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METODOLOGIJE
RADA

1. Hrvatsko suvremeno kazalište u europskom kontekstu 

2.  Put k autorskom izričaju 

3. Autorski pristupi tekstualnim materijalima

4. Vježbe prvog raspisivanja odabrane situacije

5. Uspostavljanje proizvedenog materijala na sceni 



§ pozicioniranje hrvatskog teatara u europskom kontekstu

§ kazalište kao iščitavanje, a ne kao ponavljanje - recentni video primjeri predstava koje su 

obilježile recentnu povijest europskog kazališta ( Petera Brooka, Eimuntasa Nekrošiusa, 

Pjotra Fomenka, Roberta Lepagea, Frank Castrofa, Thomasa Ostermeiera, Ivoa van 

Hovea, Katie Mitchell,Milo Rau, Angelica Liddell, Rimini protokol itd....)

§ upoznavanje sa dramskim piscima, glumcima i  redateljima  regije i kontekstualizacije u 

odnosu na naše kazalište ( Marko Mandić, Boris Liješević, Biljana Srbljanović, , Mirjana 

Karanović, Ermin Bravo, Maja Izetbegović, Tanja Šljivar, Aljban Ukaj, Milena Zupančić, 

Nikola Đuričko......)

§ video materijali: primjer

https://heartefact.org/kuca/video-produkcija/

§ detaljno iščitavanje Lehmanna i njegovih glavnih postulata primijenjene sinestezije na 

sceni / promjena percepcije prostora i vremena

§ Gavella:“(...) Realizam je i suviše ograničen i suviše  uzak da ispuni onaj veliki duhovni 

prostor što ga predstavlja pozornica.”

1. HRVATSKO SUVREMENO KAZALIŠTE U 
EUROPSKOM KONTEKSTU



§ poticanje studenata na autorstvo ( student otvara svoje vidike, istražuje, postaje 

sukreator materijala izvedbe)

§ redateljsko -dramaturške procedure pristupa tekstu u nastajanju

§ primjeri dolaska do odabranih tema kolegija:

§ 2.1.Subverzivna afirmacija kao približavanje autorstvu

§ Studenti usmjeravaju fokus na aktivno uranjanje u trenutnu političku i  socijalnu 

situaciju.

§ brehtijanski pristup / kazalište kao politički gestus ( npr. završni ispit Poučni 

komadi)

§ vježbe subverzivne afirmacije/subverzivna afirmacija kao vježba rastvaranja 

imaginarnog spektra "mogućih odgovornosti”

§ proširenje na aktualna pitanja koja se tiču mogućnosti manipulacije=kazalište kao 

manipulacija

2.PUT KA AUTORSKOM IZRIČAJU



§ 2.2.Dokumentrani diskurs: 

§ a) kroz konkretne dokumentarne materijal i primjer drame ( Niklas Radstam: 

Čudovište /paralelno istraživanje  dokumentarnih materijala iz novina-

primjer ispit/ Sutra to možeš biti ti)

§ b)studenti biraju članke koji su ih emocionalno dotaknuli( članci se uzimaju 

iz tekućih medija)

§ creative response na članak/pismeni/usmeni/ izvedbeni ( mogućnost 

korištenja drugih oblika  umjetnosti)

Unutar oba pristupa važno je da se u proceduri pristupa odabranoj temi obrati 

pažnja na nekoliko ključnih momenata, prija samog pisanja i raspisivanja.

§ Gavella:» Naš novi glumački stil ne može se roditi iz "komornog" 

čeprkanja po vlastitoj unutrašnjosti nego u suživljavanju s ideološkim 

komponentama naše današnjice”.



3. AUTORSKI PRISTUP TEKSTUALNIM MATERIJALIMA

a. Vježbe asocijacije: primjer asocijacije 

Čudovišta švedskog dramatičara Niklasa Radstroma

prema istinitom događaju iz Liverpoola kada su 1993. 

godine dvojica desetogodišnjaka oteli i ubili dvogodišnjeg 

Jamesa Bulgera. Taj je slučaj zbog svoje iznimne okrutnosti, 

ali i zbog svojevrsne nemogućnosti da ga se racionalno 

sagleda i objasni prije svega zbog dobi nasilnika  pridobio 

prilično veliku medijsku pažnju. 

O njemu su napisani brojni članci, snimljeni brojni 

dokumentarci, te i jedan igrani film, a interes za slučaj traje 

i dalje.



Na samom početku poznati su nam samo ime lika, dob, te njegova 

bazna pozicija u priči odnosno sukobu. Rukovodimo se tzv. 

naturalističkom karakterizacijom koja je precizna i bavi se društveno-

ekonomskom pozadinom likova, odnosno bavi se složenom mrežom 

odnosa kojim pripada i koji ga definiraju.

Pitanje :tko je, gdje je, kamo i

ide?

b) VJEŽBE IMAGINARNE BIOGRAFIJE LIKA

Pavice „jedan od glavnih glumčevih zadataka rasvjetljavanje motivacije svojeg lika i nalaženje načina da postupa kao da je u njegovoj situaciji ...”



§ ( dnevnici idu na individualno  iščitavanje mentorima- borbe 

unutar proces sa samim sobom, prvo svjesno osvještavanje 

problema, namjera, ciljeva, preuzimanje etike, glumac kao 

sudionik društvenog procesa, pitanje umjetničke odgovornosti, 

pitanje etike kazališta, pitanje estetike kazališta-primjer iz jednog 

studentskog dnevnika: 

§ ....govori upravo o tom umjetničkom strahu, svojevrsnoj kočnici s 

kojom se, ja osobno, i prečesto susrećem. Vjerujem da se sve to 

vrlo lako rješava radom.Završila bih s još jednom misli Marine 

Abramović:“Ako eksperimentirate morate doživjeti neuspjeh. Po 

definiciji, eksperimentiranje znači odlazak na teritorij na kojem 

nikada niste bili, gdje je neuspjeh vrlo moguć. Kako možete znati 

da ćete uspjeti? Vrlo je važno imati hrabrost suočiti se s 

nemogućim”.

Patrice Pavice „jedan od glavnih glumčevih zadataka rasvjetljavanje motivacije svojeg lika i nalaženje načina da postupa 
kao da je u njegovoj situaciji...

3.DNEVNIČKI PROCESI



§ unutar vježbe koristi se vježba subverzivne afirmacije

§ a) uporaba dokumentranog materijala ( npr .početak rata u Rusiji Student 

tvrdi u svoje ime da je Rus. Lažna biografija iz koje nastaje prva linija lika 

mladog Rusa koji je došao u Hrvatsku).

-primjer vježbe subverzivne afirmacije ( student afirmira jednu tezu pred 

ostalim studentima, teza mora biti politički i etički nekorektna. Onaj koji izlaže 

tezu ulazi u "lik" koji brani tezu pred ostalim sudionicima.

Npr. treba zabraniti abortus ( student izlaže i brani temu, pritom to radi iz lika 

teze koju uspostavlja)/teza :ruska agresija je dobra za Europsku politiku /teza: 

plastika je dobra za planet 

4.VJEŽBE PRVOG RASPISIVANJA DOGOVORENE SITUACIJE



4.b. uporaba „autobiografije” 

ona se  dramatizira i fikcionalizira- granica stvarnog i fikcije se gubi/ 

apsolutna fikcionalizacija unutar scene/ publika iščitava kao istinu

i /ili

4.c. uporaba stvarnih dokumentarnih  događaja

/ maloljetničko nasilje/ dokumenti o ratu/ incestu /samoubojstvima ( 

Poučni komadi)

Horton:

„...dakle pisac nije pisac komada, nego stvaratelj komada, a to zapravo 

čini priličnu razliku. Raditi odnosno stvarati pozdrazumijeva „da postoji 

neko umijeće koje treba naučiti, da postoji neki materijal koji treba 

oblikovati pomoću vještine, talenta, iskustva i inspiracije“. 



5. USPOSTAVLJANJE PROIZVEDENOG MATERIJALA NA SCENI
proizvedeni tekstualni materijala  na sceni

(primjeri iz ispita Poučni komadi-inspirirano Brechtovim poučnim komadima /tekst je nastajao kao autorski rad studenata
diplomskog studija glume- 1.god.studija 2.semestra na temu subverzivne afirmacije u sklopu Majstorske radionice 2

Gavella: to nije stapanje pojedinca, nego naprotiv stapanje jedne mase,  jednog kolektiva u neku višu cjelinu, u kojoj je 
glumac reprezentant i nosilac sviju    vrijednosti te više cjeline."



§ PSIHOFIZIČKE GLUMAČKE VJEŽBE

§ svaki sat, prije raspisivanja i pismene metodologije započinje raznim vježbama, 

kao nastavak vježbi prvoga semestra

§ osnovne vježbe opuštanja tijela, vokalizacije uporabom donjeg centra ( "hare"), 

artikulacije čeljusnog zgloba, vokalizacije . Vježbe razglobljavanja , kao i aktivacije 

statičkih centara u tijelu. Igre afektivnog pamćenja uporabom donešenog objekta. 

Grupne igre. itd..

§ Stanislavski «Nepomičnost onoga koji sjedi na pozornici ne označava još 

njegovu pasivnost. (...)  Može se ostati nepomičan, pa ipak istinski djelovati, ali 

ne izvana – fizički, već iznutra psihički.»



PROCESI GLUMČKE PROIZVODNJE OD DOKUMENTA KA IZVEDBI

§ od probe do izvedbe 

§ studenti su uporabom dramskog teksta Čudovište, zatim koristeći 
dokumentrna materijale i uz mentorstva proizveli tekst kojeg smo 
usustavljivali kroz procedure dramskih pravila i zatim raznim 
dramaturškim tehnikama pretvarali u scene. 

§ Ista metodologija rada primjenjivala se i u prijašnjim ispitima, Majstorske 
radionice 2:

§ klasa 2018/2019: MOŽDA SMIJEŠN0 ( studenti inspirirani vlastitim 
događajima pišu stand up)

§ klasa 2019/2020: KORONINI DNEVNICI ( klasa u vrijeme pandemije pise 
dramsko dokumentrne zapise)

§ klasa 2020/2021: klasa inspirirana Ibsenovim Sablastima- piše svoje 
varijacije scena

§ klasa 2021/2022: POUČNI KOMADI

§ klasa 2022/2023 : SUTRA TO MOŽEŠ BITI TI ( nasilje među mladima)

MOŽDA SMIJEŠNO (STAND UP)



OD KLASNIH PROBA DO IZVEDBE:  SUTRA TO MOŽEŠ BITI TI



CILJ KOLEGIJA: Studenti se služe stečenim znanjima i tehnikama , 

upotrebljavaju glumačke tehnike i alate, a istovremeno se suočavaju s temama 

koje ih osobno zanimaju. Unutar kolegija uče se osnove zakonitosti rada i 

proizvodnje određene scene . Svrha je da student savlada alate za prozvodnju “ 

lika”  i njegove raspodijele unutar scene koju uz mentorstvo sam proizvodi. On 

tako postaje sukreator izvedbe, koja se tematski veže na ono što ga osobno 

brine u svakodnevnici.

 Svaki od ispita pomiče osobno stanje razumijevanja studenta kao glumca u 

odnosu na studenta koji kreira i stvara- ovo su sve putevi ka novom autorskom 

teatru i studentu kao  “mislećem umjetniku”.

§ Gavella: «To uvjerenje i povjerenje prema samome sebi bilo bi naravno     

isprazno, kad ne bi bilo objektivno opravdano. To opravdanje ne može 

glumac naći  samo u svojoj ličnosti i u svom ličnom doživljavanju nego u 

sadržaju tog doživljavanja.  Taj sadržaj može naravno glumac tek dijelom 

stvoriti za samoga sebe, ali uglavnom on     ga mora dobiti od nečega 

izvan sebe, iz nekog drugog umjetničkog područja.»
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