Kostimografija I

Akademija za umjetnost i kulturu u Osijeku

SveuCiliste Josipa Jurja Strossmayera u Osijeku



Taksonomija dizajniranja kostima




¢ Definicija kazaliSnog kostima je ,,sve S§to nosimo na tijelu na pozornici, bilo da se radi o slojevima odjevnih
predmeta ili da smo potpuno goli“ (Anderson, Costume design, 1998.) To znaci da je kazali$ni kostim
neodvojiv od kazaliSne predstave.

¢+ Kostim ima tri funkcije:osnovnu ili op¢u, uporabnu i komunikacijsku. Ova taksonomija uzima kao osnovno
klasifikacijsko nac¢elo komunikacijski aspekt kazaliSnog kostima.

¢ Taksonomija kre¢e od Cinjenice da svaki kostim prenosi gledatelju informaciju o vremenu, mjestu i
vrijednostima unutar predstave te na temelju toga postavlja hipotezu o pet osnovnih kategorija dizajniranja
kostima u odnosu na prisustvo (vidljivost, prepoznatljivost) epohe (tradicije i/ili supkulture).

¢ Ova je klasifikacija razvijena kao odgovor na nedostatak sistematizirane i sveuobuhvatne kategorizacije u
podrucju kostimografije, koristeci sve prijasnje pokusaje razlicitih autora kao polazisnu tocku.

¢+ Vazno je primjetiti kako organizacijski princip prema funkcionalnosti u suvremenom kazalisti vise nije
dostatan. Funkcionalnost u kojoj je kostimografija ograni¢ena na baletni, dramski ili operni kostim, nije vise
dovoljna za moderne produkcije koje kombiniraju vise kazaliSnih disciplina u jednoj produkciji.

¢+ Ova nova taksonomija koristi prisustvo povijesnog sadrzaja u kostimima kao svoje organizacijsko nacelo
istrazujuci kako se reference odjece iz povijesnog razdoblja koriste pri stvaranju novih kostima.



¢+ Formirano je pet siroko postavljenih
kategorija, u koje se mogu svrstati svi
kostimi.

¢ Pet kategorija definirane su
prisustvom referentnih elemenata
odjece povijesnih epoha te
predstavljaju potuno novu, ali
doslijednu prizmu proucavanja
kostimografije :

v Postivanje kostima epohe

v Stilizacija kostima epohe

Mijesanje kostima epohe,
Nadilazenje kostima epohe

Nepostojanje kostima epohe
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¢+ Ovih pet kategorija stvaraju trokut unutar
kvadratne matrice s prethodne slike (koja :
sistematizirano obuhvaca sve elemente ESRTRRAS TR
dizajniranja kostima).

,,Osnovni elementi dizajna kostima” donja su
crta trokuta. Oni predstavljaju elemente
povijesnog razdoblja, ukljucujuti: siluetu,
proporciju, boju, uzorak/ornament, mjerilo,
liniju/smjer, tekstil/teksturu, volumen/masu,
konstrukciju, zvuk i kostimografske dodatke. Ti NADILAZENJE
su elementi temelj za oblikovanje kostima. KOSTIMA EPOHA

NEPOSTOJANIJE

KOSTIMA
EPOHA

Trokut je prirodni simbol ove klasifikacije jer
zapocinje u svojoj osnovi (donjoj crti) potpunim
prijenosom svih osnovnih elementa dizajna

MIJESANJE
KOSTIMA EPOHA

odjece iz povijesnog razdoblja. Trokut se suzava
pri vrhu jer svaka slijedeca kategorija ima sve
manje referentnih elemenata u odnosu na STILIZACUA

povijesno razdoblje. Vrh trokuta dodiruje KOSTIMA EPOHE

elemenat ,,epoha/supkutlura/tradicija“ na

suprotnoj strani od baze. Dotice je jer ¢ak i kada
nema povijesnih referenci odjece, 1 dalje moze POSTIVANJE
postojati prisutnost drugih elemenata povijesnog KOSTIMA EPOHE
razdoblja.

OSNOVNI ELEMENTI DIZAJNA KOSTIMA




[. Postivanje kostima epohe

(Conforming)




¢ Prva kategorija
taksonomije su ERA /SUPKULTURA/TRADICLIA
kostimi koji su u
skladu s odje¢om iz
povijesnog
razdoblja. Stoga je
SVAKI osnovni
element dizajna
novoizradenog
kostima (silueta,
proporcija, boja,
uzorak/ornament
itd.) to¢an u odnosu
na odjecu
promatranog
povijesnog
razdoblja.Zbog toga
se na dijagramu
prikazanom strelice

uzdizu iz svih o \
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«+ Silueta, linija, proporcija I konstrukcija specificni su i prepoznatljivi za svako povijesno razoblje. Svako
povijesno razdoblje ima i specifi¢nu paletu boja. Cak 1 pogresna nijansa odredene boje moze napraviti ogromnu
razliku 1 unistiti autenti¢nost. To je osobito vazno jer nisu sve vrste boja bile dostupne u svakoj eri. Kada se
ponavljaju uzorci, vazno je razumjeti jedinstvenost | prepoznatljivost povijesnih uzoraka. Na primjer, cvjetni
uzorci izradeni su u stilovima specifi¢nih za umjetnika, odredeno razdoblje 1 zemljopisni polozaj. lako su iz istog
doba, britanski cvjetni dizajni jako se razlikuju od talijanskih po stilu, boji, proporciji, ponavljanju itd...

¢ Dizajneri i reditelji koji zahtjevaju ,,Postivanje kostima epohe” snazno vjeruju u vaznost ,,epohe* te da ona
odreduje izgled predstave i njenih likova. Tvrde da uspjeh svake predstave i prikazivanja razdoblja u velikoj
mjeri ovisi 0 kostimima. Smatraju da umjetnost i dizajn svakog razdoblja pokazuju karakter i zahtjeve te odredene
civilizacijske faze koja se moze interpretirati kroz odijevanje.

¢ Ova taksonomija polazi od pretpostavke da kostimografi trebaju prvo nauciti kreirati povijesno autenti¢ne kostime.
Slicno kako se u metodologiji slikarstva prvo uci realisti¢no crtati i slikati po promatranju, bez obzira u kojem
smjeru ¢e se kasnije razvijati osobni umjetnicki izrica;.



“*Prva kategorija ,,Postivanjem kostima epohe” ima dvije potkategorije :
 Povijesne replike
d Povijesno-autenti¢an autorski kostim




¢ Povijesna replika je rekonstrukcija to¢nog odjevnog predmeta bazirana na materijalnim povijesnim izvorima
na kojima se dobro vide autenti¢ni povijesni odjevni predmeti (fotografija, ulje na platnu, orginalni odjevni
predmeti i sl.).

¢ Svi osnovni elementi dizajna referentne odjeée kopirani su kako bi se stvorio novi kostim koji u potpunosti
replicira povijesni.

¢ Za dizajnere kostima izrada povijesnih replika kreativno je najrestriktivnija potkategorija, ali je tehnicki

najzahtjevnija.



s Primjeri
materijalnih
povijesnih izvora
(u svakom primjeru
lijevo) kao Sto su
fotografije
povijesnih odjevnih
predmeta iz
muzeja, portrena
ulja na platnu ili
orginalne
crno/bijele
fotografije te novi
kostimi (u svakom
primjeru desno)
koji su nastali kao
njihove replike.

P




¢ Primjer rada na povijesno autenti¢nom kostimu stvarne povijesne licnosti, Hitlera.
 Primjetite artikl: baloner. Prilkom dizajna rekonstrukcije pazilo se na sve osnovne elemente dizajna :siluetu,
proporciju, boju, vrstu materijala, itd.

Somr Hirier
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., Pacijent dr. Freuda”, Teatara Gavran, Zagreb, dizajn kostima:Jasmina Pacek



“* Primjer rada na povijesno autenticnom donjem vesu. Kostim s materijalnog izvora(fotografije) predstavlja odredene
vrijednosti 1 ,,0sjecaj” vremena.
¢ Postivani su svi osnovni elementi dizajna, a posebice se istiCu kroj (silueta, proporcija, konstrukcija), boja i materijal (¢ipka).
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., Pacijent dr. Freuda”, Teatara Gavran, Zagreb, dizajn kostima:Jasmina Pacek



¢ Primjer rada na povijesno autenti¢noj odjeéi Zenskog orkestra s kraja 19.stolje¢a, na osnovu jedne saCuvane orginalne
fotografije.

., LoSinjske perle”, JAK, Mali Losinj, dizajn kostima:Jasmina Pacek



¢ Primjer rada na povijesno autenti¢noj vojnoj odjec¢i rimskih vojnika. Proces je obuhvacao izradu Sivanih donjih odjevnih

predmeta, pletenih ,,oklopa”, koZnih dijelova kostima, koznih Stitnika za noge 1 ruke, od gipsa lijevanih 1 oslikavanih
medaljona, kaSiranih kaciga i1 drvenog oruzja.
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,,Norma ”, HNK u Osijeku, dizajn kostima:Jasmina Pacek



“* Primjer rada na povijesno autenti¢cnim filmskim kostimima stvarne povijesne licnosti, Grete Garbo.
¢ IstraZivanje obuhvaca prou€avanje svih dostupnih vizualnih informacija: fotografija, filmova 1 televizijskih emisija snimanih
tijekom svih faza njezinog zivota.

113%&‘W

Studentski rad Mario Tomasevié¢, AUKOS,




»1.a) Izaberite dva materijalno-povijesna izvora na kojima se dobro vide autenti¢ni povijesni odjevni
predmeti (fotografiju, ulje na platnu, orginalne odjevne predmete i sl.). Dobro proudite sve elemente
odjevnog predmeta kao Sto su materijal od kojeg je napravljen, kroj i sl. Zamislite kako radite kao
dizajner u povijesnoj filmskoj produkciji i trebate napraviti identi¢nu repliku tog povijesnog kostima.

ooooo

Ako neki dio kostima nije jasno vidljiv iz
materijalnog izvora, konzultirajte se s literaturom o odijevanju u tom povijesnom razdoblju kako biste
si razjasnili pojedine konstrukcijske detalje.

Vasa skica treba biti ilustrativno jasna i vjerodostojna kako bi ¢lanovi autorskog tima i producenti
mogli vidjeti sli¢nost s orginalom. Istrovremeno mora biti dovoljno tehnicki jasna kako bi na njoj
krojaci u radionici mogli vidjeti sve potrebne elemente izrade.

Ovakav nacin rada puno se ¢esée koristi u filmskoj industriji nego u kazalistu. Jedan od razloga je taj
Sto su povijesno autenti¢ni kostimi skupi za izradu, a detalji se i tako ne vide na kazalisSno-scenskoj
udaljenosti.



¢ Povijesno-autenti¢an autorski kostim je onaj koji odgovara povijesnom razdoblju i sadrzi sve elemente
konvencije, ali nema stvarne povijesne reference za identican odjevni predmet.

+ Ova potkategorija pruza dizajneru mnogo vise kreativne slobode, ali zadrzavajuéi istu razinu tehnickog
izazova kao kod povijesnih replika. Iako pruza vise kreativne slobode, ova kategorija zahtijeva znatno
sloZeniji proces dizajniranja jer ukljucuje detaljna povijesna istrazivanja cijele epohe (ne samo jednog
odjevnog predmeta) .



EARLY GOTHIC 133
EARLY GOTHIC

 PRIMJER
PROCESA
RADA:

1. korak

¢ lzaberite odredeno
povijesno
razdoblje koje ste
ucili 1 obradivali u et S o

Fic. 7.
Ball-players, ¢. 1350, from a
miserere seat in Gloucester Ca-
thedral. They wear chaperons and
cote-hardies. Note knives stuck
in their purses.

Fic. 6

£/ &
E' f \'\',‘\
Fic. 3. \

Fic. 9. .
ried noblewoman, c. At H ; g oo Fio. 5. Peasant, 13th or 14th cen-
T 1230. Note flowing P”ckl:‘(r}}vel\s::: “:‘-k;t.;:&“‘ ’O;‘lﬂb n;u)rz»o fl;)ombch:he Nobleman, donor of a ca- tury. His bonnet or “coif”
S Opu O eglja tresses, simple cote, P 2 B wadood. L dL : ’h ed P* thedral, 1300 to about 1350, was common to all ages,
and iewelled belt. — efon and cote-hardie. His outer robe, fur-lined, sexes, and classes

may be classed as a peligon,

,Povijest
odijevanja i
analiticki dizajn
povijesnih kostima
1-3”. Pronadite Sto
viSe vizualnih
informacija o
odijevanju u tom
periodu.

a, Straw or felt hat,
1200-1300 or 1350. b,
Bishop's  mitre,  after

b Fic. 12.
1300. ¢, Papal tiara of the
Fic. 10. 15th century, The triple A lady, c. 1250, wear- ) A
= ¢ P ) ing 2 linen headdress Gentleman in  hunting FiG, 1. Fic. 4
,’?,;.;?0;,:,:, c:r'{,ul;‘s(hd:(e:d gorn’..ﬂ?fc soen 1346, 4, "fi berbier or chin- dress, ¢. 1300, Note fal- Gentleman, c. 1250, wear- Scholarly  geatieman—1300
: 1325. 48 ‘éhy ccntu’ry Crown, strap, and early type of coner's glove and (um~8 ing cote and mantle. Note to about 1350. Dante woce
. e, Chaperon, ¢. 1250-1300. surcote. surcote skirts, his purse. sxb 2 ap.




2. korak
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Gotika kao povijesni period rasclanjena na komponente, studenti AUKOS




3. korak

** Nacrtajte sve
oblike rukava,
ovratnika,
dekoltea...

¢ U primjeru su
sve vrste Zenskih
gotickih rukava.
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Gotika kao povijesni period rasclanjena na komponente, studenti AUKOS \\\ 5



4. korak

** Nacrtajte sve
kostimske
dodatke kao Sto
su obuca,
pokrivala za
glavu, torbe i sl.

CA 3 %

¢ U primjeru su
sve vrste
gotickih cipela.

Gotika kao povijesni period rasclanjena na komponente, studenti AUKOS




5. korak

¢ Poslozite ih
sve zajedno
kako biste
dobili bazu
podataka o
tome kako je
izgledala
odjevna
konvencija tog
vremena.

Prilikom
dizajniranja
gotickih
kostima
koristite samo
elemente iz
pripremljene
baze podataka.
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Gotika kao povijesni period rasclanjena na komponente, studenti AUKOS



“* Primjer dizajniranja autorskih povijesno-autenti¢nih kostima iz sredine 19.stolje¢a. Prvo je odradeno detaljno istrazivanje
vremena zatim je ras¢lanjeno na komponente. Te komponente koriStene su za kreiranje karaktera likova unutar predstave,
prateci konvencije zadanog povijesnog perioda.

Robert Raponja

,, Vaznoje zvat se Ernesto”, Gradsko kazaliste mladih, Split , dizajn kostima:Jasmina Pacek



¢ Gotovi kostimi osim §to su dobro funkcionirali u predstavi, fotografirani su u maniri vremena te su prikazani s filterom u
,,sepija’” varijanti kako bi izgledali Sto vjerodostojnije.

., Vaznoje zvat se Ernesto”, Gradsko kazaliste mladih, Split, dizajn kostima:Jasmina Pacek



1.b) Izaberite odredeno povijesno razdoblje koje ste ucili 1 obradivali u sklopu
kolegija ,,Povijest odijevanja i analiticki dizajn povijesnih kostima 1-3”. Pronadite
Sto viSe vizualnih informacija o odijevanju u tom periodu.
. pokrivala za glavu, vratne izreze,
torza ili cijele siluete, rukave, nogavice (ili donji dio tijela), obucu 1 sl.
o tome kako je izgledala
odjevna



> 1.0) Izabrane epohe iz prethodnog zadataka.
Koristite elemente iz baze podataka na nacin da kreirate svoje autorske ali povijesno-
autenti¢ne kostime. Oni nece biti replike, ali ¢e odgovarati konvenciji vremena.
To je kao da ste recimo zivjeli u toj epohi i dizajnirali unutar nje, ono Sto je tada bili
drusStveno prihvatljivo.
Rijec¢ima ukratko objasnite zasto ste odabirali pojedine komponente za svaki od tri nova
kostima, 1 dajte mogucu karakterizaciju likova koji nose te kostime.

Ovaj nac¢in rada omogucuje kostimografima kreativnost, unutar konvencije zadanog
vremena.



2. Stilizacija kostima epohe

(Styling)




+» Stilizacija kostima epohe ukljucuje kostime koji su nadahnuti povijesnim razdobljem, ali nisu u potpunosti u
skladu s njegovim konvencijama. Kreiraju se KoriStenjem jednog ili viSe osnovnih elemenata dizajna odjece
zadanog povijesnog perioda. Novi kostimi stilizirani su na nacin da prikazu sustinu, karakter ili dojam
povijesnog razdoblja.

% Sto je vise elemenata zadrzano iz izvornog odijevanja epohe, to ¢e prepoznatljivija ta epoha biti u o¢ima
gledatelja.

U novije vrijeme stilizirani povijesni kostimi najces¢i su na kazaliSnim scenama.

» Kategorija stiliziranih kostima pruza dizajnerima mnogo slobode i kreativnosti za igru na razli¢ite nacine
kako bi transformirali odjec¢u iz povijesnog razdoblja u povijesno nadahnute kostime, a istovremeno zabavlja
publiku 1 kazaliSne kriticare koji pristaju na ovu konvenciju.

U ovim kostimima mozZe se prepoznati sustinu epohe, ali se takoder moze uzivati U jedinstvenoj umjetnickoj
ikonografiji kostimografa i svjezem izgledu nove produkcije.



ERA /SUPKULTURA/TRADICIJA

+» Stilizacija
kostima moze se
bazirati na samo
jednom ili nekoliko
osnovnih elementa
dizajna koji
predstavljaju
elemente odjevnih
predmeta zadane

epohe.

U primjeru je
odabrani ,,uzorak/ STILIZACLIA x
ornament” kao KOSTIMA EPOHE
element na kojem
Ce se graditi
likovnost i
prepoznatljivost
stilizirane epohe.

UZORAK/ FORMAT UNUA / TKANINE / | VOLUMEN| o crauncua | zvuk DODATCI

ORMAMENT SMIER TEKSTURE / MASA

SHUETA PROPORCUA BOJA

ELEMENTI ODJEVNIH PREDMETA EPOHE




¢ U primjeru su
kostimi za
povijesnu dramu u
kojoj je radnja
smjeStena u
predromanicku
Hrvatsku u 9.
stoljecu. Budu¢i da
jedine reference
toga vremena
Imamo na kamenim

spomenicima,
odabran je element
pletera koji je
stiliziran na
razli¢ite nacine
(vezom i makrame
tehnikom).




“ Primjer dizajniranja stiliziranih antickih kostima za ,,Dionizijev festival” za koje su koriSteni slijede¢i osnovni elementi
dizajna kostima: paleta boja, silueta i konstrukcija (nacin vezanja).

r—

., Dionizijev Festival 2010. ,, UAOS, Osijek , dizajn kostima:Jasmina Pacek



“* Primjer dizajniranja stiliziranih druidskih kostima za koje su kao inspiracija koristeni slijede¢i osnovni elementi dizajna: boja
(zelena), tkanina (leprSava, prozirna), uzorak (keltskog pletera) i kostimografski dodatak (srp).

,,Norma”, HNK u Osijeku, dizajn kostima:Stela Tensek
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¢ Primjer dizajniranja stiliziranih muskih druidskih kostima za koje su kao inspiracija koristeni slijede¢i osnovni elementi
dizajna: boja (bijela), tkanina (teza), silueta (muske duge halje), uzorak (keltskog pletera) 1 kostimografski dodatak (Stap).

,,Norma ”, HNK u Osijeku, dizajn kostima:Jasmina Pacek



Primjer dizajniranja stiliziranih kostima baziranih na uniformama americkih 1zvidaca: stiliziran je najprepoznatljiviji
konstrukcijski detalj s tih unifomi (dzep) na razlicite nacine, te su koriStene prepoznatljive boje : bez, crvena i plava, aliu

drugacijim omjerima nego na orginalnim izvida¢kim uniformama.

RN

K

Studentski rad Jelena Vuckovi¢ , AUKOS,




“ Primjer dizajniranja mood borad-a autenti¢ne povijesne stilizacije perioda rokokoa (lijevo) te stilizirane rokoko varijante
(desno). Na stiliziranoj varijanti minimalizirana je paleta boja u tonsku te su tkanine zamijenjene papirom. Autenti¢ne su
ostale silueta, proporcija, konstrukcija i volumen.

)

Studentski rad Jasminka Petek Krapljan , AUKQOS,



s Primjer stiliziranih kostima baziranih na mood borad-u inspirianom dadaizmom. Osnovni elementi oko kojih se razvija

stilizacija su uzorci/ornamenti dadaisticke umjetnosti 1 uzorci/ornamenti proizasli iz mehanizama koji u skladu s dadistickom
filozofijom naglasavaju besmislenost civilizacije izlazu¢i banalne predmete kao umjetnicka djela.

C~ i\ o
* ladaAlive! y.
<) . g

Studentski rad Kresimir Tomac, AUKOS



(osnovni element dizajna kostima) odredenog
koje je prepoznatljivo 1 danasnjoj publici (poput elizabetanskog ovratnika,
renesansne krinoline i sl.).

Pokusajte kreirati Sto viSe razli€itih rjeSenja (minimalno pet).
Crtajte kostime od naprijed, straga i bo¢no da bi elementi stilizacije bili vidljivi u
prostoru, odnosno punom volumenu.



3. Mijesanje kostima epohe

(Combining)




+» Treca kategorija taksonomije prikazuje mijesSanje elemenata razli¢itih povijesnih razdoblja.

 Ponekad je cilj je da prosjecni gledatelj moze prepoznati te utjecaje i potraziti smisao u svakom od njih. Ponekad se
koristi ¢ak vise od dva utjecaja zajedno.

<+ Cesto se koristi mijeSanje povijesnog perioda sa suvremenim. Suvremeni kazali$ni redatelji Cesto Zele uzeti scenarij
iz povijesti i azurirati ga kako bi istrazili temu ili problem koji je i danas vazan i relevantan. Kad modni dizajneri
stvaraju za operu, skloni su ovom pristupu dizajniranju kostima. Prada istice kako uporaba suvremenih elemenata
moze operu uciniti razuml] lVﬂOm. Lacroix ovo naziva ,,suvremenim dodirima*. MijeSanje povijesnog perioda sa
suvremenim, u suvremenom kazaliStu, takoder je poznato i kao ,,suyremena aktualizacija®. Kazali$ni kriticari
prepoznat ¢e ovu kategoriju kada kostime s pozornice mogu nazvati dvostrukim referencama i stoga dvostrukim
znacenjem. Potrebno spajanje povijesnih 1 suvremenih razdoblja moguce je postici bilo kojim od osnovnih
elemenata dizajna. Svaka kombinacija njih stvorit ¢e suvremenu aktualizaciju: na primjer, povijesnu siluetu sa
suvremenim tkaninama; suvremena Siluéta i proporcije s povijesnim ukrasima i paletama boja, itd.

< Ponekad se povijesne reference odjece iz dvaju ili viSe pqvitijesnih razdoblja kombiniraju i dalje manipuliraju na
nacin da se originalna inspiracija viSe ne moze prepoznati. U tom slucaju c11{)plje oCuvati ih iz komunikacijskih
razloga, ve¢ kombinirati, manipulirati i dalje razvijati svaku referencu kako bi se stvorio ,,potpuno novi svijet”.

¢ Cesto kostimi stvoreni na ovaj nac¢in djeluju svjeze, novo i orginalno. Originalnost je vazna u inovativnom
kazaliStu. Obi¢no dizajneri ne kriju svoju inspiraciju, ve¢ su ponosni na vlastiti nacin ,Sastavljanja” komponenti.
Ovi postupci kombiniranja konvencija temeljenih na jedinstvenoj licnoj likovnoj 1k0n0%raﬁjl mogu proizvesti vrlo
neoCekivane kombinacije, isprepletene na originalan nacin. Postoje bro_]liu primjeri ove kategorije. Buduc¢i da publika
1 kazaliSni kriticari obi¢no ne prepoznaju porijeklo nadahnuca za takve kostime, skloni su ih nazivati "fantazijom"
zbog nerazumijevanja ove kategorije.



ERA /SUPKULTURA/TRADICIJA

e Treca
kategorija je
mijeSanje vise
razli¢itih epoha
iI/ili supkultura
koje mogu
rezultirati u

mjeSavini
prepoznatljivih
elementa svih
utjecajailiu

MIJESANJE
KOSTIMA EPOHA

potpuno
unikatnom i
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PROPORCUA
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UZORAK/
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TEANINE /
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SIUETA
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FORMAT
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TEKSTURE

VOLUMEN
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KONSTRUKCUA
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DODATCH

ELEMENT! ODJEVNIH PREDMETA EPOHE (epoha, tradicija, supkultura 2)




¢ Mijesanje asimetri¢ne siluete rukava iz Steampunka te uzorka i konstrukcije ¢ipke rukava iz ¢eske tradicionalne
odjece.




¢ Mjesanje siluete samostojece orukvice iz Steampunka i siluete rukava iz ¢eske tradicionalne odjece.




“* Primjer mijesanja siluete i konstrukcije iz elizabetanskog perioda i siluete i tekstila iz suvremenog odijevanja.
¢+ Jedna od najpopularnijih mjesavina je ona sa suvremenim konvencijama , koje sadasnje vrijeme smatraju povijesnim
razdobljem.




** Primjer mijeSanja siluete i konstrukcije elizabetanskog ovratnika iz elizabetanskog perioda i siluete haljine/kimona s
dalekog istoka




¢ Primjer mijesanja tradicije africkog plemena (lijevo na mood bord-u) i suvremenog kiparskog izricaja (desno na
mood board-u).

Studentski rad Mario Tomasevi¢, AUKOS



¢ Primjer mijeSanja suvremenog casual odijevanje (dukserice, trenerke) i srednjovjekovnih oklopa, za kreiranje
karaktera lika video igrice.

Studentski rad Josh Sullivan, AUKOS



¢ Primjer mijesanja siluete 1950tih godina i kubistickih kolorita i uzoraka.

Studentski rad Lorena Tot, AUKOS



¢ Primjer mijesanja silueta srednjovjekovnih odjevnih predmeta i silueta Sahovskih figura.

Studentski rad Sara Baricevi¢é, AUKOS



» 3.a) lzaberite koja vam se ¢ine zanimljivima. Kreirajte
s elementima odijevanja iz oba perioda biraju¢i one komponente koje su Vama
atraktivne.
» 3.b) Kreirajte te elemente na najrazli¢itije na¢ine
kako biste dobili potpuno unikatne kostime koji u sebi sadrzavaju stilizacije oba
povijesna perioda na nacin da su prepoznatljivi.

» 3.c) Nastavite s kombinacijom elementa dva odabrana povijesna razdoblja na nacin
da . Neka Vasi novi

kostimi kreiraju koja gledatelju nece biti prepoznatljiva kao
mjeSavina dvaju izvora inspiracije.



4.Nadilazenje kostima epohe

(Transcending)




% Cetvrta kategorija su svevremenski kostimi koji u sebi obuhvaéaju paradigmatske odrednice svih epoha
/supkultura.

¢ To su kostimi koji nadilaze reference na odjeci iz povijesnog razdoblja. Popularno su poznati i kao
,,svevremenski kostimi“ ili ,,univerzalni kostimi”. Mnogi dizajneri su u potrazi za tim bezvremenskim
osjecajem U SV0joj umjetnosti, kao Sto i redatelji traze onu "univerzalnu poruku" koju zZele poslati.

¢+ Koristimo ih kada postoji potreba za nadilazenjem uobi¢ajenog vremenska ograni¢enja ili prikazavanjem
veceg broja razdoblja.

¢+ Kostimi koji transcendentiraju povijesna razdoblja odnose se na njihov beskrajni broj jer su svi ukljuceni u taj
jedan odjevni predmet /kostim.



“*Primjer jednog ERA /SUPKULTURA/TRADICUA

referentnog
elementa: siluete,
preuzete iz
velikog broja
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SILUETA PROPORCUA BOJA
ORNAMENT SMUER TEKSTURE / MASA

ELEMENTI ODJEVNIH PREDMETA EPOHE (epoha, tradicija, supkultura 2)

SILUETA PROPORCUA | BoIA UZQRAK/ rormar | UNUA/ TKANINE / | VOLUMEN] o croikcua | zvux DODATCI
ORNAMENT SMUER TEKSTURE / MASA

ELEMENT! ODJEVNIH PREDMETA EPOHE (epoha, tradicija, supkultura 3)

UZORAK/ FORMAT LUINDA /S TKANINE / VOLUMEN
ORNAMENT SNUER | yekstupe |/ MASA

SHUETA PROPORCIIA BOJA KONSTRUKCUA VUK DODATC)

itd ELEMENTI ODJEVNIH PREDMETA EPOHE (epoha, tradicija, supkultura 4)



¢ Patentirani ,,Neutralni kazali$ni kostim™ je primjer rijeSenja kostima koji nadilazi kostim epohe. Baziran na elementu
siluete u sebi ima ugradene mehanizme koji ga mogu transformirati da asocira na siluete razli¢itih povijesnih perioda.

¥0)  HRVATSKA UDRUGA INOVATORA (X5 OPIS | IZGLED INOVACUE:
7  PODUZETNIKA
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e Feitv—ives Svervar cacam U KOpmMe £ jedan Chumac trede B0
s - transformarat u rezne kkove i / i epode.
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., Neutralni kazalisni kostim” patent AUKOS, Osijek, autor inovacije: Jasmina Pacek



% Ovi kostimi jednostavno se transformiraju tijekom izvodenja. Vrlo su korisni za monodrame u kojima jedan izvodac igra brojne
likove iz razli¢itih povijesnih razdoblja te nema vremena za dugotrajna presvlacenja (primjerice kada se transformacije trebaju
dogoditi na sceni).

., Neutralni kazalisni kostim” patent AUKOS, Osijek, autor inovacije: Jasmina Pacek



¢ Transformacijski kostimi koji nadilaze kostime epohe mogu se koristiti i u obrazovne svrhe sa studentima dramske
umjetnosti koji igraju Sirok raspon likova iz razli€itih povijesnih razdoblja, a potrebna im je samo naznaka svakog od
njih.

., Neutralni kazalisni kostim” patent AUKQOS, Osijek, autor inovacije: Jasmina Pacek



% Ovaj kostim moze se transformirati kako bi prikazao povijesna razdoblja od pocetka Sivanog kostima, zapadnih i
isto¢nih civilizacija.

,, Neutralni kazalisni kostim” patent AUKOS, Osijek, autor inovacije: Jasmina Pacek



% Na fotografijama su prikazane samo neke od mogucih varijacija ovog kostima.

,, Neutralni kazalisni kostim” patent AUKOS, Osijek, autor inovacije: Jasmina Pacek



*,.Neutralni kazali$ni kostim* modularni je odjevni predmet u dvije verzije: Zenskoj (haljina) i muskoj (hlace i jakna).

,, Neutralni kazalisni kostim” patent AUKOS, Osijek, autor inovacije: Jasmina Pacek




¢ Ovaj je kostim nagradivana, patentirana inovacija u vlasnistvu Akademije za umjetnost i kulturu u Osijeku, Hrvatska.

., Neutralni kazalisni kostim” patent AUKOS, Osijek, autor inovacije: Jasmina Pacek



s+ Kostim je osvojio Grand Prix Nikolu Teslu na Medunarodnom sajmu inovacija, INOVA 39 u 2014. godini. Glavna nagrada prvi
puta dodijeljena je za inovaciju s primjenom u umjetnosti, a ne znanosti. Kostim je osvojio i zlatnu medalju za najbolju hrvatsku
Inovaciju u 2014.godini te medunarodnu AGEPI medalju Drzavne agencije za Intelektualno vlasnistvo Republike Moldavije.

., Neutralni kazalisni kostim” patent AUKQOS, Osijek, autor inovacije: Jasmina Pacek



koji u sebi nosi obiljeZja Sto veceg
broja razliCitih epoha. Najbolje je odabrati samo jedan osnovni element dizajna
kostima | promatrati kako se mijenjao kroz vrijeme.

Kreirajte transformacijski kostim: ugradite u njega mehanizme pomocu kojih
1zvodac na sceni mozZe mijenjati odabrana obiljezja brzo i jednostavno.

Kreirajte 1 musSku 1 Zzensku 1nacicu takvog kostima.



J.Nepostojanje kostima epohe

(Lacking)




* Kostimi kod kojih primjecujemo nepostojanje povijesnih referenci pripadaju petoj kategoriji ove
taksonomije: ,,Nepostojanje kostima epohe”.

¢ Razlikujemo dvije potkategorije :
O Dehumanizirani kostimi
O Nagost



*»Peta kategorija ERA /SUPKULTURA/TRADICUA
su kostimi

bezvremenskih
obiljezja, dakle
nemaju
prepoznatljive
epoha, tradicije
niti supkulture a
bave se iskljucivo
funkcionalnim i
drugim
karakteristikama
odijevanja i
karaktera lika.

NEPOSTOJANIJE

KOSTIMA EPOHA

“*Najcesce su
inspirirani
stvarima,
pojavama i sl.

UZORAK/ FORMAT] LINUA / TKANINE / VOLUMEN

SILUETA | PROPORCUA| BOJA
ORNAMENT SMJER TEKSTURE / MASA

KONSTRUKCUA ZVUK DODATCI

ELEMENTI ODJEVNIH PREDMETA EPOHE




+» Dehumanizirani kostimi

D)




« Dehumanizirani kostimi su oni kostimi ¢ija likovnost mijenja fokus asocijacije s covjeka na nesto drugo. Oni
mogu biti nadahnuti primjerice Zzivotinjama, biljkama, predmetima, prirodnim pojavama , apstraktnim
motivima i sl.

« Treba razlikovati ovakav kostim od scenske rekvizite ili animirane lutke. Na primjer, stablo koje jednostavno
sjedi na pozornici izradeno od materijala za oblikovanje (drvo, gips, papir, itd.) smatra se elementom
scenografije ili rekvizitom. Ako objekt animiraju ljudi koji vuku vrpce ili razli¢ite mehanizme, smatra se
animiranom lutkom. Ako se u kostimu nalazi osoba, to je dehumanizirani kostimografski kostim .



¢ U primjeru su dehumanizirani kostimi koji nemaju elemente kostima epohe, inspirirani nebeskim tijelima (zvijezde,
mjesec), Zivotinjama (leptir) 1 biljkama (crveni makovi) za potrebe djecije predstave.

Ogledalo”, HNK u Osijeku, dizajner kostima:Stela Tensek



** Nepostojanje
kostima epohe.
Kostim dizajniran
prema
organskom,
apstraktnom i
bezvremenskom
motivu.

Studentski rad Larisa Vuki¢, AUKOS,



“*Kostim
Inspiriran
geometrijskim
oblicima.
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Studentski rad Larisa Vuki¢, AUKOS,




“*Kostim
Inspiriran
geometrijskim
oblicima.

Studentski rad Larisa Vuki¢, AUKOS,
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Studentski rad Larisa Vuki¢, AUKOS




¢ Serija kostima inspirirana umjetnickim radom poznatih vizualnih umjetnika

4. DANI
JULIJA KNIFERA

,"
|
y
}

Studentski radovi Marija Pletikosi¢, Larisa Vuki¢, Kresimir Tomac, Mario Tomasevi¢, AUKOS

»




% Serija kostima inspirirana umjetnickim radom poznatih vizualnih umjetnika: Mondrian.

Studentski rad Larisa Vuki¢, AUKOS



¢ Serija kostima inspirirana zivotinjama: psi. Unikatne teksture za pleteninu inspirirane teksturom pseceg krzna.

S
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Studentski rad Larisa Vuki¢, AUKOS



¢ Serija kostima inspirirana Zivotinjama iz animiranih filmova: sloni¢ Dumbo. Unikatne siluete haljina inspirirane su
siluetom Dumbovih usiju.

Studentski rad Atalanta Grigaliunaite, IADT



¢ Serija kostima inspirirana objektom:

1zuzetno uvecana.

masna. Unikatne siluete kostima kreirane na osnovu siluete masne, koja je
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Studentski rad Martha Mc Nulty, IADT



¢ Serija kostima inspirirana objektima svakodnevne uporabe: kotaci bicikla. Unikatne siluete, proporcije i konstrukcije
mspirirane su elementom kotaca.

Studentski rad Emma Ivankovié, Festival mladog kazalista, Bale, Hrvatska, Masterklasa kostimografije 2019.



* Neki ¢e tvrditi da golo tijelo na pozornici nije kostim, ali prema definiciji kostima sve $to se nosi na pozornici je
kostim, bilo da je rije¢ 0 slojevima odjece ili nicemu.

% Golotinja se smatra kostimom. A buduc¢i da golotinji nedostaju reference odjece iz povijesnog razdoblja, ona
pripada u 1Q/?_tu kategoriju ove taksonomije. Smith tvrdi da su gola tijela karakteristicna za suvremeniji kazaliSni
1zraz, dok MisaloviC naglasava golo tijelo kao najstariji 1 najiskrenij1 izrazajni ljudski kostim.

% Smith, ZbOF onoga Sto se dogada u kazaliStu zaStite okoliSa, takoder postavlja pitagj e Citave buducnosti kostimiranja:

"Hocemo i se vratiti lijepo 1zaJn1ran0_] odjeél?l\ljj_ak, istodobno se ne bi ¢udio ni da je Potpuna olotinja smjer u
kojem se krece ekolosko kazaliste.” (Gillette, J. Michael. Theatrical Design and Production: An Introduction'to
ié:gn)lc Design and Construction, Lighting, Sound, Costume and Makeup. McGraw-Hill, New York, 2007, page

.| sama ljudska koza, kao i oblik ljudskog tijela, djeluju kao zamisljeni, najstarig, najiskreniji | naéizrazitiji ljudski
ktosum'“l%l)sallOWé’ Milenko. Dramaturgija kostimografije. Sterijino pozorje; Dnevnik, Novi Sad, Srbija, 1990.,
stranica



» lzaberite izvor inspiracije koji ne proizilazi iz elemenata povijesnih kostima,

odnosno odjevnih predmeta uopce.
Inspiriranih tim elementima potpuno

slobodno (minimalno pet kostima).

Dajte likovima u kostimu karakterna obiljezja 1 imena.

RijeCima objasnite zasto koji lik ima upravo takav kostim kakav ste osmislili.
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