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Ukratko o kolegiju

Kolegiji Oblikovanje karaktera lutke 1 1 Oblikovanje karaktera lutke 2 tvore nuZzan
umjetnicki prakti¢ni temelj za izu¢avanje tehnologije scenske lutke na viSim godinama

studija te se realiziraju u formi vodenog (mentoriranog) umjetni¢kog istrazivanja.

Kolegij Oblikovanje karaktera lutke 1 uvodi studente u likovnu praksu lutkarskog teatra kroz
jednostavne vjezbe oblikovanja karaktera na nacin koji je najblizi uzivanju u igri i
neoptere¢enom uranjanju u vlastitu mastu. Pri tome se zanatski naglasak stavlja na razvoj

crtackih vjestina studenata i sposobnost oblikovanja karaktera lutke crtackim tehnikama.

Kolegij Oblikovanje karaktera lutke 2 nadogradnja je oblikovanju lutke kroz crtez.
Studentima pruza temeljna znanja o osnovnim mehanizmima pokretanja lutaka, vjestine
izrade idejne 1 tehnicke skice te ih osposobljava za upotrebu materijala te ru¢nih i elektri¢nih
alata uz usavrSavanje vjestina plasticnog oblikovanja primjerenih za izradu modela lutke u tri

dimenzije ili jednostavnije funkcionalne scenske lutke.

Studenti sve prakti¢ne zadatke realiziraju u okviru nastave, osim eventualne izrade dodatnih
idejnih skica koje mogu izraditi samostalno u slobodno vrijeme. Razlog realiziranja zadataka
u okviru nastave jest trenutna dostupnost nastavnika pri rjeSavanju tehnickih problema koji se
odnose na izradu tehnickih skica, upotrebu primjerenih materijala, koristenje alatima ili
svladavanje vjeStina neophodnih za kvalitetno pra¢enje nastave kolegija na viSim godinama
studija. U suprotnom, pokusavajuci samostalno iznaci tehnicka rjeSenja koja su obuhvacena
mentorskom podukom, studenti bi gubili vrijeme na rjeSavanje jednostavnih problema, a koji
¢e, uz podrsku nastavnika, postati rutinskim dijelom steCenih vjestina. Na taj ¢e se nacin moci
kvalitetnije baviti studiranjem konkretnih tipova lutaka, usvajanjem tehnoloskih zanatskih
vjestina i razvijati osobni likovni izri¢aj, neoptereceni pocetnickim mukama koje prethode

svladavanju elementarnih tehnika obrade materijala i upotrebe alata za izradu lutaka.

Svi likovni materijali koriSteni su iskljuc¢ivo u edukativne svrhe.

Njihova izmjena ili koristenje u bilo koju drugu svrhu nisu dopusteni.



Predstavljacka uloga lutke kroz povijest

Lutke su postojale u raznim oblicima u gotovo svim kulturama tijekom ljudske povijesti.
Njihova je privla¢nost univerzalna, mozda upravo stoga §to pruzaju mogucénost predocavanja

ljudskih osjecaja 1 postupaka, dok su istovremeno liSene ljudskih ogranicenja.

Arheolozi su otkrili lutke od terakote
s pomi¢nim zglobovima koje su bile
koristene u Grckoj 1 Rimu 1 koje
datiraju oko 300. godine prije nove

cre.

Materijalni dokazi svjedoce o tome
da su americki Indijanci koristili
lutke na koncu mnogo prije dolaska

bijelaca na njihov kontinent.

U muslimanskim zemljama, gdje islamski vjerski

zakoni ne dopustaju likovna uprizoravanja, mitovi su
pripovijedani uz pomo¢ kazalista sjena, ¢ija se bogata

lutkarska tradicija odrzala do danasnjih dana.

U Europi su, tijekom srednjeg vijeka, lutke koriStene
u kazaliSnim prikazima religioznog i pou¢nog
karaktera. A ve¢ pocCetkom 19. stolje¢a u Engleskoj,
lutke prekoracuju prag posvecenog prostora kazalista
te 1 same postaju jeftinijom ulicnom robom kada se
jednostavne ploSne lutke 1 scenografija popularnih
predstava onog vremena pocinju prodavati kao

suveniri, ¢ija je upotreba postala popularnom

zabavom uz ognjista viktorijanskih obitelji.



/ kazaliste sjena, Bali / upotreba vatre kao izvora svjetla ozivljuje ploSne lutke iza paravana

Lutke su nevjerojatno razli¢ite, odraz su kultura u kojima su nastajale, okruzenja i svojih

razliitih tvoraca te su diljem planeta tijekom vremena igrale nebrojene uloge.

Povijest lutke namijenjene predstavljackoj umjetnosti stara je koliko i kazaliSte samo 1
sudjeluje “u razli¢itim oblicima ljudske kulture™!. Dok se tijekom povijesti lutka u Europi
pretezito koristi kao sudionik kazaliSnih izvedbi, na podru¢ju Afrike i Azije upotreba lutke
seze i dalje u proslost te je koristena u “predteatralnim i prototeatralnim radnjama”?. Lutka
sudjeluje u ritualima, materijalno je sredstvo povezivanja covjeka s bogovima i natprirodnim
silama, njezina je funkcija sakralna ili pak posve profana — pri ¢emu sluzi kao ogledalo
svakodnevnog, odraz Covjekove prirode i sredstvo introspekcije, koristi se u edukativne svrhe

ili je pak sredstvo puke zabave.

! Jurkowski, Henryk, Teorija lutkarstva, Ogledi iz istorije, teorije i estetike lutkarskog teatra. Subotica:
Medunarodni festival pozorista za decu, 2007., str. 25 (prev. S.D.).

2 Isto.



/ lutke africkog plemena Ibibo, Nigerija




/ Theatre of the Ancients / lutke i ritual / magijska mo¢ lutke



/ Spitting Image (2019.): Donald Trump i Vladimir Putin igraju u novim TV epizodama

Tijekom svojeg dugog Zivota u kazaliStu, lutke su objasnjavale, prepri¢avale, zastrasivale i
zabavljale, sluzile su mehanizmima indoktrinacije ili su ih vladajuce ideologije postavljale s
onu stranu zakona, kada bi s previSe duha progovorile o onim istinama koje sami lutkari

mozda nisu imali hrabrosti reéi.

Stolje¢ima je slicna estetika oblikovala lutkarstvo u udaljenim krajevima svijeta i
razli¢itim kulturama ¢&iji su ostali oblici izrazavanja imali malo §to zajedni¢ko. Sirom
svijeta, lutke su se koristile slicnim mehanizmima 1 odigravale sli¢an zapanjujuci
opseg drustvenih uloga — ukljucujuci slapstick zabavljaca, politickog disidenta ili

izaslanika duhovnog svijeta.’

Novija europska kazaliSna povijest postavlja lutku u ograni¢eno podrucje kazaliSta za djecu,
pri Cemu se naglasak postavlja na obrazovnu funkciju lutke uz priznavanje svojevrsne

umjetnicke autonomije te funkciju lutke u razvijanju estetske svijesti djeteta.

3 Blumenthal, Eileen. Puppetry and Puppets. An Illistrated World Survey. London: Thames & Hudson. 2005.,
str. 7 (prev. S.D.).



Raspravljaju¢i o stanju europskog lutkarstva tijekom pedesetih i Sezdesetih godina
dvadesetog stoljeca, Jurkowski navodi kako je “materijalnost lutke bila na gubitku”, s

obzirom na to da je njena vizualnost bila

potisnuta u drugi plan, u ime Siroko shvacene dramati¢nosti koja proistice iz napetosti
sadrzanih u radnji. lako su lutkari veliku paznju posvecivali animaciji i pokretu

lutaka, u sustini su ih, u odnosu na sadrzaj drame, smatrali drugorazrednim ¢iniocima.
Malo je bilo lutkara koji se nisu uklapali u tu op¢u sliku, a to su uglavnom bili likovni

umjetnici.*

Stalna suradnja pojedinih redatelja i likovnih umjetnika rezultirala je doista izvanrednim
lutkarskim ostvarenjima pri cemu glavni pecat predstavi daju upravo likovnjaci oblikovanjem
ukupnog vizualnog identiteta predstave, stvaranjem nove zacudnosti koja je ostvariva upravo
uslijed dugoro¢ne suradnje koja pruza moguénosti slobodnijeg istrazivanja i olakSane
komunikacije izmedu redatelja i likovnog umjetnika. Primjeri takve suradnje su zasigurno i
autorski tandemi kao Sto su poljski redatel] Wiestaw Hejno 1 oblikovateljica lutaka Jadwiga
Mydlarska-Kowal ili na naSim prostorima redatelj Velimir DeZzeli¢ 1 scenograf i oblikovatelj
lutaka Davor Mladinov, koji su obiljezili produkciju Zagrebackog kazaliSta lutaka tijekom
Sezdesetih godina proslog stoljeca te oblikovatelj lutaka i lutkarski scenograf Branko

Stojakovi¢ 1 redatelj Zvonko Festini koji je

od 1960. do 1992. (...) rezirao samo jednu predstavu bez Stojakovica.’

Zanemariti likovnost lutke, ali 1 ostalih vizualnih elemenata izvedbe poput kostima,
oblikovanja scenskog prostora, scenske rasvjete 1 slicno, u kazaliSnom mediju koji je po
svojoj prirodi i1 biti namijenjen gledanju, znacilo bi negirati upravo ono sto lutke jesu, njthovu
osnovnu izrazajnu prirodu koja im omogucava da dominantnim vizualnim rje¢nikom:
formom, bojom, teksturom i posredno (pokretom glumca lutkara) ozivljenog mrtvog
predmeta — smjelije, iskrenije 1 potentnije progovore od nas samih, i to je ono Sto lutke Cini

toliko posebnima.

4 Jurkowski, Henryk, Teorija lutkarstva, Ogledi iz istorije, teorije i estetike lutkarskog teatra. Subotica:
Medunarodni festival pozorista za decu, 2007., str. 10-11 (prev. S.D.).

3 Vigato, Teodora. Stojakovié je nemogucu redateljsku zamisao znao pretvoriti u moguéu. Zadar: Zadarski list,
12. 6. 2012. Online izdanje: http://www.zadarskilist.hr/clanci/12062012/stojakovic-je-nemogucu-redateljsku-
zamisao-znao-pretvoriti-u-mogucu, datum posjeta: 22. 1. 2015.



Lutke 1—101

Marijana Zupani¢ Beni¢ definira lutkarstvo kao sintezu

umjetnosti koja u sebi objedinjuje likovni, glazbeni, dramski, plesni i1 knjizevni izraz,
pa stoga nudi bezbrojne mogucénosti kreativnog izrazavanja kako za djecu, tako i za

odrasle.®
Pri tome istic¢e specificnosti lutkarskog kazalista koje je

u mnogoc¢emu sli¢no glumackom kazaliStu, samo §to kod lutkarstva postoji posrednik
izmedu glumca i publike: lutka. (...) Lutka je metafora, pokret koji ju ozivljava daje

joj smisao, ona u sebi posjeduje moguénost razli¢itih transformacija.’

LUTKA U ODGOJU I OBRAZOVANJU. Uloga lutke kao nastavnog instrumenta
pospjesuje djecje ucenje. Lutka je metafora. Kroz igru 1 interakciju s lutkom dijete je
motiviranije, ucenje se intenzivira 1 samim je time ucinkovitije. Uz olakSano ucenje, u
kontaktu s lutkom dijete razvija kognitivne procese, upoznaje i prepoznaje meduljudske
odnose, lakSe poima drustvenu dinamiku, prepoznaje tude emocije kako bi moglo ovladati

vlastitima, te razvija osjecaj za likovnost i estetsku svijest.

Lutke se koriste za pripremu lutkarskih predstava, ali su i bitne kao sredstvo improvizacije,
koristene u spontanim ili planiranim igrama koje su izrazito vazne za razvoj djecje
kreativnosti - onoga §to ¢e svakom djetetu biti od presudne vaznosti za rjeSavanje problema s
kojima ¢e se susretati tijekom svojeg formalnog 1 neformalnog obrazovanja, bez obzira kojim
se podru¢jem u kasnijoj dobi bude bavilo. Kreativnost i sposobnost ludickog rjeSavanja
problema izvan zadanih okvira bitna je jednako softverskim inzenjerima, kuharima,
genetiCarima, frizerima, atomskim fizicarima ili automehanicarima, pri uzgoju organskog

povr¢a ili bavljenju umjetnoscu.

Lutka budi mastu djeteta, potice grupnu dinamiku, zahtijeva finu motoriku 1 tjelesnu

koordinaciju, te pospjeSuje pravilan razvoj govora.

¢ Zupani¢ Beni¢, Marijana. O lutkama i lutkarstvu. Zagreb: Leykam International, 2009., str. 8.
7 Isto.



LUTKARSTVO ZA ODRASLU PUBLIKU. Premda su lutkarske predstave za odrasle na
podrucju Hrvatske repertoarno razmjerno slabo zastupljene, upotreba lutkarstva u
produkcijama za odrasle nasla je svoje mjesto u svijetu u okviru vizualnog kazalista i tzv.
devised theatre, koje je na hrvatski prevedeno kao skupno osmisljeno kazaliste®. Vizualno je
kazaliSte terminoloski jasno ras¢lanjeno od lutkarskog kazaliSta, no upravo je u okviru
vizualnog kazaliSta lutkarstvo kao izrazajno sredstvo ¢vrsto pozicionirano u okviru izvedbene

umjetnosti namijenjene odrasloj publici.

Krajem pedesetih 1 pocetkom Sezdesetih godina prosloga stolje¢a, umjetnici razlicitih polja
umjetnosti pokusavaju iznaci nove nacine izrazavanja i izvedbenih praksi koji bi mogli
“osloboditi otudenog pojedinca™ kulturne represije radikalne vladajuée politike te se kao
pokusaji otpora kulturnoj represiji javljaju happening, performance i vizualno kazaliste.
Temeljna organizacijska nacela vizualnog kazalista su upravo likovnost i pokret — fizicki
vizualni jezik ¢ija je komunikacijska svrha stvaranje mentalnih slika u svijesti gledatelja.
Komunikacijska funkcija ostvaruje se primarno pokretom koji ukljucuje razli¢ite oblike
plesa, tradicionalnu pantomimu, znakovni jezik, geste ili umjetnost cirkusa. Uz pokret,
vizualni kazali$ni izbori Cesto ukljucuju 1 lutkarstvo 1 maske kao bitne integrativne elemente

u stvaranju sveukupnosti znacenja izvedbe.

Izvedba kao dogadaj, radije negoli kao kazali$na predstava u klasi¢nom smislu rijeci,
zahtijeva od gledatelja aktivno sudjelovanje s ciljem ostvarivanja zivota koji postaje u
potpunosti osjetilan 1 estetiCan. PolaziSte ovakvog pristupa izvedbenoj umjetnosti jest upravo
interdisciplinaran odnos koji se ostvaruje izmedu teatra i likovne umjetnosti, trenutak kada se

likovnost pretvara u akciju, odnosno u djelovanje.

I u okviru takvog, u iskonima teatra utemeljenog, vizualnog kazaliSta — lutka je postavljena

u fokus kao magijski predmet.

8 Prema: Rogosi¢, Visnja. O skupno osmisljenome kazalistu danas: pojmovije, status, znacajke, u: Umjetnost
rijeci LVIL. / 1—2, Zagreb: Hrvatsko filolosko drustvo Zagreb, 2013, str. 81—113.

° Heddon, Deirdre, Jane Milling. Devising Performance. Basingstoke & New York: Palgrave Macmillan, 2006.,
str. 64 (prev. S.D.).




Likovni primjeri lutaka

Promisljajuci o istinitosti 1 iskrenosti scenske lutke u odnosu na Zivog glumca, u uvodu
intervjua sa Zlatkom Burekom, koji je velik dio svojeg umjetnickog opusa posvetio osobito
lutkarstvu za odrasle 1 uspio lutkarsko kazaliSte s margina umjetnicke izvedbene prakse uspeti

na poloZzaj visoke, ozbiljne umjetnosti, Ivana Slunjski navodi:

Je li lutka nesavrSena zamjena za glumca ili je glumac tek blijeda kopija savrSenog
glumca — lutke, pitanje je kojim su se pozabavili mnogi kazali$ni stvaratelji 1
mislitelji. I Heinrich von Kleist, 1 Rio Preisner, i1 E. G. Craig u lutki vide bice liSeno
svih ljudskih nesavrSenosti. Lutkina kazaliSna rola ujedno je njezina zivotna rola, ono
Sto Zivom glumcu predstavlja tek fikciju, lutkina je jedina realnost. Njezina kazaliSna
ozivotvorenost nije ona lazna. Lutka svoju posebnost pronalazi u spoju dviju
kazali$nih antinomija, spoju zivoga i nezivoga, stvarnoga i nestvarnoga. Stoga
lutkarsko kazaliste sve ¢eSCe izlazi iz marginalne pozicije 1 zadobiva status najviseg

oblika scenske umjetnosti.!”

/ lutka Zlatka Boureka iz predstave Lizistrata

10 Slunjski, Ivana. Indiferentno lutkino lice. Razgovor sa Zlatkom Bourekom. Zarez, godiste IV, broj 73, 2002.,
str. 26.

10



/ Michael Meschke: Otac Ubu (1964.)

U oba se primjera likovnim sredstvima otvara prostor ravnopravne suigre glumca 1 lutke.

11



/ Bread and Puppet Theater

Bread and Puppet Theater je kazaliSna trupa osnovana 1963. godine u New Yorku koja
djeluje i danas i “jedna je od najstarijih, neprofitnih, samoodrzivih kazali$nih trupa”'! u
Sjedinjenim Ameri¢kim Drzavama. Uz repertoar lutkarskih predstava namijenjenih djecjoj
publici, Bread and Puppet Theater se u okviru svojeg kazaliSnog djelovanja bavi socijalnom
tematikom 1 politiCkim aktivizmom u okviru lutkarskih predstava namijenjenih odrasloj
publici. Lutkarske predstave, postavljene u prirodni ambijent ili u javne gradske prostore,
Cesto koriste predimenzionirane lutke pri ¢emu je dramaturska funkcija govorenog jezika

izjednacena s onom plesa, glazbe ili likovne umjetnosti.

Izvedbe Bread and Puppet trupe vise nalikuju svetkovinama ili ritualnim obredima no
konvencionalnim, uSminkanim komercijalnim lutkarskim proizvodima namijenjenim pukoj
zabavi. Bread and Puppet Zeli da njihova publika misli, da uroni u sada i1 u sebe posredstvom
naizgled jednostavnih ali znacenjski nabijenih, socijalno angaziranih i pomalo
revolucionarnih lutkarskih izvedbi bilo da su smjeStene u javne i otvorene prostore ili da su

smjestene u zatvoren prostor (pre)namijenjen izvedbi.

' http://breadandpuppet.org/, datum posjeta: 14. 2. 2015. (prev. S.D.).

12



/ Bread and Puppet Theater: Protest protiv nuklearnog naoruzanja, New York (1982.)

13



Zlatko Bourek autor je brojnih lutkarskih predstava, nastalih tijekom viSe od Cetrdeset
godina njegovog aktivnog 1 izuzetno plodnog djelovanja na podrucju lutkarske umjetnosti.
Predstave u kojima potpisuje likovnost ili se predstavlja kao totalni autor (od teksta,
likovnosti do rezije predstave), obuhvacaju izvedbe za djecu 1 lutkarske predstave za odrasle,
odnosno teatar figura (kako ga autor sam naziva i tako ga terminoloski razdvaja od lutkarstva

za djecu), koje Cine bitan segment vrhunskih umjetnickih dosega hrvatskog lutkarstva.

(‘\‘ﬁ—‘ - ‘
(i/ St =

[ autor lutaka i ukupne likovnosti predstave: Zlatko Bourek: Lizistrata (1987.)
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Branko Stojakovi¢ je tijekom Sezdesetih 1 sedamdesetih godina u svojem pristupu likovnom
1 tehnoloSkom oblikovanju za potrebe lutkarskih predstava mozda od svih hrvatskih
oblikovatelja 1 lutkarskih tehnologa postigao najveci stupanj likovne i1 dramaturski vrlo
funkcionalne sinergije izmedu lutke 1 scenografskih elemenata. Stalni scenograf i kreator
lutaka u kazalistu lutaka u Zadru, Stojakovi¢ je “uspio, tijekom godina, istaknuti svoje

likovno umijeée, ostvariti svoju umjetnost kao poeziju sklada u detalju i cjelini”.'?

= 3
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/ lutke i scenografija: Branko Stojakovi¢: Postojani kositreni vojnik (1978.)

12 Bogner-Saban, Antonija. Hrvatsko lutkarstvo u zrcalu povijesno-estetskih odredenja. Zadar: Glasje 3/4,
1999., str. 21.
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Posljednja predstava Branka Stojakovi¢a, Maruli¢eva Judita iz 1991., ¢iju reziju potpisuje
Marin Carié, u likovnim se rjeSenjima autora rukovodi likovno-povijesnim smjernicama.
Suigra zivih glumaca pod maskama 1 velikih naglavnih lutki kao i upotreba pojednostavljenih

malenih marioneta u kazali$tu unutar kazalista ¢ini harmoni¢nu likovnost ovog komada.

Sl
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/ lutke i scenografija: Branko Stojakovi¢: Judita (1991.)

16



Njemacka umjetnica Ilka Schonbein u svojim vizualno izrazito uznemiruju¢im, majstorski
stiliziranim izvedbama koje Cesto tematiziraju beznade zivota i sveprisutnost smrti u
zidovskom getu, neizostavno koristi lutke 1 maske. Njene su Metamorfoze metamorfoza iz

1994. godine solo uli¢na predstava koja se sastoji od

vinjeta bez rijeci koje evociraju uzas i potiStenost zZidovskih geta Centralne Europe, uz

upotrebu lutaka koje ukljucuju pohotnog $takora, grabezljivog pauka i gavrana.'?

/ llka Schénbein: Metamorfoze metamorfoza / poetika uzasa holokausta (1992.)

13 Blumenthal, Eileen. Puppetry and Puppets. An Illistrated World Survey. London: Thames & Hudson. 2005.,
str. 210 (prev. S.D.).
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Poljski likovni umjetnik koji se posvetio u potpunosti izvedbenoj umjetnosti, Tadeusz

Kantor, koristio je kazaliSte kao laboratorij za umjetnicka istrazivanja, ali 1 za istrazivanja
glede vlastitog identiteta, glede samog bitka pojedinca u suodnosu sa sveukupnoscu svijeta
koji ga okruzuje. Teatar smrti kojim se Kantor bavi od premijerne izvedbe Mrtvog razreda

(Umarta klasa) 1975. godine na razmedu je Zivog 1 lutkarskog teatra.

Mrtvi razred smjesten je u ucionicu gdje se ostarjeli karakteri nalik na leSeve suocavaju
sa svojim mladim ja uz zvuk nostalgi¢nog valcera. Ovdje mrtvi 1 Zivi supostoje,

predmeti postaju skulpture namjesto jednostavnih dodataka, 1 glumci izvode sekvence

mijeSajuci poeziju i grotesku.'*

/ Tadeus Kantor: Mrtvi razred (1975.)

Lutke u prirodnoj veli€ini, staklenih zamrznutih pogleda, u crnim odijelcima, s ljudskom
kosom, 1 same nalik davno odbacenim predmetima, djeluju sablasno, prizivaju¢i duhove

proslosti.

14 Thédtre Frangaise, Major Directors, http://www.artsalive.ca/en/thf/histoire/metteursenscene.html datum
posjeta: 7. 8. 2008. (prev. S.D.).
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Likovnim sredstvima dizajner odreduje atmosferu komada, karakter lutke i njen suodnos s
ostalim vizualnim elementima izvedbe. Sdm karakter lutke rezultat je odvaZzne zaigranosti 1

vjestine likovnog izrazavanja njenog tvorca. Jednostavnost ili minuciozan pristup oblikovanju

lutke — nebitno je. Lutkarstvo je u konac¢nici na¢in razmisljanja.

/ autorica lutaka: Ria Trdin: Zlogrba (2017.)

/ Bernd Ogrodnik: Serenada za lutke (1990.)
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Francuski lutkar Phillipe Genty, uslijed svojih istraZivanja na podrucju izraZajnih
mogucnosti lutkarskog medija, zasluzan je za mnoga inventivna vizualna rjesenja koja suu

rasponu od djecje zaigranih dosjetki do tehnoloski 1 glumacki vrlo zahtjevnih lutkarskih

pothvata.

/ Philippe Genty: Les voyageurs immobiles (2010.)

U prici o putovanju kroz povijest, Les voyageurs immobiles (Nepokretni putnici) iz 1995.
godine, Genty uspjesno stapa izrazajne mogucnosti zive igre 1 lutkarstva, uz pantomimu, ples,
glazbu 1 upotrebu nekonvencionalnih materijala. Suodnos lutkara i lutke, pozicija mo¢i onoga
tko drzi konce 1 potlaCenog, koncem vezanog izokrenut je, ponekad posve likovnim

sredstvima u mnogim njegovim lutkarskim istrazivanjima.

/ Philippe Genty: Lands End (2008.)
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[/ autor: Stephen Mushin / kadar iz animiranog glazbenog spota u tehnici teatra sjena

[/ autor: lvan Martinka: Pinocchio (2017.)

21



foto©novkovic

/ autorica lutaka: Gordana Krebelj: Bajka o zlatnoj ribici (2013.)
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© Flynetpictures.co.uk

/ stogodisnjica potonuéa Titanica, Liverpool (2012.) / umjetnicki direktor: Jean Luc Courcoult
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Oblikovanje karaktera lutke kroz crtez

“Mnogi brkaju imaginaciju s oStroumnoscu, s domisljatoScu.
No imaginacija uopce nije to.

Imaginacija je neobi¢na sposobnost opazanja oima uma.

I to je sama esencija teatra.”

— Robert Edmond Jones

Oblikovanje lutke kroz crtez blisko je ilustraciji, no od ilustracije se razlikuje utoliko Sto
oblikovatelj lutaka pri izradi idejnih skica lutke uvijek na umu mora imati njezinu
materijalizaciju u formi trodimenzionalnog scenskog predmeta koji odreduje ciljana
tehnologija (mehanizmi pokretanja), ritam, moguénost animacije i Zeljene dramske

izrazajnosti u stvaranju sveukupne poetike izvedbe za koju je lutka namijenena.

Umyjetnicko istrazivanje u okviru kolegija Oblikovanje karaktera lutke 1 usmjereno je na
istrazivanje vizualnih ekspresivnih potencijala buduce lutke, u ovoj fazi neoptereceno
tehnoloskim zakonitostima ili tipovima lutaka, stoga je u tom pogledu rad studenata bliskiji

ilustraciji pri oblikovanju lutke kroz crtez.

Za razliku od zivog glumca, lutkine izrazajne mogucnosti nisu predodredene, ve¢ suu
potpunosti u rukama lutkina tvorca koji je dizajnira u odnosu na dramsku radnju ili izvedbu u

najSirem smislu u okviru koje lutka vrsi svoju estetsku 1 dramatursku funkciju.

Tijekom izvedbe lutka komunicira s publikom 1 prenosi odredeni raspon emocija. Scenske
lutke bezizrazajnih lica, bez obzira koliko lijepe ili vjesto izradene bile, posjeduju umanjen
dramaturski potencijal nuzan za pokretanje radnje. Stoga je sposobnost i vjestina

komunikacije emocija likovnim sredstvima temeljna zadaca oblikovatelja lutaka.

Oko lutke, lutkin pogled u velikoj mjeri odreduje njenu emociju i €ini je uvjerljivom.
Ukoliko je lutkino oko mrtvo, majusno ili neizrazajno, gledatelj je ¢ak 1 podsvjesno manje

zainteresiran za ono Sto lutka pokuSava reci.

Emocije koje lutka prenosi tijekom izvedbe kao 1 karakter lutke, dizajner ostvaruje
upotrebom elementarnih likovnih sredstava: linijom, volumenom, bojom, teksturom i sl.
Osim mimike lica koja precizno moZe odrediti emocionalno stanje lutke, linijjom
naglaSavamo osnovni osjecaj lutke odredujuci posturu njezina tijela. I ve¢ jednostavnom
skicom u dvije dimenzije, samom linijjom moguce je prikazati osnovne osjecaje poput srece,

ljutnje, ponosa, tuge, straha...
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Trodimenzionalna forma, volumen 1 teziste lutke takoder sudjeluju u tvorbi njezinih osobina 1
znacenja. Pri oblikovanju karaktera lutke kroz crtez, predvideni prostor koji lutka zauzima u
prostoru te njegove osobine (veli¢ina, oblost, uglatost, vijugavost, nazubljenost...)
dizajniramo u dvije dimenzije. Kasnijom razradom dvodimenzionalne skice u oprostorenu
skicu te naposljetku i tehnoloski definiranu lutku koja prenosi zeljene osjecaje predocene
linijom, volumenom i ritmom animiranog predmeta, lutka poprima svoj konacan ciljani

karakter, zaCet u masti svojeg tvorca ¢ak 1 prije izrade idejne skice.

Ne postoje pravila za oblikovanje karaktera lutke. Svaka ¢e lutka biti rezultat zbira autorskog
teksta, autorskog Citanja tog teksta i likovne interpretacije znaCenja sadrzanih u tekstu —
plodova maste lutkina tvorca. Na osnovi istog tekstualnog predloska, svaki ¢e dizajner iznac¢i
vlastito likovno rjeSenje karaktera lutke, upotrijebiti razlicite lutkarske tehnologije za
uprizorenje istog komada. Neka Ce rjeSenja biti primjerenija ili uspjesnija od drugih. Ukoliko
slijedite redateljsku koncepciju i ideju djela, najvjerojatnije ¢ete oblikovati dramaturski

primjerenu lutku.

Oblikovanje lutke plod je uporne igre i istrazivanja. Dobar ¢e lutkar izraditi velik broj skica i

naposljetku odabrati najprimjereniju za odredenu izvedbu.

/ potraga za karakterom lutke / skice Zlatka Boureka za lutkarsku predstavu Rigoletto
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Najpojednostavljeniji primjer predocavanja facijalnih ekspresija tockom i linijom su
emotikoni. Sreca, tuga, ljutnja... predoceni jednostavnim linijskim crtezom. Jednako tako, tri
su osnovna elementa kojima crtamo emociju lutkina lica: o€i, polozaj usta 1 polozaj obrva.
Bez obzira je li lutka antropomorfna, predstavlja li Zivotinju ili lik proiziSao u potpunosti iz

maste likovnog umjetnika.

Osjecaj pokusajte pronaci prepoznavanjem. Jednako kao i kada budete tragali za pokretom
lutke, leprSavim ili gegavim nac¢inom hoda... odgovore mozete pronaci u vlastitom tijelu, ¢ak
1 bez zrcala. Vase vanjsko oko procitat ¢e grimasu straha ili na¢in hoda ukoliko ga odigrate
sami sebi te ¢e vam se linija lutke, njezin volumen i ritam otvoriti sami. Zatim vam samo

preostaje tu mentalnu sliku prenijeti na papir koji je pred vama.

Na nacin na koji linjjom crtamo raspolozenje lutkina lica, linija polozaja tijela lutke takoder
odrazava njezino raspolozenje. Raspon pokreta lutke omogucava joj izrazavanje odredenog

raspona emocija tijekom izvedbe.

Zelimo li iéi jo§ dalje, emociju u okviru lutkarstva ne moramo nuzno prenositi figurativnim
likovnim elementima. Apstraktniji oblici lutkarske umjetnicke prakse, manipulacija
materijala ili animacija predmeta, uz pomno planiranje i uvazavanje znacenjskih odlika linije,
volumena i ritma predmeta (na jednak nacin na koji bismo taj sustav trebali primjenjivati pri
oblikovanju karaktera figurativno oblikovane lutke) imaju snaZzan komunikacijski potencijal

pri prenoSenju osjecaja i ideja publici.
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ZADATAK 1

1.1. Osmislite lica (karaktere) 1 nacrtajte jednostavne portrete 5 izmastanih likova.

1.2. Odaberite jedan od nacrtanih portreta i kroz crtez pokusajte izraziti sljedece emocije:
1. neutralno / indiferentno lice

sreca

tuga

ljutnja

strah

iznenadenje

NS kR WD

gadenje

1.3. Nacrtajte potpunu skicu izmastanog lika u jednom od navedenih emocionalnih stanja

obracajuc¢i pozornost na liniju i volumen lutke.

materijal i alat

e papir, olovka (+ drvene bojice, akvarel...)



Oblikovanje i izrada plosne lutke
ZADATAK 2

Izradite nekoliko idejnih skica za plosnu lutku. Pri izradi idejnih skica, valja imati na umu

koji ¢e dijelovi lutke u konacnici biti pokretni.

Nakon §to ste odabrali jednu od idejnih skica za realizaciju ploSne lutke, nacrtajte preciznu
skicu Zeljene lutke u mjerilu 1:1. Pojedine dijelove lutke precrtajte na paus-papir, pazeci pri
tome na preklapanje pokretnih dijelova ploSne lutke. Izrezite dijelove lutke (krojna skica na

paus papiru) i prenesite konture dijelova na ljepenku ili neki drugi primjereni materijal koji

ste odabrali za izradu plosne lutke. Izrezite dijelove lutke u odabranom materijalu, obojite ih

temeljnom bojom te oslikajte 1 doradite aplikacijom materijala u skladu s vlastitom skicom.

Spojite dijelove plosne lutke.

materijal i alat
e papir, olovka (+ drvene bojice, akvarel...)
e paus-papir
e Jjepenka, forex...
e podloga za rezanje
e graficarski skalpel
e brusni papir
e ljepilo za drvo
e akrilne boje (+drvene bojice, akvarel...)
e dodatni materijali prema izboru (za aplikaciju na plosnu lutku)
e paljena zica, pribadace

e clektricarska klijesta
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Opravdanje likovnosti tekstom

Uobicajeno oblikovanju lutke prethodi pomno i$¢itavanje dramskog teksta ili lutkina
likovnost slijedi dogovorenu koncepciju slobodnijih formi lutkarskog i vizualnog teatra koje
ne moraju nuzno uvijek biti tekstocentricne, ali jesu odredene konceptom 1 namjerom

komunikacije odredene ideje, osjecaja, stava... publici.

U ovom slucaju posluzit ¢emo se obrnutim slijedom 1 pokusSati prona¢i lutkinu pricu u
njezinoj likovnosti, u atmosferi koju ste izmastali te ¢ete sada sliku pokusati pretociti u rijec,

u lutkin narativ.

ZADATAK 3

Napisite kratku biografiju lutke koju ste oblikovali 1 izradili u okviru kolegija Oblikovanje

karaktera lutke 1 — ime, biologija, psihologija, sociologija, geografija... do kartice teksta.

U ovom obrnutom procesu trazenja teksta u likovnosti lutke (namjesto iznalaZenja likovnosti
lutke na osnovi zadanog dramskog teksta) neka vas vodi vaSa masta, bez ikakvih pravila i

ograni¢enja realnog materijalnog svijeta.
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6. Studentske misli i radovi

Kao poticaj za vase vlastito promisljanje 1 poCetak istrazivanja ¢arobnog svijeta lutkarstva,

u nastavku predstavljam neke misli vasih malo starijih, bistrookih kolega 1 njihove lutke.

Istrazivanje 1 put do vasih lutaka te biografije lutaka koje ste na tom putu susreli i iz masSte

svoje u zive predmete pretocili, neka budu iskljucivo vasi.

ANAMARIJA SERBETAR

/ plosna lutka realizirana u okviru kolegija Oblikovanje karaktera lutke 1
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ANAMARLJA
SERBETAR

/ stolna lutka realizirana u okviru kolegija Oblikovanje karaktera lutke 2
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ANAMARIJA SERBETAR
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ANAMARIJA SERBETAR
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DOBROJEVIC
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MAJA DOBROJEVIC

/ plosna lutka realizirana u okviru kolegija Oblikovanje karaktera lutke 1
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IVONA CACuLOVIC

IVONA CACULOVIC

/ stolna lutka realizirana u okviru kolegija Oblikovanje karaktera lutke 2
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ALEKSANDRA VUKICEVIC
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ALEKSANDRA
VUKICEVIC

/ marioneta realizirana u okviru kolegija Oblikovanje i tehnologija lutke 3
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ALEKSANDRA VUKICEVIC

/ stolna lutka realizirana u okviru kolegija Oblikovanje i tehnologija lutke 2
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IVANA BIKI

41



IVANA BIKI

/ plodna lutka realizirana u okviru kolegija Oblikovanje karaktera lutke 1
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IVANA BASIC
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/ ginjol (ruéna lutka) realiziran u okviru kolegija Oblikovanje i tehnologija lutke 1
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IVANA BASIC

/ stolna lutka realizirana u okviru kolegija Oblikovanje i tehnologija lutke 2
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SARA BARICEVIC
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SARA BARICEVIC

/ stolna lutka realizirana u okviru kolegija Oblikovanje i tehnologija lutke 2
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SARA BARICEVIC

/ marioneta realizirana u okviru kolegija Oblikovanje i tehnologija lutke 3
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SARA BARICEVIC

/ stolna lutka realizirana u okviru kolegija Oblikovanje karaktera lutke 2
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nastavlja se...
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