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DVIJE-TRI O PROJEKTU.

Projekt osnivanja e-Casopisa studenata Odjela za kul-
turologiju u sastavu SveuciliSta Josipa Jurja Strossmayera
u Osijeku proizisao je iz komunikacije studenata i profesora
na Odjelu, napose na nastavi seminarskoga tipa te radioni-
cama, a koja je pokazala potrebu za relevantnim i vidljivim
prostorom za objavu kvalitetnih stru¢nih studentskih radova,
onih koji imaju ambiciju postati znanstvenijima, ali i kreativnih
studentskih pisanih i inih ostvarenja. Na inicijativu studenata i
poticanje mentora te uz dobru volju vodstva Odjela za kultur-
ologiju pokrenut je studentski e-Casopis Odjela za kulturologi-
ju pod nazivom Notan.

Osim rec¢enoga, radom u urednistvu, pisanjem i obja-
vom radova te interdisciplinarnom suradnjom omogucduje se
studentima Odjela za kulturologiju prakti¢an rad te njihova
afirmacija kao mladih znanstveno-teorijskih autora. Takvim ob-
likom potpore studentima omogucduje se podizanje kvalitete
studija, ali i buduceg akademskog i Sireg kulturno-kritickoga
djelovanja.

Drugim rijecima, cilj je ovoga projekta zainteresiranim
studentima pruziti platformu na kojoj ¢e uz mentorsku i po-
dr§ku mati¢ne institucije biti u moguénosti objavljivati svoje
seminarske radove, eseje, stru¢ne prikaze, ali i svoja kreativ-
na, napose, pisana ostvarenja te se kroz njih i sami predstaviti
kao mlada intelektualna elita koja promislja kulturoloske, so-
cioloske, antropoloske, umjetnicke i drug teme u aktualnom
drustveno-politickom i kulturnom kontekstu. Jedan je od cil-
jeva i povezivanje studenata kulturalnih studija u Osijeku sa
studentima ostalih sveuciliSta u Hrvatskoj i inozemstvu koji se
bave kulturologijom, ali i drugim srodnim podrucjima.

U ime mentorskoga urednistva (dr. sc. Marina Bukig,
dr. sc. Marija Erl Safar, dr. sc. Marija Mihaljevi¢) zahvaljujem
procelnici Odjela za kulturologiju doc. dr. sc. Ivani Zuzul na
inicijativi i poc¢etnom impulsu, zamjenicima procelnice doc.
art. Andelku Mrkonji¢u i doc. dr. sc. Zeljku Pavié¢u na podréci
u okvirima svojih djelatnosti te svim kolegama koji su svojom
stru¢noscu, znanjem i dobrom voljom potpomogli objavu pr-
voga broja ¢asopisa Notan, posebice dr. sc. Borku Barabanu i
mr. sc. Luki Alebic¢u. Na kraju, velika iskrena zahvala ide i stu-
dentima Odjela za kulturologiju bez ¢ije ambicije i rada ovakav
projekt ne bi niti imao svoj smisao. Vjerujemo kako njima, ali
i novima narastajima studenata u nasljede ostavljamo intelek-
tualni izazov i vrijedan komunikacijski prostor slobode kritick-
oga misljenja i pisanja.

Dr. sc. Tatjana lles
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RIJEC UREDNISTVA.

| znanost i umjetnost, kao najsnaznije vrijednosti
ljudskog duha, te njihovi svekoliki uzajamni odno-
si postavljeni su u temelje ovoga naseg studija i
daju mu obiljezje interdisciplinarnosti, a koje smo
na, vjerujemo zanimljiv, nacin odlucili predstaviti i
u obliku ¢asopisa nazvanog Notan [japanski, Citaj:
notaaan]. Zasto Notan? Naziv je to dizajnerskoga
koncepta koji ukljucuje igru svijetlih i tamnih ele-
menata postavljenih jedan do drugoga. Na papiru
se primjecuje kako tamni elementi ne postoje bez
svijetlih koji ih okruzuju, odnosno svijetli elementi
ne postoje bez tamnih koji ih odreduju. Ta dva
elementa tvore — jedno. Upravo ¢e nas takav kon-
cept voditi pri oblikovanju ovoga ¢asopisa kako
bismo i na vizualno atraktivan i intrigantan nacin
predocili razli¢itosti, ali i dodirne tocke sadrzaja
nastalih na Odjelu za kulturologiju.

Casopis je zamisljen kao e-¢asopis i on ¢e
to biti. Medutim, prvi ¢e broj Notana imati i svoju
tiskanu inacicu, za koju drzimo da ¢e uvelike do-
prinijeti prezentaciji samoga ¢asopisa te njegovoj
dostupnosti Citateljskoj publici i bez nuznoga ukl-
jucivanja u virtualne svjetove.

Notan ima pet osnovnih tematskih cjelina
koje smo nazvali u skladu sa sadrzajima koje poje-
dina od njih donosi. Prva ¢e uvijek biti svojevrsni
Temat koji ¢e urediti gost-urednik prema svojim
znanstvenim i stru¢nim afinitetima. U ovome je
broju gosca-urednica doc. dr. sc. Suzana Marjanic.
Nakon toga slijedi dio nazvan Prema znanosti, a
koji donosi kvalitetne i zanimljive, ponekad i pro-
vokativne, studentske seminarske radove, eseje,
seminarske i istrazivacke te ine projekte u odab-
iru njihovih mentora. Nakon toga slijedi dio pod
nazivom Prema umjetnosti u kojemu se nalaze
kreativni pisani uradci nasih studenata. Okom
kritike sljedeca je tematska jedinica u kojoj ¢e se
nastojati kritickim citanjem i misljenjem donositi
sudovi o razli¢itim umjetni¢kim i kulturnim ostvara-
jima (knjizevnim, likovnim, glazbenim, filmskim,
kazali$nim, itd.). Casopis zaklju¢uje dio nazvan
Carpe diem u kojemu mozete Citati o zanimljivosti-
ma, ali i ozbiljnim projektima i interesima studena-

ta iz njihova studentskog Zivota i svakodnevice.

Prvi broj Notana tako u tematu Suzane Mar-
jani¢ donosi zanimljive perspektive promatranja
Zivotinjskoga svijeta s kulturalnog stajaliSta pa
mozete saznati kako su macke uspjele pripitomi-
ti ljude ili primjerice otkud zivotinje u svijetu vid-
eoigara. Na putu prema znanosti, recimo, donosi-
mo aktualan tekst o nasilju u popularnom filmu i
njegovoj demistifikaciji, a na onome prema umjet-
nosti nekoliko pjesnickih i proznih, kratkopric¢ackih,
vrijednih doprinosa. Vazno je spomenuti i kako
su u vizualnom oblikovanju casopisa fotografije
i ilustracije takoder mahom studenata Odjela za
kulturologiju. Naposljetku, iz pera mladih kriticara
donosimo tekstove o knjizevnim uradcima, ali i o
jednoj predstavi osjeckoga HNK. U zaklju¢nom
dijelu prvoga broja mozete citati primjerice o volo-
nterskim aktivnostima i projektima nasih studena-
ta, provokativan tekst o tome zasto platiti kartu za
koncert ili pogledati kratak presjek Zzenske mode
od 1916. do 2016. uz ilustracije kolegice Ivane Ra-
jic.

Sadrzajno se, dakle, kre¢emo razli¢itim
pravcima, ali ne i bez jasnoga cilja, pokazujudi
kako znanstvene istine i umjetnicke istine supos-
toje u stvarnosti koju i sami zivimo. Upravo se u
tome, vjerujemo, krije ljepota ljudskoga duha i iz
njega iznjedrene kulture koja je temeljna misao
vodilja nasega studiranja pri ovom Odjelu, ali i pri
koncipiranju Notana.

Dragi Citatelju,
prepustamo te Notanu.

Urednistvo
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Doc. dr. sc. Suzana Marjanic!

Pet odabranih studentskih eseja (odabrali i uredili Andelko Mrkonji¢ i Suzana
Marjanic), a koji su nastali na temelju studentskih izlaganja na kolegiju Kulturni besti-
jarij (zimski semestar 2014/2015., 2015/2016.) dodatno potvrduju kako je kada je u pi-
tanju kulturna animalistika (engl. animal studies), rije¢ o mul-

“‘Nije pitanje u tome mogu
i zivotinje misliti il mogu i

tidisciplinarnom, interdisciplinarnom, transdisciplinarnom
podrucju proucavanja uloge zivotinja u kulturi covjecanstva,
ali jednako tako i kulture Zivotinja.

govoriti ve¢ mogu li patiti” Tako kolega Zoran Zalac u svome eseju Zivotinje u

JEREMY BENTHAM, UVOD U PRINCIPE
MORALA | ZAKONODAVSTVA, 1789.

videoigrama otvara i zoo-eti¢ko pitanje o zivotinjama kao re-
sursima kao sve ucestalijem modelu re/prezentacije zivotin-
ja u videoigrama. Kolegica Tihana Cindri¢ u eseju Zoomuzi-

kologija ili stvaraju li Zivotinje glazbu? utvrduje kako glazba
nije samo fenomen vezan iskljucivo uz ¢ovjeka, odnosno ljudske Zivotinje s obzirom
da nije samo Covjek taj koji moze stvarati melodiju i ritam. Naime, najpoznatiji pjevaci
medu neljudskim Zivotinjama svakako su ptice i grbavi kitovi, kao $to nadalje u tom
iznimnom zoomuzikoloskom eseju kolegica utvrduje da su brojni glazbenici i skla-
datelji inspiracije crpili upravo iz zvukova koje proizvode ptice i kitovi, a primjere nal-
azi u klasi¢noj i popularnoj glazbi. Kolegica Vanja Maganji¢ u svome eseju o sakral-
iziranoj ali jednako tako i demoniziranoj macki, medu ostalim, podastire ¢injenice o
biblijskoj nevidljivosti macaka; naime, bududi da su bile bozanstva u Egiptu (mack-
oglava Bastet od cijega alternativnoga imena Pasht proizlazi i engleska rije¢ pussy)
u Bibliji se domace macke uopce ne spominju. U poetskom putopisu O-tvorenje na
relaciji Pozega — Sri Lanka kao Indije u malom kolegica Jelena Rebi¢ do¢arava nam
iz nase eurocentri¢ne perspektive hinduisticki obred vjencanja Matea i Dhivye, koji
su vrdnjaci i djeca hrabrih, uspjesnih samohranih majki-zena-kraljica. Tako se kultur-
na animalistika otvara i prema antropologiji religiji koja se pak grana i prema antro-
pologiji hrane; hinduisti¢ki obred vjencanja, naravno, pretpostavlja vegetarijansku
prehranu. | nas mali zoo-temat zavrsava kolegica Kristina Kovacevi¢ esejom (Ne)
sveta krava u kojemu nas podsjeca na kulturnomaterijalisticku teoriju Marvina Har-
risa koji religijske fenomene tumaci iz ekonomske matrice, pa ¢e tako i ulogu svetih
krava u hinduizmu protumaciti iz profanoga, ekonomskoga znacenja koje prekriva
sve numinozne epifenomene; odnosno njegovim rijec¢ima — “Vol je indijskom seljaku
traktor, vrsilica i obiteljski automobil, sve u u jednom, a krava je tvornica za proiz-
vodnju volova.” Dakako, kulturnomaterijalisticko tumacenje moze se primijeniti i na
mackoglavu Bastet koja bi prema navedenim interpretativnim svjetovima svoju sve-
tost zadobila zbog toga Sto su macke Egipat kao zitnicu Cuvale od miSeva i Stakora
(da ne uporabimo specisticku odrednicu — glodavaca).

Navedenih pet zoo-fragmenata svjedoce kako kulturna animalistika kao
transdisciplinarno podrucje usmjerava studente/ice na istrazivanja koja medusob-
no povezuju iskustva npr. zoologije, etnologije, folkloristike, kulturne antropologije,
etologije (znanost o pona$anju), filozofije, psihologije, povijesti, sociologije, kult-
uralnih studija, rodnih studija, teologije (ekoteologije), teorije prava i oslobodenja
zivotinja, kako bi i u humanisti¢kim disciplinama postala $to vidljivija i problematika
vrste. Odnosno, kao $to to detektira u okviru zelenih kulturalnih studija (green cul-
tural studies) Jhan Hochman — kako brojne humanisticke discipline nisu prihvatile

NOTAN - STUDENTSKI E-CASOPIS ODJELA ZA KULTUROLOGIJU SVEUCILISTA JOSIPA JURJA STROSSMAYERA U OSIJEKU 7

zelene pristupe s obzirom na to da njihovo epicentralno i specisti¢ko podrucje ¢ine
antropocentri¢ni kategoremi — rasa, klasa, rod i spol s odsustvom vrste.

Osim toga Gilbert Durand u knjizi Antropoloske strukture imaginarnog (1984.)
utvrduje da svaka arhetipologija mora zapoceti bestijarijem i razmiSljanjem o univer-
zalnosti i banalnosti bestijarija te da od svih slika, doista, su slike Zivotinja naj¢esce,
ali i najopcenitije.

Osobno, zahvalila bih se svim studentima/studenticama koji s upisali nave-
deni zooeticki kolegij, koji je nastojao kroz petnaest odabranih tema zajednic¢kim
kreativnim snagama i studenata/ica i predavaca/ica (Andelko Mrkonji¢, Antonija
Zaradija Ki$ i Suzana Marjanic) pratiti teorijsko utemeljenje kulturne animalistike/
zoologije (animal studies), odnosno utvrditi kako se povijest Zivotinja i povijest Covje-
ka medusobno prozimaju, nazalost, sa specistickom prevlaséu nadzivotinje, kako je
to utvrdio Nikola Viskovié, autor prve nase zooeti¢ke knjige (Zivotinja i ¢ovjek: prilog
kulturnoj zoologiji, 1996.). Odnosno, kao $to navode Alexandar Bar i Jan Séderqvist,
autori Netokracije (2002.), ne smijemo zaboraviti kako je najvaznija znacajka totalis-
tickoga misljenja antropocentricki svjetonazor.

| naravno zavrSna zahvala ide velikom “andeosko-mrkom” kolegi Andelku
Mrkonjicu, ¢ijim je poticajem i zaslugom kolegij Kulturni bestijarij uveden na Odjel
za kulturologiju kao i dragim zagrebacko-osjeckim ili osje¢ko-zagrebackim kolegica-
ma Luciji Ljubi¢ i lvani Zuzul i njihovom prijateljskom pozivu za oblikovanjem ovoga
zoo-temata o nasim najvecim Drugima, ili kako ih antropolog i primatolog Craig Stan-
ford oznacava — ZNACAJNI DRUGI (significant others)...

Zanstvena savjetnica (r. 1969.), radi u Institutu za etnologiju i folkloristiku u Zagrebu, gdje ost-
varuje interese za teorije mita i rituala (disertacija: Mitsko u usmenoknjizevnom — tragom Nodi-
love re/konstrukcije “stare vjere” Srba i Hrvata. IEF rkp. 1774, 2002.), kulturnu animalistiku te
antropologiju izvedbe. God. 2005. u Nakladi MD objavila je knjigu Glasovi “Davnih dana”: trans-
gresije svjetova u Krlezinim zapisima 1914-1921/22., a 2014. god. knjigu Kronotop hrvatskoga
performansa: od Travelera do danas (Bijeli val, Institut za etnologiju i folkloristiku, Skolska kn-
jiga). S A. Zaradijom Ki$ uredila je zbornike radova Kulturni bestijarij (Zagreb, 2007.) i Knjizev-
na zivotinja. Kulturni bestijarij 2. (Zagreb, 2012.), s M. Hamersak Folkloristicku ¢itanku (Zagreb,
2010.) i s I. Pricom Mitski zbornik (Zagreb, 2010.). Clanica je uredni$tva ¢asopisa Treca: ¢asopis
Centra za zenske studije, dvotjednika Zarez i ¢asopisa Zivot umjetnosti.

Nastavna djelatnost:vanjska je suradnica (predavacica) Odjela za kulturologiju Sveucilista u
Osijeku, Odsjeka za etnologiju i kulturnu antropologiju SveuciliSta u Zadru, Poslijediplomskoga
studija knjizevnosti, izvedbenih umjetnosti, filma i kulture na Filozofskom fakultetu u Zagrebu,
Odsjeka za kroatologiju na Hrvatskim studijima SveuciliSta u Zagrebu i Centra za Zenske studije
u Zagrebu.

Nagrade: Za knjigu Kronotop hrvatskoga performansa: od Travelera do danas (Bijeli val, Institut
za etnologiju i folkloristiku, Skolska knjiga): Godi$nja nagrada Hrvatske sekcije AICA i Drzavna

nagrada za znanost.



Zivotinje u videoigrama

Zoran Zalac

Medij videoigara moze se smatra-
ti progresivnim po pitanju inkluzije raz-
nih Zivotinjskih vrsta ve¢ od svojih ranih
pocetaka. Cim su prve komercijalne vid-
eoigre pocele migrirati iz americkih pod-
ruma i garaza prema dnevnom boravku
te na taj nacin postale relevantan novi
vid zabave za mlade i stare, lik Zivotinje
najc¢esce je bio taj koji je povezivao ra-
zlicite tematike, zanrove, stilove i ciljeve
tih videoigara. Animalisticke karakter-
istike zivotinjskih likova u videoigrama
najlakse su i najbrze ocrtavale upravo
ono na ¢emu se dobar dio tadasnjih
igara tada bazira — svojevrsnu prijetn-
ju koja je igracu postavljena kao izazov.
Jo$ od pojave fizicki dominantnog gorile
Donkey Konga u istoimenoj igri iz 1981.,
koji po uzoru na filmskog pandana King
Konga otima Zenski lik i izaziva igraca
na spasavanje istoga, bilo je vidljivo na
kakvim temeljima lezi prikaz Zivotinja u
videoigrama. Uloge Zivotinjskih likova
u igrama bile su razlicite, ali generalno
su ih uvijek uvjetovale njihove karakter-
istike kakve prepoznajemo u stvarnoj
prirodi, odnosno uvrijezenom setu ste-
reotipiziranih odrednica.

Zoo-video: Donkey Kong, Diddy i
Dixie Kong...

Devedesetih godina proslog stol-
jeca Zivotinje su u videoigrama imale
svojevrsno zlatno razdoblje. Bilo je to
vrijeme snazne ekspanzije triju tvrt-
ki — Nintenda, Sonyja i Sega — koje su
na trzistu lansirale po nekoliko razli¢itih
uredaja namijenjenih za igranje videoi-
gara. Same uredaje bilo je teSko pro-
movirati ciljanoj publici, u prvom redu
mladem uzrastu, bez prepoznatljivih
likova. Upravo tu uskocile su Zivotinje —
javio se model zivotinjskog lika kao juna-
ka. Bilo je tu rije¢ o antropomorfiziranim

likovima koji su bili osmisljeni da budu
marketinski popularni, te da postanu
prepoznatljivi i trajan trend. Tvrtka Nin-
tendo za svoje je Entertainment System
konzole imala nekoliko naslovnih juna-
ka — vec spomenutom majmunu Donkey
Kongu pridruzile su se mlade snage Did-
dy i Dixie Kong, a pored njih bili su tu i
dinosaur Yoshi, lisac Star Fox, vjeverica
Conkers, medvjed Banjo, ptica Kazooie
i drugi. Tvrtka Sega uvelike je izgradila
imidz svojih uredaja za igranje na temel-
ju jeza Sonica i njegovih pomagaca koji
su takoder spadali pod razli¢ite vrste an-
tropomorfiranih jezeva. Najpopularnija
konzola devedesetih, PlayStation, tvrtke
Sony, imala je najvedi broj prepoznatl-
jivih Zivotinjskih junaka. U prvom redu
nalazili su se kojot Crash Bandicoot,
zmaj Spyro, guster Gex i drugi. Tvrtka
Sony je zadrzala praksu promoviranja
svog uredaja uz pomo¢ Zzivotinjskih liko-
va i godinama kasnije. Dotadas$nji likovi
pali su u zaborav, ali su ih zamijenili novi,
poput rakuna Sly Coopera, svisca Dax-
tera, ili fikcijskih vrsta koje kombiniraju
vise razli¢itih animalistickih karakteris-
tika — poput lika zvanog Ratchet koji je
dijelom lav, dijelom merkat. S vremenom
je model zivotinjskog junaka postajao
sve viSe marginaliziran. Razlog za to jest
“sazrijevanje” videoigara kao medija koji
je razvojem tehnologije krenuo prema
novoj ciljnoj publici, odnosno demografi-
ji. lako su Zivotinjski likovi ostali prisutni
u onome Sto se danas striktno definira
pod igrama za djecu, uredaji za igranje
videoigara danas se promoviraju tem-
atikom pucnjave i akcije, predvidene za
zreliju publiku. Mlada publika i dalje se
nastoji privuci Zivotinjskim likovima na
¢ijim je primjerima vidljivo isticanje ono-
ga Sto se smatra simpati¢nim, odnosno
stereotipizacija zivotinjskih karakteristi-
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Assassin's Creed IV: Black Flag 2013,
izvor: gamepressure.com

ka — lukav kao lisica, brz kao zec i tome
sli¢no.

Prijenosni digitalni ljubimac
Tamagotchi

Drugi naj¢esce zastupljeni model
prikaza i koristenja zivotinjskih likova u
videoigrama jest model Zivotinje kao lju-
bimca. Pocetci popularnosti tog modela
vidljivi su krajem devedesetih pojavom
uredaja poznatog kao Tamagotchi.
Zamisljen kao prijenosni digitalni ljubi-
mac, Tamagotchi se pojavio 1996. go-
dine i u vrlo kratkom roku postigao sv-
jetsku slavu. Do 2010. godine prodano
je vise od 76 milijuna tih virtualnih ljubi-
maca. lzvorno dizajniran za grupu djevo-
jcica tinejdzerske dobi kako biim stvorio
naviku brige za zivo bic¢e i osnazio ma-
jcinski instinkt, Tamagotchi je izasao iz
predvidenih okvira i ostvario komercijal-
ni uspjeh kojim je definirao ¢itav podzanr
simulacije virtualnih ljubimaca na trzistu
videoigara. U igri su zivotinje imale
mjerace gladi, srece, ukrasenosti i dis-
cipline. Od igraca se trazila stalna briga
za ljubimca kojega je morao Cistiti kako
se ne bi razbolio, te eventualno uginuo
(ili ako uporabimo korektniju odrednicu
— umro) Tamagotchiji su mogli biti neko-
liko vrsta zZivotinja, od macaka do pataka,

ovisno o tipu ili verziji uredaja.

Kasniji primjeri modela zivotin-
je kao ljubimca u videoigrama uslijedili
su od 2005. godine pa do danas. Kao
jedan od navedenih jest serijal Ninten-
dogs i njegovi dodaci, u kojemu se vir-
tualne pse i macke vodi u Setnje, treni-
ra, zabavlja i ureduje. Drugi primjer bio
bi manje interaktivni Kinectimals, igra
u kojemu zivotinje reagiraju na kretnje
igraca analizirane kamerom, slijede nji-
hove gestikulacije, izvode razli¢ite po-
teze i tome sli¢no. Doti¢ne igre spadaju
u nisu koja je iznimno komercijalizirana
te je predvidena za djecu kojoj roditelji
ne zele nabaviti stvarnog ljubimca kako
se o njemu ne bi sami morali brinuti, ali u
isto vrijeme ne zZele uskratiti zabavu i za-
dovoljstvo svojoj djeci. Osim $to su igre
s virtualnim ljubimcima iznimno komer-
cijalizirane (prodaju se Sto sladi tigrovi,
pingvini i sli¢no), treba reci kako iste
mogu biti i edukativne jer mladoj pub-
lici stvaraju naviku brige o Zivotinjama,
odnosno svijest o njihovim potrebama i
naravima.

Zivotinje u sklopu
mikromenadZmenta

Treci ustaljeni primjer prikaza
zivotinja u videoigrama jesu zivotinje

u sklopu mikromenadzmenta. Radi se
tu o videoigrama pretezno strateskog
karaktera u kojima je cilj Sto uspjesnije
vodenje gospodarstva, farme, ranca ili
pak zooloskog vrta. Primjeri takvih ig-
ara su donedavno popularni Farmville,
Harvest Moon, Animal Crossing, Zoo

Tycoon i drugi. Zivotinje u tim igrama

najces¢e su promatrane kao subjekti
za eksploataciju. Kako je cilj tih igara
uspjesno voditi i prosirivati gospodarst-
va pod svojim vlasnistvom, Zivotinjske
vrste eksploatiraju se da budu maksi-
malno profitabilne, bilo kao ekshibicija
ili pak kao neka imovina. U tom pogledu
moze se reci kako su Zzivotinje u takvim
videoigrama objektivizirane, ali moguce

je nato gledatii iz edukativhog aspekta.

Da bi mikromenadzment bio uspjeSan
potrebno je prvo spoznati potrebe
Zivotinja u vlasnistvu — kakva im staniSta
odgovaraju, kakvu hranu konzumiraju, u
kakvim uvjetima se najbolje osjecaju, i
tome sli¢no. Premda je u takvim videoi-
grama krajnji cilj maksimiziranje outputa
za vlastitu korist, bez brige o zivotinja-
ma nema ni maksimalne produktivnosti.
Edukativni karakter ovakvih igara, iako
stavljen po strani, stoga ne treba u pot-
punosti zanemariti.



FOTOGRAFIJA
Farmville - igra o mikromenadzmentu

Zivotinja, 2009.; izvor: zynga.com

Pokemon

Cetvrti ucestali model prikaza
Zivotinja u videoigrama jest zivotinja
kao kolekcionarski objekt. Najpoznati-
ji primjer tog modela posuden je iz
japanske TV serije Pokemon, koja je
paralelno dobila i svoje adaptacije u
obliku videoigara. Uzrecica «Mora$ ih
skupit> sve» jasno objasnjava koncept
kolekcionarstva zivotinjskih likova koji
je iznimno pogodan za komercijalizaciju.
Likovima se vrijednost daje kroz njihove
karakteristike, ali ponajprije kroz raz-
inu zastupljenosti, odnosno ucestalost
pojavljivanja. Formulu koju je populari-
zirao serijal Pokemon uspjesno koriste i
druge fransize poput Digimona, Monster
Ranchera i Monster Huntera, igara koje
vedinom dolaze iz Japana. Danas se ta
formula ponajvise koristi u kombinaciji s
igrackama. Serijali kao Sto su Skyland-
ers i Disney Infinity spajaju igracke sa
zivotinjskim likovima i ozivljavanje istih
kroz virtualne likove u videoigrama.

Medutim, postoje i razlicite var-
ijacije na temu kolekcionarstva zivotin-
ja. Kolekcionarstvo kroz fotografiranje
Zivotinja u igrama kao $to su Beyond
Good and Evil (2003.) te Afrika (2009.)
Siri koncept i prema edukativnhom karak-
teru jer se tim aktivhostima istovreme-
no uci o zZivotinjama koje se «prikuplja».
Postoji pak i varijacija koja zivotinje
eksploatira isklju¢ivo kao izazov, a to
su razlic¢ite simulacije lova i ribolova. U
takvim igrama kolekcionarstvo zivotinja
mjeri se kroz trofeje ulova. Za primjere

uspjesnosti naj¢esS¢e se navode stvar-
ni lovci koji su od svog hobija napravili
biznis, te su upravo te igre dio njihovih
fransiza. Primjer toga je serijal Cabelass
Big Game Hunter, u vlasnistvu amer-
ickog trgovackog lanca Cabelass koji
prodaje opremu za lov, ribolov i kampi-
ranje. Jos jedan primjer je Duck Dynasty
serijal o lovu na patke, iza kojega stoji
tvrtka Duck Commander, Inc. u vlas-
niStvu americke obitelji Robertson koja
izmedu ostaloga ima i istoimeni reality
show.

Zivotinje-pomocénici

Sljededi model Zivotinja u videoi-
grama jest prikaz Zivotinja u ulozi po-
mocdnika. Zivotinje se na taj nacin prez-
entiraju kao pomocdna sredstva, daju im
se zadaci transporta i pretrazivanja. Dvi-
je zivotinje koje su najucestaliji primjeri u
ovom modelu jesu psi i konji. Psi kao po-
mocnici izvrSavaju niz razlic¢itih zadataka
koje dobivaju kao naredbu od igraca,
obi¢no kako bi glavnom liku dohvatili
predmet u daljini, pronasli nesto ili ga
obranili. Konj prvenstveno sluzi za trans-
port, brze kretanje kroz jahanje, te za
skladistenje razli¢itih predmeta. Vrijedi
spomenuti da u ovom modelu Zivotinje
kao pomocnici naj¢cesc¢e ne mogu umri-
jeti. Pri pojavi opasnosti, prijetnje ili nasil-
ja zivotinje pomoc¢nici obi¢no bjeze. lako
se njihova patnja vizualizira kroz strah ili
Sepanje, uvijek su zasti¢ene kako ih ig-
ra¢ ne bi zauvijek izgubio, s obzirom da
s njima razvija osobnu vezu utoliko Sto ih
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Fallout 4 - pas Dogmet kao pomo¢nik; 2015.;
izvor: gamespot.com

Model zivotinja kao protivnika
zapravo je najkoristeniji model u da-
nasnjim videoigrama, ali treba naglas-
iti kako je prilicno selektivan. Da bi se
Zivotinja tretirala kao neprijatelj obi¢no
se mora smatrati divljom Zivotinjom,
imati odredene fizicke predispozicije u
vidu veliine, te se smatrati izazovom
ili prijetnjom. Drugim rije¢ima, u ulozi
Zivotinje kao neprijatelja nikada se, prim-
jerice, nece naci kucni ljubimci, plasljive
Zivotinje i slicno. S druge strane, kao
iznimka tom pravilu su Zivotinje za koje
je uvrijezeno misljenje kako predstavlja-
ju Stetocine — npr. kukci.

Zivotinje kao resursi

Sve ucestaliji model prikaza
Zivotinja u videoigrama jesu i Zivotinje
kao resursi. Ovaj kontroverzni prikaz ig-
raima daje pogodnosti u prikupljanju
zivotinjskog krzna, mesa ili drugih resur-
sa kako bi ostvario vlastitu korist kroz
razmjenu tih materijala za drugu robu ili
vrijednosnu valutu. Takav prikaz nasilja
nad Zivotinjama cesto je izazivao Zustre
kritike i prigovore brojnih drustava za
zastitu i prava Zivotinja. Ipak, nikada se
jos$ nije dogodilo da je prodaja neke igre
bila zabranjena zbog toga. Kao glavni
argument za koristenje takvog prika-
za u videoigrama naj¢e$ée se navodi
namjera postizanja autenti¢nosti. Takve
igre obi¢no su smjesStene u stvarna po-
vijesna razdoblja kada je tretman pre-
ma zivotinjama doista bio nasilan, pa
da bi se postigla uvjerljivost u prikazu
cjelokupnog razdoblja, tvorci videoigara
vjeruju kako je nuzno ne izostavljati pri-
kaz takvog tretmana prema Zivotinjskim
vrstama.

Ondje gdje ostali modeli prikaza
promi¢u komercijalizaciju, stereotipizaciju
i eksploataciju, nesto rjedi model prika-
za Zivotinja kao zivotinja u videoigrama
donosi korisnu razinu edukativnosti. Rije¢
je oigrama u kojima su Zivotinje u glavnim
ulogama, ali bez prisutnosti ikakvih antro-
pomorfoloskih elemenata. Igre kao Sto
su Shelter, Way to the Woods, Seasons
after the Fall i The Wild daju uvid u Zivot
Zivotinje kroz razlicite scenarije u njezinom
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prirodnom stanistu. Cilj je u takvim igrama
prezivjeti i zastiti mladuncad (ili korektnije
Zivotinjske djece), a u tom zadatku krije se
jedinstven nacin razumijevanja Zivotinja
kao zivih bica. U tom pogledu videoigre
mogu biti iznimno koristan medij za promi-
canje svijesti o zivotinjskim potrebama i
promoviranju borbe za ideal ravnoprav-
nosti medu zivotinjskim vrstama. Naravno,
videoigre su jos jako daleko od medija u
kojemu je prikaz Zivotinja kvalitativnopozi-
tivan, ali u svakom slucaju predstavljaju
relevantan kanal za edukaciju nadolazecih
generacija o vaznosti zZivotinjskog svijeta
u nasim zivotima.



Zoomuzikologija ili stvaraju li
zivotinje glazbu?
Tihana Cindric

Glazba je jo$ od davnina vezana uz ¢ovjeka. Razvijala se usporedno s njim,
stoga mozemo redi da glazba predstavlja vazan dio drustvenoga i civilizacijskog
razvoja. U pocetcima je uglavhom bila vezana uz religijske rituale i sluzila kao prat-
nja razli¢itim ceremonijama. Medutim, njezina je vaznost

“Malo zoomorfizma ne bi

ucinilo
Stetu”

O. REVAULT D’ ALLONES

s vremenom rasla, pa je tako postala neizostavan dio ljud-
ske svakodnevice. Unato¢ njezinoj visestoljetnoj prisutnos-
ti, definirati glazbu nije jednostavno, posebice danas kada
glazba podrazumijeva vrlo Sirok i raznolik spektar zanrova,
zvukova, ritmova, instrumenata i izvodaca. Tesko je sloziti
dovoljno Siroku definiciju koja ¢e obuhvatiti sve ono $to glaz-
ba jest jer ona, naposljetku, najviSe ovisi o necijem osobnom

covjeku nikakvu

dozivljaju i interpretaciji. Ipak, vecina teoretic¢ara kao kljuc za
definiranje glazbe koristi nekoliko pojmova: Covjek, umjetnost, melodija, estetika.
Zasto Covjek? O glazbi se, naime, oduvijek promisljalo antropocentri¢no. Ljudima,
odnosno ljudskim zivotinjama, pripisane su mogucénosti razumijevanja, stvaranja, es-
tetiziranja. Zato se smatra da je glazba Covjekov proizvod te da upravo ljudi detekti-
raju odredene zvukove i reagiraju na njih, a ujedno i postavljaju estetske parametre
za te zvukove odredujudi pritom svida li im se neki zvuk ili ne.

Ali vrijedno je zapitati se je li glazba fenomen vezan iskljucivo uz covjeka,
odnosno ljudske zivotinje? Jer nije samo Covjek taj koji moze stvarati melodiju i ritam.
Naposljetku, ptice pjevice nisu bez razloga dobile epitet “pjevice”. Ipak, pretpostav-
ka je da zvukovi neljudskih zivotinja imaju iskljucivo bioloSku funkciju. Prema tome,
njihova je osnovna svrha obi¢no zov na ljubav (ili kako bi se naZalost specistickom
odrednicom reklo — parenje) ili obiljezavanje teritorija, a vrlo rijetko im se pripisuje
estetska ili umjetnicka vrijednost. S obzirom na to da su ta dva parametra vazna
u definiranju glazbe, vecina je odbacila ideju da su neki od zvukova koje zivotinje
stvaraju glazba. No tu je opet vazno istaknuti da je Covjek taj koji je odlucio da ti
zvukovi nisu glazba. Glazbeni semiolog i semioti¢ar, profesor muzikologije Jean-
Jacques Nattiez sa?eo je takvo konvencionalno razmisljanje: “Covjek je taj koji
odlucuje sto jest i Sto nije muzicko, ¢ak i kada zvuk nije ljudskog podrijetla” (prema
Friedmann, 2013, http). Prema tome, ako ¢ujemo glazbu u pjevu ptica ili glasanju
cvrcka, to je zbog nas, jer smo mi to detektirali kao glazbu. Oni kroz nase usi postaju
antropomofizirani u glazbu. Ron Hoy, profesor neurobiologije, takoder apostrofira da
se sve na kraju svodi na “Covjekov dozivljaj je li nesto glazba ili nije” (Marpes, http).

Glazba neljudskih Zivotinja

Medutim, sredinom 20. stoljeca dolazi do promjena u poimanju odnosa ljud-
skih i neljudskih Zivotinja te se javlja veciinteres, $to znanstvenika, $to ljudi opcenito
za kognitivne sposobnosti neljudskih zivotinja. Izmedu ostaloga, neki su teoreticari
i znanstvenici, pa ¢ak i glazbenici, pokazali zanimanje upravo za Zivotinje i glazbu.
Ideji o glazbi neljudskih zZivotinja najvise se u to vrijeme priblizila ornitologija (grana
zoologije koja proucava ptice).

Ideja zoomuzikologije javila se kasnije, tek 1983. godine s Francoisom-Ber-
nardom Macheom u njegovu djelu Music, Myth and Nature or The Dolphins of Arion.
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Omot knjige - Graeme Revell:
The Insect Musicians (1986.)

Mache napominje sljedece — ,govoriti o
glazbi zivotinja bez navodnika® (Martinel-
li 2005:3). | nadalje: ,(...) ako se pokaze
da je glazba fenomen rasSiren u nekoliko
skupina zivih bica, osim ¢ovjeka, to ¢e
dovesti u pitanje definiciju glazbe, ali i
Covjeka i kulture, kao i ideju koju imamo
0 samim zivotinjama“ (Mache, 1983: 95).
U skorije vrijeme najviSe zanimanja za
ovu temu pokazali su (finski) semioticari
medu kojima se istice profesor Dario
Martinelli, talijanski semioti¢ar, muziko-
log i skladatelj koji se pitanjem zoomuzi-
kologije bavi u svojim knjigama i esejima.
On upravo Machea smatra tvorcem poj-
ma zoomuzikologije, a sém Martinelli taj
je pojam definirao i upisao u glazbenu
enciklopediju. Zoomuzikologija je rel-
ativno sSiroko, ali jos uvijek nedovoljno
istrazeno podrudje. Zalosti ¢injenica da
je na hrvatskom jeziku o zoomuzikologiji
nije zapisano gotovo nista.

Sto je zoomuzikologija?

Definirati zoomuzikologiju moze
se na vise nacina. U Sirem kontekstu
definirana je kao grana muzikologije i
zoologije ili, preciznije rec¢eno, zoose-
miotike. 1z toga se moze razumjeti da je
rije¢ o Sirokom podrucju koje obuhvaca
niz drugih znanstvenih grana i disciplina.
Definiraju¢i zoomuzikologiju, Martinelli
istice da ona proucava ,estetsku upora-
bu zvukova komuniciranja kod Zivotinja“
(Martinelli, http). Pritom upozorava da
namjerno koristi pojam estetika jer na
taj nacin izbjegava koriStenje, za nje-
ga, opasnog pojma glazba, koji je tesko
definirati ¢ak i kada je rije¢ o glazbi koju
proizvodi Covjek. Takoder navodi da
pojam estetike koristi i izbog toga Sto
etologija i druge znanosti ¢e$ce prizna-
ju da zivotinje imaju osjecaj za estetiku
nego da stvaraju glazbu. Vecina njih ¢e
ipak zakljuciti da se Zivotinje zvukovima
koriste da bi komunicirale. Martinelli na-
posljetku dolazi o nekoliko zakljucaka
o zoomuzikologiji. Prvi je da zoomuzi-
kologija pristupa neljudskim zivotinjama
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s pozicije humanisti¢kih znanosti, a gla-
zbi s pozicije bioloskih znanosti. Osnov-
na inovacija koju nudi zoomuzikologija
jest da glazba nije vezana iskljucivo za
¢ovjeka, nego je temeljena na osjecaji-
ma i instinktima te da prihvatiti zoomuz-
ikolosku paradigmu znaci redefinirati
glazbu, pocevsi od njenih snaznih antro-
pocentri¢nih konotacija. To ga dovodi i
do posljednjeg zaklju¢ka da na etickoj
razini zoomuzikologija zajedno sa
zoosemiotikom, kognitivhom etologijom
i drugim disciplinama svjedoci o napr-
etku u odnosu i proucavanju neljudskih
Zivotinja, Sto nam omogucuje videnje i
tumacenje drugih zivih bica na ispravniji
i realniji nacin.

Ptice i grbavi kitovi

Najpoznatiji pjevaci medu neljud-
skim zivotinjama svakako su ptice i grba-
vi kitovi. Brojni su glazbenici i skladatelji
inspiracije crpili upravo iz zvukova koje
proizvode ptice i kitovi, a primjere nalaz-
imo u klasi¢noj i popularnoj glazbi. Neka
su djela inspirirana zvukom odredene
vrste, u nekima su zvukovi Zivotinja
doslovno transkribirani za izvedbu na in-
strumentima, a Cest je slucaj da glazbeni-
Ciizvorne zvukove iz prirode inkorporira-
juusvoje pjesme. Pjev ptica bio je velika
inspiracija za Oliviera Messiaena koji je
u svojim djelima oponasao glasove pti-
ca koje su za njega predstavljale nasu
¢eznju za svijetom i slobodom. Njegova
skladba Le Merle noir (Pjesma crnog

THE INSECT MUSICIANS



kosa) doslovni je transkript pjeva crnog
kosa izveden na klaviru i flauti. George
Crumb je ideju za skladbu Vox Balaenae
(u slobodnom prijevodu ,glas kita“) do-
bio upravo slusajuci snimku pjesme gr-
bavog kita. U popularnoj glazbi mozemo
naci primjer u pjesmi benda Pink Floyd
Circus Minor u kojoj se u pozadini ¢uje
pjev ptica, dok je Graeme Revell u dje-
lu The Insect Musicians (1986.) obradio
zvukove glasanja insekata.

Suvremeno je drustvo srusilo
sve granice umjetnosti u smislu da sve
oko nas moze postati estetski vrijedno
ako odluc¢imo nesto razumjeti i dozivjeti
kao takvo. Stoga se vrijedi zapitati zasto
bismo pjev ptice eliminirali kao potenci-
jalnu skladbu bez estetske vrijednosti, a
u isto vrijeme kompozicije poput 4'33”
Johna Cagea u kojima je potpuna tiSina
(odnosno, buka publike) prozvali velik-
im glazbenim djelima. Odgovor svakako
lezi u onom ranije spomenutom antro-
pocentrizmu po kojem Covjek odreduje
Sto je vrijedno, a §to ne — $to je glazba, a
Sto ne. Ipak, treba imati na umu da svijet
neljudskih zivotinja i njihovih kognitivnih
sposobnosti nije u potpunosti jasan, sto-
ga njihove kreacije, kao i pitanje dozivl-
javaju li glazbu kao i mi, ostaju otvorene.
Pripisati muzikalnost neljudskim Zivotin-
jama ne znaci da ih trebamo usporediti
s glazbenim sposobnostima i kriterijima
ljudskih zZivotinja. Svaku bismo vrstu
trebali razumjeti i promatrati u kontek-
stu njihova okruzenja i svijeta te prema
tome i pravila kompozicije, ritma, izved-
be ovise od vrste do vrste i ne mogu se
usporedivati, a pogotovo ne promatrati
iz iskljucivo antropocentri¢ne pozicije te
ih tako odbacivati kao estetski bezvri-
jedne.

Odmak od antropocentri¢nog zvuka

Jedna od najvecih poteskoca na
koje zoomuzikologija nailazi vjerojatno
je problem pristupa specifi¢nim kultura-
ma neljudskih Zivotinja. Tesko se udaljiti
od ideja i pravila svijeta ljudskih Zivotin-
ja, posebice kada nam ne mogu u pot-
punosti biti jasna pravila drugog svijeta
koji pokusavamo istraziti. Pitanje je kako
koristiti pojam “glazba” kada govorimo
o neljudskim Zivotinjama? Kako prouca-
vati glazbu i estetiku kod neljudskih
Zivotinja koristeci se iskljucivo kriterijima
koje je odredio Covjek? Mozda upravo u
tome i jest vaznost zoomuzikologije jer
usvojiti njezinu paradigmu znadci preispi-
tati dosadasnje definicije glazbe i cijelog
niza drugih pojmova. Ona od nas zahti-
jeva da se odmaknemo od antropocen-
tricnog gledanja i pruza nam priliku za
gradnju novih odnosa prema neljudskim
Zivotinjama, da u njima otkrivamo novu,
drugadiju, estetsku vrijednost. Zoomuz-
ikologija takoder svjedoci o napretku
ljudskog znanja u proucavanju neljud-
skih zivotinja jer bi do prije nekoliko
godina bilo apsolutno nerazumno javno
govoriti o glazbenim osobinama Zivotin-
ja, barem u znanstvenim krugovima, a
sada ona postaje interesom sve veceg
broja ljudi.
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Mitska macka

Vanja Maganijic¢

Uz macke oduvijek se vezivala misterioznost, elegancija i zenstvenost. Doka-
ze toga pronalazimo u prvim civilizacijama, a razlozi zbog kojih imamo takve pre-
dodzbe o mackama arhetipski su ukorijenjeni u kulturi. Kako bismo razumijeli ljud-
sku povezanost s mackama, moramo prouciti povijesne zapise,

“Macka

zivotinja koja je uspjela
u pripitomljavanju ljudi””

MARCEL MAUSS

mitove, predaje i legende koje biljeze okolnosti pod kojima su
macke postale Ceste ljubimice u domovima diljem svijeta.

lako se macke najcesce veze uz Egipat, istrazivanja su
pokazala kako su one mnogo starije — naime, dokazi o njih-
ovu postojanju pronadeni su i u drevhoj Mezopotamiji. Smatra
se kako su od tamo uvezene na druge kontinente. Istrazivanja

je jedina

pokazuju kako su macke pripitomljene oko 12 000 pr. Kr., otpri-
like u isto vrijeme kada i psi. (Mark, 2012). Navedeno dovodi do zaklju¢ka kako su
macke samostalne individue, posto nikada nisu do kraja pripitomljene poput pasa.
Tu razdiobu mozemo analizirati kroz rane zapise koji opisuju ljudsku svakodnevicu,
ali i u epovima velikih civilizacija.

Macke velikih civilizacija

Sve velike civilizacije imale su svoje nacionalne epove koji su kroz alegorije
objasnjavali nastanak svijeta i odnose izmedu Covjeka i prirode. Macke se spominju
u vedini takvih djela, osim u Bibliji. Biblija je pisana u vrijeme kada na Bliskom istoku
nije bilo macaka, barem ne pripitomljenih. Sukladno tome, autori nisu pisali o vrsta-
ma koje nisu bile dio svakodnevice (Berkovi¢, 2012). U indijskom epu Mahabharati,
nalazi se poznati ulomak o macki Lomasi i miSu Paliti koji si medusobno pomognu
izbjedi sigurnu smrt te raspravljaju o prirodi veza u kojima je jedan partner jaci. Na-
dalje u epu Ramayana bog Indra preru$ava se u macku kako bi pobjegao suprugu
svoje ljubavnice Ahalye. Cak je i prica o Ma¢ku u ¢izmama preuzeta iz stare indi-
jske price iz 5. st. pr. Kr. U mitu o perzijskom junaku Rustumu, macka je dar kojeg
madioni¢ar napravi od vatre kako bi se oduzio Rustumu koji ga je spasio od razbo-
jnika. Ta macka postane junakova pratiteljica i ljubimac. Kineska mitologija govori o
tome kako su bogovi kada su stvarali svijet, mackama dali mo¢ govora kako bi upra-
vljale svijetom. To se pokazalo uzaludnim jer su macke radije spavale. Zbog toga su
bogovi dolazili na Zemlju i provjeravali kako napreduju. Macke su im objasnile kako
nemaju interesa za vodenjem svijeta i to mjesto prepustile su ljudima. Tada je lju-
dima dana moc govora, ali je mackama ostalo upravljanje vriemenom. Vjerovalo se
kako se gledanjem u mackine o¢i moze iscitati vrijeme. Prorok Muhamed takoder je
bio ljubitelj macaka. Oblik slova M koje tigraste macke imaju na ¢elu prema legendi
je poteklo od Muhamedove macke koju je posvetio. To je prva macka koja je imala
svoje ime — Muezza (ili Mu’izza, arapski gJ%). Muhamed je toliko volio svoju macku
da kada bi mu zaspala na ruci, ne bi je ometao nego bi odrezao rukav i oslobodio
ruku na taj nacin. Buddhisti imaju negativnu sliku macaka zbog mitova u kojima se
sve zivotinje okupljaju oko Buddhe na smrtnoj postelji, osim macke koja je zaspala.
Druga verzija mita govori kako je Buddhi po Stakoru poslan lijek, ali je macka ubila
Stakora (Mark, 2012).

Grcki mitovi takoder imaju macje likove, a najpoznatiji je mit o Zeusovoj okladi



s ostalim bogovima. Smatrao je kako je
priroda inferiorna i kako bi to dokazao
pretvorio je macku u predivnu Zenu koja
je zaludila muskarce i u jednom danu
pronasla muza. Kako bi mu dokazala su-
protno, Afrodita je bacila miSa u bra¢nu
postelju i zena-macka se vratila starim
navikama i povijala miSa (Sax, 2001: 59).
U do sada nabrojanim kulturama domini-
ra motiv neukrotive domace macke.
Smatra se kako je macka prva zivotinja
koja je pripitomila Covjeka i dok se ta
osobina u prvim civilizacijama slavila,
kasnije ¢e ih navedena kvaliteta stajati
Zivota.

Mackoglava Bastet

Dok su druge kulture cijenile
macke, niti jedna nije slavila macke
kao egipatska. Egipcani su pripitomili
macke iz koristi jer su mogle loviti Sta-
kore i miSeve koji su prijetili zitaricama.
Kada su to uocili, Egipéani su poceli os-
tavljati hranu na otvorenome i time su ih
mamili. Na taj su nacin sacuvali hranu, a
macke su bile zasti¢ene od vecih pred-
atora. Iz navedenog suodnosa stvorena
je veza koju je egipatska kultura imala
s mackama. Ubrzo osnivaju ,ministarst-
vo“ za macke koje je sprjecavalo izvoz
macaka iz Egipta. Herodot je zabiljezio
podatak kako bi kada bi macka umrla,
cijela obitelj obrijala obrve u znak zalos-
ti. Macke bi bile mumificirane u najbolje
tkanine i pokapane uz mlijeko, misSeve,
Stakore i ostale potrepstine koje bi im
mogle koristiti u zagrobnom Zivotu.
Macke su pokapane u zasebne grobnice
u Bubastisu, gradu posveéenom mack-
oglavoj boginji Bastet. U slu¢aju pozara,
Egipcani bi prvo spasSavali macke, a tek
onda ostale stvari, ali najbolji primjer
Stovanja macaka je bitka kod Peluzij
koju su Perzijanci dobili crtanjem mack-
oglave boginje Bastet na Stitove i noSen-
jem zivih macaa u bitku, sto je Egipcane
zgrozilo i odbijali su se boriti, znajudi da
bi mogli ugroziti zivote tih macaka (Mark,
2012).

Prikaz macaka u svakodnevici je
zanimljiv, ali mitovi kojima su Egipcani
objasnjavali mackinu ulogu u svijetu
daleko su bolji. Smatra se kako je Sto-
vanje macaka poteklo od drevne price
prema kojoj je macka obranila sveto
drvo od zmije Apofis koja je krenula
daviti drvo. Macke su zbog ociju uvijek
bile vezane uz mjesec i kako je mjesec
u mnogim religijama i kulturama sma-
tran Zenskim objektom, tako su i macke
uvijek bile bozice ili vezane uz zenska
bozanstva.

Kao prva egipatska macja bozica
zabiljezena je Mafdet, bozica s lavljom
glavom. Stovanje bozice Mafdet seze
do prve dinastije ili oko 3000 pr. Kr. Bila
je Stovana kao zastitnica ljudi od otro-
vnih zmija i Skorpiona. U Donjem Egiptu
njezino mjesto zauzima Bastet, bozica
koja je zaStitnica Egipta, faraona i Sun-
ca. Prikazivana je kao macka ili kao Zena
s glavom macke. Smatrana je kéerkom
boga sunca — Ra i majka boga Nefertum
koji je imao lavlji oblik. Bastetin hram se
nalazio u Bubastisu, gradu cije je ime
znacilo Bastetina kuca. Herodot navodi
kako se ogromni hram nalazio u centru
grada koji je tada bio prijestolnica don-
jeg Egipta. Grad je svake godine orga-
nizirao slavlje u Cast bozice Bastet i za
vrijeme slavlja grad bi napunili seljaci
i stanovnici iz obliznjih gradova. Kada
su grad pokorili Perzijanci (350. g. pr.
Kr.) slavlje je ukinuto. Ubrzo se Bastet
prestaje Stovati. Kasnije sve macke do-
bivaju status slican bozanstvu. lako su
postojale svete macke koje su zZivjele u
Bastetinom hramu i smatrane su njezin-
im reinkarnacijama, macke nikada nisu
bile Stovane kao bozice, ali su imale
bolji status od ljudi. Tako bi se ubojstvo
macke kaznjavalo smrcu i sve macke su
uzivale zastitu od faraona (Sax, 2001
58-59).

Demonizirani status macke

Bozanski status macke mijenja se
Sirenjem kr$éanstva. U srednjem vijeku
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Antropozoomorfna boginja Bastet. Prikazana
je s tijelom Zene i macjom glavom s naglasenim
usima i ofima 3to simbolizira njezinu
povezanost s boZanstvom Ra.

(Izvor:  https://artandloveglobalblog.word-
press.com/2015/02/22/who-is-the-goddest-
bast/)

zapocelo je istrebljivanja macaka, pogot-
ovo crnih s obzirom da se vjerovalo kako
su zle. Takvo je postupanje uslijedilo
zbog porasta populacije Stakora koji su
prenosili bolesti, medu ostalima i kugu.
Time su ljudi po drugi put u povijesti
naucili kako su macke korisne. U rene-
sansi se vjerovalo kako su povezane s
vjeSticama, Sto je i danas zadrzano kao
arhetip u popularnoj kulturi (npr. Harry
Potter). Naime krs¢anska demonizaci-
ja macke oslanja se na predaju kako je
macka otiskom Sape potpisala ugovor s
vragom. Mnogi pisci su macke koje love
miSeve usporedivali s vragom koji lovi
duse. Templari su, izmedu ostaloga, op-
tuzeni i za Stovanje macaka posto su ih
koristili u navigaciji. Cak je i papa 1484.
izjavio kako su macke vragovima naj-
draza zivotinja i idol svih vjestica. Razlog
tome je vjerovanje ljudi iz tog razdoblja.
Dominantno je vjerovanje bilo kako su
Zivotinje stvorene da bi sluzile ¢ovjeku,
no kako ih nisu mogli dresirati i natjerati
da mu sluze, plaSile su ih i morali su to
objasniti kroz prizmu zla (Metzel, 2009).
S mackama se dogodilo isto $to i sa si-
renama. Od zastitnika ljudi, macke tako
kristijaniziranom demonizacijom postaju
demoni koji vrebaju ljude i donose nes-
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recu.

U vrijeme velikih ekspedicija,
macke su bile Cesta pojava na bro-
dovima. Smatralo se kako Zene na bro-
dovima donose nesredu pa su macke
sluzile kao instrument spajanja muska-
raca i zena, ali i iz ekonomskoga razlo-
ga — smanjivale su populacija miSeva i
Stakora. Smatralo se da su macke ba$
poput Zena, prevrtljive i zbog toga su
mogle predvidjeti vremenske prilike i
oluje. Tako bi mackino umivanje signal-
iziralo kiSu, a nervoza oluju. Macke su
bas poput drugih zivotinja mogle osjetiti
da ¢e brod potonuti i tako su spasavale
posadu (Sax, 2001: 59-60).

Macka-zena: drustveni status

Polozaj macke u druStvu moze
se promatrati kroz prizmu polozaja zena.
Religije koje imaju Zenska bozanstva,
¢esto su slavile ili barem bile blagonak-
lone prema njima. Vrijeme inkvizicije uz-
rokovalo je pak progon macaka. Takvi
stereotipi zadrzali su se i danas. U pop-
ularnoj kulturi ¢esta je hiperseksualizaci-
ja macaka — Zenskim likovima se pridaju
~mackaste” osobine kao $to su eleganci-
ja, misterioznost, snalazljivost i prikrive-
na samostalnost, jer se takvi likovi nika-
da ne uspiju izboriti za sebe nego ovise
o muskarcu. Bas kao 5to i macke ovise
o covjeku. U vrijeme masovnih medi-
ja rada se novi kult macaka — internet.
Slike i videozapisi macaka vladaju in-
ternetom i slobodno se moze reci kako
im se vratila stara slava. Znanstvenici
su pokusali otkriti zasto su macke to-
liko zanimljive i popularne i pronasli su
nekoliko razloga. Prvi razlog je — nikada
nisu naucile suradivati s ljudima. Naime,
c¢ovjek je proizveo mnoge pasmine
pasa i prilagodio ih sebi (mali psi za sta-
nove, psi bez alergena, kratkodlaki psi
i slicno), no macke se puno slobodnije
razmnozavaju i biolog John Bradshaw
sa SveuciliSta u Bristolu smatra kako se
u 85% slucajeva macke razmnozavaju s
nepripitomljenim mackama. Zbog toga
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O—tvorenje

Jelena Rebic

Neovisno o tomu koje si nacionalnosti, koje si vjeroispovijesti, kojoj kulturi
pripadas, neovisno o tomu koliko godina brojis, koliko deva ili diploma imas, znaj da
¢e ti ljlubav kad-tad pokucati na vratasca, pa makar za sobom nosilo zahtjev za vizom.
Tada nece biti vazan niti jedan fizi¢ki pokazatelj blagostanja
partnera. Jedino za ¢im ce$ tada zudjeti bit ¢e snubljenje
vibracija vasih srca. Bas kao sto skoljke, prilikom prodiranja
stranog tijela u svoju unutrasnjost uspijevaju oplemeniti taj
¢in i time podariti divan poklon, tako i osjec¢aj blagostanja,
pri spajanju dusa dvaju ljubavnika, dolazi kao najdragocjeni-
jidar. Ooo da, biser je to koji cijene nema. To je biser rijetke
pojavnosti jer, na Zalost, neki pojedinci, koliko god govorili
da Zele da im dusSe zatitraju pod plamenom iskrene ljubavi,

Ljubav nema/iznad/ protiv
/ umjesto / unatoc/ granica’
il U ovom oceanu zivota
sami biramo kakva c¢emo
Skoljka biti — obicna ljustura
il pak — Skoljka bisernica.

FOTOGRAFIJA
Scena iz filma Batman se vraca (Tim Burton),
1992.

macke nisu navikle sluziti Covjeka i ne
odazivaju se na naredbe. Drugi razlog
je taj $to se mogu sprijateljiti s raznim
vrstama koje bi im trebale biti prirodni
plijen ili grabezljivac (npr. papige, psi,
zecCevi, svinje). Kao trecirazlog navodi se
¢injenica $to nas ne smatraju vlasnicima
nego nesposobnim Zivotinjama. Tako ¢e
nam donositi Zivotinje koje ulove kako
bi se pohvalile kako su sposobnije od
nas. Cetvrti razlog je taj $to imamo ve-
lika oCekivanja od njih i ¢esto njihovom
ponasanju pripisujemo objasnjenja koja
nisu logi¢na za Zivotinje. Slicno tome,
macke nikada nisu do kraja naviknule na
zivot u unutarnjim prostorima zbog ¢ega
se Cesto zavlace u uske prostore i ruse
stvari koje im smetaju (Dempsey, 2015).

Macke su uz covjeka stvarno
prosle kroz dobro i zlo. Predodzbe koje
imamo o njima duboko su ukorijenjene
u ljudsku kulturu i zanimljivo ih je pro-
matrati kroz razlicite ideologije, religije,
lokacije i transformacije. O toj macjoj
karakterologiji saznajemo npr. iz knjige
Particulary Cats Doris Lessing (usp. Vis-
kovi¢ 1996: 429).
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koliko god tvrdili da ¢ine sve i da ne razumiju zasto bas njih

FOTOGRAFIJA

Dhiviya i Matej u Srilankansom taxiju
»tuk-tuk". Na krovu se nalazi grana banane,
kao simbol plodnosti

“ljubav nece”, oni se istovremeno boje, a zaboravljajuci da je
upravo strah koc¢nica svakog uspjeha, zatvaraju se u tamu svoje samoce, bas poput
nekih Skoljki. RjeSenje je takvih situacija jednostavno: O-tvorimo se! A otvorenost i
jest protezni motiv ovoga rada.

Pozega i Sri Lanka; Matej i Dhivya

Glavne protagoniste ove price ljubav je posjetila (ne)ocekivano, ujedinila je i
primirila svaku razli¢itost, no za sobom je ostavila ipak dovoljno prostora za daljnju
nesmetanu kultivaciju osobnosti obaju partnera. Njegovo ime je Matej, a njezino
Dhivya. Oni su vr$njacii djeca hrabrih, uspje$nih samohranih majki-zena-kraljica. Ha,
nista to neobi¢no ne bi bilo da on nije “nas” — iz Pozege, a ona iz tamonekeotoc¢ne-
drzave — Sri Lanke. Upoznali su se u u Oxfordu, tijekom studija. Ubrzo su prepoznali
posebnost svojih osjecaja i odludili su to i ozakoniti. Prvu potvrdu za svoj zajednicki
Zivot zatrazili su u Londonu, kod maticara, a potom su krenuli na put, ne bi li svatko
i na svojoj rodnoj grudi tradicionalnim nac¢inom iskazao ljubav i poStovanje prema
obredu vjencanja. Ono prvo, proslavljeno je ljetos, u Pozegi, na +35°, dok se drugi
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obred dogodio jesenas, u Colombu, na je bila okupljena na jednom mjestu, a
+35° (pa ti kupi jednu ljetnu haljinu za  svaki uzvanik bio je uzorit izaslanik svog
vjencanje!). Hrvati kao vrsni domacdini  kulturnog ognjista. Dan pred vjencanje,
zadivili su svoju novostecenu rodbinu's mladoZenja ima zadatak taljenja zlata
Istoka gurmanskim delicijama, osobito za svoju bududu suprugu. Rano ujutro
onim slavonskim, $to je za Sri Landane on odlazi u zlatarnicu gdje tali zlato.
predstavljao i svojevrstan Sok za nepce, Oblikuje se ogrlica koja u samom ¢inu
ito ne zbogjacine zacdinailjutine paprike  vjencavanja predstavlja najvazniji pred-
jer, ne zaboravimo, Sri Lanka po tomu  met, ba$ kao $to je to kod nas prsten. Taj
daleko-0-0-0 prednjaci (79% mog obje- tali predstavlja mladenkinu imovinsku
dovanja $rilankanske hrane zapocinjalo  sigurnost, on je neka vrsta miraza, ali
je, trajalo i zavrSavalo u suzama), ve¢ po  miraza kojega poklanja suprug. Njegova
koli¢ini mesa (zivotinja) koju obitavamo  ulogaisposobnost ovladavanja buducih
jesti. A toga je, vjerujte, bilo puno. Kaoi  bra¢nih duznosti testira se vjeStinom
litara vina... Pa i pjesme... Ta, samo jed- kopcanja talija oko vrata supruge. Pa
nom majka Zeni sina! (lli bi tako barem s obzirom na to, ipak necu iznositi
trebalo biti. U idealnim uvjetima. “Povo- pojedinosti o Matejevoj “spretnoj” iz-
linim!”, reklo bi se.) Salu na stranu, no u  vedbi. No, ne mogu a da ne pohvalim
konacnosti, prvo suudruzivanje obitelji njegovu odlu¢nost da unato¢ neus-
proslo je u radosti i veselju. Mladencisu  pjeSnom vezivanju talija, nije odustao u
dobili blagoslov svih okupljenih, kao i svom naumu da to ucini sam, te je tako
produ kod slavenskih bogova, te je nas- Dhivyjine tete, koje su mu priskocile u
tupilo vrijeme posta, ne bi li se svi Sto  pomo¢, otjerao, lupkajudi ih po prstima.
bolje pripremili za hinduisticko vjen¢an- Svjesno ili ne, Matej je time ipak zado-
Slikanje mladenaca prije obreda vjencanja.  je. Ono je bilo najavljeno za 30. rujna. bio veliku naklonost i simpatije zenskog
dijela rodbine. Suprug svojoj buducoj ta-
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Hinduisticki obred vjencanja

FOTOGRAFIJA ) S N
Tri dana pred vjencanje, zapocete

Obred vjencanja. Dok se Dhivyja presvlaci u su tradicionalne pripreme. Jedan dan je
svoj crveni sari, svecenik uz svog pomocnika tako bio namijenjen samo za zene. Tije-
nastavlja obredno slavlje. kom tog dana, zene su vodile svojevrsne
radionice na kojima se pjevalo, molilo za
blagoslov i zasStitu odredenih bogova,
ruke su se ukrasavale kanom. Takav je
nacin iscrtavanja po rukama zapravo
prevencija u zastiti od prijenosa bakteri-
ja prilikom cestog rukovanja na svadbi.
Pravili su se tradicionalni svadbeni ko-
lacici, koji su se potom umatali u Sarene
papiri¢e, da bi se onda na dan vjencanja
poklanjali uzvanicima. Bududi da je ovo
vjencanje bilo apsolutno multi-kulti (uz-
vanika jedino nije bilo s kontinenta An-
tarktika), i muskarci i zene druzili su se
neovisno o tradiciji koju nalaze odrede-
na procedura, $to je bilo vrlo zivopisno
i inspiriraju¢e. Sva ta raskos svjetske
tradicije i obic¢aja, vatromet boja, sada
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Slikanje mladenaca prije obreda vjencanja.
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Dhivya i njezine djeveruse..

koder poklanja i vjen¢anu haljinu — sari,
i to crvene boje, kao znak da djevojka
postaje zenom. Takav ¢in prije je bio od
izuzetne vaznosti za samog mladozenju,
jer brakovi su bili dogovarani i mladen-
ci se nisu vidjeli sve do dana vjencanja.
Kupnjom sarija za mladenku, mladozen-
ji je tako omoguéen barem mali uvid u
otjelotvorenje onoga Sto ga ceka ispod
sarija kojega je narucio prema dimenzi-
jama tijela svoje buduce. Tijekom same
ceremonije vjencanja mladenka se
odlazi preodjenuti, te svoj ruzicasti sari
tada zamjenjuje tim novim, crvenim, dok
svi uzvanici nestrpljivo ocekuju njezin
dolazak, Sto zna potrajati.

Dan vjencanja i sari

Na dan vjencanja mladozenja
tradicionalno zaprima blagoslov musk-
og ¢lana obitelji, oca, no bududi da obje
obitelji broje samo zenske clanove, tu
ulogu preuzela je Dhivyjina majka. Mate-
ju se uz poseban blagoslov stavlja tur-
ban i on je tada spreman za odlazak po
mladenku. Dhivyja se spremala od ran-
oga jutra. Ona i njezine djeveruse, njez-

ina majka i Matejeva bile su podvrgnute
kozmetickom uredivanju. Uz pomno
odabrane sarije birala se prikladna Smin-
ka, na Celo se stavljao bindi, u kose se
umetalo cvijece i plele su se pletenice,
koje su nerijetko dosezale i ispod strazn-
jice. Kosi si ondje pristupa s posebnom
paznjom, te se tako vec i u malih dje-
voj¢ica moze uociti njegovana, duga
kosa. Zanimljiva pri¢a vezana je za sari.
To je tradicionalna Zenska odjeca koju
¢ini tkanina duga Sest metara, ali koja
posebnim zamatanjem tvori neku vrstu
suknje i plasta koji se pak dijagonalno
prebacuje preko zeninog poprsja i time
zensko tijelo Cini zavodljivim i privla¢nim.
Ono Sto tada ostaje otkriveno, zenin je
rbuh (Sto je dosta tesSko palo djevojka-
ma-uzvanicima). Naime, stoljec¢ima su se
Sri Lan¢anke slobodno kretale u svojim
sarijima obnazenih grudi, no bududi da
je utjecaj zapadne kulture bio znaca-
jan, svoj trag ostavio je i u kulturi odi-
jevanja, pa su tako zene ispod svojih
sarija pocele nositi topice, ne bi li tako
prekrile grudi. Trbuh je ostao otkriven,
Sto i nije toliko loSe, bududi da su tamo
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Tradicionalno ocrtavanje ruke kanom uodi
vjencanja.

FOTOGRAFI)A:

Matej zaprima blagoslov prije svog
presvlacenja i odlaska po Dhivyju.




vruc¢ine ponekad nesnosljive, pa onda i
taj mali dio tijela koji biva otkriven pruza
barem neku “ventilaciju”. Zanimljivo je
da se Zapadnjakinje koje se prema su-
vremenim modnim i konzumeristi¢ckim
obrascima odijevaju u minijaturne odje-
vne komade ustruc€avaju odjenuti sarije
jer navodno “previSe otkrivaju”. Doslo je,
dakle, do bithog zaokreta u kojemu se
u potpunosti uocava prisutnost orijental-
istickog sistematiziranja svijeta. Kultura
onoga Drugoga svedena je gotovo pa
na primitivizam i ne uocava se “zapad-
njacko” podbacivanje u podrucju moral-
nog ponasanja i dolikovanja mladih Zena
vezanih za vlastitu seksualnost. Pa tako,
svemu S$to je nama strano, u najblazem
smislu, pridjevamo atribute egzoti¢nosti.
U hinduistic¢koj kulturi, brak predstavlja
najvazniji obred u zZivotu covjeka, na nje-
ga se gleda kao na prijelaz iz jednog sta-
dija zivota (stadija edukacije i u¢enja) u
drugi stadij (posvecen stvaranju obitel-
ji i doma), kao Sto bi rekao Arnold van
Gennep u svojoj studiji Rituali prijelaza

(1909.). Taj stadij zivota posvecen je na-
jproduktivnijim djelatnostima, sluzenju
i uzivanju. Prema hinduistickoj filozofiji
uspjeSan zivot temelji se na bogatst-
vu (Artha), zadovoljstvu (Kama), pravdi
(Dharma) i prosvjecivanju (Moksa), a sli-
jededi spiritualnost u zivotu, stabilnost,
prosperitet i sre¢u neces donijeti samo
sebi i svojoj obitelji ve¢ cijeloj zajedni-
ci kojoj pripadas. Stoga se na obiteljsko
ujedinjenje kroz obred vjencanja gle-
da kao na temelj cijeloga drustva. lako
Yena u Sri Lanci ima pravo glasa, na
njezinu ulogu u samom obredu vjencan-
ja, ipak se gleda s jednom dozom ods-
tojanja, bududi da je glavna uloga ipak
pridana muskarcu. Otac mladenaca je
taj koji svoje dijete dovodi do oltara, on
je taj koji ih provodi kroz cijeli obred i
blagoslivlja ih. To je dio tradicije i vjero-
vanja, a na bilo kakvu izmjenu gledalo
bi se kao na nepostivanje reda, oskvr-
nuce visestoljetne tradicije i iskazivanje
nedoli¢nosti prema bogovima i pravili-
ma koje sam obred vjencanja nalaze. U
drustvu takvo ponaSanje izaziva osu-
du, a takve negativne reakcije Dhivya i
Matej i o¢ekivali su na svome vjencanju.
Oni, kao djeca samohranih majki nisu
imali moguénost da vjencanje obave na
tradicionalan nacin. Ulogu oca mogao je
preuzeti najblizi muski ¢lan rodbine, no
oni to nisu Zeljeli. Odlu¢ni u naumu da
njihove majke bude te koje ¢e ih voditi
kroz obred vjencanje pristali su na rizik.
Jedino sto su jos morali uciniti bio je
pronalazak svecenika koji bi bio dovol-
jno susretljiv i otvoren za nove izazove.
Potraznja nije bila jednostavna, no kada
su napokon naisli na svecenika koji je
odlu¢no prihvatio izazov i podrzao mlad-
ence u njihovoj ideji, sve je bilo spremno
za vjencanje kakvo jo$ nije videno.

Natalne karte, vegetarijanska
vecera...

U hinduistickim spisima, brak
je sakrament sa snaznim moralnim i
etickim vrijednostima, on ima zadacu

FOTOGRAFIJA
Decko i ja u kurtama - njihovoj
tradicionalnoj odjedi

ujedinjenja obitelji mladenaca, ne bi i
time postali jedno i u duhu i u dusi. No
prije samog cina spajanja, kompatibil-
nost partnera mora biti u potpunosti
odgovarajuca. Dogovoreni brakovi bili
su blagoslovljeni jedino ako su bile za-
dovoljene trinaest od dvadeset tocaka,
a jedna od njih vezana je za astroloski
aspekt buducih mladenaca i poklapanje
njihovih natalnih karata. Obitelji mlad-
enaca odlazili su s natalnim kartama
svoje djece kod astrologa i tek su se
uz njihovo savjetovanje a i odobravanje
odlucivali na spajanje svoje djece. Da-
nas to vise nije pravilo, ali zanimljivo je
to Sto su se nasi Matej i Dhivyja i prema
Citanjima natalnih karata pokazali kao
odgovarajudi supruznici. Mozda je up-
ravo to i bio presudan ¢imbenik koji je
donio srecu i na samoj svadbi, buducdi da
nikakvih izgreda i nedolicnog ponasan-
ja nije bilo. Sve je proteklo u savrSenom
miru — koliko je to moguce, jer Srilankan-
ske svadbe, sve su samo ne tihe i mirne.
Suzvudje bubnjeva i zurle u pozadini
tvori jedan uzavreli naboj koji odrzava
budnost i ocarava notom neprestane
uzbudenosti. Pa i sama odjeca i bogat-
stvo njezine teksture kao da ozivljuju
pri senzualnim kretnjama mladenke.
Svecenikov pjev, mirisi cvijeca, tamja-
na i kokosa, samo jo$ viSe intenziviraju
osjetila. Stvara se jedna naelektrizirana
atmosfera koja sve prisutne tako lako
omamljuje i odvodi u prostore sirovih,
Samanskih vizija i pruza jedno nepon-
ovljivo ekstati¢no iskustvo. Sam obred
vjencanja traje dva sata. Nakon zavrs-
etka, slijedi fotografiranje s mladencima,
a samo najuzi ¢lanovi rodbine i prijatelji
ostaju na veceri. VecCera je bila vege-
tarijanska (za razliku od one slavonske)
i nudila je sva delikatesna jela prozeta
mjesavinom slatkih, slanih i ljutih zacina,
a kao desert bili su posluzene najfini-
je slastice uz dodatak osvjeZavajuceg
sladoleda i tropskog voca. Alkohol se
posluzivao tek na kraju (Sto je, moramo
priznati, za nas i nase obicaje neobicno),
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Matej i njegov kum i brati¢ i Dhivyjin rodak

pa sam tako svoje prvo alkoholno pice
kusSala tek oko 23 h, a obred je poceo u
17 h. Na nasim vjencanjima vec bi pola
svatova bilo “oduzeto”, zar ne?

Sri Lanka — Indija u malom

Prozivjevsi tako divna iskustva, i
to u zemlji kulturno, u potpunosti razlici-
toj od moje, gledajuéi sada na sve to
ipak s nekim odmakom, kao da dolazim
do zaklju¢ka da druge nacije i njihove
kulture ponajbolje upoznajemo kroz jed-
nu njezinu komponentu — kultura hrane.
Male porcije, raznolikost organske
hrane, obilje zac¢ina, prema antropologiji
prehrane — to je Sri Lanka. Teritorijalna
odcijepljenost od Indije ponosno ju Cini
decentnom verzijom Indije u malom.
Suzivljavanje religija i tradicija, neprikos-
novno sve jaci utjecaj zapadnjackog
stila zivota, tvori mozai¢an portret ove
zemlje. Rijetko gdje mozete dozivjeti da
se u jednoj zajednici tako dobro slazu i
nadopunjuju pripadnici razli¢itih vjera.
Hinduistic¢ki “ki¢” smiruje islamska Cisti-
na, dok negdje u daljini prostor oko tebe
ispunjava pulsiraju¢a energija zvuka
om. Koloristi¢nost koja se ocituje i kroz
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monumentalna zdanja kao da je Ccista
preslika Zivopisne interakcije gradana,
njihovih obi¢aja i bogatstva vegetacije.
ViSegodisnje iskustvo rata ostavilo je
znacajne posljedice, no taj narod svo-
jom vedrinom, a istovremeno i svojom
velikom poniznoséu otjelotvorenu kroz
vjerske rituale dokaz su da se samo ot-
voreno$éu moze prijeci u novo iskustvo
zivota, bilo to veé sada — u ovovremen-
om zivotu, bilo u onom idué¢em. Hrvats-
ka, kao takoder jedna manja zajednica,
moze puno toga nauciti od zemlje kao
$to je Sri Lanka. Blagoslovljeni mo-
guénosdu izbora, u ovom oceanu zivota
sami biramo kakva ¢emo skoljka biti —
obi¢na ljustura ili pak - Skoljka bisernica.
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Egipatska Hator

1 Egipatska Hator,
izvor: http://www.bbc.co.uk/history/
ancient/egyptians/gods_gallery_07.shtml

2 Arheoloski muzej u Zagrebu.
»Leksikon egipatske mitologije®.
Usp. http://www.amz.hr/naslovnica/
egiptologija/mitologija/leksikon.aspx
(21.12. 2015.)

3 Kahriman, Azra.

»Zasto je krava sveta Zivotinja u Indiji“.
Usp. http://bosnia.alrasub.com/zasto-je-
krava-sveta-zivotinja-u-indiji
(21.12. 2015.)

(Ne)sveta krava

Kristina Kovacevic

U svim segmentima ljudske eg-
zistencije i kulture, zivotinje su oduvijek
bile prisutne. Osim materijalnog odnosa
prema covjeku, one su i predmet mits-
ko-religijskog svijeta. Postaju simboli te
predmet antropomorfizma i zoomorfiz-
ma (vidi: Viskovi¢, 2009: 51-60). Stoga
zivotinje cine semioloske, odnosno se-
manticke naslage leksikologije, a time
i frazeologije, i to od, da se posluzim
ponovo Viskovicevom odrednicom, od
simbolizacije do eksploatacije.

Egipatska Hator'

Kroz povijest krava je Zivotin-
ja koja je Stovana i smatrana svetom u
nekoliko religija, te je njeno znacenje i
simbolika vecinom sli¢na. Zapocevsi od
mitskih arhetipova, krava je najcesce
prikazana kroz simboliku majke. Jedan
od prvih primjera nalazimo u Egiptu.
BoZica-krava imenovana je Hator, Cije je
glavno svetiste bilo Dendri, i sve ostale
glavne bozice su bile povezane s njom.
Bozica Hator je predstavnica ljubavi,
liepote, glazbe i srece, a prikazi njena
oblika uvijek su drugaciji. Ponekad je pri-

@

=

b

® »’.
o

)

)3

QA
Om
NS

kazivana kao antropomorfna, ali s kravl-
jim rogovima na glavi, ponekad zoomorf-
na, ali urasla u ljudsko lice, a ponekad
se potpuno zoovizualizira u obliku krave.
Neki su je vizualizirali i kao macku, ¢emu
svjedodi jedan prikaz natpisa s otoka
Philae koji opisuje blagonaklonu Hator
kao Bastet, a ljutitu kao Sekmet (Zlatar
2012: 1051). Egipatska boZzanstva koja
uz Hator nose atribute krave su Nut (lzid-
ina i Ozirisova majka) i sama lzida?.
Krava je veoma vazna i za pripad-
nike hinduisticke religije, ona je cijen-
jena kao izvor hrane i simbol Zivota te
stoga, prema njihovom uvjerenju, nika-
da ne moze biti ubijena. Smatraju da
ubojstvo krave moze prouzrokovati nev-
olje razli¢itih vrsta. U hinduizmu postoje
dvije teorije zasto je krava sveta Zivotin-
ja. Jedna od tih teorija istice da postoji
rang na kojem je krava na prvom mjestu
dok su Zivotinje poput zeca, zabe i sl.
na dnu ljestvice. Druga teorija tvrdi da
su u proslosti Indijci ¢esto koristili meso
krave i njeno mlijeko, S$to je skoro dove-
lo do njihova istrebljenja te je od tada
zakonom zabranjeno njeno ubijanje®.

Hinduizam, dzainizam; pitanje
svetosti krave

Mnogi ne-hinduisti interpretiraju
njihovo Stovanje kao obozavanje, s ¢ime
se pripadnici hinduizma ne slazu, $to je
jedan od primjera nesporazuma. Naime,
krave nemaju toliko ¢aroban Zivot u In-
diji, kao $to je prikazivano u medijima,
gdje one neobuzdano i nekontrolirano
hodaju u javhom prostoru, te prevlada-
va opc¢i dojam kako su tretirane poput
bozanstava.  Proucavajuéi  povijest
drevne Indije, nailazimo na cinjenicu da
su se volovi i bikovi prinosili bogovima
u obliku zZrtve, no i tada je bilo zabranje-
no klanje mlije¢nih krava koje proizvode
hranu. Cak i kada je dopusteno jedenje
mesa, stari vedski spisi poticu vegetari-
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Krisna i sveta krava

4 ,Hindu cow taboo*.

Usp. lzvor: http://www.religionfacts.com/
cow-taboo
(21.12. 2015.)

janstvo. Jedan odjeljak iz Veda svjedoci
tome: “Nije grijeh jesti meso... ali apsti-
nencija donosi sa sobom velike nagrade”
(Zakoni o covjeku, V/56)* Hinduisti su
prestali konzumirati meso kasnije, kada
su dzainizam i budizam dozivjeli religijs-
ki vrhunac. Ta praksa se ustalila u hin-
duizmu, koliko zbog prakti¢nih razloga
toliko i zbog duhovnih. Klanje zivotinja
samo za vjerske obrede ili goste bilo
je skupo, a s druge strane krava daje
obilje korisnih proizvoda poput mlijeka,
maslaca i goriva od susenog izmeta koji
je glavni izvor energije za kucanstva dil-
jem Indije. Prevladava uvjerenje da je ta
tradicija prihvacena u hinduizmu zbog
jakog utjecaja strogog vegetarijansk-
og dzainizma. Krava ostaje zasti¢ena
Zivotinja u hinduizmu do danas i hin-
duisti ne jedu govedinu. Vecina seoskih
indijskih obitelji ima barem jednu kravu
koja daje mlijeko i cCesto je tretirana
kao clan obitelji. Na sjeveru Indije krave
¢ak veceraju s ljudima, koji im na kra-
ju veclere ponude i desert. Indijci pisu
pjesme o kravama u kojima se dive blag-
om pogledu njenih ociju. Reéi nekoj zeni
da ima oci kao krava u Indiji nije uvreda,
veé najveéi moguéi kompliment. Cak
i kandidati za predsjednika Indije ne
ulaze u izbornu kampanju, a da nisu po-
kazali svoje postivanje prema kravama.
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Indijci smatraju da je bog KriSna
¢inom dolaska na ovaj svijet pokazao
koliko zaista voli krave, i koliko mu je
stalo do njihove zastite. Kravu, ili kako
je hinduisti zovu Nandi, u Indiji sma-
traju prijateljicom boga KriSne. Krave
i KriSna uvijek su bili zajedno. U svom
izvornom obliku u duhovnom svijetu,
Krisna je djecak pastir u poljoprivrednoj
zajednici Goloka (“Planeta krava”) gdje
drzi neogranicene,
Surabhi krave. Prilikom silaska na zemlju,
KrisSna donosi repliku Vrindavane (zivje-
ti u Vrindavani ispunjenje je duhovnih
¢eznji za hinduiste), a on provodi svoje
djetinjstvo u drustvu s kravama i nji-
hovim bebama (koje specisticki rje¢nik
odreduje kao telad). Njegov primjer po-
kazuje vaznost krava u ljudskom drustvu,
prakti¢ne prednosti brige za njih, kao i
prednosti agrarne ekonomije koja se te-
melji na suradnji izmedu Covjeka i krave.

transcendentalne

Svete krave u interpretaciji kulturnog
materijalizma

Krava je prema shvacdanju Indi-
jaca drugacija, njena “prava” — takoder.
One se slobodno krecu ulicama, miruju
u hladu trgovina ili javnih ustanova. Una-
to¢ statusu “Sveta Krava”, posjetiteljima
Indije se ne Cini da su krave toliko cijen-
jene. Cesto se mogu vidjeti kako tumara-
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Rodenje Isusa Krista kraj domacih
Zivotinja (krava)

ju ulicama, zZive od smeca koje se nalazi
na ulicama i uzrok su dugim kolonama
automobila koji strpljivo ¢ekaju da se
krava makne s ulice. Kulturni materijalist
Marvin Harris u knjizi Cows, Pigs, Wars
and Witches (1974.) ima svojevrsno obja-
Snjenje za odnos Indijaca prema krava-
ma. On smatra da hinduisti ¢aste krave
jer su one simbol svega Zivoga. Kao §to
je Marija kr§¢anima BoZja majka, tako
je krava hinduistima majka Zzivota, te
da nema veceg svetogrda za hinduiste
od ubojstva krave. Prema mnogim te-
oreticarima, obozavanje krava u Indiji
je prvi uzrok za glad i siromastvo. Neki
zapadni agronomi kazu da tabuima
protiv pokolja krava zadrzavamo zivima
100 milijuna beskorisnih krava na zivo-
tu. Tvrde da obozavanje krava snizava
efikasnost agronomije jer beskorisne
Zivotinje ne proizvode mlijeko i meso, a
natjecu se za usjeve i hranu s korisnim
zivotinjama i ljudima. Nadalje, Marvin
Harris iznosi u svojoj knjizi podatke iz
istrazivanja studije pod pokroviteljst-
vom Zaklade Ford iz 1959. godine koja
je zakljucila da se vjerojatno polovica
indijskih krava moze smatrati viSkom u
odnosu na opskrbu hrane. Ekonomisti
sa Sveucilista u Pensilvaniji navode da je
1979. godine Indija imala trideset miliju-

na neproduktivnih krava, Sto potvrduje
da se tamo nalazi ogromna koli¢ina vis-
ka neiskoristivih i neekonomicnih Zivotin-
ja, i da je ta situacija rezultat iracionalne
hinduisti¢cke doktrine. Turisti koji putuju
npr. kroz Delhi, Kalkutu, Madras i Bom-
baj zacudeni su slobodom kretanja zalu-
talih zivotinja. U okviru navedenoga Har-
ris tvrdi da ljubav prema kravama utjece
na njihov zivot na viSe nacina. Vladine
agencije otvaraju i odrzavaju staracke
domove za krave u koje vlasnici mogu
besplatno ostaviti svoje oronule i stare
zivotinje. Farmeri tretiraju svoje krave
kao clanove obitelji ukrase ih s vijenci-
ma i kicankama, mole za njih, kada se
razbole, i pozovu svoje susjede i svece-
nika kako bi proslavili i dozvali rodenje
novog teleta.

Biblijske krave

Kao usporedbu s hinduizmom i
njihovu pogledu na kravu, mozZemo
uzeti, s druge strane, kr§¢anstvo. Bibli-
ja u Knjizi postanka (41, 1-7, 25-27) mo-
tiv krave prikazuje u faraonovu snu koji
¢e Josip odgonetnuti. Sedam debelih i
lijepih krava simbolizira sedam plodnih i
bogatih, a sedam mrsavih i ruznih krava
sedam gladnih godina. U prijevodu, kra-
va je hraniteljica i simbol materijalnog
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bogatstva.

U Bibliji nailazimo na jos jedan lik
krave, no u obliku teleta. Kada su Izraelci
na Sinaju sagradili sebi zlatno tele, Bog
ih je kaznio smréu 3000 Izraelaca. Obra-
tio se Mojsiju te mu rekao: Brzo su zasli
S puta koji sam im odredio. Napravili su
sebi tele od rastopljene kovine, preda nj
pali nicice i Zrtve mu prinijeli uz poklike:
‘Ovo je tvoj bog, Izraele, koji te izveo iz
zemlje egipatske!’ (Izl., 32, 8). Ovoga
puta lik krave nije prikazan pozitivno,
vec u obliku idolopoklonstva, te je Bog
radi Stovanja zlatnog teleta kaznio lju-
de na najokrutniji nacin-smréu. Zlatno
tele je bilo znak poganskog idola. Prvi
izvjestaj o stvaranju pokazuje da je Bog
zamislio svijet bez nasilja Sto se vidi po
tome da nitko nikoga nije trebao ubijati
da bi prezivio (Post, 1, 29-30). Na sli¢an
nacin prorok lzaija zami$lja puno ostva-
renje Bozjeg Kraljevstva: Vuk ce prebi-
vati s janjetom, ris lezati s kozlicem, tele
i lavic zajedno ce pasti, a djetesce njih
ce vodit. Krava i medvjedica zajedno
ce pasti, a mladuncad njihova skupa ce
lezati, lav ce jesti slamu k’o govedo. (lz,
11, 6-7) lzaija je prikazao rodenje Isusa
Krista koje se ostvarilo u Spilji ili u stali,
upravo u dodiru sa zivotinjama. Marija
je zdesna, a Josip lijevo od malog Isu-
sa u jaslicama. 2ivotinje, a medu njima i

5 ,Mlijeko kao ubojica i mucitelj zivotinja“.
Usp. http://www.prijatelji-zivotinja.hr/
index.hr.php?id=260
(21.12. 2015.)

6 Duh vremena. ,,Predrasude prema ostalim
Zivotinjskim vrstama*“.
Usp. http://www.duh-vremena.bloger.
index.hr/post/predrasude-prema-os-
talim-zivotinjskim-vrstama/11447249.aspx
(21.12. 2015.)

krava, prikazani su u slozi, jedinstvu s
c¢ovjekom.

Krava u industrijskim logorima

Zapadno drustvo i kapitalizam na
Zalost nema milosti prema zivotinjama i
ne smatra ih svetima. Ne iskazuju zah-
valnost kravama i mlijeku koje nam daju,
a prirodom nam nije namijenjeno. Ukrat-
ko, oduzimaju im Zivot najnehumanijim
¢inom — klanjem, nakon S$to viSe nisu
sposobne davati mlijeko. Tele (ili kako bi
rekli zagovornici prava zivotinja — beba
krave) se odvaja od krave vec¢ nakon
treceg dana starosti kako ne bi popi-
lo previSe mlijeka i kako bi se Sto brze
naviknulo na drugu hranu jer je njego-
va hrana namijenjena nama. Svakoga
dana stotine tisuca teladi odvaja se od
njihovih majki, i to kako bi bila zadovol-
jena nasa antropocentricna zelja za
kravljim mlijeko, ¢ime smo odredeni kao
jedine zivotinje koje piju mlijeko drugih
Zivotinja. Nakon intenzivnhog tovljenja
kroz nekoliko mjeseci zavr$e u klaonica-
ma. Ljudi uglavhom ne znaju da su krave
zbog proizvodnje mlijeka, sira, maslaca i
jogurta podvrgnute godisnjim trudnoda-
ma. Trudne su 7-10 mjeseci svake godin.
Prilikom rodenja teleta, majcinska veza
izmedu krave i novorodene bebe nasil-
no se prekida vec¢ nakon nekoliko dana;
beba krave je stavljena na zamjene ma-
j¢inom mlijeku. Covjek je jedini sisavac
koji kao odrastao pije mlijeko, i to ne
svoje, ve¢ ga oduzima bebi krave. Sve-
ga 20-25% beba krave namijenjeno je
proizvodnji mlijeka. Ostali se nakon dva
tjedna odvajaju za proizvodnju mesa i
preradu koze®. Joan Dunayer, feministi-
ca i zagovornica prava zivotinja, najbolje
opisuje trenutno stanje u drustvu: Koliko
bi nakazna morala biti jedna osoba da
muci, zlostavlja i ubije neku Zivotinju?
Mnogi ce reci, barem oni razumni, da bi
ta osoba morala biti poprilicno nakazna
i poremecena. Dapace, drustvo ce Ces-
to takvu osobu osuditi. No koliko nakaz-
no moze biti samo drustvo koje sustav-
no istrebljuje, iskoristava, muci, tamnici i
ubija Zivotinje zbog svog fetisa, zabave
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ili apetita.® Zaista, pojedinac koji ¢ini
nasilje nad zivotinjom jest problem, no
Zivjeti u takvom drustvu sustavnog nasil-
ja, jest najvedi problem. Kako je ljudski
Zivot prema nekim paradigmama svet,
svet je i zivot Zivotinja, no na tu svetost
jednostavnije je zatvoriti oci, kao sto i
mnogi ¢ine.
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Primjerice kada Sv. Juraj ubija zmaja.

Na ovome je mjestu mozda za napome-
nuti kako televizijski sadrzaji ne ovise u
potpunosti i samo o programskoj politici
televizijske kuce, u sadrzajnom smis-
lu, ve¢ su uvelike ovisni i o nacinima i
mehanizmima financiranja. S obzirom
na cinjenicu da se nasilje danas ‘dobro
prodaje’, tako i sponzori na neki nacin
vlasnickim i urednickim strukturama
televizije nisu uvijek i do kraja neskloni
prikazivanju nasilja. Zna se takoder cuti
kako ‘televizija okuplja mase i prodaje
ih svom sponzoru’. Zakonskim je prop-
isima, doduSe, odredeno pojedine,
posebice filmske, sadrzaje oznadciti kao
one neprimjerene djeci i mladima od 12,
15 ili 18 godina starosti. Medutim, stvar-
no ne-konzumiranje takvih sadrzaja u
mladoj od ‘propisane’ populacije je up-

itno i manje-viSe nemjerljivo.

Demistifikacija nasiljau
popularnom filmu

Damir Casar, Marko Kaselj, Bruno Koi¢, Marko Leskovar

Sazetak

Paklena naranca. Uhvatite Cartera.
Prljavi Harry, Psi od slame.

Paklena naranca, paklena naranca,
paklena naranca.

Uvod

Ekranizacija nasilnickog ponasan-
jaiprikazivanje nasilja u medijima, odnos-
no posljedice takvih medijskih slika u
drustvu znacajan su problem danas$njice.
Definicija koju daje Svjetska zdravstvena
organizacija kaze kako je nasilje ,namjer-
no koristenje fizicke sile ili modi, prijetn-
jom ili uistinu, protiv sebe, druge osobe,
ili protiv grupe ili zajednice, koje rezultira
ili postoji visoka vjerojatnost da ce re-
zultirati ozljedom, smréu, psiholoskom
Stetom, nerazvijenoscu ili deprivacijom*.
Prema istoj organizaciji, razlikujemo Cetiri
osnovna tipa nasilja: fizicko, seksualno i
psihi¢ko nasilje te deprivaciju. Kao novi-
ji oblik nasilja pojavljuje se i virtualno ili
cyber nasilje, ono putem interneta, mo-
bitela, drustvenih mreza (kada netko o
nekome objavljuje sadrzaj bez pristanka,
snima bez pristanka, uznemirava SMS ili
nekim drugim porukama), a sve je ¢eSce
zahvaljujudi jacanju upravo toga virtual-
nog medija kao najmocnijega u drustvu.

Televizijske emisije, reportaze,
racunalne igrice, filmovi, serije te broji
drugi audiovizualni sadrzaji u medijima
danas gotovo da ne prolaze bez nekog
oblika nasilja, a jedna televizijska studi-
ja? pokazala je da se u modernoj tele-
viziji svake tri minute prikaze jedan oblik
nasilja.

Sukobi pojedinaca ili skupina
u drustvu nisu novost. Medutim, kako
nasilje i njegovo medijsko prikazivanje
u nekim situacijama moze pojacavati,
ohrabrivati ili opravdati neke nasilni¢ke
postupke, nasilnicko se ponasanje (odu-

vijek) pokusSavalo medijski prezentirati i
kao nesto neizbjezno i potrebno. Prim-
jerice, prikazivanje motiva iz mitova,
legendi i vjerovanja u kojima junak na
neizbjezno nasilan nacin rjeSava kakvu
prijetnju vlastitoj egzistenciji ili drustvu
u obliku ljudskih neprijatelja ili pak nad-
naravnih stvorenja.

Televizijsko nasilje

Televizija kao medij, uz rastudi
utjecaj interneta, danas u tome igra
najvecu ulogu, upravo zbog toga Sto
je postala u punom smislu obiteljski
medij. U ku¢anstvima je danas televizija
svakodnevno prisutna, njezin je pro-
gram na neki nacin prozor u globalno
selo, a znacajno je primijetiti kako tele-
vizija svojom programskom politikom
upravlja izborom informacija koje ce
se usmjeriti u obiteljski prostor. Utjecaj
televizije na Siroke gledateljske mase
veoma je shazan, a tome mozda pona-
jvise pridonosi ¢injenica da je ona medij
koji objedinjuje audio i vizualni sadrzaj,
drugim rije¢ima — nudi i rije¢/zvuk i sliku.
A ta je televizijska ili filmska slika veoma
Cesto upravo slika nasilja i nasilnickoga
ponasanja.

Hrvatski teoreticar medija Jerko
Valkovi¢, pozivajuéi se na Mikosa, pise
kako postoji razlika izmedu medijs-
ki insceniranog nasilja, onog koje je
prilagodeno ili priredeno za publiku i
medijski obradenog nasilja koji se pri-
kazuje unutar programa i konteksta
koji nastoje na stvaran nacin prikazati
svijet, poput informativnih sadrzaja, re-
portaza i slicnoga. (Valkovi¢, 2010.) S
obzirom na vrstu televizijskih sadrzaja?,
u ovom radu nasilje prepoznajemo kao
ono koje se prezentira na informativnim,
zabavnim i propagandnim programima,
a fokus promisljanja okrenut ¢emo pre-

5 Ovdje treba uociti povezanost prika-

zivanja nasilja s pravednosc¢u koja se
tim sankcioniranjem nanovo uspostavl-
ja. Kao $to su se nekada u proslosti eg-
zekucije vrsile javno, na trgovima — i to
na spektakularan nacin — danas (a to se
jos susrece u nekim drustvima) televizija
prikazuje pogubljenja radi ,ispunjenja“
pravde i s jakom pedagoskom porukom.
Sankcioniranjem nasilja kao da se zele
nanovo afirmirati vrijednosti i norme
koje se nisu postivale, a Zzrtvovanje
zrtve ima pedagoske motive. Prema:
Valkovi¢, Jerko. 2010. ,,Oblici i utjecaji
televizijskog nasilja“.

Nova prisutnost 8 (1): 67-86.

NOTAN - STUDENTSKI E-CASOPIS ODJELA ZA KULTUROLOGIJU SVEUCILISTA JOSIPA JURJA STROSSMAYERA U OSIJEKU

ma zabavnim televizijskim sadrzajima.

U zabavne medijske, odnosno
televizijske sadrzaje spadaju dakako
filmovi, serije, animirani TV proizvodi te
raznorazne reality i talk show emisije.

Fikcija kao narativna forma jed-
no je od osnovnih obiljezja televizijske
zabave, a koja je prisutnha u brojnim ar-
tistickim oblicima te kao takva sadrzi
elemente radnje koji se poblize vezu uz
pojedine ljudske karakteristike — ljubav,
dobro, zlo, zdravlje, sreca, nesreca, pa
tako neminovno ide i uz nasilje kao nus-
proizvod brojnih spomenutih karakteris-
tika.

U svemu tome upravo filmovi
zauzimaju najznacajnije mjesto. Jedan
od pokazatelja da je tome tako jest i ¢in-
jenica da su neki filmski zanrovi u svo-
joj sadrzajnoj biti utemeljeni na nasilju
(horor film, zatim ratni, kriminalisticki,
western, akcijski), a i dramski filmovi ner-
ijetko imaju oblik nasilja utjelovljenog u
radnju.

Eksplicitni prikaz nasilja na tele-
viziji uglavnom je jo$ uvijek u soft obli-
ku, jer bi mnoge sponzore kao i publiku
mogao odbiti kakav tezi oblik nasilja.
Medutim, s druge strane, ponekad nes-
to Sto bi se moglo okarakterizirati kao
hardcore nasilje obi¢no nema poruku
iza sebe nego predstavlja Cistu eska-
pisticku zabavu i razonodu — smatra se
pretjerano nerealnim, poput primjerice
filmske Rambo fransize.

Motivi prikazivanja nasilja na tele-
viziji mogu biti veoma raznoliki te ih nije
dovoljno promatrati samo u okviru tele-
vizijske logike djelovanja vec treba uzeti
u obazir i Siri kontekst funkcioniranja tele-
vizije, njezinu ulogu koju ima u drustvu,
alii ciljeve koje nastoje provoditi oni koji
imaju kontrolu nad televizijom. (Valkovic,
2010.)

Na pitanje zasto se na televiziji
prikazuje nasilje, moguce je odgovori-
ti na viSe nacina: nasilje je sastavni dio
Zivota pa mediji prikazivanjem nasilja
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prikazuju stvarnost kakva ona uistinu
jest; oko nasilja se relativno lako gradi
naracija, odnosno akcija; mediji omo-
gudcavaju Sirenje nasih horizonata, iskus-
tavaiznanja, televizija sluzi zadovoljenju
nekih potreba - gledanjem televizije zele
se izazvati, ,dozivjeti“ emocije (strahovi
ili uzbudenja) koje nije moguce u svakod-
nevnom Zivotu. Osim navedenih, posto-
jeidrugi, manje ocigledni, razlozi: nasilni
se sadrzaji rado gledaju i njihova pro-
dukcija donosi veliki dobitak; takvi pro-
grami su veoma dobro prihvaéeni zbog
svoje neposrednosti, ali i sposobnosti
integriranja narativnih kodeksa nasilja u
svaki kulturalni kontekst: ,,Zabavni zanr
kojem je za globalni uspjeh potrebno
sasvim malo diferencijacije jest nasilje,
a Hollywood je postao najeminentniji
producent ‘akcijskih’ sadrzaja.“ (Herman,
McChesney, 2004.)

Kaze se nadalje kako nasilje moze
imati odgojnu funkciju jer se njegovim
prikazivanjem sankcioniraju, reorgani-
ziraju socijalne norme koje su u nekom
trenutku bile prekrsene.® Televizijsko
nasilje se moze prikazivati i iz politicko/
ideoloskih razloga kako bi se u nekom
trenutku mogla provoditi kontrola ili
djelovati na stvaranje nove situacije (npr.
Sirenje osjecaja straha i nepovjerenja).
Zato veoma cCesto razloge televizijskog
nasilja, osobito ako je njegovo prika-
zivanje ucestalo i u osebujnim oblici-
ma, treba traziti u Sirem drustveno-kul-
turnom kontekstu. (Valkovi¢, 2010.)

Mediji < nasilje

Koliku vaznost ima odnos medija
i nasilja, odnosno istrazivanje djelovan-
ja medijskih nasilnih sadrzaja i postoji
li odredena povezanost izmedu prika-
zivanja nasilja i manifestacije istoga u
drustvu nakon konzumiranja u medijima,
pokazuje i sljededi primjer. U travnju
1999. godine u srednjoj skoli Columbine
u Coloradu dvojica su u¢enika napravila
masakr upucavsi 12 ucenika i profeso-



ra te ozlijedivsi jos njih 23. Dogadaj je
u Americi izazvao veliku debatu koja
se posebice ticala medijskoga nasilja,
narocito nasilnih filmova, glazbe i vid-
eo-igrica. Naime, obojica su ucenika od
rane mladosti bili zaljubljenici u nasilne
kompjuterske igre Doom te se kao
jedan od uzroka masakra uzela cinjeni-
ca da su svoje ubilacke planove poceli
kovati tek nakon sto im je zabranjeno
da svoje agresivnho ponaSanje uprazn-
javaju preko igrica. (Mandi¢, 2008.)
U tom je trenutku postalo bitno pronaci
poveznicu izmedu nasilja koje medijs-
ki konzumiramo i nasilja koje pojedinci
manifestiraju izvan virtualnog Zivota.
Danas je jasno da izlaganje nasilju u
medijima znacajno pridonosi povecanim
oblicima nasilja u drustvu. (Smith, Don-
nerstein, 1998.) Efekt i intenzitet navede-
noga ovisi o visSe faktora, a pojasnjava
se sljededim teorijama:

. Katarzom — (s korijenima u Aris-
totelovoj teoriji, koju su kasnije
mnogi preuzeli) smatra se da
konzumacija televizijskog nasilja
postize prosocijalni efekt, emo-
cionalno praznjenje (katarza)
moze biti nuspojava sudjelovanja
u nasilnom cinu (makar i virtual-
nog) i tako kod gledatelja izazvati
praznjenje akumulirane agresiv-
nosti;

. Priming teorijom — promatraju se
podrazaji koji uspostavljaju trenu-
tacnu povezanost izmedu nasilja
koje medij prezentira i misli/os-
jecaja koji prozimaju gledatelja.
Prema toj teoriji, odredeni nasil-
ni ¢in na televiziji moze pobuditi
¢vor (priming) i tako kod subjekta
pobuditi Zelju za repriziranjem
tog nasilnog c¢ina kojem je svje-
docio na televiziji;

. Teorijom socijalnog ucenja -
ucenje psihologa Bandure o
modelima i promatranju modela
koji postaju uzori. Televizija je
od mnogih ljudi napravila instant

zvijezde te tako i modele proma-
tranja i uzoraka ponaSanja. Uko-
liko oni rade nesto $to bi se pro-
tumacilo kao nasilno, promatraci
postavljaju pitanje ‘Zasto to ne bih
i ja napravio?’

. Wertherovim efektom — prezent-
acija samoubojstava u medijima
moze pridonijeti porastu broja
samoubojstava (kada se osoba
poistovjeti s problemima i razlo-
zima zbog kojih je netko pocinio
suicid);

. Strahom i teorijom kultiviranja -
strah je ¢esto reakcija na videno
nasilje, bilo da je ono samo pri-
kazano (u fiction programima) ili
se doista dogodilo (prikazano u
informativnim emisijama). Tele-
vizija, dakle, ne prikazuje realnu
sliku svijeta nego nasilje, prema
istraZivanjima, prikazuje ga u
svim oblicima do deset puta vise.
Kod nekih krhkijih pojedinaca,
prema teoriji kultivacije, akumuli-
ra odreden strah i nepovjerenje
prema svijetu Sto otezava aklima-
tizaciju i normalno sudjelovanje u
drustvu, zaljubljivanje ili stjecanje
prijatelja. Televizija u ovoj teoriji
nije direktan uzro¢nik, nego pot-
icaj;

. Banalizacijom nasilja — dugo-
trajno gledanje nasilja uvjetuje
navikavanje na nasilje kao na
prirodnu pojavu. (Valkovi¢, 2010.)

Uz ovakav stav povezano je i sla-
bljenje suosjecanja (desenzibilizacija) sa
zrtvama nasilja, a ujedno raste toleranci-
ja prema samom nasilju. (Kunczik, Zipfel,
2004.) Elementi koji utjecu na djelovanje
nasilja su karakteristike televizijskog sa-
drzaja koji se gleda, karakteristike i os-
obine gledatelja te naravno, drustveno
okruzenje u kojem zivi konzument.

Demistifikacija nasilja u filmu iz 1971.

U ovom ¢emo se radu nadalje
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tematikom nasilja baviti manje, a nes-
to viSe njegovom demistifikacijom u
popularnom filmu. Na primjeru Cetiriju
filmskih naslova s pocetka burnih 70-ih
godina, tocnije iz 1971. godine, a radi
se o filmovima Get Carter, Dirty Har-
ry, Clockwork Orange i Straw Dogs,
pokusSat ¢emo prikazati proces demisti-
fikacije nasilja u filmskoj produkciji toga
vremena.

Nasilje kao jedan od sastavnih, a
i sustavnih elemenata filma, od samih
pocetaka medija bilo je iznimno zastu-
pljeno u filmu, koliko i u kojem obliku,
zavisilo je o filmskome zanru. Filmski
su cenzori u samim pocetcima neblago-
naklono gledali na pojavu necega tako
uznemirujuceg kao $to je nasilje u filmu,
pa su naslovi koji su to imali koji stupanj
izrazenije, mnogo slabije prolazili u ki-
nima, upravo zbog razli¢itih zabrana i
negativnih rejtinga (primjer je originalni
Scarface iz 1932.).

Zavrsetak koji ne bi bio happy
end te bilo kakav nekonvencionalan ob-
lik klimaksa unutar filma bio je nepojmljiv
u zlatnom dobu Hollywooda 30-ih godi-
na prosloga stoljeca. Studiji i producenti
nametali su svoje naslove koji su bili pa-
teti¢nije prirode i s vec videnim scenari-
jima sve do pocetka 60-ih godina, kada
je zabiljezen nagli pad popularnosti un-
utar takvog studijskog sustava, obzirom
da su zahvaljujudi financijskim propasti-
ma epskih filmova kao sto je Cleopatra
(1963.) ili The Fall of the Roman Empire
(1964.) i nezahvalnim vremenima, gleda-
juci opcenitu sliku svijeta — npr. kuban-
sku krizu kao vrhunac napetosti, zatim
bunt mlade generacije, rock ‘n’ roll i
vecu cirkulaciju droga te psihodelika —
bila su to plodna vremena za nastanak
razli¢itih supkultura i kontrakultura (od
hipija, preko navijaca, do pojave punka,
crnackih pokreta, itd.).

NiSta manje turbulentno nije bilo niti
u 70-ima, svijet je jo$ uvijek bio u nap-
etosti s obzirom na globalna drustve-
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no-politicka dogadanja (rat u Vijetnamu,
konstantni bliskoisto¢ni sukobi, hladnor-
atovske igre, afera Watergate). Trazili su
se novi putevi, kako u drustvu i politici
tako i u umjetnosti. Vec¢ krajem 60-ih
i u sferi filma poceli su se pojavljivati
razli¢iti neovisni producenti i redatelji.
Potaknuti francuskim novim valom, i oni
su se zalagali za promjene u svojoj kine-
matografiji.

Vel je 1967. godine film Bonnie
& Clyde (Warren Beatty i Faye Dunaway,
rezija Arthur Penn) gledateljima donio
nesto dotad gotovo nezamislivo — smrt
glavnih anti-junaka u podosta brutalnom
zavrSetku filma. Sli¢no je bilo i u ponekim
westernima onoga doba (Django 1966.,
The Great Silence 1968. [za koji je snim-
lien i alternativni, sretan zavrSetak]), a
najupecatljiviji s obzirom na nasilje je
film The Wild Bunch (1969.) Sama Peck-
inpaha, koji je u tim pocetcima brutalni-
je ekranizacije nasilja bio njegov glavni
zagovara¢ medu novim valom redatelja.
Vrijedi spomenuti jo$ i Butch Cassidy &
Sundance Kid, western iz 1969. godine.

Get Carter — Uhvatite Cartera (1971.)

Get Carter ili na hrvatski Uhvatite
Cartera, britanska je kriminalisticka dra-
ma iz 1971. godine redatelja Mike Hodg-
esa, kojemu je to redateljski prvijenac.

Glavni protagonist filma John
Carter, hladnokrvni je londonski gang-
ster koji se zbog bratove nesretne pogi-
bije u dvojbenoj automobilskoj nesreci
te sahrane vraca u rodni Newcastle.

Ve¢ pri prvom kontaktu s brato-
vom obitelji, udovicom i kéerkom, Car-
ter naslucuje kako nesre¢a mozda i nije
nesreca, nego se iza bratove smrti kri-
je mnostvo zavrzlama i da je to nesto
mnogo vece, uz uklju¢enu maloljetni¢ku
pornografiju i iznudivanje, te se otiskuje
u osobni krizarski rat protiv tamosnjeg
kriminalnog miljea.

Cartera je u filmu utjelovio sjajni
Michael Caine igrajudi sjajno svojom
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lucidno$¢u i svojstvenom britanskom
hladno¢om, a koji se nakon nekoliko
mediokritetskih godina pocetkom 60-
ih, sredinom dekade prometnuo u
novu nadu britanskoga glumista, nakon
stelarnih izvedbi u filmovima kao S$to su
Zulu (1964.), Ipcress File (1965.) ili Alfie
(1966.). Njegovu desnu ruku i pomocni-
cu u Newcastleu, Annu, utjelovila je Britt
Ekland, koja je na vrhuncu popularno-
sti bila koju godinu kasnije pojavom u
klasi¢nim filmovima poput Wicker Mana
(1973.) te jo$ jednom ulogom uz Chris-
tophera Leeja godinu kasnije, kada je
u The Man With the Golden Gun (1974.)
uz Rogera Moorea bila i Bondova dje-

vojka. Glavnog negativca u filmu, Erica
Paicea, glumio je lan Hendry koji je za
svoju ulogu nominiran za BAFTA nagra-
du 1972.

Get Carter je jedan od pionira
modernog filma po pitanju kriminalis-
ticko-gangsterskih filmova, a 70-ih je
zabiljezena prava poplava takvih filmo-
va pa tako u to vrijeme svjedolimo svo-
jevrsnom novom radanju zanra koji je u
Americi za vrijeme gospodarske krize i
prohibicije 30-ih godina 20. stoljeca bio
megapopularan.

Film Get Carter se duboko uko-
rijenio u popisu kultnih britanskih film-
ova s velikom bazom obozavatelja i
ostavstinom. Napravljena je i istoimena
hollywoodska verzija 2000. godine, u
reziji Stephena Kaya i sa Sylvesterom
Stalloneom u glavnoj ulozi, a koju su
kriticari docekali na noz nazivajudi je
kasapljenjem sjajnog originala.

Britanski magazin Total Film je
2004. izabrao Get Carter za najbolji bri-
tanski film svih vremena.

lako je ovaj film daleko najmanje
poznat i najmanje kontroverzan u selek-
ciji ovih cetiriju, ipak je bio dovoljno ut-
jecajan i nasilan za ono vrijeme da mu
britanski cenzori stave prvotni rating X
koji se kasnije promijenio u R obzirom
da se nasilje pocelo ekranizirati i mnogo
brutalnije, a $to se da primjetiti i na sl-
jedeca tri filma kojima se nadalje bavimo.

Straw Dogs — Psi od slame (1971.)

Godine 1971. snimljen je jedan
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od ranijih filmova ameri¢kog redatelja
Sama Peckinpaha, poznatog po kon-
troverznom westernu iz 1969. godine —
Divljoj hordi (The Wild Bunch), arije¢ je o
filmu Straw Dogs, ili Psi od slame (dalje u
tekstu — Straw Dogs). Ime filma potjece
od kineskog filozofa Lao-Tzua, koji je
napisao: ,Nebo i zemlja nisu Covjecni, i
drze ljude kao pse od slame.”

Straw Dogs kriminalisticka je dra-
ma koja je bila nominirana za jednog
Oskara, u odsjeku za najbolju glazbu
u filmu. U njemu glume Oskarom na-
gradivani glumac Dustin Hoffman i glav-
na protagonistica Susan George.

Gledano iz pozicije demistifikaci-
je nasilja u filmskoj industriji, valja na-
pomenuti kako se nasilje i kontroverze
koje su se vezale uz ovaj film ne smiju
biti izravno komparirane sa suvremenim
filmom, bududi da ¢e se na taj nacin izgu-
biti realna ,postojanost® nasilja na prim-
jeru ovoga filma.

Americki astrofizicar David
Sumner sa svojom suprugom Amy seli
u njezino rodno selo u Engleskoj, gdje
se susrecu s teSko podnosljivim i naiz-
gled neugodnim lokalnim stanovnicima.
Razlog seljenju upravo je bio nepod-
nosljivo nasilje u Americi, koje c¢e se tek
manifestirati u naizgled mirnom engle-
skom selu, gdje se stari Amyini prijatelji
zapoSljavaju kao radnici na njihovom
imanju, gdje ¢e ubrzo postati napadaci
na istom.

Kroz cijeli se film primjecuje na-
peta atmosfera, neugodni i priprosti
mjestani ispraznim i nametljivim fraza-
ma pokus$avaju biti zanimljivi Davidovoj
supruzi, kako bi ju naposljetku doveli
do ¢ina silovanja, koji bi se u artistickom
smislu mogao podijeliti na dva dijela: s
jedne strane, najsporniji su bili zloglas-
ni prizori prvog, tzv. “ugodnog silovanja”
koji impliciraju da je Amy mozda uZivala
u fizickom nasrtaju muskarca, odnosno
drugog, manje ,ugodnog“ akta sodomi-
je.
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Amy presucuje muzu Sto joj se
dogodilo, ali sugerira kako bi se tre-
bali odseliti ponovno i zapoceti novi
Zivot negdje drugdje, no te informacije
njegovom matematickom mozgu, koji
ga tjera na mir, radnu sobu i koncen-
traciju, ne dopiru te David jednostavno
ne prepoznaje sto se dogada s njegov-
om Zzenom i oko njega, a k tome je David
po prirodi pacifist. Kako stvari kulminira-
ju, tako i David mijenja svoju osobnost
iz korijena, bududi da mu se sigurnost
doma, zenine i vlastite egzistencije
dovode u pitanje.

Peckinpahov film medu prvi-
ma je istrazio sto se dogodi kad miran
¢ovjek bude poguran do krajnjih grani-
ca tolerancije — uzima pravdu u ruke
suocen s bezumnim nasiljem, a razlog
kulminiranja dogadaja, da ne otkrijemo
$to se to¢no dogodilo — pociva na tome
da je David htio spasiti drugu osobu i ne
dopustiti nasilnicima da uzimaju pravdu
u svoje ruke, kada je svaki sluc¢aj koji
nije lako dokaziv ustvari posao zakona
i policije. Nakon Sto nije uspio u svom
mirnom naumu, odlucio je zastititi osobu
i defanzivno djelovati protiv napadaca
na njegovom imanju.

Sto se kontroverzi i cenzura u
filmu tic¢e, British Board of Film Classifi-
cation zabranio je film u potpunosti na
videotrzistu punih 18 godina, od 1984.
do 2002. godine, zbog scena grafickog
nasilja i prikaza dvaju ve¢ spomenutih
silovanja. Scena je uistinu kontroverzna
i uznemirujuéa u svojoj dvosmislenosti,
toliko da je glumica Susan George pri-
jetila napustanjem seta, a inzistiranje
Sama Peckinpaha na $oku urodilo je
plodom — navodno je na premijeri filma
trec¢ina auditorija napustila kino, kako
se navodi u Peckinpahovoj biografi-
ji. Takoder, i Dustin Hoffman, koji inace
nije ljubitelj nasilnih filmova, izjavio je
kako je pristao na glavnu ulogu iskljuci-
vo zbog financijskih razloga, a za tu su
ulogu razmatrani i Donald Sutherland,
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6 Vidi: Sibenikin. 2012. Paklena naranéa
zakon i nakon pola stoljeca. http://www.
sibenik.in/knjige/paklena-naranca-za-
kon-i-nakon-pola-stoljeca/3095.html(6.
3.2016.)

Jack Nicholson i Sidney Poitier, a za Amy
— Charlotte Rampling i Helen Mirren.

Godine 2011. pojavljuje se i istoi-
meni remake u reziji Roda Laurieja, koji
je, za razliku od originala, definiran kao
Jtorture-porn“ horor, odnosno, remake je
presao granicu koju je prije ¢etrdeset go-
dina postavio njegov prethodnik. Koliko
god neko¢ bilo prijelomno, nasilje Peck-
inpahova filma za danasnje je standarde
kamilica i ne moze se usporedivati ni s
filmovima koji su nastali i nekoliko godi-
na poslije, poput primjerice filma ,Salo*,
talijanskog redatelja Pasolinija iz 1975.
godine.

Zaklju¢no, Straw Dogs odli¢an je
prikaz ¢ovjekovog stanja uma i na koji se
sve nacin razmisljanje i stavovi pojedin-
ca mogu promijeniti, ovisno o zivotnim
okolnostima. Pridodaje mu se jednos-
tavnost, ali i inteligentna originalnost
koja je od naizgled jednostavne radn-
je stvorila zamrsen prikaz scena punih
kontroverzi, socijalnih pitanja i egzis-
tencijalnih dvojbi. Psiholoske igre u ovoj
drami svakako ¢e ostaviti zamjetan trag
u filmskoj umjetnosti, ne samo cenzure i
nasilnih scena.

A Clockwork Orange — Paklena
naranca (1971.)

Paklena naranca je zajedljiva
satira o0 bezosjecajnom drustvu u ne
tako dalekoj buduénosti. Alex je glavni
huligan koji se zabavlja na poseban
nacin. Njegova zabava ima tragi¢ne
posljedice za druge, no on za to nimalo

’

ne mari. Film je snimljen prema noveli
Anthonya Burgessa: ,Kada je britanski
pisac Burgess 1962. objavio svoj deve-
ti roman ‘Paklenu naranc¢u’ (Clockwork
Orange), toliko je podignuo prasinu da
su ga kriticari opisali ‘znatizeljom dana’.
| pola stoljeca kasnije jo$ se nije pojavi-
lo nista slicno tome.”, piSe britanski list
Guardian.

Burgessov literarni  anti-junak
Alex dane provodi u skoli, a po nodi sa
svojom bandom droogsa (prijatelja), uz
milozvucje klasicne glazbe, krece u
pljacke, premlacdivanja i silovanja bespo-
mocnih.

Stanley Kubrick 1971. snimio je
kontroverznu filmsku adaptaciju, ali dok
se hvaljeni istoimeni film zbog izvrsnih
scena brutalnosti odmah povezuje s
nasilnom stranom price, u knjizi je zapra-
vo jezik kojim je pisana njezin najznaca-
jniji i najrevolucionarniji aspekt.

Zargon koji 15-godi$nji protag-
onist Alex koristi - neobi¢na mjeSavina
ruskog i drugih slavizama, engleskog
cockney rimovanja te primjesa cigansk-
og i gay slenga — omogucio je Burges-
su da Alexova vrazja djela predstavi
komic¢nima, lako probavljivima, ako ne i
opravdanima, smatraju kriti¢ari.®

Pod redateljskom palicom vizion-
ara Stanleyja Kubricka ,1971. godine
ekranizirana je jedna od najbizarnijih
distopija knjizevnog svijeta, kultna Pak-
lena naranc¢a Anthonyja Burgessa. Na-
padana zbog eksplicitnih opisa nasilja
i okrutnih, nemilosrdnih likova, bila je

NOTAN - STUDENTSKI E-CASOPIS ODJELA ZA KULTUROLOGIJU SVEUCILISTA JOSIPA JURJA STROSSMAYERA U OSIJEKU

predlozak kojemu je kubrickovska vizija
mogla samo osigurati vje¢nost*. (Lovri¢,
2010.)

Bez oznacnice konkretnog
vremena, s naznakama da je rije¢ o
buduénosti, nasilni tinejdzer Alex Del-
arge i njegovi druzji no¢ima vandalizira-
ju i teroriziraju prostor i ljude oko sebe.
,Opijaju se pojacanim mlijekom, tuku i
mrcvare svakog tko im stoji na putu, a
ponekad zakorace i u najteze zlocine,
poput pljacke, silovanja i ubojstva. Ipak,
zahvaljujuci nelojalnoj ekipi, Alexa uspi-
ju uhvatiti prilikom jedne od provala te
mu odreduju povecdu zatvorsku kaznu.
No, zbog dobrog vladanja i popularno-
sti kod zatvorskog svecenika, mladi¢ ¢e
nakon samo tri godine sluzenja zavrsiti u
vladinom novom projektu preobradivan-
ja kriminalaca. Tajni i nedoradeni projekt
sastoji se od ispiranja mozga uz po-
mo¢ nove metode i stvaranja gadenja
naspram bilo kojeg oblika nasilja, te se
Alex uskoro nade na slobodi kao dija-
metralno suprotna osoba onom gadu s
pocetka pri¢e. Na njegovu Zalost, svijet
oko njega na njegovu tamnu proSlost
nije zaboravio®. (Lovri¢, 2010.)

Clockwork Orange (izraz koji bi
oznacavao nesto nemoguce, nepojmlji-

FOTOGRAFIJA LIJEVO
Poster za film Clockwork Orange (izvor: IMDb)
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Scena iz filma Clockwork Orange (izvor: IMDb)
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vo) remek-djelo je filmskoga prikazivanja
nasilja koje u isto vrijeme zbunjuje, Soki-
ra, alii zabavlja. Malcolm McDowell, tada
dvadesetosmogodisnji glumac, momak
iz Leedsa, opravdao je ocekivanja ve-
likog Kubricka, koji je izjavio kako bez
svog prvog glumackog izbora film ne
Zeli ni snimiti. McDowell, koji od uloge
Alexa nije ponovio nista niti slicno mae-
stralnom filmskom nastupu, toliko je
savrseno sadistican i dijabolic¢an, a is-
tovremeno iznimno elokventan, profin-
jen i inteligentan da je u njegovoj ulozi
gotovo nemogucde zamisliti ikoga drugo-
ga. Dominantan u svim scenama, opija-
juceg glasa te posebno uvjerljiv u svim
fazama svog lika, predstavlja figuru koja
¢e u filmskom svijetu ostati kultna.

Zasto je Naranca toliko kontro-
verzna i u isto vrijeme kultna? ,Nasilnih
filmova bilo je oduvijek, takvih likova ta-
koder, sadizma i uzivanja u tudoj patnji
jos i vi$e. Hah, nije stvar u STO, nego
KAKO. | bas tu vidimo Sto znaci redatelj s
vizijom i dodirom. Kubrickovo nasilje nije
toliko potresno i uznemiravajuce zbog
eksplicitnosti, bas obrnuto. Ono uzasa-
va zbog svog artistickog, koreografira-
nog prikaza, poput baleta u kojem bismo
trebali uzivati, a ne ga se plasiti. Kubrick




7 Lovrié, Matej. 2010.

naranca.

Paklena
http://www.fak.hr/recenzije/
lovricevi-evergreeni/paklena-naranca/,
(16.1.2016.)

mocnim oruzjem (Alex) pogada nasa os-
jetila, zadire u nase mracne predjele u
koje ne zelimo vjerovati i tjera nas da se
smijemo silovanju ili cipelarenju®. (Lovric,
2010.)

Na stranu Kubrick i njegova films-
ka poetika. O ovom filmu je potrebno
stvoriti vlastito misljenje. Futurizam na
svom bizarnom vrhuncu, sjajna pric¢a
i opijaju¢a atmosfera, te, naravno, taj
kubrickovski dodir koji ¢e gledatelja izlu-
diti koliko i oduseviti.

Dirty Harry — Prljavi Harry(1971.)

Sedamdesete godine proslog
stolje¢a danas vec¢ smatramo kultnim
razdobljem kinematografije, ponajprije
zbog ostvarenja mnogih filmskih klasika
koji su aktualni i gledani i dan-danas, no
takoder i zbog uvodenja mnogih Zivot-
nih elemenata u film koje dotad gledatel-
ji nisu imali prilike vidjeti na filmskom
platnu, a ovdje ponajprije mislimo na
elemente nasilja.

Film Dirty Harry nije nastao na
temelju puke imaginacije, njegova inspi-
racija temeljena je na stvarnom dogada-
ju koji se zbio 60-ih godina prosloga
stolje¢a u San Franciscu gdje je serijs-
ki ubojica po imenu Zodiac terorizirao
tamosnje stanovnistvo te nikada nije uh-
vacen (pricu o tim ubojstvima vrlo dobro
je uprizorio i David Fincher 2007. u filmu
Zodiac).

Moze se reci kako je snimanje fil-
ma bilo odli¢no tempirano s obzirom na
to da su Zodiacova zlodjela tada bila jos
poprilicno svjeza, pa se pretpostavljalo
kako ¢e svaka filmska skripta koja pods-
jec¢a na njegova ubojstva proci veoma
zapazeno kod filmskog auditorija.

Uvodne sekunde filma donose
posvetu i sjecanje na poginule pripad-
nike policije San Francisca. Dogadaji
u filmu imaju svoje temelje u stvarnim
likovima, tako da je glavni lik Harry Cal-
lahan (Clint Eastwood) nastao po uzoru
na Davea Teschija, inspektora koji se
bavio Zodiacovim ubojstvima. Kako bi

film ucinili privlacnijim publici, glavnog
antagonista u filmu se moze i vidjeti
viSe, nego Sto se o Zodiacu uopce zna-
lo. Budu¢i da Siroka publika ne voli ne-
dovrSene zakljucke, ipak se Zodiacova
prica nije mogla u potpunosti prenijeti
na platno.

Clint Eastwood je vecitada (70-ih
godina 20. stoljeca) bio filmska zvijezda
i veoma popularan, poglavito prepoznat
iz mnogih western i ratnih filmova. Za
Saku dolara, Dobar, los, zao, U orlovom
gnijezdu filmovi su koji su profilirali East-
wooda kao akcijskoga glumca, tako da
ni scenarij Dirty Harryja za njega nije bio
nepoznanica niti iznenadenje. Razlika je
bila u tome $to je western lokacije i male
gradi¢e zamijenio urbanom sredinom
San Francisca.

No Eastwood nije bio prvi izbor
za glavnu ulogu. Uloga je isprva bila
ponudena Franku Sinatri, danasnjoj
ikoni popularne glazbe prosloga stol-
jeca, no on je odbio glavnu ulogu zbog
obiteljskih problema, ali i radi toga Sto je
smatrao da je scenarij malo premracan
za njegov ukus. Nakon njega, uloga je
bila ponudena Steveu McQueenu i Pau-
lu Newmanu, no obojica su odbila. Paul
Newman je tada ucinio vizionarski potez
i Warnerima predlozio Clinta Eastwooda,
koji je dobio priliku okuSati se i u malo
drugacijem okruzenju nego $to je dotad
imao prilike glumiti.

Eastwood je prihvatio ponudu uz
uvjet da redatelj filma bude Don Siegel
s kojim je suradivao na nekoliko filmova
kao Sto su Bijeg iz Alcatraza i Coogan’s
Bluff’. Njegovi uvjeti su prihvaceni i sni-
manje je zapocelo.

Vec otpocetka je bilo jasno da ¢e
Eastwood biti savrSen za ulogu glavnog
protagonista, posto je u lik Harryja Cal-
lahana unio i one karakterne osobine ka-
kve je glumio u nekolicini prijasnjih film-
ova. Covjek od malo rijedi, ali puno djela,
Harry Callahan radi u sluzbi pravde i ne
zanima ga apsolutno nista drugo osim
toga da kazni one koji zasluzuju biti

NOTAN - STUDENTSKI E-CASOPIS ODJELA ZA KULTUROLOGIJU SVEUCILISTA JOSIPA JURJA STROSSMAYERA U OSIJEKU

dreckigsten Auftrge
und er

erledigte sie
allein!

INT EASTWOOO in JOMTS

Y MARRY.. Eine Matpavo Company Produkton
ANDY ROBINSON - JOMN LARCH und JOMN VERNON ais 1Ot Singeemaiater:. Produst
Haery Jukan Fiok & R M Fisk st Ouan Raisner - Shory: Harry Juiian Fink & & M Fork - Po
©n Farbtim in TECHMICOLOR" und PANAVISION® im Verieh der WARNER. COLUMBIA

FOTOGRAFIJA
Poster za film Dirty Harry (izvor: IMDb)

UARDIN
onseitueg. Aobert Daley.
odubtion und Regee. Don Segel

kaznjeni, makar to ponekad zahtijevalo
i koristenje prekomjerne sile za koju je
znao i sam biti kaznjen od nadredenih.
Fizi¢kiizgled i postura Clinta Eastwooda
savr$eno odgovara profilu takvog karak-
tera i sdm je ¢esto ¢angrizav i mrkog po-
gleda. U filmu vrlo ¢esto dolazi u sukobe
kako s negativcima, tako i sa samim za-
konom, s obzirom na to da je zakon tada
bio veoma mlak i nerijetko je inspektor
Callahan morao uzeti stvar u svoje ruke
kako bi pravda bila zadovoljena, Sto
nije uvijek podrazumijevalo koristenje
dopustenih sredstava.

Radnja filma odvija se oko zlo-
¢inca koji si je nadjenuo ime Scorpio
(ovdje vidimo neskrivenu povezanost sa
Zodiacom), a kojeg utjelovljuje glumac
Andrew Robinson. Scorpio je mentalni
bolesnik koji uziva u oduzimanju nev-
inih Zivota te film zapocinje ubojstvom.
Nakon ubojstva radnja se odvija pred-
videnom Sablonom u kojoj Scorpio
ucjenjuje grad i prijeti da ¢e svaki dan
ubiti jednu osobu ako mu se ne isplati
odredena svota novca.

Zaduzen za njegov slucaj vec je
spomenuti inspektor Callahan, proz-
van Dirty Harry iz razloga kojeg dozna-
jemo tijekom filma, U osnovi svi prljavi
poslovi uvijek padnu na njega, bilo to
spasavanje samoubilackih pokusaja sa
zgrade, glumljenje posrednika izmedu
policije i ubojice (nekoliko puta) ili $piju-
naze lokalnih osoba koje mu mogu dati
informacije o Scorpiju. Drustvo mu pravi
Chico Gonzalez (Reni Santoni), novi part-
ner koji je tek nedavno zavrsio fakultet
i nema pravog uli¢cnog iskustva, $to mu
na pocetku Callahan zamjera, no ubrzo
njih dvojica razviju prisno partnerstvo.

Tijekom filma vrte se mnoge, do-
tad ne toliko ¢esto videne scene nasilja,
u kojima inspektor Callahan nemilos-
rdno ubija sve one koji mu pokuSava-
ju sprijeciti put do Scorpija, ili jos vece
primjere nasilja u kojima Scorpio otima
autobus pun djece kako bi ucjenjivao
grad po tko zna koji put. Takoder su u
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filmu naglaSene manjkavosti zakona u
kojemu Scorpio bude uhvaden i prive-
den u odredenom dijelu filma, ali netom
nakon toga biva pusten zbog nedostat-
ka pravih dokaza, iako je svima savrseno
jasno da je on ubojica.

U tim se trenutcima Callahan su-
protstavlja zakonu, pokazuje svoje dirty
lice i uzima stvar u svoje ruke iako je
dobio izri¢itu naredbu od gradonacelni-
ka da se vise ne petlja u taj slucaj. Brz,
efikasan, toc¢an i nepokolebljiv, Callah-
an ne preza ni pred ¢ime kako bi Scor-
pija doveo pred lice pravde, §to prema
njemu nije sud ili zatvor, nego smrt. Je-
dini je predvidio Scorpijevo ponaSanje i
utjelovio poznati stil odbjeglih policaja-
ca, ili kako se to u engleskom jeziku zove
Cops gone rogue.

Jedan od citata koji se nekoliko
puta provilaci kroz film Callahanova je
izjava prema kojoj je film postao poznat
i izvan okvira svoga serijala te se koristi
i u mnogim drugim situacijama, pa cak i
citatno, u mnogim drugim filmovima koji
su ponekad postizali i vedi uspjeh nego
Dirty Harry (poput filma Pulp Fiction), a
spomenuta izjava glasi:

| know whatyou’re thinking, punk.
You're thinking “did he fire six shots or
only five?” Now to tell you the truth i
forgot myself in all this excitement. But
being this is a .44 Magnum, the most
powerful handgun in the world and will
blow you head clean off, you've gotta
ask yourself a question: “Do I feel lucky?”
Well, do ya, punk?

Film Dirty Harry je postigao
znacajan uspjeh, no uz uspjeh idu i kon-
troverze kojih zasigurno nije nedostaja-
lo. Zbog svoje tvrde i nemilosrdne nara-
vi te Cestih rasistickih komentara u filmu,
Clint Eastwood je kod kriti¢ara bio pro-
zivan rasistom, pa Cak i fasistom, upravo
zbog jedne recenice u filmu u kojoj kaze
kako nije rasist jer jednako mrzi crnce
Kineze i bijelce. Njegov osebujan stil i
nacin rjeSavanja slucajeva, kao i suprot-
stavljanje autoritetima bili su prikazi do



tada nevidenih scena u filmskoj industriji
pa tako poneki kriticari smatraju kako je
film otiSao predaleko.

No daleko vece kritike i osudu
javnosti dobio je glumac Andrew Rob-
inson zbog uloge Scorpija, kojega je
tako briljantno i uvjerljivo odglumio da je
znao dobivati prijete¢a pisma na kuénu
adresu, toliko je gledatelje uvjerio u
svoju zlobu da su zaboravili da se radi o
izmisljenom liku.

Filmskom pricom i situacijama
koje donosi redatelj preispituje mnoga
tadasnja razmisljanja i stavove u drustvu,
tadasnji sustav zakona, primjerice treba
li zakon biti jednak za sve? Je li dopuste-
na povecana policijska brutalnost kod
zlocinaca koji su kao Scorpio? Jer vidje-
lo se u filmu kako institucija pomilovanja
c¢esto samo pridonese novim zlo¢inima.

Dirty Harry nakon svoje prve us-
pjesnice iz 1971. snimio je jos$ Cetiri nas-
tavka, neke vise neke manje uspjesne,
no prvi dio serijala ostat ¢e upamcden i
kao prekretnica prikazivanja nasilja u
filmskoj industriji, koje je tada bilo got-
ovo nezamislivo prikazivati i gledati, a
danas jedva da se i moze shvatiti kao
nasilje.

Umjesto zakljucka

lako su sva Cetiri u radu prikazana
filma snimljena 1971., nasilje je vec toliko
uzelo maha unutar filmske industrije da
je samo cetiri godine kasnije, 1975. kon-
troverzni talijanski filma$ Pier Paolo Pas-
solini objavio film Salo o le 120 giorna-
tedi Sodoma (Salo ili 120 dana Sodome),
koji se u krugovima cinefila smatra prvim
snuff filmom. Neke granice su tada vec
pomaknute, ali i 1980. kada je jos jedan
talijanski redatelj Ruggero Deodato,
objavio film Cannibal Holocaust, zbog
kojeg je zbog sumnji u potencijalno ubi-
janje glavnih likova van filma zavrSio i na
sudu.

Snuff film danas je jedan od
filmskih  Zanrova koji previse ne
iznenaduje niti zacuduje, koji unato¢

svojoj opskurnosti ima pristojnu fan-
base te bi se u danasnjem, sve liberal-
nijem svijetu, mogao jos$ i vise ukorijeniti.
U blizem susjedstvu poznat je i Srpski
film (2010.) Srdana Spasojevicéa, koji je
dosao i na svjetski glas.

Recimo za kraj kako je nasilje
oduvijek, u vecoj ili manjoj mjeri, bilo
sastavni dio filma te je burno doba 70-ih
bilo, ¢ini se, plodno tlo za potenciranje
i ukazivanje i scenama filmskoga nasilja
na nasilje u drustvu, bilo je ono celuloid-
ni odraz realnosti toga vremena.

Medutim, nije od viSka postaviti
pitanje — koja je granica prikaza nasilja
u filmu, posebice popularnom filmu, on-
omu koji pretendira biti prikazan na pop-
ularnoj televiziji, Sirokoj gledateljskoj
publici? Cak i ako su snuff uradci dan-
as postali dio kulture koja se sve cesScée
zamece i infiltrira i u (popularnu) kultu-
ru, ¢ak i ako se nasilje prelilo i na neke
druge medije koji su u stalnom razvoju
i porastu zanimanja — gdje je granica?
Tko ju moze i treba postaviti?
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Z.asto ,,nasi Hrvati hrokéu — na

zensko pero®

Geneza autobiografskog diskursa u dnevniku Dragojle Jarnevié

Marija Zavrski

Ovom je eseju namjera usre-
dotociti se na kriticku interpretaciju kn-
jizevnog opusa publicistkinje, pjesni-
kinje, aktivistice, pedagoginje Dragojle
Jarnevi¢ (1812.-1875.) u kontekstu hr-
vatskog narodnog preporoda. lako ¢e
naglasak biti uglavnom na dnevnickim
zapisima knjizevnice, nije nam time nam-
jera marginalizirati onaj javni i objavljeni
publicisti¢cki segment opusa kao ni pre-
porodnu poeziju objavljenu u vodecim
¢asopisima hrvatskog preporoda. Ipak,
uz programatske tekstove i retoriku
glavnih predstavnika ilirskog pokreta
Ljudevita Gaja, Stanka Vraza, te ostalih
istaknutih vodecih preporodnih intelek-
tualaca pozicija je Dragojle Jarnevic
posebna iz dvaju razloga: generickim
upisivanjem roda/spola u romanticarski
nacionalni kronotop, a iz ¢ega proizlazi i
drugi razlog koji mozemo definirati kao
konstruiranje asimetri¢nosti u homoge-
nom, linearnom patrijarhalnom knjizev-
nom kanonu, tj. govorimo o naruSavan-
ju simetrije muskarac/javno i zensko/
privatno djelovanje, Sto Jarnevicevoj
osigurava posebno mjesto u knjizevhom
kanonu. Nadovezujuéi se na vremensko
lociranje najprominentnijih predstavni-
ca, barem u kvalitativno-kvantitativnim
mjerilimailirske pisane rijeci, Aleksandar
Flaker ilirizam kao drustveno—politic¢ki
pokret ili knjizevno—povijesno razdoblje
odreduje izmedu 1835. i 1850., ali istice
i produzavanje odredenih knjizevnih
koncepcija koje su nosile preporodnu
ideologiju. Dakle, hrvatski se naciona-
Ini pokret javlja u prvoj polovici devet-
naestoga stolje¢a s otporom hrvatskog
plemstva i gornjih slojeva gradanstva
nastojanjima austrijskih vlasti da ukinu
municipalna prava koja je uzivala stales-
ka nation croatica, te provedu lingvis-
ticku i kulturnu asimilaciju slavenskoga

stanovnistva na teritoriju Kraljevine Dal-
macije, Hrvatske i Slavonije.

Stvara se linija otpora na Celu sa
Ljudevitom Gajem, Stankom Vrazom,
Jankom Dra8kovicem (viSe figurativna
uloga) i ostalima unutar kojeg mjes-
to, lato sensu, pronalazi i rodena Kar-
lov€anka Dragojla Jarnevic.

Nadalje, metatekstualiziranjem
dnevnickih zapisa D. Jarnevi¢ unutar
autobiografskih zapisa ilirskog muskog
kolektiva otvara se niz novih pitanja (do
tada zatomljenih) o ulozi intimnih naraci-
ja ilirske svakodnevnice i dokolice koja
stoji u opreci naspram standardiziranog,
epohalnog, intervencijama mnogih dis-
torziranog tradicionalnog citanja pre-
porodnog teksta. Upravo iz navedenih
razloga, Hrvatski narodni preporod i ro-
mantizam u cjelini na prostoru Hrvatske
mozemo okarakterizirati kao novu crtu
razgrani¢enja jer se kontinuitet het-
eronormativne hrvatske knjizevnosti
pocinje urusavati pod sve snaznijom
kritikom usamljenih, ali hrabrih zenskih
knjizevnih  glasova. Knjizevna histo-
riografija nazalost u velikoj je mjeri pod-
cijenila ulogu zenskog romantic¢arskog
pisma te suptilni utjecaj knjizevnica koje
su djelovale u preporodnom razdoblju
(tada su se pocele stidljivo javljati mlade
obrazovane poklonice ilirske ideje, a
to im je prvenstveno bilo omoguceno
kroz casopise i druStvena okupljan-
ja), a tu su nepravdu pokusali ispraviti
ugledni hrvatski znanstvenici kao $to
su Andrea Zlatar, Irena Luksi¢ i Helena
Sabli¢ Tomic te KresSimir Nemec. Svi se
oni slazu oko nekoliko fundamentalnih
obiljezja zenskog romantizma, a to su:
izrazena hibridnost te fragmentarnost
zapisa — izmedu price, crtice, anegdote,
parabole i autobiografskog diskursa,
povezanih kolumnisti¢kim komentarom



(knjizevnice su svoje djelo uglavnom os-
tavile u pripovijetkama, novelama, nerij-
etko se hrvajuci sa zeljom za aktivhom
intervencijom u romanesknu produkciju),
kraci prozni oblici, disperziranost autor-
skog ja unutar okvira dopustenog (o
¢emu je kao zena smjela pisati, a o ¢emu
nije) ispisivanja.

Tijekom razdoblja koje imenuje-
mo hrvatskim knjizevnim romantizmom
pripovjedna je strategija gotovo svih
knjizevnih Zanrova zrcalila refleks na-
cionalnoga, ona je tada bila vise vezana
uz pitanje identiteta hrvatskoga naroda,
hrvatske kulture i jezika kao onih odred-
nica koje su tijekom preporodnoga vre-
mena ostvarile zasluzeno pravo na vlas-
titi opstanak i afirmaciju. No u slucaju
Dragojle Jarnevi¢ govorimo o dualizmu
knjizevne proizvodnje: javna, objavljena,
dostupna proza i lirika, te ona dnevnicka
kojoj je zadovoljen intimni habitus zudn-
je za pisanjem. Uostalom, upravo ta vrs-
ta autobiografskog knjizevnog diskursa
¢ini najvrjedniji artefakt romanticarske
zenske prozne produkcije, a znacaj je
utjecaj na oblikovanje takvog diskursa
zenskog pisma i na nemoguénosti dal-
jnjeg Skolovanja koje je na svojoj kozi
iskusila i Dragojla Jarnevic, ostajuci u
odnosu na svoje kolege poput Gaja ili
Vukotinovic¢a uvelike zakinuta,a $to ju
nije sprijecilo u implementiranju tehnika
samoskolovanja. Poziv hrvatskih pre-
poroditelja za uklju¢ivanje Zena u javnu
sferu Zivota zato treba promatrati u kon-
tekstu onodobnoga javnog diskursa o
Zenama.

Neke od autorica koje tada ob-
javljuju u casopisima su Ana Vidovic,
Jagoda Brli¢ i Sofija Rusnov, zatim Ana
Vrdoljak, Ljuboslava Bedekovi¢ (kéi
Ljudevita Gaja), Jela Horvatica no veci-
na njih je bila ili u rodbinskim vezama s
istaknutim ilircima ili su ipak samo sa-
lonski nastupale kao njihove zarucnice/
supruge te su vjerojatno trebale traziti
privolu, blagoslov od utjecajnih im kole-
ga, muzeva, brace.

Stoga Sirenje ,hrvatske knjige®
medu pripadnicama ,slabijeg spola“ nije
za svrhu imalo potaknuti njihov individ-
ualni razvoj u cilju stvaranja autonomne
licnosti, ve¢ u njima nadi posrednike
preko kojih ¢e nacionalne ideje biti
prenesene na potomstvo, a Sto sama
Dragojla Jarnevi¢ nije htjela prihvatiti
kao nacelo. Citamo tako u Dnevniku :
+[...]JJa sam si odabrala usamljenu stazu
pa ¢u ovom tiho kroz moj vjek koracati,
bez da i komu smetam.“ Dubinske liter-
arne sveze Dragojle Jarnevi¢ mogu se
pronaci u pola stoljeca ranijoj europskoj
literaturi, gdje se formiraju Zanrovi
dnevnika tzv. ,palih Zena“, koji predstavl-
jaju knjizevne skandale gradanskoga
drustva, smatra Andrea Zlatar.

Nadalje, na temelju objavljenih
tekstova i rukopisne arhivske i privatne
ostavstine moguda je i rekonstrukcija
jezi¢nih biografija pripadnika ilirskoga
pokreta, pa tako niviSejezi¢ni rad Drago-
jle Jarnevic nije izuzetak jer njezin pisani
trag ne znadi i nestajanje u izmjesStanju/
prijevodu. Posebno je tome iSao u prilog
i uporan i marljiv rad Divne Zecevic¢ u
konstruiranju cjelovitog Dnevnika cija
je fragmentarnost do 2000. godine kao
kamen spoticanja kocila objavljivanje
tog obimnog autobiografskog zapisa
od oko 800 tiskanih stranica velikog
formata (danasnjim rje¢nikom oko 1200
autorskih kartica ili 2. 160. 000 znakova).
Naime, prva je dama ilirizma (tepa joj kn-
jizevna povjesnicarka Lidija Duji¢) pisala
mnogo, a kapitalnim djelom danas pak
(uz raznovrstan prozni i poetski opus
) smatramo upravo taj Dnevnik koji je
vodila u vremenskom razdoblju od 1833.
do 1874. Godine, s tim da je od 1841. go-
dine dnevnik pocela pisati na hrvatskom
jeziku. Prvo razdoblje, od 1833. do 1841.,
pisano je na njemackom jeziku, a sama
ga je autorica pred kraj zivota prevela
na hrvatski. Zapravo, pocetak pisanja
dnevnika na materinjem jeziku iz 30-ih
u 40-e godine 19. stoljec¢a korespondi-
ra i s knjizevnic¢inim snaznim interesom
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i, benevolentno je reci, naklono$¢u nad
hrvatskim nacionalnim preporodom i
ponajvise ilirskom idejom.

Njezini su lirski i prozni radovi
izlazili u razlic¢itim ¢asopisima, dok je za
Zivota objavila samo jednu knjigu (Do-
morodne poviesti, 1843.), sama pocinje
pisati pjesme romanticarske tematike
na hrvatskom jeziku koje su joj najveéim
dijelom bile objavljene u Gajevoj Danici
(Zelja za domovinom, Domovina, Cvét,
Cvétak domovine, Moj ljubavnik). |
pisanje D. Jarnevi¢, prvo na njemackom
potom na hrvatskom, mozemo promotri-
ti iz sociolingvistickog rakursa: njemacki
kao, persuazivni javni jezik, a hrvatski
kao privatni, intimni, subordinirani puc-
ki govor. Isto tako, Jarneviceva odlazi
u Austriju, u Graz oko 1840. godine i tu
mozemo pratiti liniju relociranja jezi¢nog
identiteta u novom jezi¢nom, stranom
prostoru. Zanimljiva je i ta konvergencija
k hrvatskom koji je do tada smatran jezi-
kom nedostojnim austrijskih salonskih
krugova.

Jarnevi¢ ipak pocinje izbjegava-
ti hegemonijske pretenzije jezi¢ne in-
doktrinacije austrijskog gradanstva, a
u Dnevniku ¢itamo njezine teznje, zelje
i strahove: ,[...] Oj kakove sramote za
mene, da ne znam cistim materinskim
jezikom govoriti. Ali kako bih se bila
naucila, kada neima knjiga, iz kojh bi uci-
timogla. Istina, da izlaze hrvatske novine
i Danica ilirska, ali taj list stoji mnogo na
godinu, pa nije tako lako tolik novac dati.
Vise nego do sada ¢u ipak govoriti hr-
vatski, i to imam priliku Vrani¢em i Ner-
alicem, s kojima se c¢eSc¢e sastajemo i
hrvatski razgovaramo. Ne znam kako mi
ipak hrvatski jezik stran i tezko mi se k
njemu za svakdanje obcenje priuciti. Pa
s kime da i ob¢im. Tko godj dodje gov-
ori njemacki, a i Skole su sve njemacke
pa kako i gde se usavrsiti u hrvatskom.
Za desetu svaku njemacku rie¢ nalazi
se tek jedna hrvatska.” Preporodna je
ideologija poziciju odnosno ulogu Zene
u vlastitoj retorici i pisanoj rijeci poima-
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la na dva nacina: ili kao patronizirajucu,
pokroviteljsku, rodno stereotipiziranu,
filoginskih tendencija u konstruiranju
idealiziranog Zenskog ja (primjer rene-
sansne pjesnikinje Cvijete Zuzori¢, lijepe,
na pijedestal uzdignute pjesni¢cke muze
Ciji je proklamirani status simboli¢an za
sve ostale knjizevnice koje su uslijedile
nakon nje — najc¢escée su bile prisiljene
ostati ukalupljene u svoje zacrtane
uloge), druga je uloga Zene one ¢ija je
najvaznija, primarna intencija ispunjena
u reproduktivnoj svrsi oc¢uvanja jedinst-
va nacije.

Ipak, bilo je i izuzetaka od pokro-
viteljske paradigme ilirskih predstavnika.
Janko Dra$kovi¢ kao duhovni mecena
sljedbenica ilirske ideje, pohvalno o
Zenama pise u svom djelu Ein Worth
an llyriens hochherzige Téchter (Zagreb,
1838.). U uvodu ovog djela J. Draskovi¢
pise da su zene dosada slabo pozna-
vale jezik i povijest svoga naroda, jer su
muskarci latinski jezik stavili za sluzbeni
pravni i poslovni jezik.

Draskovi¢ zatim iznosi povijest
Juznih Slavena i objasnjava ideju ilirizma.
Zene su se pocele odijevati u narodnu
nosnju, vecinom bijelu, odijevati surke
i na glavu stavljati poculicu. Pocele su
uciti i govoriti hrvatski jezik, Citati hr-
vatske knjige i Casopise, pjevati hrvatske
pjesme, dopisivati se na hrvatskom, a
neke su se pocele baviti knjizevnim
radom. Jarnevi¢ o Draskovicu iznosi
in facie loci oStroumna razmisljanja u
Dnevniku: ,, (...)Aristokrat! Kazu u obce
da je on; neka bude; nu da je toli merzlo
moj naklon mi odvratio, naskoro mi se je
na zao uzelo i zlovoljnu me ¢inilo; ipak
izpravi ovo starac sada kod uzine, i napi
mi zdravicu sa Zeljom, da mi bog dao, da
bi jost mnogo za korist i uzobrazenje do-
movine pisala i radila.”

Nije Draskovi¢ jedini  simpati-
zirao aktivnosti zena u ilirskom pokretu:
tako je u domu lvana Krizmaniéa bilo
organizirano okupljanje Zena, ponajpri-
je Paula Krizmanié, opatova necakinja,



kasnije Gajeva supruga, njezina ses-
tra Dragojla, kasnije Stauduar, Vrazo-
va posestrima i naslovljenica njegovih
putopisa, te knjizevnica Jarnevi¢ i Sofija
Rusnov danas gotovo nepoznate. Opus
Dragojle Jarnevic takoder je dislociran u
meduprostoru pisanja i ne-pisanja jer
ona, iako sudjeluje u preporodu i omo-
guden joj je kontakt s mnogim vodedim
ilircima, s druge strane biva oskvrnjena
kao nedostojna uloge idealnog arhetipa
ilirske zene. Time je zenino djelovanje
privedeno privatnoj domeni zivota. U
samom Dnevniku nailazimo na mnoga
pitanja Hrvatskog narodnog preporoda
pa autorica na primjer pocetkom 1843.
ogorcéeno biljezi zabranu termina ,,ilirski
jezik“: ,S..8 — ime nasega jezika jedva
iznajdeno, valja nam opet odloziti. — II-
irski nesmemo da ga imenujemo, kralj
— koji ga je privilegirao, opet ga voditi
zabranjuje®.

Dnevnik je interesantan iz kn-
jizevno-povijesnog rakursa jer se njime
mozemo sluziti i kao alatom za iscitavan-
je postilirskih ideja, deklarativno doduse
zatomljenih opresijama becke vlasti, ali
ipak vjerodostojnih u pracenju razvoja
nacionalne svijesti i identiteta. Naime,
Jarnevi¢ nastavlja voditi Dnevnik do
poznih godina ¢ime nam je omogucen
uvid u kauzalitet ilirskog preporoda, a
isto kreira vremenski ekskurs prakse
pisanja u dnevnik. Time Jarnevi¢ afirmi-
ra novi nacin pisanja, zensko pismo u
svojim pocetnim fragmentima, “pismo
razlike®, nac¢in na koji se zene nastoje
distancirati od muske prakse pisan-
ja. Njezin je socijalni status, i u kasnijoj
recepciji povijesti knjizevnosti, bio vrlo
nesiguran i varirao je od pokusaja da se
Dragojlu ugura u falsificiranu predodzbu
o zeni knjizevnici u razdoblju ilirizma) do
direktnih omalovazavanja (,dobrovoljna
usidjelica®) ili moralnih osuda (osoba
dvojbenog morala, slika ,lake Zene®)
Sto bijase izravan ucinak patrijarhalnog
odnosa prema zenama u ilirizmu.

Americka ginokriticarka Phyllis

Chestler (inace pise o zenama i ludilu
tj. zenskoj histeriji tvrdi: “[...] Jasno je
da ukoliko Zena zeli biti zdrava, ona se
mora »prilagoditic normama ponasan-
ja za njezin spol i prihvatiti ih, iako se
takve vrste ponasSanja opcéenito smatra-
ju manje drustveno pozeljnima... Etika
mentalnog zdravlja je muska u nasoj
kulturi.“  Dragojlu Jarnevi¢ jo$ uvijek
percipiraju kao zenu u knjizevnosti, a ne
zenu knjizevnicu, a tu sudbinu (marginal-
iziranih) dijeli i Jagoda Brli¢, pjesnikinja
istanc¢anog, romanti¢arskog pathosa,
rodom iz Slavonskog Broda.

Njezin je rad i mjesto u hrvatskoj
knjizevnosti jo$ uvijek skriveno i pozna-
to tek uzem krugu akademskih inte-
resa te pokojeg upornog entuzijasta.
Vjerojatno je uzrok tomu teorija kako
su diskurzi romanticarskih pjesnikinja
(Dragojla Jarnevi¢, Jagoda Brli¢), svaki iz
svoje pozicije, subverzivni iznutra spram
dominantnoga romantic¢arskog diskurza
(barem kako ga je do sada oblikovala hr-
vatska knjizevna historiografija iz svoje
novoromanti¢arske pozicije privilegiran-
ja nacije kao idealnoga entiteta). Sub-
verzivan je sam c¢in njihovog pisanja jer
otvara paradigmatsko pitanje: Sto znaci
biti Zena pisac u kulturi ¢ije su glavne
definicije knjizevnog autoriteta, kao sto
smo vidjeli, otvoreno i prikriveno patri-
jarhalne kao Sto je to slucaj bio u ilir-
skom preporodu? Ili je ipak zensko pre-
porodno pisanje smanjilo jaz i otvorilo
dijalog te reduciralo opoziciju muskarca
kao prozvodac knjizevnosti, a Zzene kao
korisnice, odnosno pasivnoga Citatelja?
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Misli o kazalistu

lva BoSnjakovic

Za ovaj esej odabrala sam tekst O
utemeljenju narodnoga kazalista iz kn-
jige Programski spisi hrvatskog narod-
nog preporoda. Tekst je napisao Mirko
Bogovi¢. On je roden u Varazdinu gdje
je pohadao gimnaziju, dok je osnovnu
Skolu polazio u Krizevcima, a filozofiju u
Madarskoj. SrediSnji problem teksta je
taj Sto je on shvatio ulogu i moguénost
kazaliSta u Sirokom gradanskom opcin-
stvu pa je poticao da se Sto prije utemel-
ji ,takva nacionalna sredisSnja instituci-
ja“. U redovima preporoditelja aktivno
je djelovao od 1840. do 1860. godine.
Umro je 1893. godine u Zagrebu. Razdo-
blje hrvatskog narodnog preporoda
obuhvacda vrijeme od kraja 18. do sredi-
ne 19. stoljec¢a. Preporod se pocinje real-
izirati uvodenjem Stokavstine kao stan-
dardnog knjizevnog jezika u Gajevoj
Danici 1836. godine, Sto ne proturjeci
¢injenici da ve¢ od poziva zagrebackog
biskupa Maksimilijana Vrhovca njegov-
im ,,duhovnim pastirima“ na sakupljanje
narodnog blaga pocinje otvorena borba
za jezic¢ni preporod Hrvata. llirski pokret
zacet je i ostvaren jednom grupom mla-
dih intelektualaca entuzijasta na celu
s idejnim vodom Ljudevitom Gajem. U
razdoblju izmedu 1830.-35. i 1849. go-
dine bio je, prije svega, politicki pokret
kojemu je knjizevnost sluzila samo kao
sredstvo u borbi za ostvarivanje cilje-
va. lako je bila samo sredstvo za tvor-
bu naroda koji su prizeljkivali, narod
nije bilo mogucde ostvariti bez kulture,
pisane rijeci ili umjetnosti. Ovaj tekst o
utemeljenju kazaliSta pokazatelj je da je
oduvijek postojala potreba za pribliza-
vanjem kulture, knjizevne rijeci i umjet-
nosti Sirem gradanstvu jer ,bi utemel-
jenje posebnoga narodnog kazalista za
razvitie naSega duhovnoga zivota od

neizmérne koristi bilo®. Hrvatski narod-
ni preporod bio je fenomen pocetne
etape u procesu oblikovanja moderne
hrvatske nacije.

Gaj je znao uociti bitne probleme
svoga vremena, uobliciti ih u ideolosku
predodzbu kako bi ju suvremenici prih-
vatili kao smjernicu za djelovanje.
Njegove predodzbe prihvatila je prvo
skupina mladih. lIzlazak Novina hor-
vatskih i Danice oznacava pocetak pre-
porodnog pokreta zbog toga $to je od
tada zapocela intenzivna javna djelat-
nost. Godine 1847, nakon Sto ,narodni“
jezik postaje sluzbeni zapocinje inten-
zivniji knjizevni rad. Osnivane su i prve
ustanove potrebne suvremenom drust-
vu. Te ustanove su imale funkciju kul-
turnih institucija, dok su s druge strane
bile srediste politickog i drustvenog ok-
upljanja pristasa preporoda. Prve takve
institucije — citaonice — osnovane su
1838. godine, a iz njih su dolazile i nove
inicijative, inicijative za osnivanjem kul-
turnih i znanstvenih institucija. Preporod
je izmedu 1845. i 1847. godine dozZivio
vrhunac uspona. U tom vremenu nastala
su najvaznija knjizevna djela, dogodio
se procvat kulturnog Zivota. 1845. go-
dine Sabor je donio odluku kako prih-
vaca program preporodnog pokreta te
je zatrazio osnivanje najvisih politickih,
crkvenih i kulturnih institucija. Za razvoj
dramske knjizevnosti i hrvatskog ka-
zaliSta najzasluzniji su Dimitrija Demeter,
Mirko Bogovi¢ i Josip Freudenreich. Ug-
lavnom je rije¢ o povijesnim dramama
koje upucuju na suvremene prilike i is-
ticu nacionalni identitet. Demeter i Bo-
govic¢ zalagali su se za otvaranje nacio-
nalnog kazalista, dok Freudenreich
razvija ideju puckih predstava koje su
poticale zajednistvo izmedu pozornice i



gledalista. Posto su uocili korist koju bi
svi imali otvaranjem narodnoga kazalis-
ta, Mirko Bogovi¢ odlucio napisati svoje
misljenje jer su misljenja podijeljena. Is-
taknuo je kako ono o ¢emu pise ,ne spa-
da u politickih prepirkah“ nego je to iz-
ricito njegovo misljenje i da ga svatko
tko zna bolje moze drugacije uputiti. Iz
teksta proizlazi zaklju¢ak kako bez ka-
zaliSta nije moguce ,narod sasvim izo-
braziti“ jer su knjige uvijek vlasnistvo
knjizevnika pa im ¢esto siromasi i neuki
nemaju pristup. Naravno kada bi se ima-
lo kazaliste kultura bi postala dostupnija.
»,Nu da imamo kazaliste, lahko bi ovomu
zlu doskodili (...)* jer bi se u kazalistu kn-
jizevnost sakupila te bi rijeci oZivjele i
svojim carima dotakle okupljene. Na-
glaseno je kako bi svatko tko voli svoju
domovinu razmislio o tom problemu i
shvatio koliki bi znacaj to imalo za razvoj
naroda. Svatko tko voli svoju domovinu
shvaca da kazaliSte doprinosi razvoju
duha, razvoju jedinstva, ali i razvoju za
buducde generacije. Zanimljivo je kako
su u ono vrijeme prepoznali vaznost ka-
zaliSta, dok danas kazalistu ne pridaje-
mo pozornost koju zasluzuje. Danas se
ne cuje cesto recenica ,idem u ka-
zaliste!”, neuobicajeno je to redi jer je
kazaliSte u sadasnjoj situaciji vrlo malom
broju na pameti. Uvijek ima vaznijih st-
vari za koje ¢emo odvojiti novce. Da-
nasnje kazaliSte nije ono kazaliste iz
narodnog preporoda. Njemacki pjesnik
Schiller s kojim se Bogovi¢ poistovjetio
jedna je od osoba koje su prepoznale
Sto kazaliSte donosi jer navodi da bi ka-
zaliste imalo ,velik upliv (...) u duh naro-
da“ zbog toga Sto se kazaliste ne bazira
na jednoj znanosti. U kazaliStu se moze
prikazati sve u istoj mjeri, svaka znanost
za sebe, vise njih zajedno. Svi se mogu
okupiti, knjizevnici sklopiti saveze, staja-
ti uz svoja djela koja opisuju narodne
predmete — a upravo tako se, tvrde,
postaje jedan narod. Osim $to je bitno
za kulturu, kazaliSte je potrebno i za

izgradnju naroda. Svi se u kazaliStu imati
priliku vidjeti narodne rijeci, tradicije i
obicaje — ono $to Cini narod. Uistinu su i
Schiller i Bogovi¢ bili u pravu vezano uz
kazaliSte. Ono objedinjava kulturu, ples,
glumu, knjizevnost — sve ono $to ima
moguénost oplemeniti ljudski duh. Cini
se kako su u proslim vremenima viSe ci-
jenili kulturu jer su smatrali da oplemen-
juje. Naravno nisu svi razumjeli niti korist
niti kako ga utemeljiti. Svi su se brinuli
zbog materijalnih sredstava kojima bi se
trebalo podiéi narodno kazaliste, no nit-
ko se nije ponudio bilo kako pomodi. No
to obi¢no tako biva kada se radi o
nec¢emu S$to nas se ne dotice izravno. U
nekim trenucima ¢emo dati sve od sebe
da pomognemo jer su u pitanju ljudski
zivoti, no kada su u pitanju neke ,,nebitne”
stvari re¢i ¢emo kako nas se ne tice, net-
ko drugi ¢e, ne moramo mi sve, tko ¢e
nama pomodi. PreviSe je izgovora. Lije-
po je istaknuto kako nije dovoljno nazi-
vati se domoljubom nego da svatko tre-
ba , po razmérju svojih dusevnih i
materialnih silah nastoji blagostanje
mile domovine unapriéditi“. Svatko tko
je dijelio misljenje s njim bio je pozvan
pomodi jer pomazemo pitanjima koja
nas se rijetko doticu no kada bismo
mogli stvoriti nesto korisno nama sami-
ma, onima koji dolaze poslije nas, koris-
no za oplemenjivanje i razvoj naroda rij-
etko se upustamo u bilo kakav pothvat.
Bogovic¢ je medu prvima u ono vrijeme
shvatio da je vrijeme da se utemelji ka-
zaliste te da se ,narodu nasemu iz
duhovnoga martvila probudjenomu ot-
vori Skola zivota — kazaliste“. Kazaliste
zaista je Skola Zivota. Ono nam kazuje
nasu proslost, uci nas tradicijama. Takvo
nesto vrijedno je otvaranja, vrijedno je
paznje svih u tom krugu bez obzira ko-
liko je svaki pocetak tezak, pogotovo
kada se stvara nesto prvo. lako je moz-
da najbolja stvar nitko nam ne daje ga-
ranciju da ¢e biti prihvaceno medu ljudi-
ma. Svjestan je toga i Bogovic jer pise
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kako i da sve bude u najboljem redu uvi-
jek ce biti protivnika i zapreka no ipak
oni ne smiju biti razlog odustajanja. Tre-
ba se krenuti dalje jer bi se ina¢e moglo
ostati u vremenu i ne napredovati u
moralnom ili politickom pogledu sto bi
bili najgore za drustvo. Kako bi se razvila
danasnja kazalisna scena da se nisu tru-
dili, da su popustili pred zaprekama?
Sam je svjestan da se treba i moze
krenuti, no trebaju se skupiti dobrovoljci
koji bi izvodili izvorne ali i prevedene ko-
made. Sre¢om, Bogovi¢ je poznavao ne-
koliko ,veleumnih rodoljubah i domorod-
kinjah“ koji nemaju posla pa bi bili vise
nego sretni darovati svoje vrijeme za
razveseljavanje i poducavanje drugih.
Uz Bogovicev poziv narodu da se ukljuci
mozemo vezati poslovicu: tko visoko leti
nisko pada, jer je naglasio kako se ne
treba zalijetati dok se ne vidi kolike su
im mogucnosti. | danas se moze vrlo do-
bro iskoristiti to njegovo misljenje. Zali-
jecemo se i uzimamo prevelike komade
a kasnije se ¢udimo kako nam nesto nije
uspjelo. Tek kasnije shvatimo da smo
trebali i¢i polako i pustiti stvari da same
sjednu na svoje mjesto. Demetrovim zal-
aganjem, llirska citaonica poduzima
prve korake. Na njezin poziv u svibnju
1840. u Zagreb dolazi novosadska druzi-
na Letece diletantsko pozoriste i potpi-
suje profesionalni ugovor kojim se formi-
ra prvi dramski ansambl, nadopunjen
nasim glumcima, te zapocinje djelovati
pod nazivom Domorodno teatralno
drustvo. Jasno je da bi s vremenom to
dobrovoljno drustvo pocelo uzivati
postovanje publike a samim time to bi
znacilo i razvitak narodnoga kazaliSta u
pravome smislu. Pocetkom djelatnosti
Hrvatskoga narodnog kazalista u Za-
grebu smatramo prvu profesionalnu
predstavu Domorodnoga teatralnog
drustva izvedenu na pozornici staroga
teatra na Markovu trgu 10. lipnja 1840.,
na Stokavskom narjecju hrvatskoga jezi-
ka — Juran i Sofija ili Turci kod Siska lva-

na Kukuljevi¢a Sakcinskog. 24. studeno-
ga 1860. bucnim demonstracijama
mlade publike prekida se izvedba pred-
stave na njemackom i spusta se zastor
pred kojim glumac Vilim Lesi¢ proglasa-
va kako c¢e se od toga dana na nasoj
sceni igrati samo na hrvatskom jeziku.
Od toga datuma zapocinje umijetnicko,
administrativno i ustrojstveno profiliran-
je Hrvatskoga narodnog kazalista.
Demetrova inicijativa vazna je i u
pokretanju pravne i zakonske formal-
izacije kazalista kao institucije. Razumlji-
VO je da se u to vrijeme samo tako moglo
podici kazaliste jer je malo tko vjerovao
u uspjeh a nevjera je napola promasen
pothvat. Kako bi dobrovoljno drustvo
pocelo funkcionirati pozvani su svi
pjesnici ,nadareni dramatickim talen-
tom® da se pobrinu za igrokaze koji ¢e
prikazati domoljubni duh. Uz to, moli ih
da to ne smatraju kao zrtvu nego ,glavni-
cu na oltar domovine polozenu“ jer ¢e i
buduci narastaji od svega imati koristi.
Buduci narastaj smo mi. Mislim
kako ne cijenimo kazaliste dovoljno. Ne
cijenimo ono Sto predstavlja, ljude koju
su ga utemeljili, ljude koji se trude da
sve funkcionira na korist drustva. Sma-
tram da je Hrvatski narodni pokret os-
tavio trajne rezultate. Nadovezujuéi se
za hrvatsku kulturnu tradiciju stvorio
se hrvatski standardni jezik i latinicno
pismo koji su temelj hrvatske knjizev-
nosti, a samim tim i kulture. Vjerujem da
kada danas razmisljamo o kazalistu ne
vidimo potencijal koji su vidjeli u doba
narodnog preporoda. Narodno kazaliste
osnovano je s ciljem da i siromasni i
bogati imaju priliku uzivati u komadima
koje izvode glumci. Danas je kazaliste
na neki nacin prikaz statusa, pa su tako
donedavno samo imuéniji mogli polaziti
na predstave jer ljudi iz malih gradova
nisu imali ni priliku ali ni novca za doci u
vedi grad pogledati predstavu. Smatram
da je kazaliste zaista Skola Zivota jer pri-
kazuje pisanu rije¢ na drugaciji nacin.
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Prikazuje nasu ali i tudu tradiciju, nasli-
jede, nacin zivota. No, unato¢ tome pre-
malo je zastupljeno u medijima i nasim
Zivotima. Svakim danom, svakom novom
svadom oko intendanata shvacamo da
L~voda“ kazalisSta mora biti osoba koja vidi
njegovu korist. Osoba koja ¢e znati up-
ravljati tako da kazaliSte jo$ jednom vrati
staru slavu. Osoba koja je u stanju poka-
zati kazaliste onakvim kakvim su ga pre-
poroditelji osmislili — dom nacije, kulture,
tradicije.



Praznik luda, praznik
magaraca

Karnevaleskno u Apulejevu Zlatnom magarcu

Mirta Germovsek

Sazetak Manipejska obiljezja Zlatnog magarca

Karneval je drugi zivot naro-
da, reci ¢e Bahtin o srednjovjekovnim arac roman, a pripada Zanru tzv. ma-

Po knjizevnoj je vrsti Zlatni mag-

obi¢ajima, a praznik luda, ili kako mu nipejske satire. Preko Zanra manipeje
drugo ima kaze praznik magarca, jedan prenosi se karnevalsko osjecanje svije-
je od najsjajnijih i najcistijih izraza praz- ta: ,Manipeja je, naime, po autorovom
ni¢ckoga smijeha. U sredistu je magaraci sudu, najznacajniji prenosilac karneval-
njegovo revanje (?) skog osjecaja svijeta, Ciju razvojnu liniju
Bahtin prati kroz povijest anticke, sred-
njoviekovne i renesansne knjizevnosti,

Zlatni magarac ili Xl knjiga kao i knjizevnosti posljednjih triju stol-
metamorfoza jedini je u cijelosti ocu- jeca.“ (Car-Mihec, 1993: 74) Pozivajudi
van roman rimske knjizevnosti. Djelo je  se na Bahtina, Car-Mihec navodi dvije
nastalo u drugom stoljecu nove ere, za osnovne razine na kojima djeluje karne-
vrhunca politicke i kulturne mo¢i Rimsk- valizacija, a to su povrsinska (tematska) i
oga Carstva. Autor je Lucije Apulej iz  dubinska (Zanrovska). Smatram da su u
Madaure, rimski knjizevnik, filozof i re- Zlatnom magarcu prisutne obje razine.
tor. Apulej je osim stvaralackog knjizev- PovrSinska razina karnevalizacije vidljiva

Uvod

nog rada mnogo radio na popularizaciji
grcke filozofije tako da je prevodio djela
najznacajnijih antickih filozofa i pisaca
s gr¢kog na latinski. Sinteza Apulejeva
stvaraladtva svakako je Zlatni magarac

je u prikazivanjima raznih svecanosti te
karnevalesknom oslikavanju triju plano-
va manipeje: Olimpa, zemlje i podzemlja.
Sva su tri plana prozeta slobodnim kon-
taktom medu ljudima, ¢esto se prikazuju

zbog svog teoloskog misticizma i po- krunjenja, slavlja, detronizacije i sli¢no.
kazanog knjizevnog umijeca. Djelo je (Car-Mihec, 1993: 75)
prozeto autobiografskim i misti¢nim mo- Adriana Car-Mihec dalje piSe:
tivima, opscenim detaljima, karnevale- ,Bahtin tvrdi da ‘karnevalska misao ta-
sknim simbolima te religioznom idejom  koder Zivi u sferi fundamentalnih pitanja,
kulta Izide i Ozirisa. (Milanovi¢, 1996., 1X)  ali im ona ne daje apstraktno — filozof-
U ovom seminarskom radu sko ili religiozno — dogmatsko rjeSenje
obradena je karnevaleskna razina ro- vec ih predstavlja u konkretno — ¢ulnoj
mana u vidu motiva, dogadaja, meta- formi karnevalskih likova i igara.“ (Car-
morfoze i simbolike. Na samom pocetku  Mihec, 1993: 75) Dublja, zanrovska razi-
iznesena su manipejska obiljezja roma- na na kojoj djeluje karnevalizacija tako
na. U drugom poglavlju izloZzeni su kar- je vidljiva u razmisljanjima glavnog lika
nevaleskni motivi koji se pojavljuju u kn- o moralnim pitanjima koja muce covje-
jizi i njihovi primjeri. U trecem poglavlju ka kao i slikama nemoralnog ponasan-
bavim se pretvorbom glavnog junaka u ja, razvrata, bludni¢enja, razbojniStava,
lik magarca, znacenjem takve metamor- ubojstava i slicno.
foze, simbolike i povezanosti s ostalim Obiljezja manipeje vidljiva u Zlat-
dijelovima knjige. Na samom kraju slije- nom magarcu, a navodi ih Car-Mihec su:
di sumirajucdi zaklju¢ak o svemu napisa- . Poseban tip eksperimentalne
nom te popis literature. fantastike — primjer je gledan-
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je na svijet iz nekog neobi¢nog
kuta, u ovom slucaju iz perspek-
tive magarca;

. Moralno — psiholosko eksperi-
mentiranje — prikazi neobic¢nih
stanja: ludila, podvojene li¢no-
sti, mastanja, cudnih strasti,
samoubojstava, dvojnistva...

. Scene skandala, neobic¢nih is-
pada, narusavanje opcih normi
ponasanja i govora. Usmjerenost
na katastrofu, to¢ku prijeloma,
krizu;

. Prepuna ostrih kontrasta, ambiv-
alentnosti, promjena i prijelaza.

Karnevaleskni motivi

Povijest karnevala seze u doba
Anticke Grcke i Rima, a najvjerojatnije
se razvio iz rimskih bakanalija, odnos-
no gozbi u Cast boga Bakha (Dioniza).
Utemeljen je na protjerivanju zlih sila i
zime. Socijalni aspekt karnevala ocituje
se kroz tzv. lakrdasenje, odnosno drust-
vena kritika stvarnosti prikazuje se kroz
Saljive igre, predstave i slicno. (Wiki,
Poklade) “Karneval je drugi Zivot naroda,
organizovan na principu smeha. To je
njegov praznicki zivot.” (Bahtin, 1978: 15)

Osim u anti¢ko vrijeme, svetkov-
ine karnevalskog tipa i s njima povezani
obredi i prikazanja zauzimali su veliko
mjesto u zivotu srednjovjekovnog cov-
jeka. Pored karnevala u pravom smislu
rijeci, odrzavali su se i posebni praznici
luda (festa stultorum) i praznik magar-
ca. (Bahtin, 1978: 11) Kako navodi Bahtin,
praznik luda, ili kako mu drugo ima kaze
praznik magarca, jedan je od najsjajnijih
i najcistijih izraza prazni¢ckog smijeha. U
centru je magarac i njegovo revanje, a
sluzene su i posebne magarece mise.
Magarac je jedan od najstarijih i na-
jvaznijih simbola materijalno-tjelesnog,
niskog, koje se istovremeno umrtvljuje i
preporada. (Bahtin, 1978: 92)

U vrijeme karnevala ulice posta-
ju javno zabavljaliste, a svaki Covjek
na jedan dan moze postati tko drugi
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ako se maskira. Upravo je maska jed-
no od temeljnih obiljezja karnevala i
najvece obiljezje Apulejeva Zlatnog
magarca: ,Maska je vezana s rados$c¢u
smena i metamorfoza, s veselom rel-
ativno$cu, s veselim negiranjem iden-
titeta i istoznac¢nosti, s odricanjem tupe
podudarnosti sa samim sobom; maska
je u vezi s menjanjima, metamorfozama,
narusavanjima prirodnih granica, s isme-
javanjem, sa nadimkom (umesto imena);
u maski je oli¢en igracki pristup zivota.”
(Bahtin, 1978: 49) Karnevali su vrijeme
kada je dopusteno sve, pa Cak i ono
nemoralno, jer to ne cCinite vi, nego lik
pod maskom kojeg ste utjelovili.

Apulejeva prica prava je igra
cirkuskog umijeca (Apulej, 1996: 1) jer
kroz brojne fantasti¢ne motive i dogada-
je pratimo zivot mladic¢a pretvorenog u
magarca. Lik magarca zapravo je njego-
va maska koju nosi kroz cijelu pri¢u. Ako
djelo zamislimo kao jedan veliki karne-
val, onda je magarac njegova glavna zvi-
jezda, $to objasnjava i sintagma u nasl-
ovu zlatni magarac. O pretvorbi glavnog
lika i simbolici te maske bit ¢e govora u
narednim poglavljima.

Najizrazajniji motivi u djelu oni
su koji docaravaju karnevalsko vrijeme,
okruzenje i raspolozenje. Sam odabir
prvotnog mjesta radnje najavljuje neo-
bi¢ne zgode koje oc¢ekuju glavnog juna-
ka, lakomislenog i neopreznog mladica
Lucija koji zeli upoznati magiju. Radnja je
izmedu ostalih smjesta u Tesaliju za koju
se navodi da je kolijevka carobnjastva
i uroka te da je sve ondje carolijama
bilo pretvoreno u neki drugi lik. (Apulej,
1996: 19) Prostor radnje najc¢esce su dvo-
rovi, bogataske kuce, kréme, gradske
ulice, seoske oaze i mitoloska pre-
bivalista. Kroz cijelo se djelo provlace
motivi gozbe, slavlja, svecanosti u Cast
bogova, veselih obic¢aja, razbojstava, pi-
jancevanja i vina. Tu su Cesto prisutne
Zzene u raskos$nim haljinama, zlatni i sre-
brni pribor i pokuéstvo, bogatstvo, raz-
vrat, nemoral i hedonizam. Kako navodi



Bahtin, gozbene slike organski su pov-
ezane sa svim narodno-praznickim slika-
ma, a gozba je vazan dio svakog takvog
veselja. (Bahtin, 1978: 295) Lijepi citat
koji pokazuje raskos gozbe:

»Sjali su se raskosni stolovi od
slonovace, lezaljke su bile prekrivene
zlatom izvezenim tkaninama, velike ¢ase
bile su razli¢ne ljepotom, ali podjedna-
ko skupocjene; tu je bilo stakla s raznim
reljefima, a tamo, malo dalje, blistao je
kristal; s druge strane, opet, presijavalo
se srebro ili je blijestalo zlato. (...) Ukrat-
ko, tu je bilo svega, pa ¢ak i nevidenih
stvari.“ (Apulej, 1996: 13)

U vrijeme slavlja, svi se odijeva-
ju u najsvecanije ruho, zlatom posute
haljine i snjeznobijele halje, stavljaju
se mirisne pomade, cvijece u kosu i sl.
Svatko pokuSava pokazati sebe u na-
jboljem svjetlu. Bogat pis¢ev izraz na-
jbolje se moze vidjeti upravo u opisima
ljepota, od kojeg posebno izdvajam opis
zenske kose:

+~Ukratko, toliko je dostojanst-
vo kose, da se Zzena moze pojaviti sva
ureSena zlatom i lijepim haljinama, i
dragim kamenjem i cijelom spremom
koja tvori njezinu privla¢—nost, a ipak je
nitko nece drzati Zenom koja se umije
uljepsSati ako se nije pobrigala urediti
svoje vlasi.“ (Apulej, 1996:10-11)

Misti¢ni motivi koji se pojavlju-
ju daju dodatnu dimenziju djelu. To su
vjestice, Carobnjaci i ¢arolije; gréki, rims-
ki i egipatski bogovi i bozice, njihova
djela i djelovanje na sudbu ljudi. Citat u
kojem se navode neka od boZanstava
koja takoder zauzimaju veliku ulogu u
djelu te u Zivotu glavnih likova:

»Uzmi ovo, Psiho, budi besmrtna
i nek se Amor nigda ne odvoji od tvoga
zagrljaja, nego da vam brak traje dovi-
jekal’ (...) Pa isto tako zauzme mjesto i
Jupiter sa svojom Junonom, te redom
svi bogovi. (...) Vulkan je kuhao jela (...)
Apolon pjevase uz citru, krasna Venera
igrase u skladu sa slatkom glazbom.”
(Apulej, 1996: 49)

Doba karnevala je vrijeme kada
se briSu razlike medu ljudima, bilo soci-
jalne, ekonomske ili klasne. Svi postaju
jednaki, ono sto zele, svi postaju dio tog
magi¢nog i Sarenog trenutka. Bahtin
kaze da karneval ne zna za podjelu na iz-
vodace i gledatelje i ne zna za rampu jer
bi ona razotkrila karneval (kao i obrnuto:
uniStenje rampe razrusilo bi kazalisnu
predstavu). Karneval je opcenarodan,
njega se ne promatra, nego ga se Zzivi;
ne zna za granice prostora, a jedini za-
koni su oni karnevalske slobode. (Bahtin,
1978:13-14)

Lucije — zrtva Sale i udesa

Okosnicu radnje ¢ini mladi¢ Luci-
je kojeg nespretno rukovanje magijom
pretvara u magarca umjesto u pticu:

.Poceh oponasati pticu kusa-
juci naizmjence podizati i spustati ruke.
Medutim, ni traga od paperja, niti od
perja. Ali se moje dlake zadebljase i
postadose cCekinje, a moja njezna koza
ocvrsnu kao kora (...). To je bio ne-sret-
ni preobrazaj (..) Nisam imao nikakvo
sredstvo s pomodu kojeg bih se spasio,
i promatrajudi svoje tijelo sa svih strana
vidio sam da sam mjesto ptice postao
magarac.” (Apulej, 1996: 23)

U liku magarca on putuje i dozivl-
java brojne pustolovine, spoznaje ljud-
ske grijehe i nemoral ondasnjeg drustva
sve dok mu se ne smiluje bozica lzida i
vrati ga natrag u ljudsko tijelo. Prvo ve-
liko karnevaleskno obiljezje uz njegov
lik veze se uz dolazak u dvor domacina
Milona i Pamfile iz Hipate. Jedne veceri
prije nego je otiSao u izlazak, upozori ga
sluskinja njegova domacdina Fotida, da
ponese neko oruzje i ¢uva se razbojni-
ke koji ¢esto napadaju one koji se sami
vracaju po mraku. Gradani su tada na
Lucijevo i Ccitateljevo neznanje priredi-
li veliku Salu. U mrklom mraku napale
su jare¢e mjeSine slucajno ozivljene
vjesti¢jim ¢aranjem, on izvuc¢e mac i sve
ih poubija. Sljedecega dana Lucije bude
optuzen za visestruko ubojstvo i gradani
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mu prirede sudenje. lako su svi znali i
jedva zadrzavali da ne prasnu u smijeh i
odaju Salu, sudenje je bilo ozbiljno i Luci-
je seiskreno i ozbiljno branio. Cijeli grad
od njega je napravio tzv. lokalnog redi-
kula nad kojim su svi taj dan zbijali Sale.

Drugo veliko karnevaleskno obil-
jezje uz njegov lik veze se uz njegovu
metamorfozu. Lucije je oduvijek bio
opcinjen magijom i zelio je saznati vise o
vjesticama i njihovim ¢arima. Jedne nodi
dok je s djevojkom Fotidom promatrao
Pamfilinu pretvorbu u sovu, pozelio je
i on postati ptica. Nesretnim slucajem,
namazao se s pogreSnom carobnom
masti te se njegovo tijelo pretvorilo u
zivotinjsko. Postao je ¢ovjek zarobljen u
tijelu magarca, njegov je um ostao ne-
taknut, ali nije mogao govoriti ljudskim
govorom. Otada zapravo zapocinje pi-
karsko putovanje covjeka — magarca
po grékom i rimskom svijetu, ali i put un-

utarnjeg, duhovnog ciS¢enja.

Metamorfoza i simbolika

U knjizi se moze pronaci viSe
metamorfoza. Najvaznija je tjelesna
pretvorba Lucija u zivotinjski lik, zatim
duhovna preobrazba i prociséenje, a
tre¢a se nalazi unutar ‘price u prici’,
odnosno u poglavlju u kojem starica
pripovijeda pricu o Amoru i Psihi. Tu se
dogada pretvorba smrtnice Psihe u bo-
ginju.

Prva metamorfoza koja se
dogada u knjizi je pretvorba vjesticjih
tvari u ljudski lik. Vjestica Pamfila polije-
vala je utrobu zZivotinje vodom, mlijekom,
medom i sli¢nim tvarima te naposljetku
dodala ljudske kose kako bi to sve oziv-
jela u ljudski lik. Carolija nije prosla do-
bro jer je umjesto kose dobila Zivotinjsku
dlaku te je ozivjela cudovista.

Pretvorba vjestice Pamfile u pticu
koja se dogada neposredno prije Luci-
jeve pretvorbe u magarca je sljedeca
metamorfoza. VjeStica se pretvara u
sovu koja simbolizira mudrost, aludira na
razboritost i pronicljivost Pamfilina uma,
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a no¢ kao vrijeme radnje i vrijeme ak-
tivnosti sova pokazuje mracnu, vjestic-
ju stranu njezina bic¢a. Ova pretvorba
otvoreni je poticaj Lucijevoj, jer vidjevsi
da Pamfila to moze, pozeli i on postati
ptica. U citatu iz prethodnog poglavlja
pokazan je tijek njegove tjelesne pret-
vorbe, no u svakom je slucaju vaznija
psiholoska i duhovna metamorfoza koju
lik dozivljava tijekom cijele knjige. lako
je tijelom magarac, njegov razum i duh
ostaju Covjecdji. Pretvorba u magarca je
groteskna po svim svojim obiljezjima.
Karakteristicno za sve groteskne figure
je ludak koji nije svjestan svog vlastitog
polozaja, a prema Tamarinu groteska je
karikatura kod koje nerazmjer izmedu
prirodnog i karikiranog poprima kolo-
salne i nemoguce dimenzije. (Tamarin,
1962: 51) Groteska se kao i u Zlathom
magarcu iscrpljuje u komici i/ili tragi-
komici. Komi¢ni elementi postizu se Sal-
jivim situacijama, Skakljivim prizorima i
nemogucim dogadajima koje prozivljava
glavni lik.

Slijed radnje u romanu je takav
da glavni junak neprestano ide od pozi-
tivnog ka negativnom iskustvu, tj. izm-
jenjuju se trenuci u kojima uziva lijep
Zivot magarca kod dobrog gospodara i
trenuci mucenistva, nesreca i zudnji za
samoubojstvom ili smréu. Nakon uzivan-
ja i shvacanja nemoralnih ponasanja,
hedonistickog Zzivota svojih suvremeni-
ka, nerazmjera siromastva i bogatstva,
srece i nesrece, Luciju se otvaraju oci. U
citatu koji slijedi izdvojeno je jedno od
takvih razmisSljanja u kojem komentira
nepravdu u svijetu:

,Pade mi na um da nasi stari
mudraci iz proslosti nisu bez razloga
govorili i prikazivali Srecu kao slijepu i
sasvim bez ociju. (...) ona tako svojevol-
jno i tako izopaceno vlada nasim misl-
jenjem, da se nevaljalac Cesto drzi za
postena ¢ovjeka, dok se s valjanim Cov-
jekom postupa kao sa zlo¢incem.“ (Ap-
ulej, 1996: 118)

Ambivalentnost glavnog junaka



Vise o simbolici ruza i njihovih boja vidi u:
Znacenje boja ruza. 2012. http://she.hr/
znacenje-boja-ruza/ (6. 3. 2016.)

O simbolici zlata vise na: https:/
en.wikipedia.org/wiki/Gold#Symbolism
(5.5.2015)

je istovremeno postojanje suprotnih
emocija, teznji i misljenja u njegovom
liku. Shvaca da svijet tec¢e u krivom sm-
jeru, a on je u liku magarca prepusten
tim valovima sve dok ne shvati da i on
moze, barem malim dijelom mijenjati
okolinu. Jedan mali primjer je otkrivan-
je preljuba mlinareve zZene, jer vise nije
mogao gledati kako ta zla Zena iskoriSta-
va i vara njegovog dobrog gospodara.

Maska magarca koju Lucije nosi
omogucuje mu uvid u ljudske sudbine i
dogadaje iz drugacije perspektive, one
zivotinjske. Svi misle kako je on neuka
Zivotinja koja niSta ne razumije pa se
stoga i ne suzdrzavaju pred njim govo-
riti razne tajne i ono Sto bi drugim ljudi-
ma presutjeli. Luciju to omogucava da
vidi drugaciju sliku svijeta, onu skrive-
nu, mozda i pokvarenu, nemoralnu, ali
i ljepsu i neobi¢niju. Magarac je radna
zivotinja, simbol poniznosti ali i ponizen-
ja. Lucije biva ponizen jer se prepustio
uzicima i znatizelji.

Simbolika magarca nikad se nije
povezivala s pozitivnim. Kada kazemo da
je netko magarac, uglavnom mislimo to
u pogrdnom smislu. Lucije je tvrdoglav
poput magarca, a njegove magarece usi
omogucdile su mu da cuje sve Sto one
ljudske ne bi smjele. Jo$ jedan izraz pov-
ezan uz magarca je namagarciti nekoga,
odnosno nasamariti, upravo ono sto se
dogodilo i glavnom junaku, i to ne samo
simboli¢ki vec i doslovno. (Letica, 2015.)

U djelu je uz magarca povezan i
simbol ruze koja moze ponistiti njegovu
preobrazbu. Ruze su simbol povjerljivo-
sti koje se veze uz latinski izraz sub rosa
(doslovno ispod ruze), a znaci kako je
nesto receno u povjerenju i tajnosti. Sim-
bolika bijelih ruza koje mora pojesti kako
bi se vratio u covjedji lik nosi znacenje
poniznosti, Cistoée i nevinosti.'Zlato sim-
bolizira pravdu, a u grékoj se mitologiji
povezuje s nebeskim, bozanskim. Ono
je simbol spoznaje i zracenja, a Zivotin-
ji koja nosi zlatno runo (u ovom slucaju
zlatni magarac) pridodaje obiljezja ve-

like tjelesne i duhovne moci.2 Mozemo
povudi i paralelu izmedu zlatnog magar-
caibiblijskog motiva zlatnog teleta; i jed-
no i drugo bili su predmeti/bica Stovanai
nosena u svecanoj povorci, duhovni sim-
boli pretvoreni u tjelesni, opipljiv oblik.

Bozica koja ¢e pomodi Luciju da
se vrati u ljudski lik i postati njegova
zastitnica je Izida. U egipatskoj mitologi-
ji predstavlja zastitnicu Zena i prirode,
bozicu ljubavi i plodnosti. Pomagala je
Egipcanima i bila je moc¢na carobnica.
U ovom djelu ona simbolizira Lucijevu
zaStitnicu i spasiteljicu jer prema vje-
rovanjima ona sluSa molitve gresnika,
robova i drugih potlacenih.

U djelu je vidljiva i simbolika
Lucijeva putovanja koje se sastoji od
grijeha, kazne i iskupljenja. Grijeh je
pocinjen u njegovoj zudnji, kazna je
zivot u magarec¢em obli¢ju, a iskupljen-
je pokajanje i preobracdenje. To je i put
od najnizeg bi¢a — magarca, do najviseg
medu ljudima — svecenika.

Osnovni ton djela je podrugljiv, a
tekst funkcionira na dvije razine, vulgar-
no-erotskoj i fantasti¢no- mitskoj. Prva
se odnosi na pri¢u o Luciju, a druga na
umetnutu pricu o Amoru i Psihi. Te su
dvije pric¢e zrcalne i uzajamno se paro-
diraju. Dok se u prvoj pri¢i korintska
dama voljno upusta u tjelesne odnose
s magarcem, ne znajudi da se u tom
obli¢ju skriva Covjek, u drugoj pri¢i Psiha
misli da spava s ¢udovisnom zmijom, a
u stvarnosti je to bog Apolon. Psiha je
mitska varijanta Lucija. (Levanat-Pericic,
2010.) Amor simbolizira ljubav i pozu-
du, Psiha dusu, a znacenje imena Luci-
je je svjetlost, prosvijetljenost. Psihino
prociséenje duse od sumnji analogno je
Lucijevom procis¢enju na putu od mag-
arca do svecenika. Psihina je patnja tu
da se usporeduje s patnjama koje prolazi
ljudska du$a u teznji za bozanskim.

Simbolika broja vidljiva je na kraju
djela kada Lucije biva tri puta posvecen
za svecenika. U svim mitologijama tro-
jstvo znaci savr$enost; tri tocke trokuta
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¢iji vrh stremi u nebo, pocetak, sredina i
kraj; tri sile koje dusu priblizavaju spoz-
naji — nagon, volja i um, i sl.

Zakljucak

Dar, ali i prokletstvo da dozivi tak-
vo iskustvo ucinili su od glavnog junaka
boljeg Covjeka. Magareca koza navela
ga je da dublje promisli o zivotu. Na svo-
jim je brojnim putovanjima spoznao sve
ljudske radosti i uzitke, nesrece i boli,
ali i nemoralna i iskvarena ponasanja.
Osvijestio je jednu stranu svoje osob-
nosti za koju nije ni znao da posjeduje
i postao iskustvom bogat ¢ovjek, dobar
govornik i odvjetnik na rimskom forumu.
Iz svog doZivljaja izvukao je ono najbolje
i zapravo je zahvalan za pruzenu mu ne-
obi¢nu priliku:

» (...) Tako i ja treba da budem zah-
valan i blagodaran magarcu u kojega
sam bio pretvoren, sto sam skriven u
njegovu liku i raznim nevoljama izmucen,
postao iskustvom bogat ako ne i mudar.”
(Apulej, 1996:162)

Bogata simbolika, metaforika
i slikovitost Apulejevih opisa stvorile
su zanimljiv i zaokruzen roman s mi-
toloskim i misti¢cnim motivima, karneva-
lesknim okruzenjem i prizvukom. Devet-
naest stolje¢a nakon Apuleja njegovo
djelo stoji uz bok ponajboljim roman-
ima i pripovijeda o neobi¢noj grotes-
knoj metamorfozi C¢ovjeka u magarca.
Prema Tamarinu, s komi¢nim licem se
nikad ne identificiramo, a s grotesknim
djelomi¢no. (Tamarin, 1962: 92) Stoga
i danas Zlatni magarac navodi Citatelje
da promisle o zlatnim magarcima u svo-
joj okolini ili zapitaju se jesu li i oni sami
jedan od njih.
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lvana Dzaja ——————{

Dekor je pao
Strahovi su ogoljeni
Svi na jednom
Mjestu

Kad biste napokon
Shvatili
Stvarnost je iluzija

Za mase

Svi mi zivudi
Tako bijedni
Ustraseni
Gmizemo

Ne znajudi zasto
Ne znajuci dokad
Disemo




Juraj Repinac Crvendas

Fragmente Svemira ¢uva ispod jastuka,
zagrijane dahom smjesta u kristalni vrc.
Kad se spusti vecer sa zvijezdama,
Sirokih ociju ih promatra.

Pa se pita u tami: Jesmo li sami?

Dvorac od 7ada krije Carobnjaka iz Oza:
Kazu, srce smjesti gdje ga nije bilo.
Mjesec, ludak, put tihi obasjava.

Pogled putnike promatra.

Sakriven u tami,

jesmo li sami?

No za srce u filigranskom kavezu
kljuceve odavno je izgubila.
Sudbina crvendaca,

Izgubljene u zimskim noc¢ima.
Kad kraljica Vecer zavlada,
Svemir na vrpcu naniza.

Pusti ga poput zmaja da na vjetru leti.

Iz inata usamljenosti, nasuprot tugama

leti prema nebeskim visinama poput lkara.

Na prostranom polju tréi sve dok ne ostane bez daha.

Kad pod zvijezde legne sjeti se: Nastali smo od zvjezdanog praha.
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Bruno Koic¢

Sjedio sam na pragu Mjeseca

gledajudi u planetu Zemlju,

nodi bez sna za daleke lutalice,

dane za olo$ i bijedu.

Okovane aktiviste kako pric¢aju o slobodi,
vatrene pacifiste koji ginu u mirnoj borbi...

vidio sam oceve kako odgajaju robote,

kako rob kad otme posjed posijedi od dobrote...

Imitiram pustolove koji pusto love pun stol love...
imitiram kratak ditiramb, dok diktiram o vinu
i mastanju slobode.

Stajao sam na rubu godina

kad je vrijeme da glava poludi...

jer ljudi su nekad poput zivotinja,

ali Zivotinje nikad nisu poput ljudi...
Nevidljivi sretnici ne Zive od sjecanja,
uposlene parade su na redu stecaja,
danasnje majke ne oplakuju rastanke,

Dok te vrijeme polako ubija,
ti nastoj ne ubijati vrijeme...

stoga imitiraj pustolove koji pusto love pun stol love!
imitiraj kratak ditiramb dok pjevas o vinu i mastanju slobode!




Bruno Koic¢

Pisanje

...a kiSa dosaduje danima

i kao da mi prokisnjava tjeme
i lubanja

pa se spustaju kapi

u moja umna lutanja

i traze kako da ohlade mozak
i kako da vjecni plamen
pretvore u vosak

izaSao bih van

i stao na klupu u park
razgolitio se

i dopustio da me pljusak ugasi
aline

vrag mi daje nemira

i ostavlja me u Cetiri zida

s papirom na stolu i potrazi

za traZzenjem smisla

ne znam zelim li
pisati o prokletstvu
ili proklinjati pisanje
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Dora Kujek ) 2 F’MGI\MW
Varjana Kaurn F/ﬂ/\W/W\?/V“‘W

Sreca je pojam; Ne mozes ne primijetiti svoj odraz u ogledalu

mora biti izgubljen | kako ti se lice mijenja iz godine u godinu

da bi bio shvacen, Pogled koji postaje sve prazniji i prazniji

iznova ispisan, Ali znam da pozeli§ ne primijetiti.

obranjen mac¢em

da vise nikada Tragove te, koji lagano stvaraju crtez

ne bi bio vracen. Portret smrtnika izgubljenog u prolaznosti
Linije bola u organizmu otpora

Sreca je nebo plavo Koji nema svrhe jer na kraju ostaju samo sjecanja

ne poznaje te javo,

ni ne poletimo A tvojim se nestajanjem i ona gube

vec te izgubimo Prolaznost dolazi po nove zrtve

tako rano, | ¢ezne$ za danima djetinjstva i slave

tako rano. A iz zamagljenih ogledala duse

Jos$ jedna suza kane.

Shvacas da vise ni koli¢ina Zelje nije vazna.
Ceka$ samo taj odjek u sebi,

spoznajni vrisak neurona

Nikada vise! — da oglasi se poput zvona.

Nemoc tada ostane visjeti u zraku
Kao podsjetnik zle kobi

Koja je tu za tebe, za mene..

Za izgubljeno, neko proslo vrijeme.

| tupo sada gledas u prazno, izgubljen u porazima
Dok strah kola tvojim uzavrelim zilama..

| zalud napor, trud i melankolija

Kada zna$ da si samo pojava.

Silueta krvava

u dnevniku Zrtava gospodara vremena.




Valentina Stanti¢

Vlakovi su nove psihijatrije

Ljudi pri¢aju,

vlakovi osluskuju.

Ljudi postaju vlakovi,

lete od odredi$ta do odredista.

Ponekad izlete iz kolosjeka
pa im se misli rasprse

na sto strana poput

teskih putnih torbi.

Ponekad ih netko pokupi,
ponekad ostanu lezati
i Cekaju Ccistiliste.

Vlakovi su nove psihijatrije,
utjeha i uzitak uma na
odredeno vrijeme poput
placebo tableta.

A onda stanu, prestanu,

pokaZzu mozgu gdje je stvarnost
i moras izaci u odvratan svijet
antiplacebo efekta.

Mrzi$§ vlakove i mrzis tablete
jer su ti dali utopiju i

sada se samo utapas i

pijes teske dane.

A karte i recepti viSe ne vrijede
i vlakovi prolaze kraj tebe
gazedi tvoje

propustene, bitne susrete.

U vlaku si sretao ljude.

S tabletama si izmisljao ljude
i price i sve postaje jedno.
Vlak ne staje,

prelazi u psihu i deliju.

LSD, STP, DMT.

Psiha stvara krivi spoj

ziv€anih stanica i uzeglih
tableta.

Jesu li vlakovi nove psihijatrije?
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Emily Dobutovic W

Spavas$ draga, spavas dok posustajes
Spavas ¢vrsto kad odustajes

Cvjetovi u mutnoj vodi venu

U mlijeku i medu kosu ti kupaju
Zlacani otrovi

Tisuce Zalaca tvore §titove

Od tupih vréaka kroje mitove

Zalci su opasni kad snivas draga

Od njih bol je najjaca kad ne ostaje na kozi traga

Najcvrsdi je korak iza kojeg praznina stoji
Klecaj koljena dobrim se braoji...
| kazu da sve je dobro $to se dobro svrsi
A o svrSetcima ne izuste ni rijec

Ne znaju oni da spavaju draga

Da snom ne prestaje dan

Cvjetovi najzeScu borbu nocu vode
Da dekadenciju doceka ljepota
Svitanjem zore

Ne spavaj draga, ne sjedaj kad gori

Ne opece plamen pokretne

Vec¢ one $to sobom krecu da se bore

Sto ne Citaju upozorenja

Ne vide u zrcalu da ih ugljena no¢ mijenja

Ne boj se, draga

da oci otvorene drzis

Dva nosaca istine su to

Sto ih vjedama mi, ljudi, zovemo
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Mir
Ana Markan

».djeluje smirujuce na sredisnji Zivéani sustav.
Preporucuje se oprez i razmatranje moguénosti smanjivanja doze.
Moze snazno utjecati na Vase psihofizicke sposobnosti.
Nemir — ne mozete se opustiti.
Izrazita uzbudenost s mogudéim agresivnim ispadima.
Bijes — krajnja srdzba.
lluzije/obmane — mogli biste poceti umisljati ili vjerovati u stvari... Halucinacije, gubitak
paméenja, nejasan vid, glavobolje, vrtogla... Cini se da ovome nema kraja.

Stojim u kutu (da, u kutu) kupaonice u ku¢nom ogrtacu koji mi je jedini modni
izricaj u proteklih, nadam se, par dana. Na glas ¢itam ono s$to sam trebala onda kada
sam se po prvi puta, ne bogzna koji, probudila na kuhinjskom podu, sklup¢ana u
fetus pozi s ostacima juceradnjeg obroka u kosi. Kroz glavu mi prolazi zabrinjava-
juéa misao kako sam, ovoga puta, gadno zajebala. Ako nista drugo, zadrzala sam
smisao za humor. Jo$ uvijek umrtvljena u kutu, gledam u suprotni zid — trenutno na-
jveceginajljuceg neprijatelja. ,Kako ga izbjeci?“ Na pamet mi pada jedino puzati do
kreveta. Svjesna svojih mana, barem onih otkrivenih, odluc¢im se suociti s grijehom
u ogledalu. Skiljim na lijevo oko i polagano klizim po hladnim plo¢icama...“posaol!
Imam li jo$ uvijek posao?“ Koliko mogu primjetiti, neprijatelj mi se ruga jer svjezeg
zraka, sudedi po boji koze, nisam udahnula stolje¢ima. ,Otkaz.“ Vjerojatno sam ga
dobila. ,O da, gadno zajebala...“ Otvaram ormaric¢ i uzimam svoju prepisanu dozu
mira. Nikada nisam voljela tablete, no depresija je gadna stvar iz koje se tesko izvudi
sam. Upravo sam zbog toga potrazila pomoc¢ Helexa. Ponekad Normabela. Samo tu
i tamo Apaurina i Lexaurina uz dasak Persena. Vjerujte, sve se moze uz malo volje
i lijecnika kojemu je vaznija zarada od dobrobiti i lucidnosti pacijenta. Zaista, do
svega se dode s lako¢om uz usputni ziv¢ani slom i pokoje brdo suza, ali granice se
brzo mijesaju i brisu. Mislim, napokon, kako sam ja te iste granice odavno pobrkala,
izignorirala, odbacila pa eventualno i izbrisala. Moj se mir viSe ne krije u jednoj bije-
loj tabletici, o ne. Krije se u dugi tabletica. Redom od blijedo zelene i one zuctkaste,
preko plave, sve do njezno ruzi¢aste. Imam prakse, tako da to¢no znam $to i koliko
za vegetiranje, Sto i koliko za ignoriranje, kao i Sto za za biti u onom lebdeéem i kako
i $to za biti u ve¢ spomenutom fetus poloZaju. S lako¢om gutam svoj veseli miks
teturajuci do kuhinje. Primjecujem da Zivim u smecu. Tumaram trazeci nesto jestivo.
Bezuspjesdno. Istekao rok trajanja, istekao rok, istekao... ,Jebes rok.“ Hranu stavljam
u usta. Nadam se bespovratno. Osjetim dobro znano opustanje i najmanjeg misica
u tijelu. Zamisljam kako se, dok se opustaju, zadovoljno smijeSe, no mir mi remeti
komesanje Zeluca iznenadenog hranom. Razmisljam kako bih, dok sam jo$ ovdje,
trebala barem u spavacoj sobi gdje ¢u provesti veci dio dana, otvoriti prozore. 23:58.
Pomalo oc¢ekivano. Shvacdam da u mom Zivotu postoje osobe koje se pitaju diSem
li uopce pa se nevoljko protezem do druge strane kreveta. Propustenih poziva na
bacanje. Samoj sebi obecajem kako c¢u se time pozabaviti kada se vratim. Moram
se naspavati. 06:00. Posao. Budi me nerviraju¢e zvono alarma dok tijelo moli za jo$
malo sna. Psiha ¢e se, nadam se, razbuditi do popodne. Znojna sjedam u ured kojeg
sam tek nedavno, ne znam ¢ime toc¢no, zasluZzila. Pogled mi uporno bjezi na planinu
papira koji nestrpljivo iS¢ekuju moju pozornost. Otvaram bocicu ,eci-peci-pec...zele-
na. Za motivaciju.“ Otpijem veliki gutljaj promatrajuci dvonosce kako se uzurbano
krecu dok ja namjerno zaustavljam vrijeme.
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Brandy

Kristina Brki¢

,Brandy Jones.“ - rekla sam pruzivéi ruku inspektoru. ,Zeljela bih prijaviti nestanak
muza Michaela.“ Tom rec¢enicom zapocela je moja tragedija i novi dan.

»,Moj muz nestao je jucer u jutarnjim satima. OtiSao je pecati na rijeku, medu-
tim nikada se nije vratio.“ Nikada?! Ostala sam Sokirana vlastitim rijecima. Pogledala
sam u inspektora ne bih li shvatila jesu li i njemu ove rijeci zvucale previSe surovo.
Nije odavao nikakve znakove zZivota, a kamoli da je nesto primijetio. Da ¢ovjek ne
trepce, stvarno bih mislila da nije ziv. Kada bi mu se zaklopile o¢i, sigurno biizgledao
poput mrtvaca. ,, Je li otiSao sam, ili s nekim, gospodo?“ Hah, naziva me gospodom.
Kako slatko. Danas se sve zene smatraju gospodama, a muskarci gospodom. Cak
i one ulicarke su gospode, i sav olo$ koji prosi na ulici. Ne’s ti gospode. Jesam li se
mozda nasmijala? Nadam se da nisam, pa pobogu muz mi je nestao, a ja sam ba$
sad postala zenski filozof. To zvuc¢i mnogo bolje nego filozofkinja, zenski filozof. Moz-
da jos$ uvijek nisam svjesna nekih stvari. Ma, moram biti, dosla sam ovdje itekako
svjesna i pribrana, uvijek sam to i bila. ,OtiSao je sam. Zapravo, otkud da ja znam
s kim je otiSao? Kad bolje razmislim, mislim da je otiSao s nasim prvim susjedom,
Zlatkom, a to mi je bilo jako ¢udno jer su jos$ uvijek posvadani zbog Zice koja dijeli
nase dvoriste, ali ima ve¢ par dana kako su zajedno bili u birtiji i pili. Valjda rakija
povezuje ljude. Mozda ga je on zadnji vidio i moze rasvijetliti ovaj dogadaj.“ Ovoga
sam se definitivno dobro sjetila. Pomodi e u istrazi. Da. ,U kakvim ste odnosima vi i
vas muz?“ U odli¢nima, barem bili.“ Bili?! ,,Mislim, dok nije nestao.“ Pala mi je kaplja
znoja s Cela. Sigurno sam problijedila sva. ,Jeste li dobro? Da vam donesem casu
vode?“ ,Bila bih vam zahvalna.“ OtiSao je po ¢asu vode, a ja sam se pokusala sabrati.
Trebao bi mi jedan Brandy, a ne ¢asa vode. Ovaj razgovor je trebao biti kao deja vu,
ili ve¢ procitani scenarij. Previse se brinem. Sve ce biti u redu. Kao sto je i trebalo biti.

Llzvolite.“ Krenula sam micati rukavicu s desne ruke te hitro odustala i skinula lijevu
rukavicu kako bih oslobodila ruku i uzela ¢asu. Poc¢ela sam se tresti. Izustila sam da
Zelim svoga muza nazad. Moj Zivot iSao je svojim putem kao da se nista nije dogodi-
lo, osim cinjenice da sam svaki dan nosila crno. Mnogi su mi to zamjerali jer su sma-
trali da sam time vec osudila muza na smrt prije reda. Nisam se time zamarala jer me
bapske pri¢e nikada nisu dirale, a uvijek sam imala spreman odgovor, a to je da tu-
gujem u svakom slucaju. Jedni su smatrali da tugujem i previse,a drugi da se ne bri-
nem uopce. Tredi, pak, da pijem previsSe. Ljudima nikada udovoljiti. Samo sam htjela
da se sve ovo zaboravi, da mogu normalno obavljati svoj posao, i normalno hodati
ulicom bez besmislenih upadica i pitanja sa strane. S vremenom se ¢ovjek pomiri sa
svime. Vrijeme je nesto najc¢udnije Sto postoji. Nije ljudski mozak fascinantan nego
vrijeme. Mozak samo zbunjuje. Nudi bezbroj puteva, vaze, premislja se, radi vje¢no.
| onda pogrijesi. Gadno pogrijesi. Izda te. A vrijeme? Vrijeme nikad ne laze. Ono ne
zbunjuje nego rjeSava neizvjesnost dan po dan. Svaki novi dan je nova puzla na
slagalici zivota. ,Proslo je vec¢ nekoliko dana kako mi je nestao muz.“ Napisala sam
si u dnevnik. ,ViSe nismo na istom mjestu, niti cemo ikada biti. Ovoga puta vilak sud-
bine odveo nas je na razlicite strane. | u zZivotu, i u“ ... Zaculo se lupanje na vratima i
lavez pasa. Brzo sam zatvorila dnevnik, stavila crne kozne rukavice na ruke i dnevnik
stavila u ladicu ispod stola. Na vratima je bio inspektor. , Trebamo neke stvari vaseg
muza da bi psi tragaci mogli pronadi trag. ,,Zar to niste trebali ranije?!“ Rekla sam to
tako ljutito da se Covjek uplasio. Dala sam im njegov $al Arsenala koji sam tako jako
mrzila. Kada bi ga psi rastrgali ne bi mi ni najmanje smetalo. 1z pristojnosti pozvala



sam inspektora u kucu i ponudila mu Brandy. Nehoti¢no, da bih ga otvorila, skinula
sam desnu rukavicu i krenula sipati pice. Mozak me izdao. SrusSila sam pice u panici
te razbila kristalnu ¢asu na staklenom stolu. Inspektor me pogledao zbunjeno te
uhvatio moju ruku. ,, Od ¢ega su vam te opekline?“ Progutala sam svu nervozu koju
sam imala i rekla da sam profesorica kemije i da sam kod kucée eksperimentirala s
kemikalijama kako bih djeci pokazala na nastavi, ali sam odustala jer sam vidjela na

sebi da je jako opasno. ,Aha. Tezak je Zivot vas profesora.“ —rekao je i nasmijao se.

Uzvratila sam osmijeh, ali moj je vjerojatno bio kiseliji od ijednoga na svijetu. ,, Nije
ni vama lako sigurno.“ — uzvratila sam. Inspektor je otiSao, a mene je obuzela uzasna
nelagoda.

Natocila sam si Brandy i prosetala do podruma. Otvorila sam hladnjacu u

kojoj se nalazio moj muz, unakazenog tijela od kemikalija. A mozda je Brandy kriv.

PreviSe Brandyja.
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Nije kriva Neretva

Veronika Kranjcevic

Mlade jegulje na crnom trzistu europskih zemalja prodaju se po cijeni vecoj
od cijene kavijara — za oko 500 eura po kilogramu, dok u azijskim zemljama njihova
cijena doseze i 1300 eura.

21:39, 7.12. 2015.

Sjedi, smiri se, misli. U Sumi sam, gdje da pobogu sjednem?? Ima Stane pra-
vo kad kaze da mi je alkohol isprao mozak, nekad mislim da ne vladam vise s njim.
Noge su mi tako blatne, ovo mi stvarno nije trebalo. Sto ja to pri¢am? Prvo i osnovno
pravilo: “Uvjeri sam sebe da to nisi ucinio!” Tako je, nisam to ucinio. Struja ¢e ga
povudi, u tom vremenu trebao bi vec poceti trunuti. Tko? Nije prosla ni sekunda,
a vec¢ sam zaboravio pravilo. Bravo Zorane, svaka ti ¢ast. Prije te napustila pamet,
nego zena! Don Mate uvijek kaze da je molitva najbolji lijek za smirenje. Pitam se
bi li odobrio molitvu ¢ovjeku koji je upravo ubio. Da, ja sam ubio, ubio... i noge su
mi blatne. Kako ¢u objasniti zasto su mi noge blatne?! Ona nesretna Stane ce jedva
docekat da se istrese na mene zbog glupih ¢izama. Ne zna ona da glupi Zoran vise
nije jadna protuha, promasaj, sad sam i ubojica.

21:50, 7.12. 2015.

Zasto je djelovao tako mlitavo? Vjerojatno mi se samo ucinilo. Sad ga sigurno
necu zaliti, zasluzio je upravo to Sto je dobio. Bio je i mokar ...oni nikad ne ulaze u
vodu, boje se ¢ak i disati da ih prokleta jegulja ne ¢uje. Mozda ju je ulovio? Ulovio ju
jell Ajasam ga... Ne, ne nisi ti ni$ta. Sta da je i ulovio njih par, njegove viée nisu. Da
imam vremena potrazila bi ja, al kad glupace moraju izlazit noc¢u, a ako upalim svjetil-
jku jo$ ¢e me neki prokletnik vidjet. Zoran ¢e mi biti zahvalan, Stane je opet mora-
la spasit stvar! Taj nesposobnjakovi¢ ne bi uspio uloviti jegulju ni da mu je bacim
pred noge, nema sumnje da sam se dobro udala. Koncesija je sada nasa, nema vise
zabrane, ogranicenja... Moja obitelj je stoljec¢ima tamo lovila i sad da se nade neka
usljiva buha i pri¢a da je situacija kriti¢na i da jegulja viSe nema. E pa nece i¢i! Stane
rjeSava svoje probleme.

22:05,7.12. 2015.

Samo je lezao tamo, nepokretan. Nisam mogao nista uciniti. Mrtav je. Ako
odem na policiju pitat ¢e me Sto sam tamo radio. Mogu redi da sam iSao pecati, ali
nemam nikakvu opremu sa sobom, reci ¢e da lazem. Reci ¢e da sam ga ja ubio. Ali ni-
sam, ja to nisam ucinio. Ovo mi se dogadalo i prije, jos u osnovnoj Skoli kad bi ucitel-
jica rekla da je nesto ukradeno ja bih se osjecao krivim, iako to nisam mogao uciniti.
Taj osjecaj krivice me stalno proganja, koliko puta su ljudi zbog njega sumnjali u
mene... Ako sam onoj Mari u 4. osnovne izgledao kriv kako ¢u policiji tek izgledati?
Redi ¢e Milomire, uhiceni ste zbog ubojstva Mihe D. imate pravo na odvjetnika.. Moz-
da ipak previSe gledam CSl serije jer ako mi to itko ikad kaze, puknut ¢u mu se smijat



u facu, a onda necu samo izgledat kao ubojica vec i psihopat. Bas divha kombinacija.
Stari bi mi bio ponosan, ionako nikad nije imao prevelika o¢ekivanja od mene. Nacin
na koji moj mozak trenutno funkcionira je vise nego zabrinjavaju¢. Ne sje¢am se da
mi je ikad proslo viSe gluposti kroz glavu, nego u ovih 10 minuta. Moram se sabrati, i
prestati plakati, derem se ko curica, za Boga miloga.

* % ok

8.12. 2015.

Zasto su Stanu pozvali u policijsku postaju sa mnom, nije mi jasno. Kako su
ga uopce nasli, kako su uopce znali da je nestao? Onaj glupi Buro je garant opet bio
na prozoru cijelu no¢, sigurno je vidio moje blatne ¢izme i odma zvao policiju. Da
sam ga na vrijeme prijavio za uznemiravanje ne bi ja sad bio ovdje. Dobro je Stane
govorila: “Zovi policiju Zorane, taj nije ubavan!” Stane, moja Stane, zna ona bit pa-
metna, al Sta radi sad tu sa mnom, ona jegulju u Zivotu nije dirala, uvijek govori da
joj se gadi sluz.

Di su problemi tu je moj nesretni Zoran, samo ¢e nas uvalit u nesto. Trebala
sam ¢im sam se vratila razgovarat s njim. Kad bolje razmislim bolje da nisam, kakvu
taj jezic¢inu ima jos bi on i nadodao neku od svojih pri¢a pa nas ni jedan odvjetnik ne
bi mogao izvué. Jedino ako i on nije bio sino¢ tamo, ¢izme su mu bile blatne i bio je
nekako nervozan, a i Miho mi je bio ¢udan, nekako mlitav kad sam ga upucala, kao
da... Ne, sad se treba lijepo smirit, glumit malo. Zna Stane kako treba, necu sigurno
zbog pisljivog ekologa koji je samo trabunjao o nestanku jegulja zavrsit u zatvoru.
Zoranu je bolje da suti.

Drago mi je Sto sam sve prijavio, sad kad razmislim nije ni bilo, niti je moglo
biti druge opcije. Netko za to mora odgovarati. Ubiti tako covjeka, samo zato $to se
borio za sve nas, za zajednicu, nitko na to nema pravo!

Zbog isusivanja mocvara, upotrebe pesticida, globalnih klimatskih promjena
te u konacnici nekontroliranog izlova, populacija jegulje se dramaticno smanjuje,
ako se nesto ne promijeni na terenu, jegulja ¢e uskoro potpuno isceznuti iz delte
Neretve.
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Posljednji prosinac
M. B.

Gospodin je Rudolf Picinger bio pravi gospodin. Visokoga rasta , ljepuskas-
toga stasa i dubokoga glasa bio je dopadljiv vizualno koliko i auditivnho. U opisu
njegova lika ne nedostaje ni olfaktivnih nota jer, gospodin je Picinger uzivao u razno
raznim mirisima, volio je pjenusave kupke i uvijek je u svoju crnu kavu dodavao malo
cimeta. Bio je hedonista, ali ne na onaj bahat i bezobrazan nacin, naprotiv, Picinger
je uzivao u sitnicama i jednako ih je toliko cijenio. Volio je boZi¢nu atmosferu ,vese-
lio se londonskom vremenu kada je kisilo, ¢itao je poeziju, lijegao kasno i nije mu
smetalo budenje uz zvukove tramvaja.

Svoju djecju radost oko malih stvari zaklju¢ao je u dubinu skladiSta svoga
sjecanja.

No gospodin Picinger imao je jednu manu. Bojao se zaborava. Ne onog pa-
teti¢nog zaborava o kojemu razmisljaju lazni istjerivaci pravde prije spavanja. Panic-
no se uzasavao zaboraviti sve $to mu se ikada dogodilo. Zauvijek je htio pamtiti
osmijeh rodakinje Barbare, boju zavjesa u svojoj djecjoj sobi, osjecaja koji ga je
prozimao kada je ulazio u rodni grad, miris parka u rano proljece i kasnu jesen, mjes-
ta sa raznih putovanja. Ba$ sve, sve $to se dogodi Covjeku, svaki osjecaj koji ga
obuzme, Picinger je htio imati u glavi jednako koliko je sve to ¢uvao u srcu.

Izgradio je kucicu na drvetu. Ne za prisjecanje ili igru ili pak divljenje. Imala je
ulogu skladista. Vrlo niska,ali ¢vrsta i prostrana bila je puna hodnika, polica, papira
i prasine. SavrSen spoj prostora i vremena satkan od nekoliko drvenih paleta u boji
trule visnje. Posjedivao ju je svakodnevno kako bi dostavio sva svoja sjecanja na
sigurno. Na taj nacin prevenirao je strah od zaborava. Ili je barem tako mislio.

Jednoga dana uputio se na kolodvor. Vrijeme je bilo kiSno i tmurno no to nije
uspjelo pokvariti njegovo veselje. Barbara dolazi u posjetu, jedva ¢eka vidjeti je i
provesti s njom vikend. Barbara je jedina obitelj koju je imao. A uz nju je vezao sve
one divne djecje uspomene koje nikada nije htio zaboraviti.

Sada je 17.03, a vlak dolazi za to¢no dvadeset minuta. Mrak je odavno pao,$-
to nije neuobicajeno za prosinac. Sjedio je joS nekoliko minuta u automobilu. Na
radiju je svirao poznati klasik Johnnyja Casha. UZivao je u ¢ekanju dok su kapljice
kiSe u ritmu otkucaja njegova srca lupale po staklima. 1zi¢i ¢e van, $to ako vlak urani
i Barbara ne uoci njegov plavi SeSir u masi ljudi? Bolje je uraniti i biti to¢an nego
zakasniti. Izlazi iz auta , zaklju¢ava ga. Desnu ruku stavlja u dzep kaputa ,a u lije-
voj nosi kiSobran. Pripremio ga je za Barbaru. U samo nekoliko koraka do parkinga
mogla bi pokisnuti, a Zeli da do njegova doma dode potpuno sigurna i suha. Bilo bi
Steta i da se prehladi, a tako rijetko dolazi u grad. Propustili bi mnogo toga a njegovo
skladiste sjecanja ostalo bi praznije za nekoliko redaka na papiru.

Dok su ga obuzimale takve i sli¢ne misli, vlak se priblizavao odredistu. |z stru-
je vlastite svijesti probudio ga je glas koji je najavio dolazak Barbarinog vlaka na per-
on broj 10. Pozurio je do perona. Vlak staje.Ljudi izlaze zurno i sastaju se sa bliznjima
koji ¢ekaju poput gospodina Picingera.

- Rudolfe , Rudolfe ! — ¢uje u pozadini.



Okrene se i uoci Barbaru s velikim smedim koferom. Pozuri prema njoj.
- Koliko je proSlo najdrazi rodace? — upita kroz suze radosnice Barbara.
- Citav vijek. | jo& malo vi$e. —re¢e on.

Koracaju prema automobilu dok mu Barbara pri¢a o putovanju. Napokon
sjedaju. Na radiju sada svira Elvis, ali zasjenila ga je Barbara. Pazljivo sluSa njezine
rijeci i biljezi ih te lagano priprema trenutak za dostavu kucici na drvetu.

Do njegova doma preostaje oko pola sata voznje. UZivaju u razgovoru i to im
vrijeme zaista brzo prolazi. Razmjenjuju price, raspolozenja, a mirisi njihovih jakih
parfema mijesaju se u zraku. Jo$ samo malo.

U daljini se ve¢ naziru svjetla iz njegove kuce. Razgovaraju o veceri. Sretni su.

- Gospodine Picinger, nalazite se u glavnom klinickom centru. Nekoliko ste
sati bili bez svijesti, morali ste na hitnu operaciju. Dozivjeli ste prometnu nesrecu
u kojoj ste privremeno izgubili vid,ali o¢ekujemo skori oporavak. —rekao je doktor
smirenim glasom.

LeZao je nepomicno u krevetu bolni¢ke sobe i razmisljao. Pokusao je razmisl-
jati. No sve se cinilo nekako prazno. Ne sjeca se nesrece, niti trenutka prije toga,niti
svih trenutaka ikad. Nije siguran ni obraca li se ¢ovjek sa smirenim glasom njemu.
Praznina. Niti jednoga zvuka, mirisa, slike... NiSta. Samo bjelina. Crnina toc¢nije.

Pro$la je godina godina. Gospodin Picinger sjedi u vlaku. Peron broj deset.

Desna ruka mu je u dzepu kaputa ,a u lijevoj drzi Stap. Bijeli Stap.

Njegovo osjetilo vida nikada se nije vratilo, kao ni njegovo sjecanje. Prosinac
je.357. dan otkako se pokusava sjetiti svojega posljednjega prosinca. Onog kobnog
u kojemu je izgubio Barbaru, sjec¢anje na Barbaru,ali i sva ostala sjecanja.

Naime, gospodin Picinger nije izgubio samo vid. Izgubio je i sje¢anje. A u
svom tom gubitku izgubio je sebe. | dalje Zivi u proSlome prosincu i o¢ekuje kapljice
kiSe koje su jedini dio poplave koji je uspio sacuvati.

Sigurno se pitate $to se dogodilo s ku¢icom na drvetu. | ona je izgubljena u
nesredi. Njezin je ¢uvar zbog mokre i skliske ceste izgubio kontrolu nad vozilom koje
se zabilo u drvo. Jacina udarca bila je toliko jaka da je srusila i kucicu. A automobil
se pronasao ispod gomile papira i napola Citavih drvenih polica. Sve 5to je oduvijek
htio sacuvati bio je uzrok potpunog nestanka istoga. Jo$ se nesto izgubilo toga
dana. Nestao je Picingerov strah od zaborava.

Potpuno je zaboravio da se boji zaborava.
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DORA JURIC
U 98% SLUCAJEVA — ISTINITO

Robert Roklicer, Kako se ubiti, Zagreb,
2007.

Sigurna sam da je prva reakcija,
koja se dogodila svakome nakon sto
je uzeo u ruke ovu knjigu bila: ,Sto je
ovo?!* I moja je bila takva, kao i svih mo-
jih bliznjih kada sam im preporucila ovu
knjigu. Na koricama knjige su stopala
pokrivene mrtve osobe koja se vjero-
jatno nalazi u mrtvacnici, a na prst lije-
voga stopala ,,okacen” je papiri¢ s imen-
om autora. Iznad toga prizora nalazi se
naslov napisan velikim Stampanim slovi-
ma: KAKO SE UBITI. Sigurno nije najbol-
ji poklon bliznjima. Nakon citanja prvih
nekoliko redaka, nisam mogla disati, od
smijeha naravno. Knjiga je, naime, takva
droga, da dugo zaista nisam naisla na
takvo nesto, pogotovo takve tematike;
jednostavno ne mozes stati s Citanjem.

Da, Robert Roklicer je Hrvat.
Roden je 1970. godine u Vukovaru. Obja-
vioje petknjiga pjesama (“Underground”,
“O ¢emu pricas”, “Pivo ne ostavlja mrlje
od kave”, “Tamo gdje si ti, nema pauko-
va”, “Bez detalja, molim”) i zbirke kratkih
prica (“Oprosti, a i ne mora$”, “Kako se
ubiti”) te romana ,Zene, ludaci i malo
dobrih pedera“. Voditelj je zagrebacke
tribine Jutro poezije, povremeno radi
kao scenarist i glumac u Dramskom pro-
gramu Hrvatske televizije i Jadran filmu.
O njemu na kraju zadnje stranice knjige
»,Kako se ubiti ,,, napisano je: ,Lako ga je
pronadi, samo zavirite u neku od jeftinih,
prljavih birtija u vaSem kvartu. Vjerojat-
no je naslonjen na Sank ili je za nekim
stolom u drustvu lakih dama. Obavezno
pije alkoholna pi¢a. Hedonist je kako
god da ga okrene$.”

,Kako se ubiti“ zbirka je kratkih
pri¢a koja se moze citati u jednom dahu.

Kazem u jednom dahu, jer je primjer
lako¢e (citanja, jednostavnosti dijalo-
ga, pitka je i Citka. Robert Roklicer me
svojim ,underground“ pjesnistvom u
knjizevnosti podsjetio na meni osobno
dragog Charlesa Bukowskog, bas zbog
svojih tema u novelama kao s$to su: alko-
hol, Zene, seks, kocka, orginalni crni ho-
mor i duhovitost. On je pisac koji nimalo
ne uljepsava zbilju, ve¢ daje sve ,crno
na bijelo®, bas tako kako jest. U svojim
brutalnostima, on Sarmantno i ironi¢no
izvlaci osmijeh citateljima.

Anti-junak njegovih proza je ste-
reotipni muskarac koji voli piti alkohol
(i to kad kazem piti, mislim doslovno lo-
kati, dok ne padne na pod mrtav pijan),
radi kao novinar, ima Zzenu za koju zna
da ga vara (ali vara i on nju), djecu (za
koju smatra da ni sam ne zna zasto ih
je napravio), te uziva u seksu sa svojim
ljubavnicama. lako izgubljen, glavni lik
nije ogorcena, bijesna niti zla osoba.
On se miri sa zivotom i prihvaca ga jed-
norucke (jer mu je vecinom u drugoj ruci
boca Karlovackog piva). Neke od meni
najposebnijih kratkih pri¢a nalaze se
ispod naslova: Kako se ubiti, Dvadeset
muskih zapovjedi svim Zenama, Zasto je
masturbacija vazna, te Apstinencija. To
su, dakako, samo neke od ukupno 40
kratkih pri¢a u zbirci.

Nakon prvih procitanih redaka
prve pri¢e u zbirci, pod nazivom ,Priroda
i drustvo®, shvatila sam kako je Roklicer
vrhunski kampanjac. Pod time mislim
da je od onih vrsta pisaca koji pisu kad
god im se prohtije. Ne sjedi za radnim
stolom osam sati na dan i piskara, veé
kad dobije inspiraciju (a vjerujem da je
to svaki puta nakon $to potegne malo
,mulja“). Njegova spontanost i humor
su upotpunjeni razli¢itim inteligentnim
dosjetkama. Humor ovdje ima vise razi-
na. Recimo, situacija u kojoj usred vojnih
vjezbi stigne telegram koji javlja kako je
jednom od vojnika (koji inac¢e nema vise
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nikoga osim oca) umro otac. Izbor je pao
na vojnika Muradifa da mu to kaze. Mu-
radif nije bio bas najbistriji momak. Opi-
suje ga autor : ,- Adame, prijatelju nas
plemeniti i druze nas, koga volis najvise
na svijetu? — Tatu. — A jel imas jo$ nekog
koga volis tako puno? — Nemam, imam
samo tatu. - Znaci, imas samo tatu? — DA.
—E, ajmo se kladit da ni njega viSe nemas.
Evo ti telegram pa se sam uvjeri!“ To bi
u svakom slucaju bio crni humor, ali ne i
s velikom dozom brutalnosti. Takoder, u
knjizi ima dosta vulgarnih i prostih rijeci.
Autor se ne suzdrzava niti malo, te nakon
nekog vremena, Citajuci knjigu shvatis,
kako on piSe slobodno i spontano. Mog-
li bismo povjerovati kako bi i autor sam
u nekom odredenom trenutku, bas kao i
u knjizi, reagirao na nacin kako reagiraju
njegovi likovi. Citatelj se postupno navi-
kne na njegov nacin pisanja i izrazavanja.
Takav se nacin pisanja moze proglasiti i
Lsbuntom® jer njemu cenzura nije u cilju.
(Podsjetile sume ove pri¢e i na nedavno
procitano djelo ,,Zagrepcanka“ Branisla-
va Glumca koji svoje pisanje predaje u
ruke Citatelju bez ikakve interpunkcije ni
velikog pocetnog slova.) Smatram kako
je ovo djelo koje ce takoder, vjerujem,
Citati i generacije nakon cetrdeset godi-
na od objavljivanja, jer autor pise ,bez
dlake na jeziku“. A u danasnje vrijeme,
koliko god brutalno pri¢e C(Citateljima
zvucale s jedne strane, s druge im zap-
inju za oko. Sam Roklicer rekao je: ,Prije
su se zgrazali, sad me nagraduju.”



VISNJA KATALENIC
PREZRELA SLIKA OBITELJI

Predstava Ana Karenjina temelje-
na je na istoimenom romanu Lava Niko-
lajevi¢a Tolstoja. Premijerno je izvedena
3. svibnja 2014. te je drugu sezonu na
repertoaru Hrvatskoga narodnog ka-
zalista u Osijeku. Predstava je nastala
suradnjom redateljice Dore Ruzdjak Po-
dolski i dramaturginje Marijane Fumic
prilagodavanjem vec¢ postojece drama-
tizacije Ane Karenjine, britanske drama-
turginje i dramatic¢arke Helene Edmund-
son.

Predstava je nastojala predociti
slozenu situaciju, $to nalazimo i u roma-
nu, s naglaskom na stroge drusStvene
norme, relativhost pojmova dobrote i
postenja te ispitivanje licemjerja kao
podobnog rjeSenja radi zadovoljen-
ja drustvenih zahtjeva i osobnih Zelja.
Problemi odnosno rjeSenja prikazana su
posredstvom likova dok je propitivanje
Cesto stavljeno na teret publike. To se
postize polurasvijetljenim gledalistem,
ulaskom i interakcijom glumaca s publi-
kom te, kao najocitije izazivanje odgov-
ornosti u publici, obracanje glavne glu-
mice Sandre Loncari¢ Tankosi¢ (Ana
Karenjina) odredenom c¢lanu publike
(,¢elavom gospodinu“) sto je na neki
nacin i, takoreci, skinulo odgovornost
s ostatka publike koja se nije pronasla
u navedenom opisu. To bi ujedno bila
i zamjerka opisanoj radnji glavne (anti)
junakinje, Ane Karenjine. Njezin junacki
status svoju bi potkrjepu lakSe pronasao
u svijetu za koji se ona bori, a to je svi-
jet kojemu je temeljni zakon ponajbolje
opisao Platon svojim mislima o osudi:
sVrijeme donosi promjene i ¢ak moze
iz korijena promijeniti mnoge od nasih
sadasnjih stavova. Stoga si nemojmo uz-
imati polozaj najvisih sudaca.“ No, takav
svijet je nemogud, ne samo u stvarnosti,
vec i u Aninoj svijesti te ona naposljetku

odbija zivot u njemu. Do ¢ina samoubo-
jstva doveo ju je niz dogadaja. Pocevsi
od susreta s grofom Aleksejem Vron-
skim (Vladimir Tintor), uzrokom njezina
raskola izmedu dviju uloga — supruge
Alekseja  Aleksandrovica Karenjina
(Davor Panic) i majke sina Serjoze (Niko-
la Pavisic) te ljubavnice u vezi s grofom
Vronskim. Zbog uloge koje je drustvo
nametnulo i Ani i njezinom muzu Alek-
seju Karenjinu, koji ju je za razliku od
nje prihvatio, njezin izbor uvjetovan je
prisilom Alekseja Karenjina. Anin izbor
posredno je uvjetovan i mentalitetom
ruskog drustva u 19. stoljecu, koji svoju
dostojnu paralelu pronalazi i u danasn-
jem hrvatskom drustvu. Uvjetovanost
njezina izbora odnosi na to moze li biti
majka Serjoze (Nikola Pavisic) ili ¢e joj ta
uloga biti zamijenjena ulogom bludnice.
U docaravanju atmosfere posluzila je
tajnovita, egzoti¢na glazba koja donosi
notu nemira, tajnovitosti i previranja.

Previranja i nemiri osjetila su
se i u tijelu glavne glumice dok se kod
Vladimira Tintora osjecala tajnovitost i
sabranost. No samo do trenutka kada
mu se Ana predaje i zajedno se stapaju
u “ljubavnom gréu”. Tada dolazi na vi-
djelo sva strast Vronskoga koju osjeca
za Anu i koja mu je uzvracena. Ljubavni
¢in Ane i Vronskog nije morao biti pre-
kinut pred nasSim ocdima zahvaljujudi
rotiraju¢oj pozornici. Njezina vizualna
strana pridonijela je vjerodostojno-
sti predstave te joj dala metaforicnu
naglasenost protoka vremena, Sto se
moze zahvaliti scenografu Stefanu Ka-
tunaru. Ipak, zvuk okretanja pozornice
nije pridonosio ni¢emu doli smetnji cije-
lom dojmu. Osjecaji likova te psiholoski
rast/pad mogu se naslutiti i u kostimima
Barbare Bourek. Anina strast i dominaci-
ja u okviru kazaliSne predstave vidljiva
je samo na pocetku, istaknuta crvenom
bojom. Crna i bijela se izmjenjuju u sk-
ladu s njezinim negativnim predvidanji-
ma te osjecajem slobode. Vronski, pred

kraj, vojnicku odoru zamjenjuje onom
civilnom $to bi oznacavalo odbacivanje
drustvene duznosti i prepustanje Ani. U
predstavi se takoder pojavljuje svoje-
vrstan ljubavni trokut koji ne dobiva na
vaznosti. Naime, Kitty (Jelena Percin)
se naivno zaljubljuje u Vronskog, da-
kako nesretno, te zbog toga ¢ak oboli.
No njene boli izlijeci Levin (Mario Rade),
kojemu pri drugoj prosnji, izgovara sud-
bonosno da. Kittina djevojacka naivnost
je vidljiva, osim iz ovog postupka, kroz
njezin kostim njeznih boja koji kasnije
dobiva nesto ozbiljniju notu sukladno
njezinoj zrelosti.

Prezrela slika obitelji Karenjin pri-
kazana je upravo kroz — slike. ObjeSene
na zidu, izlozene na vidjelo, ali prazne,
samo su vidljivi okviri dok njihova un-
utrasnja nedorecCenost gledatelju ipak
govori sve.

VJERAN MARIJASEVIC
MOZDA ERNEST H.

Na prodaju. Cipelice za bebu.
Nenosene.

S obzirom na kratkocu pri¢e kojoj
¢u posvetiti ovaj osvrt osje¢ao sam se
slobodnim ¢itav njezin sadrzaj napisati
na isti komad papira. Rije¢ je o navod-
nom djelu poznatog pokojnog americk-
0og pisca s kubanskom adresom Ernesta
Hemingwaya (iako se vecina izvora do
kojih sam doSao ograduju i prenose
da je navedena informacija nepotvrde-
na), no i ako nije koncentraciju ¢emo
usmjeriti na njezin sadrzaj, konstrukciju,
kompoziciju i ostale elemente koje bi
kratka prica trebala imati. Krenemo li od
analize mjesta radnje shvatit ¢emo da
ono ne postoji, no ipak, atmosferi¢nost,
dapace mracni dozivljaj ovih triju re¢en-
ica stvara svojevrsni prikaz stanja uma,
mnogo prije u Citatelja nego kod samog
autora. No, za kratku pri¢u koja uspije-

va izazvati emociju (makar i negativnu)
svom Citatelju, mora se priznati da us-
pijeva u primarnoj nakani i misiji. lako
su nam likovi ove pri¢e nepoznati (osim
nase percepcije malog djeteta, bila
ona pozitivna ili negativna) tumacen-
je samog izvora odnosno motiva za
pisanje iste moze ukazivati na svoje-
vrsnu priliku da bolno iskustvo (vlastito
ili tude) autor stavi pred sud cCitatelja.

Lik u ovoj pri¢i ne moze biti nista
drugo no vlastita emocija. Poigravanje
vlastitom emocijom vrlo je spretan po-
tez autora koji lopticu odgovornosti za
tumacenje vlastitih rijeci prebacuje na
samog Citatelja, te na taj nacin zaniml-
jivom koincidencijom Sest rijeci dolazi
do ogoljavanja vlastite dusSe koja se
ispreple¢e s veoma osobnim preispi-
tivanjima, fantazijama ili traumama.
Emotivnoj interakciji pridonose i inter-
punkcijski znakovi postavljeni vrlo pre-
cizno i sistemati¢no kako bi ¢itanjem
(posebice ,naglas”) dosli do situacije u
kojoj ¢e zacudnost napisanih rijeci st-
voriti kratke pauze i time pospjesiti dra-
maturs§ku budnost. Nastavno na rece-
no, mozemo zakljuciti da je jo$ jedan
element kratke pri¢ce nazocan — lik je
zaplet, a zaplet je lik. Shodno tome, su-
kob sa samim sobom, ako prihvadamo
tezu da je lik vlastita emocija, dolazi na
viSu razinu. Unutarnji sukob sa samim
sobom, nemo¢ pred jednostavhom
konstrukcijom koja uvjetuje misli i zakl-
jucke negativnog (preciznije bi bilo reci
tuznog) naboja potvrduju se tijekom
Citanja ovog groteskno velikog djela (u
njegovoj dubini, posebno emocional-
noj), a opet kirurski precizno definira-
nog svojom materijalnom kratkocom.
Prema procjeni koju se usudujem
napisati, cijenjeni Citatelj ovog osvrta
dopustit ¢e da ga, ali i sebe, uvjerim
da je rije¢ o kombiniranoj metodi slag-
anja lika. Savrseni, idealni, izmisljeni
lik, kao produkt maste autora izvrsno
komplementira s nasim vlastitim likom
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kojeg unosimo citajuci pricu o cipeli-
cama koje nikada nisu uspjele doc¢i do
djecje nozice. Samom konstrukcijom i
kratko¢om, autor je uspio portretirati
lik sazetim prikazom, $to umjetnost
(odnosno umjesnost) o kojoj temati-
ziramo uzdize na razinu jednostavno-
sti, pitkosti, Citkosti i usredotocenosti
na sukob s vec¢ spominjanim glavnim
likom.

Ovdje nema mjesta za ponovl-
jene radnje ili navike, autoportret, iz-
gled, prizor ili kombiniranje tehnika. Na
primjeru (sluzbeno) neimenovanih, ali
za ovu priliku nazovimo ih ,Cipelica® -
mjesta za takvu razradu nema. Sve je
jasno, Cisto, jednostavno i razvidno. Na
srecu ili nesrecu hrabrog Citatelja.

Klasi¢nog zapleta slijedom toga
nema. On sam orijentiran je na osjecaj
koji sukobljava naSe vlastite emoci-
je s njima samima. Klasi¢na tehnika
macevanja u kojoj od ¢itanja do Citanja
ove pri¢e (u konkretnom slucaju moze-
mo ih si priustiti nekoliko, bez da nas
kosSta dragocjenog vremena) krece-
mo prema jednom nacinu razmisljanja
nakon cega se vratimo korak nazad,
upitamo se je li to zaista ono $to nam
se ocrtalo u predodzbi, pa se korakom
naprijed priblizZimo onome $to mislimo
da je na$ konacan sud. Dano objasn-
jenje dokaz je umjesnosti autorove
senzibilnosti kojom je pogodio srz i po-
antu u svakom smislu.

Zavrsetak pric¢e je kombinacija
neocekivanosti i otvorenosti, ali isto
tako ostavlja Citatelja u nedoumici s
vlastitim idejama i slikama - Sto je usli-
jedilo nakon mogucdeg javljanja zaint-
eresiranog kupca? Je li dosao u priliku
saznati nesto vise? Jesu li i njega muci-
la odredena pitanja kao i Citatelje? Jesu
li cipelice ipak bile samo dio robnog
viSka u izlogu trgovine obu¢om? Odgo-
vore na zadana pitanja ipak ¢emo mor-
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ati bezuvjetno traziti od glavnog lika, u
to ipak nema sumnje.

MARIJA LOZANCIC
SIMBOLIKA CRVENE TORBICE

Lav Nikolajevic¢ Tolstoj: Ana
Karenjina, HNK Osijek, rezija: Dora
Ruzdjak Podolski

Roman Lava Nikolajevi¢a Tols-
toja ,Ana Karenjina“ realisticno pri-
kazuje odnose medu ljudima, bili oni
ljubavni, prijateljski ili drustveni. Kroz
cijelo djelo provlaci se pitanje mora-
la i polozaja zene u 19. st. Kao glavni
problem pojavljuje se licemjerje koje je
i razlog tragi¢nog kraja.

Glavna je tragi¢na junakinja Ana
Arkadjevna Karenjina u izvedbi glu-
mice Sandre Loncari¢ Tankosi¢. Ona
je nositeljica pric¢e o zeni koja odudara
od drustvene norme tog doba. Bun-
tovnica je, a veliku borbu vodi i sa
svojim unutarnjim psiholoskim pitanji-
ma i previrnjima. Nemo¢na je pronaci
rjeSenja i zavrsava tragi¢no. Podvojena
je kao brizna majka i supruga Alekse-
ja Aleksandrovica Karenjina, kojeg je
glumio Davor Panic, i kao ljubavnica
grofa Alekseja Kirilovica Vronskog
(Vladimir Tintor). Mogla se pronadi u
svojim strastima koje je izmjenjivala
sa grofom, ali nije mogla prihvatiti ¢in-
jenicu da laze muzu i sinu. Kontrast se
ostvaruje i kroz drugi par kako bi nam
se upredocila nesavrSenost Aninog
zivota, naime, par Konstantina Dmitri-
jevic¢a Levina i njegove zene Katarine
Aleksandrovne Séerbacke — Kitty, u
izvedbi Aleksandra Bogdanovica i
Jelene Percin. Ta razlika prikazana je
i u odnosu sela i grada te drustvenih
razlika izmedu gradana i plemiéa. Na-
jvedi dio radnje dogada se u salonu,
prostoriji omedenoj gredama i polica-
ma s knjigama. Scenografija Stefana



Katunara prikladna je i jednostavna, ali
u prvi plan dolaze glumci u historijski
vjerno osmisljenim kostimima Barbare
Bourek. Na neki nacin u predstavu su
ukljuceni i gledatelji jer se prije pocet-
ka predstave, dok su svjetla prigusena,
¢uju se glasovi glumaca koji nabrajaju
mjesta spomenuta u romanu, posebno
ona kojima je krocila ,ta preljubnica®
Mjestimice se prepri¢ava radnja iz ro-
mana pa se glumci obracaju publici, ¢im
se postize da gledatelji preispitaju svoje
stavove i promisle o vlastitim postupci-
ma ali i o likovima iz predstave. Ono $to
dodatno uvladi u radnju i rusku kulturu
jest glazba koja prati predstavu, osim
male iznenadujuc¢e promjene na kraju,
kad se izvodi moderna pjesma na engle-
skom jeziku.

U predstavi je snazna uloga boja
i kostima, napose Aninih. Uzevsi crvenu
boju kao ljubav ili strast, bijelu kao istinu,
a crnu kao muku i tugu, Ana ih je iznos-
ila sve tri. Na samom pocetku Ana nosi
crvenu torbicu koja, u skladu s njezinim
ljlubavnim Zivotom, postaje znak ljubavi
i strasti. Kad je s ljubavnikom s kojim i
je dijelila te emocije, bila je i u crvenoj
haljini, jaknici i s torbicom. S muzem je
bila zaogrnuta mra¢nim bojama i ne-
zadovoljstvom, ali sa sinom, s kojim je
dijelila iskrenu ljubav, bila je u bijeloj
odjedi. | drugi likovi svoju su simboli-
ku iskazali kostimima. Pripadnici visih
drustvenih slojeva odjeveni su u bijelo
— nepogresivi i uzviseni, a vojnici mracni
i spremni na sve, Kitty plaha u nevinim
svijetlim bojama, a ruski seljaci u tam-
nom, umorni. Rotiraju¢a scena s dva
osnovna prostora takoder sugerira pod-
vojenost prikazujuci grad i selo, salon i
klizaliste... Upravo na klizaliStu glumci
su iskazali i plesno umijece simulirajuci
klizanje. Na samom kraju simboli¢ki je
sugerirana i Anina smrt. Odbacena od
drustva, prozivana od ,prijatelja“, lice-
mjerno vrijedana, svoj mir pokusala je
pronacdi bacivsi se pod vlak, Sto je prika-

zano u prizoru njezina razodijevanja, dok
je ostalim likovima dodavala dio po dio
svoje odjece. Ljubavniku je dala crvenu
jaknu.

Kad se zastor spusti, ispod nje-
ga proviruje Anina ruka koja ¢vrsto drzi
crvenu torbicu. Njena ljubav i strast nisu
mrtve. Nisu nikada niti umrle.

IRENA GRGIC
KRATKI (PRE)REZ

Kresimir Pintari¢, Rebeka mrzi kada
kokosi trce bez glave, Osijek, 2003.

Duhovito, zanimljivo te nadasve
originalno. Ovako bi se ukratko mogla
opisati kratka prica Kresimira Pintaric¢a
.Kako sam bio prisiljen zatraziti savjet
ginekologa*“. Uzevsi u obzir da je rijec o
muskom autoru veé sam naslov govori
da ¢e pri¢a biti u najmanju ruku Saljiva.
Kako jedan prosje¢an muskarac vidi
ginekologa? Kao osobu koja mu je up-
ravo unistila dugo iS¢ekivani godisnji ili
kako bi autor rekao osobu koja mu je
zenu uvjerila da ima gljivice na kurcu.
Nemogude, ali ipak se dogodilo. Pin-
tari¢ u pric¢i sasvim iskreno objasnjava
s kakvim se on sada problemima mora
nositi te koliko to zapravo skodi njegov-
oj muskosti. Ispovijest s kojom se pois-
tovjecuje velika vedina muskog roda,
nasmijat ¢e zensku publiku, ali i izazvati
simpatije kod muskaraca, narocito onih
koji su se nasli u istom problemu. Kroz
cijelu pri¢u proteze se neizvjesnost, a
duhovitim komentarima (narocito onim
vulgarnoga sadrzaja) zadrzava se pozor-
nost Citatelja. Kraj price osim $to dolazi
u potpuno neocekivanom dijelu, sam po
sebi je neocekivan i kada shvatis da je
to the end zapravo pozeli$ da ima nas-
tavak. Lako Stivo Cija je tematika defini-
tivno aktualna i sveprisutna, ispri¢ana iz
muske perspektive svakako je nesto Sto
vrijedi procitati uz jutarnju kavu.
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SARA GOLL

NI JEDNA EMANCIPACIJA NE
PROLAZI NEKAZNJENO

Ivana Simi¢ Bodrozi¢, 100% pamuk,
Zagreb, 2014.

Suvremena hrvatska autorica
Ivana Simi¢ Bodrozi¢, u izdanju naklad-
nicke kuce V. B. Z. iz Zagreba, objavila
je 2014. zbirku kratkih prica 100% pamuk
koja tematizira zenski svijet. Knjiga je to
koja bi mogla pripadati tzv. zenskom
pismu, koje jo§ od osamdesetih godina
prosloga stolje¢a opstaje na hrvatskoj
knjizevnoj sceni. Ova se zbirka sastoji
od petnaest pri¢a, povezanih zenskim
junakinjama, od kojih su neke ispri¢ane
u prvom, a neke u trecem licu. Teme
koje okupiraju autoricu uglavnom su
problemi stvarnih, tzv. prosje¢nih zena
oko nas — majcinstvo, trudnoda, odno-
si s muzem, odnosi s majkom, problemi
na poslu. Cijelu zbirku prozima pomalo
sentimentalna atmosfera. Zenski su to
likovi koji zive uobicajene Zenske Zivote,
alione same nisu sigurne da su spremne
prihvatiti te uloge. Ta nesigurnost proi-
zlazi iz odbijanja etikete zene kakvima ih
vidi drustvo, a odbijanje je izrazito ocito
vec u prvoj pri¢i prema kojoj je nazvana
cijela zbirka, a u kojoj glavna junakinja
¢inom odbacivanja gacica dozZivljava slo-
bodu od strahova barem na jedan dan:
»,Za nekoliko minuta svjetlo se ugasilo,
muz se stropostao pored nje na krevet,
ovlas je pomazio, a ruka mu se zaustavi-
la na njezinom golom boku. Opa! Sto to
znaci? Bit ¢e nesto veceras? Razdraga-
no je progovorio. Znaci da imam gljivice
i da moram spavati bez gacica — infor-
mativno je odgovorila. (...) Veceras je
bila i pomalo zahvalna gljivicama...“.
Pripovjedacice i likovi ovih pri¢a ¢esto
svojim stavom prikazuju nemogucnost
potpunog bijega od etiketa, a koji u
mnogim slucajevima varira izmedu ironi-
je i ozbiljnosti.

Vecina tema u ovoj zbirci dio su
i svakodnevice mnogih od nas, bez ob-
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zira na spol ili kakvu drugu odrednicu.
Medutim, od mnogo tih i takvih tema
okrec¢emo glavu ili ih ne zelimo sagledati
iz drugacijeg kuta. Svaka pri¢a na origi-
nalan nacin, ¢esto crnohumorno, prika-
zuje zensku svakodnevicu. Zenstvenost,
majcinstvo, kucanski poslovi i intimni
odnosi u pricama Ivane Simi¢ Bodrozi¢
prikazani su vjerodostojno i bez uljepsa-
vanja. Dijalozi su uvjerljivi, obrati ironi¢ni,
pripovjedacica je duhovita. Autori¢ine
su protagonistice gimnazijska profesori-
ca hrvatskoga jezika, kuéna pomocénica
rodom iz Bosne, studentica, ostarjela
zagrebacka Albanka, spisateljica, trud-
nica, inkriminirana djelatnica MUP-a,
mlada intelektualka frustrirana roditel-
jstvom i nedovrsenim magisterijem, su-
pruga nestalog branitelja, peterostruka
majka. U njihovim se pricama autorica
bavi intimnim obiteljskim dramama te
razotkriva natalozene slojeve obiteljskih
odnosa. Uvodi nas u intimne svjetove ju-
nakinja u prijelomnim trenutcima njihova
Zivota, koji u pitanje dovode njihov iden-
titet, preoblikuju sve njihove dosadasnje
stavove i njih same. Ovim svojim prica-
ma, Ivana Simi¢ Bodrozi¢ donosi frag-
mentarne prikaze generacijskih razlika,
tradicionalnog i suvremenog, urbanog i
ruralnog te tako iz novog kuta osvjetlja-
va tradicionalnu podjelu uloga u drustvu
i rodnu diskriminaciju. Ostro kritizira zbil-
ju te kratkom proznom formom uspijeva
raslojiti to tako razli¢ito drustvo. Sudbine
njezinih junakinja pokazuju ono ¢emu i
svakodnevno svjedoc¢imo, a da to i ne
Zzelimo. Ova ¢e zbirka uznemiriti, ali i
pruziti velik Citateljski uzitak u tekstu.
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VOLONTIRANJE I.

Volontiranje? Uvijek!

Manuela Polak

Ilvana Domac i Manuela Polak studentice su 1. godine
diplomskog studija Knjizni¢arstva na Odjelu za kulturologiju.

Katedra za knjizni¢arstvo na Odjelu za kulturologiju
zasluzna je za niz radionica koje su studentice provele s ucenici-
ma osnovnih Skola jer su kroz niz stru¢nih kolegija i radionica
naucile mnogo o knjiznici, njezinoj obrazovnoj, ali i odgojnoj
ulozi.

Kako je vec navedeno, studentice su odrzale niz radioni-
ca s djecom u OS Antuna Mihanovié¢a i OS Vladimira Becica.
Pod mentorstvom dr. sc. Marije Erl Safar provele su niz razli¢itih
radionica s u¢enicima u OS Antuna Mihanovic¢a u Osijeku. Tije-

kom Festivala znanosti koji se odrzava svake godine, odrzale su
radionicu pod nazivom ‘Divlji valovi’. Iduée su godine sudjelova-
le ponovno na Festivalu, a glavna je tema bilo Sunce. Radionica
je odrzana takoder u OS Antuna Mihanovi¢a. Osim Festivala
znanosti koje su provodile s kolegicama s istog smjera, Josipom
Jorgic¢ i Josipom Kataleni¢, studentice su provele i niz kreativho
— pedagoskih radionica. Neke od njih su radionica Nije me strah
gdje su s ucenicima provele nastavni sat o suzbijanju straha, na-
dalje radionica o Jabukama povodom obiljezavanja svjetskog
dana Jabuka — 21. listopada gdje su ucenici izradivali svoje ja-
buke za razredni pano te su izradivali jabuke od plasti¢nih boca Sto se pokazalo kao
i viSe nego uspjesna radionica. BoZi¢na je radionica takoder bila u¢enicima zanim-
liiva jer su studentice s njima izradivali bozi¢ne ukrase za uredenje razreda (sobovi,
bozi¢na drvca, ukrasi za bor od starih Zarulja itd.)

Osim radionica provedenih s djecom, studentice su akademsku godinu
2014./2015. provele volontirajuc¢i na Evandeoskom teoloskom ucilistu u Osijeku gdje
su naucile katalogizirati te klasificirati gradu u racunalnoj bazi Koha, slagale su kn-

jige na police prema Deweyevoj klasifikaciji te su se bavile odredivanjem signature
knjizni¢ne grade.

Uz sve navedene radionice, vazno je spomenuti i Djec¢je online novine koje
su studentice radile pod mentorstvom dr. sc. Marine Vinaj i profesoricom Tamarom
Zadravec. Projekt je zapoceo u ljetnom semestru 2015. godine iz kolegija Hrvatska
periodika kao medij. Zadatak nam je bio napraviti dje¢je novine u elektroni¢ckom
obliku. Projekt se odvijao u OS Vladimira Becica u suradnji s uditeljicom Radojkom
Wilhelm. Projekt je bio iznimno uspjesan, a radovi koji su nastali tijekom projekta
mogli su se pogledati na Odjelu za rad s djecom i mladima Gradske i sveuciliSne kn-
jiznice u Osijeku kada je bila otvorena izlozba pod nazivom ‘Knjiznica, knjiga, ¢itanje’.

Radivsi i suradujuci s drugim odgojno — obrazovnim ustanovama, stekle su
razne vjestine suradivanja i timskog rada $to je rezultiralo izlozbom ucenickih rado-
va.

ONLINE NOVINE: https://issuu.com/manuelapolak/docs/dje__je_novine.pptx

OTVORENLJE IZLOZBE: http://www.glas-slavonije.hr/285667/3/Dosadno-ti-je-Pa-citaj
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VOLONTIRANJE II.

(zeneration KM

Kulturalni je menadzment takoreci
»hajposlovniji smjer® Odjela za kulturologi-
ju, ali to ga ne ¢ini manje dinamicnim ili
izazovnim, dapace. To svojim primjerom
pokazuju studenti prve godine diplomsk-
og studija Kulturalnog menadzmenta. U
protekle su se cetiri godine suodili s bro-
jnim izazovima u pogledu organizacije
evenata, suradnji s kulturnim institucijama,
rada na projektima i osobnim volonter-
skim iskustvima. Ovom prilikom iznijet ¢e
tava i dojmova.

Jedan od prvih vecih zajednickih
projekata smjera bila je izlozba Julija
Knifera, osim posebna po svojoj prirodi
kao velika i konacno prva retrospektiva
Julija Knifera Muzeja likovnih umjetnosti
u Osijeku, posebna po tome $to su up-
ravo student bili ti koji su po prvi puta
bili zaduZzeni za vanjsku organizaciju. Do
suradnje Muzeja i studenata doslo je
uz podrsku doc.dr.sc. Borisa Crnkovica,
nositelja kolegija “Projektni menadz-
ment” u sklopu kojeg je na inicijativu
asistentica na kolegiju Marte Boric i lve
Buljubasi¢, a uz pristanak, motivaciju i
Zelju studenata osmisljen nov nacin os-
tvarenja seminarskoga dijela nastave.
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Brojne marketinske, organizacijske i
kreativne aktivnosti studenata dovele
su do uspjesne marketinSke promidzbe
izlozbe, kao i same realizacije.

Jedan od narednih uzbudljiv
projekata smjera, takozvana students-
ka ,beba*“, bio je Sto upecatljivosti, a Sto
simbolike radi uspjesno zazivjeli projekt
nazvan SOS (Scena osjeckih studena-
ta). Naziv aludira na potrebu studenata
Umjetnicke akademija u Osijeku da se
izbore za svoj prostor i alternativhu ka-
zalisSnu scenu, kao i Zelju mladih posje-
titelja i gradana da istu tu alternativnu
scenu konzumiraju na jedan nov nacin.
Umjetnicka akademija je imala glumce,
predstave italent, a kulturalni menadzeri
potrebne organizacijske i marketinske
vjestine. | tako je nastala jedna zabavna
i odlicna suradnja. Projekt je nastao u
sklopu kolegija ,Strategije oglasavan-
ja“, a na inicijativu asistentica na kolegi-
ju Ivane Toki¢ i lve Buljubasi¢. Projekt,
sada vec pravi ,teatar®, uspjesan je i ak-
tivan ve¢ drugu godinu.

Jedan od vecih projekata Odjela
bio je seminar studentskih radija pod na-
zivom ,HearMe*“. Osijek je dobio priliku
po drugi put biti domadin ovom velikom




SCENA
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dogadaju na kojemu je sudjelovalo 13
studentskih radija i radijskih emisija, iz
¢ak 11 gradova, odnosno 5 zemalja iz
regije. Cilj? Umrezavanje studentskih ra-
dio postaja i emisija, razmjenom iskust-
va i zajedni¢kog djelovanja. Za ideju i
organizaciju ,HearMe* festivala zasluzni
su upravo studenti, glavni organizatori
bili su Studentski radio UNIOS, Odjel
za kulturologiju u Osijeku i Elektroteh-
nic¢ki fakultet u Osijeku, a kao partneri i
potpora ovome projektu ukljudili su se i
drugi fakulteti, volonterske i neprofitne
organizacije te kulturne institucije Gra-
da Osijeka. Kulturalni je menadzment
bio podrska “medijskoj ekipi” te je bio
zaduzen za organizacijske aktivnosti,
izmedu ostalog za pronalazak i dogova-
ranje sponzorstava dogadanja.
Posljednji i trenutno aktivni, veli-
ki grupni projekt smjera, svima je dobro
poznata ,Osjecka glazbena srijeda“. Vec
uhodana suradnja Kulturologije i UAOS,

s vodstvom prof.art. Davora Bobica kao
i Muzeja Slavonije u Osijeku predstavl-
ja sezonu glazbenika iz cijeloga svijeta
srijedom u 19 sat u prostorima Muzeja.
Kulturalni su menadzeri ovdje preuzeli
zadatak vodenja digitalnog marketin-
ga, kao i pomoc¢ pri organizaciji svakog
pojedinog koncerta. Ovaj projekt za
studente savrSeno zaokruzuje kultur-
nu ,pricu®, pridodajudi tako iskustvima
s izlozbama, predstavama, medijima i
posljednju - koncertnu notu. Projekt stu-
denti rade u sklopu kolegija ,Menadz-
ment koncerta“, a ponovno uz pomoc
asistentica na kolegiju lve Buljubasi¢ i
Ivane Tokic.

Osim grupnih projekata, vecina
je studenata samostalno uklju¢ena u
brojne projekte i volonterske aktivnosti,
svjesni od prve godine kako je upravo
to klju¢ snalazenja u struci, ali i osobnog
razvoja i rasta.

Stefani Sedum, volonterka po
definiciji, od svoje 16. godine volonti-
ra u razli¢itim organizacijama. Dokkica,
Zemlja bez granica, Grand Prix, Wings
for Life i Pannonian Challenge samo su
neke od njih. Sto joj je to sve donijelo
Stefani najbolje objasnjava svojim rijeci-
ma: “Kada imate 16 godina nitko vas ne
moze zaposliti, ali umjesto toga mozete
volontirati i stjecati znanja koja ¢e vam
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kasnije pomoci u zivotu. Volontiramo
kako bi pomogli drugima, ali ne smijemo
zaboraviti da zapravo pomazemo i sebe,
gradimo se i pozicioniramo na trzistu.
Ako to ¢inimo kroz volontiranje, znaci da
to radimo srcem, a samo srcem se stvari
mogu obaviti kvalitetno. Time se uvijek
vodim.”

Matea Milinkovié, prava kultural-
na humanitarka, niz godina volontira u
Gradskom drustvu Crvenog kriza Osijek
te u Humanitarnoj neprofitnoj udruzi
Auxilium. Za nju je bit volontiranja prije
svega covjecnost, a o tome kaze: ,Biti
dio Crvenog kriza ne znaci biti samo dio
pokreta, to znaci biti prihvacen i jedna-
ko tako prihvadati ljude bez obzira na
razli¢ite politicke sustave, svjetonazore,
njegovati plemenitost ne gledajuéi na
boju, vjeru, nacionalnost. Volontirajuci
u Auxiliumu pomazemo onima kojima
je pomo¢ potrebna, vjerujemo i Sirimo
toleranciju, nenasilje i mir. Volonterskim
radom zelimo ljudima pribliziti stvarne
probleme, ali jednako tako ponuditi im
i rjieSenje.”

Ena Valentina Derek i Valentina
Mrkonji¢, zaljubljenice u umjetnost, dvi-
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je godine volontiraju u Muzeju likovnih
umjetnosti u Osijeku na nizu izlozbi, a
primarno na dobro poznatom dogadan-
ju ,No¢ muzeja“. Volontirale suina man-
ifestaciji ,Osjecko ljeto kulture“ te uvijek
traze nove i zanimljive projekte. O tome
kazu: ,Volontiranjem postajemo dio te
institucije, osoba koja doprinosi njenim
postignuéima i ¢lanom zajednice. Muzej
likovnih umjetnosti nas uvijek doceka
otvorenihvrata, zbog ¢ega mu se uvijek
i vracamo.”

lvan Tenko, krizni volonter, spre-
man je na teske situacije koje drugi iz-
bjegavaju pa je tako volontirao tijekom
poplava u Slavoniji u sklopu Studentsk-
og zbora u Osijeku te volontira u insti-
tuciji Centar ,Ja kao i ti“ u sklopu pro-

”

grama Volonterskog centra “Novi Zivot
koji za cilj ima $to bolju integraciju oso-
ba s mentalnim izazovima u Sire drustvo.
Razli¢itim radionicama osobe s mental-
nim izazovima uce vjestine kojima mogu
sluziti u drustvu. Volontiranje tijekom
poplava duboko ga se dojmilo, kako sam
kaze: ,Cilj mi je bio pomodi unesrecéeni-
ma na sve moguce nacine i primarno
sam radio na prikupljanu hrane,lijekova i
odjece te prijevozu iste u pogodena po-
drucja. Tijekom volontiranja svjedocio
sam velikoj pozrtvovnosti i solidarnosti
studentske populacije, ali i svih gradana
naseg grada. Volontiranjem ne gubimo
nista, a dobijemo puno toga za uzvrat.”
Emily Dobutovi¢ i Irena Juri¢, din-
amicni duo, tri godine volontiraju u Fran-
cuskoj alijansi u Osijeku gdje se bave
organizacijom razli¢itih dogadanja kao i
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marketingom, a volontirale su i na svim
projektima smjera, na izlozbi Odjela
~Pogonsko gorivo®, u Gradskoj knjiznici
u Osijeku te su zajedno s jo$ dvoje ko-
lega (Matea Milinkovi¢, Tomislav Juric)
radile studentski projekt ,Teatrijada“ za
Hrvatsko narodno kazaliste u Osijeku.
O tome kazu: Iskustva iz Alijanse us-
pomene su nam za cijeli zivot, gdje ima
malo muke i rada, ali viSe zabave, iza-
zova, novih poznanstava. Volontiranje
je, za ono ¢ime se tezimo baviti, klju¢na

stavka stjecanja iskustva, ali i upozna-
vanja sebe, svojih prednosti i slabosti te
upoznavanje drugih. Da bismo ljudima
priblizili kulturu moramo sami biti njezi-
ni neprestani konzumenti. Mogli bismo
re¢i da je upravo volontiranje najbol-
ja simulacija i priprema za ono $to nas
uskoro ¢eka u ,,stvarnom* svijetu.”

Dan vam je uvid u ono ¢ime se
nasi menadzeri bave. Dakako, ovo nije
ni trecina svih njihovih iskustava, niti su
spomenuti svi projekti i osobe, ali nes-
to treba ostaviti i za druge prilike. Do
tada se treba veseliti novim iskustvima
i izazovima, koje ce ekipa studenata s
Kulturalnog menadzmenta objerucke
prihvatiti.



VOLONTIRANUJE IIl.

Osijek je imao priliku ponov-
no ugostiti seminar studentskih radija
HearMe. Seminar je odrzan 15. i 16. oZu-
jka 2015. Ovi seminari odrzavaju se jed-
nom do dva puta godisnje od 2009. go-
dine s ciljem umrezavanja studenata koji
su predani radu na studentskim radijima
u regiji. Ovi susreti studenata imaju cilj
ostvarivanja daljnje suradnje u projekti-
ma, zajedni¢kim emisijama, ali i razmjeni
iskustava i medusobnom poucavanju.

Studentima Kulturologije pruzila
se prilika za volonterski rad na organi-
zaciji i provedbi seminara. Za projekt
se prijavilo 20-ak studenata, a na celu
organizacije bili su Davor Vrandeci¢,
glavni urednik Radio UNIOS-a te Go-
rdana Lesinger, asistentica Odjela za
Kulturologiju. Volonteri su bili podi-
jeljeni u Cetiri grupe od kojih se svaka
bavila drugim zadatcima: odnosi s jav-
noscu, zabavni program, prikupljanje
donacija i organizacija izlozbe. Tako su
studenti zasluzni za odnose s javnoscu

Bez naslova

Izabela Filipovic

(Izabela Filipovi¢, Iva Cindri¢, lvana Ra-
ji¢, Ena Kokanovic¢) sastavljali objave za
medije, davali intervjue, komunicirali s
gostujuéim radijima i slicno. Studenti
zasluzni za zabavu (Nikolina Cosi¢, Maja
Varga, Drazen Dominkovic) organizira-
li su zabavne igre tijekom prve veceri.
Studenti kulturalnog menadzmenta (Ire-
na Juri¢, Vlatka IpSa, Matea Milinkovic)
prikupljali su donacije pi¢a i hrane, a za
organiziranje izlozbe odgovorni su bili
studenti pete godine medijske kulture
(Lucija Brajdi¢, Marija ZavrSki, Marina Di-
vi¢, Vlatka Tikas). Tako je ovaj seminar
jedan od primjera kako bududi novinari,
PR i medijski stru¢njaci, kulturalni me-
nadzeri imaju priliku svojim zalaganjem
ostvariti praksu u zeljenoj struci tijekom
studiranja.

Svaki seminar tematski je
definiran pa se tako i ovaj, 11. seminar,
odrzao pod geslom ,Jacanje uloge
gradana u medijskom prostoru®. Studen-
ti su tako imali priliku poslusati preda-

vanja predstavnika humanitarnih i civil-
nih udruga koji ve¢ djeluju u medijskom
prostoru te profesora Ciji se znanstveni
rad temelji na proucavanju medija regio-
nalnog i lokalnog obuhvata.

Osjecani su ugostili 34 studena-
ta iz Dubrovnika (Radio UNIDU), Rijeke
(Radio SOVA), Mostara (Radio Treci),
Zagreba (Radio STUDENT), Ljubljane
(Radio STUDENT), Maribora (Radio
MARS), Podgorice (Radio KRS), Beogra-
da (SluSaonica 6), Slavonskog Broda (92
Fm).

U petak, nakon $to su studenti
doputovali iz svojih gradova te se smjes-
tili u osjeckoj Tvrdi, prvo su imali priliku
sudjelovati na Svecanoj sjednici Elek-
trotehni¢kog fakulteta Osijek povodom
37 godina fakulteta. Tijekom sjednice
ujedno se i svecano otvorio pocetak
emitiranja Studentskog Radija UNIOS
na frekvenciji 107,8 FM. Isto popodne
posjetioci su poslusali predavanje doc.
dr.sc. Predraga Zime s Pravnog fakulte-
ta u Osijeku na temu ,Uloga gradana u
medijskom prostoru®.

Nakon toga posjetili su otvoren-
je izlozbe ,Pogonsko gorivo“ na Odjelu
za kulturologiju. Izlozba predstavlja os
jecku rock kulturu 70-ih i 80-ih godina te
njezin izri¢aj i utjecaj na danasnji Osijek
i kulturu grada. Studentima pete godine
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ova izlozba bila je zadatak diplomsk-
oga rada te su je ponovno otvorili za
goste HearMe seminara. Ime izlozbe
predstavlja album/kompilaciju i jedan
je od klju¢nih glazbenih dokumenata
osjecke rock glazbe. Kroz prikupljenu
dokumentaciju, glazbu, fotografije, film
i ambijent pokusalo se objasniti zas-
to je Osijek tada bio smatran gradom
rocka. Izlozba je bila vrlo posjecena te

su Osjecani i gosti HearMe festivala
uistinu mogli dozivjeti tadasnju rock
scenu uspjesSno postavljenim materi-
jalima i osmisljenim ambijentom.
Navecer su se gosti i domadi-
ni u dobrom raspolozenju preselili u
osjecki kultni Old Bridge Pub gdje se
odrzao ,HearMe Open“ - izvrsno orga-
niziran slijed igara i kvizova u kojemu je
sudjelovao svaki posjetitelj te je izlazak

95

potrajao do jutra.

Seminar se nastavio u subotu
te su se svi, nakon kasnojutarnje kave
i prepricavanja sinoc¢njih dogadaja,
uputili u zgradu Kulturologije gdje su
poslusali Lejlu Sehi¢ Reli¢ iz Volonter-
skog centra Osijek koja je odrzala za-
nimljivo predavanje ,Civilno drustvo i
demokracija“ . Nakon nje, predavanje
je odrzao Marijan Gubina na temu ,,Kul-
tura mira“.

Navecler su se svi sastali is-
pred ,party tramvaja“ koji je nekoliko
puta obiSao grad prepun studentskih
radijskih voditelja koji su razgledava-
li Osijek uz tramvajsku guzvu, ples i
glasnu glazbu ¢iji su zvuk u ¢udu pratili
pogledi osjeckih prolaznika. Vecer je
opet potrajala do jutra i studenti su u
cijelosti iskoristili vrijeme za upozna-
vanje, druzenje, razmjenu iskustava i
dijeljenje savjeta u buduc¢em radu.

Sve ono Sto se dogadalo unutar
organiziranog programa doprinijelo
je cilju ovoga seminara - povezivan-
ju studentskih radija diljem regije. No,
svakako je je jednako vazno ono Sto se
dogadalo izmedu termina programsk-
og sadrzaja. Na kavama su se opisivala
radna mjesta na radijima, prozivljena
iskustva u raznim gradovima, pre-
pricavale anegdote u voditeljskom pos-
lu, upoznavali smo se s razli¢itim nacini-
ma vodenja i rada na radijima. Mozemo
rec¢i kako smo naucili puno toga, ali
i osjetili uspone i padove drugih, do
tada nepoznatih, vrijednih ljudi Kkoji
se trude u svojim gradovima napraviti
nesto novo i drugacije od uobicajenog.
Nadamo se kako smo svojim gostima
uspjeli prenijeti sliku Osijeka kakvog ga
mi vidimo, kao studenti, kao sadasnji i
bududi novinari, kulturolozi, novinari ra-
dio postaja i medijski stru¢njaci.



Zasto platiti kartu za koncert?

Damir Casar

Vjerujem da svi mi idemo na
koncerte, zbog toga ovaj tekst i piSem.
Posvecujem ga vama, vama koji idete
na koncerte. Kao mladi Cesto sam se
uSvercavao na koncerte. Imao sam
dugacak period u kojem sam se vise
usvercavao na koncerte nego $to sam
ih placao. Provlacio sam se kroz pro-
zore, penjao preko ograde, crtao zigove,
printao karte, mijenjao se za narukvice,
protr¢avao izmedu redara, sve sam ra-
dio samo da ne platim kartu. Trenutna
situacija jest takva da je novc¢ana situ-
acija katastrofalna, al’ ruku na srce, ni
prije nije bila nesto puno bolja. Nekad
se novci za ulaznicu nadu, nekad se ne
nadu. Znalo se Stedjeti i po tri mjeseca
samo za upad, a put se financirao kako
je tko znao. Uglavnom se $vercalo i HZ-
om, ¢ak su se i kondukteri podmicivali i
to s 20-30 kn. U to vrijeme su kondukteri
zaradivali uz svoju placu barem jos jed-
nu, jo$ jednu placu koju su im priskrbili
veseli posjetitelji koncerata.

Sve to Svercanje na koncerte i
izbjegavanje placanja ulaznica dovodi
do jednostavnog pitanja. Zasto plati-
ti ulaznicu za koncert? Zasto bi netko
platio upad, kad se uz malo truda moze
nekako provudi i prisustvovati zeljenom
dogadaju? Odgovor je zapravo vrlo jed-
nostavan. Odgovora je zapravo mnogo
viSe nego $to se to misli. Previse sam se
nagledao klubova koji su propali, koji su
odustali od organizacije i¢ega, koji su
stavili klju¢ u bravu iz istih razloga zbog
kojih treba platiti ulaznicu.

Nije ulaznica sama po sebi skupa
koliko su skupe popratne stvari koje su
prijeko potrebne da bi koncert prosao
bas onako kako mi Zelimo. Prije svega
treba nekako dodi na koncert, znadi tre-
ba platiti prijevoz osim ako ne dolazimo
biciklom ili dobrom starom i isprobanom

metodom, pjesSice. Tu se javlja prvi
mozebitni troSak. Svakako prije koncer-
ta treba nesto pojesti i popiti. Neke ciga-
rete je takoder dobro imati u dzepu. Grlo
ne smije i ne moze biti suho za vrijeme
koncerta i treba ga nakvasiti. Jakne i
torbe negdje treba odloziti. Negdje se
Cak i odlazak na wc treba platiti. Sve to
kosta i udara po dzepu posjetitelja. Sve
se to pomnozi s dva ako vodite djevojku
na koncert. Ako se sve to moze platiti,
moze se nekako platiti i ulaz.

Sto sad zapravo mi dobivamo pri-
likom dolaska na koncert? Prvenstveno
dobivamo zabavu, jer sami smo odabrali
pojaviti se i prisustvovati dogadaju. Up-
oznajemo nove ljude, stvaramo poznan-
stva i ostvarujemo kontakte. Druzimo se
uz c¢aSicu razgovora. Biramo hoc¢emo li
stajati kao drvene Marije i biti kazaliSna
publika ili ¢emo skakati, plesati, divljati.
Sve je to stvar naSeg odabira. Ali prven-
stveno je stvar da smo odabrali da ¢emo
uzivati.

Treba znati i sam troSak benda
koji svira za nas (i za novce). Sto je sve
taj bend ulozio da se popne na binu?
Sigurno je tu ulozeno i neko vrijeme, a
vrijeme je novac (tako barem kaZe stara
mudra). UloZeno vrijeme da bi se sve to
stvorilo i uvjezbalo. Bendovi uglavhom
placaju prostore u kojima odrzavaju svo-
je probe. Ako ne placaju probe, pladaju
rezije za prostor u kojem sviraju. Da bi
bend mogao na ¢emu svirati, mora ima-
ti nekakvu opremu koja takoder kosta.
Pojedini ¢lanovi bendova su Skolovani
glazbenici, a svi znamo Sto se zapravo
uci na glazbenoj kulturi u osnovnoskols-
kom obrazovanju (nista). Treba platiti te
glazbene skole. Treba platiti putne trosk-
ove bendova, kako bi se bendovi popeli
na binu. Treba skupiti neka sredstva da
se izda album, barem demo da se izda.
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Onda taj isti album treba nekako promovira-
ti. Potrebno je i registrirati bend. To su samo
neki od troskova koji padaju na leda benda.
Da ne govorimo koliko su instrumenti skupi i
koliko je potrebno uloziti vremena i truda da
bi to sve na nesto izgledalo.

Organizatori su opet posebna prica.
Ako organizator ne posjeduje svoj prostor,
mora platiti prostor plus rezije. Tu su naravno
redari, konobari i ostalo osoblje koje mora
biti placeno. Promocija koncerta nije besplat-
na. Oprema za ozvucenje i rasvjetu mora biti
kvalitetna i sama s time je skupa. lako je vri-
jeme besplatnih masovnih medija, jo$ uvijek
se lijepe plakati u svrhu promocije dogadaja.
Svaki plakat mora biti pla¢en kao $to mora biti
placena osoba koja ih lijepi i tiska. Mnogim
organizatorima tiskare su okrenule leda zbog
neplacanja ve¢ spomenutih plakata. Plakati-
rati se mora iako je doba modernih masovnih
medija koji su uglavnom u potpunosti besplat-
ni. Plakatiranje ¢e Zivjeti joS nekoliko godina,
Ziviet ¢e sve dok vecina ne nauci koristiti
Internet. Potrebno je prijaviti dogadaj, plati-
ti porez (25% od cijene) na svaku prodanu
ulaznicu, platiti ZAMP i ostale troskove. Na
svakom koncertu mora biti i ton majstor, koji
naravno nije volonter i ne radi besplatno. Sve
to kosta.

Nije problem ako se usSverca jedna
osoba, problem je kad to postane trend. Cim
to postane trend organizator nije u moguéno-
sti pokriti sve troskove organizacije. Tada se
prestaju placati i bendovi koji su nastupili, a vi
ste ih gledali i uzivali na njihovoj svirci. Tada
se prekida sva daljnja organizacija i suradn-
ja. Stavlja se klju¢ u bravu. Pojedinci dobiva-
ju otkaze, zbog nagomilanih dugova. Kultu-
ra se prestaje Siriti i stagnira do mozebitne
propasti. Tada se organizator okrece cCistom
profitu kako bi pokrio dugove, okrece se elek-
tronskoj i turbo-folk glazbi koja mu ostvaruje
profit. Ako se smatrate pripadnikom pojedi-
ne subkulture i pripadnikom scene platite tu
prokletu kartu. Podrzite bend, organizatora
i klub svojim dolaskom. Nemojte se penja-
ti preko ograde, provlaciti kroz prozor, crtati
Zigove, mijenjati se za narukvice i nemojte se
zaletavati pokraj redara. Svakim usvercavan-

97

jem unistavate scenu i subkulturu kojoj pripa-
date, ugrozavate njihov daljnji razvoj i napre-
dak. UniStavate vlastitu zabavu jer mozda ba$s
zbog vas netko stavi klju¢ u bravu. Ako platite
ulaznicu mozete dozivjeti neka nova iskustva
i stec¢i nova poznanstva, moze vam samo biti
dobro, tj. s pravom mozete reci da podrzavate
scenu kojoj pripadate.

Imajte na umu, svakim vasim usverca-
vanjem na koncert ili festival, rada se jo$ jed-
na nova turbo-folk zvijezda.



Mixeta

Bruno Koic¢

Projekt Mixeta idejno je zapoceo
u sijec¢nju 2013. godine, kao blog na
kojemu ce se promovirati glazbena un-
derground scena i gdje ¢e se raditi izv-
jestaji s posjecenih koncerata. Projekt je
imenovao i osnovao Matej Lazi¢ Svogor,
uz potporu nekolicine studenata Medi-
jske kulture Odjela za kulturologiju os-
jeckoga sveuciliSta, a brojnost ¢lanova
projekta mijenjala se tijekom vremena.
Trenutno su u projektu sedmorica ¢lano-
va, uz brojne vanjske suradnike koji su
takoder s naseg fakulteta, ili iz drugih
dijelova Hrvatske i Sire regije.

U osnovi, Mixeta je prilika neaf-
irmiranim glazbenicima da dobiju medi-
jsku potporu na internetskoj platformi, a
osnovni je cilj projekta pokrivanje gla-
zbene scene, a za $to je zasluzan glaz-
beni portal mixeta.net ¢ije su aktivnosti
novinarsko izvjestavanje o kulturnim
dogadanjima (koncertima, festivalima,
promocijama), recenzije novih glaz-
benih izdanja, promocije neafirmiranih i
afirmiranih autora, intervjui s glazbenici-
ma, pisanje vijesti iz glazbenog svijeta,
pisanje kolumni, objavljivanje fotograf-
skih galerija s glazbenih dogadanja,
najave glazbenih dogadanja te objavl-
jivanje nagradnih igara namijenjenih ¢i-
tateljima portala.

Kako vrijeme i inace treba donos-
iti konstruktivhe promjene, Mixeta je s
bloga presla na web stranicu u srpnju
2013. godine i prosirila svoje podrucje
djelovanja, a pocetkom 2016. godine os-
novana je i udruga Mixeta Media. Udruga
se, uz glavni projekt portala, sastoji od
nekolicine drugih projekata iz razlicitih
oblika kulture i umjetnosti, pa tako ima
i koncertnu organizaciju Door Deal, kn-
jizevno-poetski projekt Na krajicku jezika
te blog filmske kritike Groblje horrora.

Clanovi glazbenog portala mix-
eta.net su: Mislav Bartos, Damir Casar,
Marko Kaselj, Bruno Koi¢, Marko Lesko-
var, Bruno Mitrovié i lvan Simié.

U projektu takoder sudjeluje i jos
dvadesetak studenata osjec¢kog Odjela
za kulturologiju, s tendencijom rasta bro-
ja studenata radi intenziviranja struc¢ne
prakse studenta u podrucju medijske
kulture, bududi da projekt uvijek treba i
zeli omogucditi studentima Kulturologije
(i ostalih fakulteta) medijsko opismenja-
vanje.

Clanovi udruge Mixeta Media
planiraju kao i do sada raditi na porta-
lu, organizaciji koncertnih dogadanja te
odrzavanju knjizevnih veceri te na raz-
voju novih medijski zanimljivih projekata.
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7enska moda od 1916. do 2016.

Ilvana Rajic

Druga polovica razdoblja izmedu
In order to De  1910.§1920. godine obiljezila je pocetak

Wep\aceab\e Oone must ratate se moda prilagodila velikim drust-

| be diff N venim promjenama koje su tada nastale.
always be di erent. Nakon raskosi, vedrih boja, egzoti¢nog

dizajna i viseslojnih haljina tijekom prvih
godina 1910-ih, uslijedila je prakti¢na
moda diktirana potrebama. Zene su
bile prisiljene raditi te je njihova svakod-
o nevica zahtijevala udobniji dizajn i ma-
terijale. ViSeslojnost suknji se izgubila,
norma su postale jednostavniji krojevi
i tamne boje. Suknje su postale krace i
Sire s rubom iznad gleznja — patriotske
yratne krinoline®, kako ih je zvao modni
tisak. Okolnosti su, kao i uvijek, dikti-
rale navike ljudi. Tako se i tada sve vise
sredstava ulagalo u rat, a ljudi su Zivjeli
skromnije, a moda se pripremala za ra-
dikalne promjene koje su ju ocekivale u
20-ima.

,Lude 20-e" odahnule su od stra-
ha rata, a modu je pocela prozimati slo-
boda, euforija i s njima mnoge promjene
u modnom izri¢aju. Najvaznije je obiljez-
je tadasnjih haljina pad struka na razinu
bokova, a dizanje ruba haljine do, tada
Sokantne, razine koljena. Haljina vise
nije pratila oblik tijela, ve¢ je kroj bio
jednostavno ravan, a pozornost se sve
viSe usmjeravala na detalje. Materijali su
postali leprsavi te su ukljucivali laganu
svilu, mekani pamuk i Sifon. Nakit koje
se kombinirao uz opisane haljine na-
j¢escée je podrazumijevao jednostavnu
bijelu ogrlicu koja visila sve do struka, a
pojavili su se i ukrasni Salovi ¢ija se boja
pazljivo kombinirala uz ostatak odje-
vne kombinacije. Sve se viSe radilo na
ukrasavanju materijala pa su tako nas-
tale kontrastne tkanine i slojevi, a ¢esto
se ulagalo vremena i truda u ru¢no ni-
zanje perlica, Sto je postalo vrlo trazeno

COCO CHANEL

1920.

i popularno kod zena.

Pred kraj 20-ih pojavio se trend
koji se nastavio na 30-e, a prepoznaje
se i danas — asimetri¢ne haljine (duljina
prednjeg dijela do koljena, a straznji dio
je duzi). Kako se emancipacija zena pov-
ecavala, SeSiri i duljina kose drasti¢no
su se smanijili te se slika zene u haljini
niskog struka s minijaturnim SeSirom i
bubikopf frizurom ¢esto sastoji i od cig-
arete u ruci te dojma nove i smjele Zene.

Sve bljestavilo i ekstravaganciju
za sobom su odnijele 20-e, a 30-ima je
zavladala velika ekonomska kriza pa-
dom Wall Streeta 1929. Medutim, man-
jak mogucénosti razvijao je kreativnost
kod zena pa su tako pocele same Sivati
odjecu i to naj¢esce od pamucnih vreca
u kojima su se nosile kupljene namirnice.
Neobic¢an i skroman izbor materijala

1930.

potaknuo je tvorni¢are na proizvodnju
vreca razlicitih tekstura, boja i uzoraka
pa je tako i odjeca postala raznolikija.
Pojacao se utjecaj Hollywooda, a sman-
jio utjecaj Pariza. Tridesete se mogu pre-
poznati po tadasnjim holivudskim filmov-
ima ciju odjecu obiljezavaju prigusenje



1950.

‘Awoman’s perfume tells
more about her than her

handwriting.”

CHRISTIAN DIOR

boje, duge i elegantne suknje, otvorena
leda, V izrez, jastuci¢i na ramenima, ele-
gantan torzo, Cipkasti izrez i uzak struk .
Sesire su zamijenili turbani i tzv. pillbox
kape, obvezno su se nosile rukavice
koje su se uskladivale s torbom i cipela-
ma.

S Drugim svjetskim ratom nastao
je svojevrsni raskol i u svjetskoj modnoj
sceni. Pariz je odbio $tedjeti na vremenu
i materijalu pa je zadrzao duge, Siroke
suknje, vratio korzete i bogate Sesire, a
Britanija i Amerika krecu drugim putem
te racionaliziraju koriStenje materija-
la zbog troSkova rata. Americke Zene
pocele su nositi uze i krace suknje, sa-
koe i bluze Sirih ramena, a zimi se Cesto
¢ak bojaju noge i iscrtava Sav na listovi-
ma kako bi se prikrio nedostatak carapa,
a Cesto su nosile i hlage. Cesto se nose
vedre boje kako bile ublazila skromnost
kroja.

Moda 50-ih poistovjetila se s gla-
murom i elegancijom i velikim imenom —
Christian Dior ¢ija je kolekcija ,The New
Look® iz 1947. postavila temelje za sve
ono $to su 50-e znacile u modi. Figura
pjesc¢anog sata utkala se u svaku kreaci-
ju za zene. Haljine su isticale uzak struk,
suknje su bile zvonolike, isticala se zens-
ka ljepota i obline. Zene su pocele nos-
iti i hlace koje su bile visokog struka, a
nakon tmurnih ratnih boja vratio se print
svih vrsta i boja. Tih godina izrazito su
bile popularne tzv. ,mackaste“ naocale
koje su se u zadnjih nekoliko godina
opet pocele nositi.

Razvojem medija, posebno tele-
vizije, 60-e su donijele dozu eksplozi-
je razlicitosti i kreativnosti. Koliko su
50-e zracile konzervativnoscu, toliko su,
narocito u drugoj polovici, 60-e pokazale
sve ono $to se prije skrivalo. Zene su no-
sile suknje krace nego ikada, raznovrsne
boje postale su neizostavne i sve je izgle-
dalo slobodnije, smjelije i otvorenije. Ek-
stremnom popularnoséu Beatlesa, Lon-
don je postao sredistem modne scene
dok je Pariz ostao u pozadini.

| want to die with my
blue jeans on”

ANDY WARHOL

1960.

sLude“ 70-e nastavile su slobodu
izricaja populariziranjem disko i rock
glazbe te hipija. Cesto se pretjerivalo
s kicem, frizurama, nespojivim bojama,
ali ovo razdoblje pokazalo je visoku
kreativnost, jedinstvenost i Sarenilo.
Neizostavni su bili veliki ovratnici, plat-
forma cipele, kratke suknje, Siroke hlace
i cvjetni uzorak. Mladi su pokazivali novi
bunt kroz glazbu i odjecu, a danas na uli-
cama mozemo vidjeti odjeke 70-ih kroz

1970.
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1980.

rese, koznu odjecu, androgene kosulje i
hlace zvonolikog kroja.

“‘Buy less, choose well”

VIVIENNE WESTWOOD

80-e su obiljezile jos vecu pop-
ularnost televizije te su svi htjeli kopira-
ti stilove iz poznatih televizijskih serija
»Dallas” i ,Dinastija“. Obiljezja tog mod-
nog stila su kozne i pilotske jakne, kozne
hlace, uske traperice i kratke suknje, ta-
jice i majice s printom. Glazba je nastavi-
la imati veliki utjecaj na modu, a razvo-
jem MTV-a pojavile su se pop ikone ¢iji
se stil masovno kopirao.

1990-e sa sobom su donijele
novine u obliku supermodela kao $to su
Cindy Crawford, Linda Evangelista i Nao-
mi Campbell, ali i Madonne i popularnih
serija kao Sto je Beverly Hills. Kratke,
uske haljine, neobi¢ni modni dodat-
ci, ,oversized“ majice i koSulje, Sarenilo
i nespojivi printevi te traper obiljezili su
ne tako davne 90-e te gotovo svaki da-
nasnji trend mozemo nadi na fotografija-
ma iz toga vremena.

Modu 21. stolje¢a mozemo gle-
dati kao mjesavinu i nadogradnju svih
dotadasnjih trendova. Prvo desetljece

1990.

obiljezila je hip-hop glazba, ,vrecaste®
traperice, hlace niskog struka i mini-
jaturne majice. Sve vecdom globalizaci-
jom i razvojem hiperpotroSackog drust-
va, trendovi se ubrzano mijenjaju te
danas mozemo svjedoditi prisutnosti
viSe razli¢itih modnih trendova istovre-
meno.

Moglo bi se reci kako je moda
danas izgubila onu posebnost i jedin-
stvenost koju je nekad imala s jednim
trendom koji se razvijao kroz desetak ili
viSe godina. Medutim, izgubila se i pret-
jerana ujednacenost te se pruza prilika
za isticanjem osobnog modnog stila.
Visoka moda takoder ima potpuno dru-
gacije znacenje od nekadasnje. Tako na
najpoznatijim modnim revijama mozemo
vidjeti kolekcije koje su potpuno neupo-
trebljive te toboznje modne ikone poput
Kanye Westa sa svojim bezli¢nim kreaci-
jama, no s druge strane mozemo vidje-
ti prekrasne kolekcije svevremenskog
Karla Lagerfelda i nekolicine modnih
umjetnika koji zaljubljenicima u modu
uspiju pokazati kako ona jos uvijek moze
predstavljati umjetnost, a ne neprestano
i nepotrebno ponavljanje kopiranih stilo-
va.
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2000.

“Trandy is the last stage
before tacky.”

KARL LAGERFELD

Citati preuzeti sa: http://www.harpersba-
zaar.com/fashion/designers/a2818/50-
famous-fashion-quotes-part-two/ (28. 2.
2016.)
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Tomislav Marijanovic

StarCraft 2: Legacy of the Void
lzdavac: Blizzard Entertainment
Developer: Blizzard Entertainment
Zanr: Real-time strategy

Datum izlaska: 10. studenoga 2015.

Tijekom svojih skoro dva desetl-
jeca postojanja, StarCraft serijal isticao
se od svog samog pocetka - intrigantna
prica pobunjenika James Raynora, zerg
kraljice Sare Kerrigan, misti¢nog tam-
nog templara Zeratula, i mnogih drugih
likova, zaokupila je paznju mnogih. Svi
su, ukljucujudi i ja, nestrpljivo iscekivali
zadnji dio StarCraft 2 trilogije i konkluzi-
ju, ne samo StarCraft 2 price, vec i cijel-
og serijala, koja je zapocela davne 1998.
Ipak, StarCraft nije dozivio masovnu
popularnost zbog svoje price, ve¢ zbog
vrlo kompleksnog multiplayer aspekta
koji je svoju najvecu publiku pronasao
u Juznoj Koreji. Je li Legacy of the Void
uspio zadovoljiti fanove, unato¢ visokim
ocekivanjima?

SINGLEPLAYER KAMPANJA

Singleplayer kampanja se ovoga
puta fokusira na enigmati¢ne protosse,
gdje se u glavnoj ulozi nasao Artanis,
voda ne tako davno ujedinjenih Khalai
i Nerazim protossa. lako se prvenst-
veno fokusira na samu pri¢u protossa,
njihovih sukova i buduénosti, Legacy of
the Void nastavlja pri¢u prethodna dva
dijela koja su najavila rat s palim Xel’Na-
gom, Amonom i njegovim legijama
zerg-protoss hibrida. Naravno, u prici ¢e
se naci i dobro poznati Raynor, Kerrigan
i ostali likovi. Osim njih tu je i mnoStvo
novih protoss likova, poput Vorazun ili
Karaxa s kojima Artanis moze razgovara-
ti izmedu misija.

Sama kampanja sastoji se od 25

misija koje su kvalitetne kao i prije, ali
manje raznovrsne. lzmedu misija pro-
vodit ¢ete vrijeme u svojem ,sjedistu®,
gigantskom protoss brodu, Spear of
Adun. Za razliku od Hyperiona i Levi-
athana iz proslih kampanja, Spear of
Adun ce sudjelovati u samim misijima,
sa sposobnostima poput Orbital Strike
ili Emergency Recall.

Osim toga, na Spear of Adunu je
moguce i unaprjedivati i birati vlastite
jedinice, gdje ¢e se i naci neki dobro
poznati iz originalnog StarCraft, poput
Dragoona ili Reavera, a i neki potpuno
novi, kao Centurion - mracna verzija
klasi¢nog Zealota koji posjeduje nove
sposobnosti.

Nakon svake misije ¢ete imati pri-
liku odli¢no napravljene filmic¢e, kojima
je jedina slaba strana lo$, neinspiriran
dijalog.

MULTIPLAYER

Novost u Legacy of the Void mul-
tiplayeru su Archon Mode i Co-op Misije.
Archon Mode dopusta da dva igraca ig-
raju zajedno, ali ne igraju svatko sa svo-
jom bazom i vojskom, nego zajedno kon-
troliraju jednu. Time dopusta da zajedno
rade strategije koje inace jedan igrac
samostalno ne bi mogao izvesti.

Druga novost su Co-op misije
— dva igraca zajedno moraju odraditi
odredeni cilj, kao i u singleplayer kam-
panji. Svaki igrac bira s kojim vodom zeli
igrati, npr. Raynor, Kerrigan, Vorazun, itd.
Svaki voda ima svoje posebne sposob-
nosti, odredene jedinice i mijenja kako
igrate, npr. Kerrigan sama prisustvuje u
borbi, kao i u Heart of the Swarm kam-
paniji.

Sto se ti¢e samog obi¢nog mul-
tiplayer, tu su se dogodile neke velike

promjene koje su ga bitno osvjezile.
Igraci zapocinju s 12 umjesto s 6 rad-
nika na pocetku, a svaka baza takoder
ima manje resursa, ¢ime se potice brze
Sirenje i agresivno igranje. Od novih jed-
inica tu us Liberator i Cyclone kod terra-
na, Lurker i Ravager kod zerga i Adept i
Disruptor kod protossa.

Osim toga su tu i neke nove prom-
jene vec postojecih jedinica, npr. zerg
Hatchery sada stvara 4 larve umjesto 3,
Medivacovi mogu podici Siege Tankovi
koji su ve¢ namjesteni za napad itd. U
konacnici, Legacy of the Void preferira
micro-managament, tj. da igraci kontroli-
raju i paze na svaku jedinicu posebnu
umjesto da ih sve kontroliraju zajedno.

ZA KRAJ

Ono sto je Legacy of the Void
promjenio, promjenio je nabolje. Ako ste
ve( prije uzivali u StarCraft 2 multiplaye-
ru, onda c¢ete uzivati i sada, jer po reak-
ciji fanova, u usporedbi s Heart of the
Swarn, trenutacno je mnogo zabavniji.
Moze mu se zamjeriti samo zaplet kam-
panje, koji je vrlo jednostavan, ali ako
pratite radnju StarCrafta od pocetka, de-
finitivno vrijedi zaigrati i vidjeti kraj.

Blizzard je obecao da ovo nije
kraj StarCrafta, sto je vec vidljivo na-
javom Nova Covert Ops, 9 novih single-
player misija koje ce izaci ove godine i
prate lik Nove, dominionskog ghosta, i
po mnogim postovima na sluzbenim
forumima o promjenama koje ¢e doci u
multiplayer.
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Tina Skrljac

Subnautica

lzdava¢: Unknown Worlds Entertain-
ment

Developer: Unknown Worlds Entertain-
ment

Zanr: Survival game, Underwater Ad-
venture

Datum izlaska: prosinac 2014.

Unknown Worlds Entertainment
tvrtka je koja se bavi razvojem video
igara i nakon uspjeha s igrom Natural
Selection 2 pozivaju nas da zaronimo u
¢arobni svijet podmorja pomocu nove
igre koja je postala hit krajem 2015, a
rijec je o Subnautici .

Subnautica nas uvodi u podvodni
svijet gdje smo u ulozi jedinog prezivjel-
og clana posade broda koji je eksplo-
dirao i cilj je video igre napraviti najbolje
od toga Sto nam podmorje pruza. Igra
je napravljena tako da je igrate u prvoj
osobi, tako da mozete vidjeti svoje ruke
dok plivate i istrazujete, mozete vidjeti
svoje ronilacko odijelo i peraje, a upravo
takvom je napravljena jer je namijenje-
na za Oculus Rift tako da dobijete dojam
da ste upravo Vi ta prezivjela osoba koja
dozivljava ljepote podmorskog svijeta,
sluSate opustajuce zvukove mora...

Prava zabava pocinje onda kada
pozelite imati neko stalno, sigurno mjes-
to za boravak, a da to nije mala kapsu-
la koja je prezivjela eksploziju broda.
Kreatori igre omogucili su nam beskra-
jne moguénosti gradnje podvodnih baza,
tunela, podmornica, tornjeva, ¢ega god
pozelite. Ovo sve zvuci idealno, opusta-
juci efekt mora, podmorja, algi, divnih
gradevinskih kreacija...medutim, kao
Sto bi rekli Amerikanci, postoji plot twist.
Gotovo svako zivo stvorenje ¢e Vas
pokusati ozlijediti dok trazite materijale

za izgradnju baze, seta za prvu pomoc
ili pak pokusavate dodi do pitke vode i
hrane. Kada pozelite malo viSe tehnolos-
ki napredovati, pozeljet ¢ete se uputiti
prema ostatcima broda, pri ¢emu mor-
ate biti vrlo oprezni. Naime, brod c¢uva
velika neman s kojom se ne Zelite dociu
sukob. Ako i uspijete doci na brod (Cesti-
tamo ako uspijete!) morate imati poseb-
no odijelo koje ¢e Vas pritom Stiti od
radijacije. Na brodu moZete naci korisne
pakete s hranom, prvom pomodi, pitkom
vodom, baterijama, nacrte za neke vece
projekte i sli¢no.

Zaklju¢no, najbolje bi bilo da
svakako probate zaigrati Subnauticu jer
ako ste student ili bilo tko tko svakod-
nevno ima puno stresa u zivotu, igra ¢e
Vas opustiti.

Medutim, svakako toplo pre-
porucujemo da ako ste student, nemojte
je pocetiigrati za vrijeme ispitnih rokova.
Moze uzrokovati nuspojave poput ovis-
nosti o izgradnji Sto vise podmorskih
baza i podmornica koje izgledaju apso-
lutno prekrasno, kao i igrica u cijelosti.
Zaplivajte u vodama ove igre kad bu-
dete imali vise slobodnog vremena.

Ocjena: 9/10 — i to samo zato $to
izaziva ovisnost.
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Mrezno izdanje dostupno je u pdf formatu.
Kontakt:

Za sve informacije, upite, primjedbe i ostalo kontaktirajte nas na notan.urednistvo@
gmail.com

Za studente:

Zelite objaviti tekst u studentskom ¢asopisu? Javite nam se na e-mail jer objavama
imate priliku ostvariti dodatne bodove iz odredenih kolegija. Osobno pridonesite
stvaranju ¢asopisa kako biste zanimljivim i aktualnim tekstovima pridonijeli imidzu
Odjela, ali i obogatili studentski Zivot.

Rad moze imati viSe autora, a svaki autor moze prijaviti jedan rad.

Osnovne tehnicke upute:

MS Word, maksimalno 16 kartica teksta, font rada Times New Roman 12, prored 1,5;
biljeSke u radu navode se u zagradama (autor, godina: broj stranice).

Casopis izlazi dva puta godignje.

Tvrdnje i misljenja u objavljenim radovima izrazavaju iskljucivo stavove autora i ne
predstavljaju nuzno stavove i misljenja urednistva ili izdavaca.

Uporaba materijala i sadrzaja ove internetske stranice dopustena je iskljucivo u ne-
komercijalne svrhe uz obvezno postivanje autorskih prava i srodnih propisa.

Dio sadrzaja ove internetske stranice ¢ine informacije preuzete iz drugih izvora. Nji-

hov je izvor jasno naznacen te NOTAN (C¢asopis) na njih ne polaze nikakva autorska
prava.
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kulturologija.unios.hr




