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UVOD

Suvremene promjene u obrazovanju potaknute su drustvenim promjenama koje su uvelike
izmijenile nacine na koje ucenik uci, a samim time pred nastavnike su stavile izazove kad je rije¢ o
poucCavanju. Zbog preplavljenosti slikama u svakodnevnom okoliSu umjetnicka djela postala su
samo jedna od vizualnih senzacija kojima je zaokuplien suvremeni promatrac. ZatoCenost
umijetnickih djela unutar zidova institucije ucinila ih je elitistickim objektom udaljivsi ih od
svakodnevnog iskustva. Suvremena umjetnost pred promatraca je stavila nekoliko izazova koji se
viSe ne mogu rjeSavati razumijevanjem forme i stilskih promjena. Umjetnost, posebno
konceptualna, napustila je formu, barem kao dominantan kriterij za vrednovanje djela. Aktivnosti
ljudskog tijela tijekom umjetnickog stvaranja i promatranja preuzimaju kljuénu ulogu u
razumijevanju umjetnickog djela. U takvim novim uvjetima tradicionalni pristupi poucavanju kroz
kronoloski slijed i interpretaciju iskljucivo karakteristika forme vise ne daju adekvatne metode za
razvoj suvremenih promatrackih kompetencija. Cak i sam naziv predmeta Likovna umjetnost, iako
se koristi u naslovu kao poveznica s nastavnim predmetom, viSe ne odgovara sadrzajima koji se
poucCavaju u srednjoj skoli. Pojam likovno prema tradicionalnoj klasifikaciji ukljuCuje slikarstvo,
kiparstvo i grafiku, a nastavni sadrzaji koji se poucavaju u sklopu predmeta Likovna umjetnost
odavno su prosireni arhitekturom, urbanizmnom, dizajnom, vizualnim umjetnostima, fotografijom i
filmom te izvedbenim i konceptualnim umijetnickim praksama. Pomalo je apsurdno $to je naziv
predmeta puno uzi od sadrzaja koji se poucava pa treba razmisljati i o promjeni naziva predmeta u
buducénosti. Uporaba pojma likovna umjetnost u suvremeno doba je sporna, posebno kad se rabi u
obrazovanju kao naziv predmeta, jer umjetnost koja se bavi iskljucivo likovnim problemima vise ne
odgovara nakani umjetnosti.” Suvremene umjetnicke konceptualne i izvedbene prakse te vizualna
umjetnost ne mogu se tumaciti iskljucivo u kontekstu likovnosti jer se njihove stvaralacke namjere
udaljavaju od vjestine oblikovanja materijala i komponiranja prema nacelima likovnog jezika.
Karakteristika vecine avangardnih stilova je intermedijalnost, brisanje krutih granica izmedu

likovnih grana, Cime postaju neobjasnjivi iskljucivo u kontekstu likovne estetike.

%!/ 'Pai¢, Vizualne komunikacije, str. 31



Reformom predmetnog kurikuluma Likovne kulture i Likovne umjetnosti,” koja je zapoceta
kao dio cjelovite kurikularne reforme 2016. godine, a u nastavnu praksu uvedena 2019. godine,
ucinjeni su znacajni pomaci prema osuvremenjivanju sadrzaja i metoda poucavanja i ucenja.
Ukidanje nastavnog plana i programa, kojim su bile propisane sve nastavne cjeline, omogucilo je
skobodnije planiranje nastavne dinamike i priblizavanje ideji otvorenog kurikuluma u kojem
nastavnik samostalno planira sadrzaje i naCine izvodenja nastave radi povezivanja s trenutnim
interesima i potrebama ucenika. Organiziranje sadrzaja oko propisanih tema i usmjeravanje
ishodima koji vode razvoju suvremenih promatrackih kompetencija ucinili su sadrzaje i nastavni
proces zanimljivima te relevantnima za buducnost ucenika. Spomenute promjene unijele su u
poucCavanje i uCenje suvremene koncepte, koji hrvatskoj obrazovnoj praksi nisu bili nepoznati, ali
nikad nisu bili sustavno ugradeni u kurikulumske dokumente. Cilj ove knjige je na jednome mjestu
prikazati promjene koje su uvedene novim kurikulumom kroz suvremene pristupe nastavi, kao sto
su primjena suvremenih nastavnih strategija, relativistiCcka tumacenja percepcije, poticanje
kreativnog i kritickog misljenja, dinamicki pristup kulturnoj bastini te vizualna kultura kao model za

poucCavanje u sadasnjem trenutku.

U prvom poglavlju Suvremene strategije u¢enja u nastavi Likovne umjetnosti razmatraju se
aktivne metode ucenja i strategije ucenja na vlastitom iskustvu, kao Sto su istrazivacka, problemska
i projektna nastava. Sva tri oblika temelje se na samostalnom ucenju i rjeSavanju problema te ulozi
nastavnika kao moderatora i mentora tijekom nastavnog procesa. Do reforme kurikuluma ovakvi
nacini rada bili su pozeljni, ali teSko ostvarivi u uvjetima strogo odredenim nastavnim planovima i
programima, a nakon uvodenja postaju iznimno pozeljni i potiCu se na razini organizacije skole.
Razmatranjem konkretnih primjera ovakvih oblika nastave istiCu se prednosti i nedostaci te
okolnosti planiranja i provodenja kompleksnijih oblika nastave u ucionici i izvan nje.

Drugo poglavlje Percepcija — od pogleda do videnja bavi se teorijom o percepciji, koja se
dosad poucavala prema naturalistickom pristupu i teoriji gestalta, a sada se proSiruje
relativistiCkim pristupom koji je zastupljen u teoriji pogleda. Navode se suvremene spoznaje O
videnju kao socijalnom cCinu koje nije klinicki Cisto i svedeno na opazanje oka, veC optereceno i
odredeno raznim unutarnjim i vanjskim faktorima. Dok je naturalistiCki pristup isticao fizioloske
karakteristike opazaja i njegov doslovni aspekt, relativisticki pristup usmjerava se na istrazivanje
shematske razine opazaja koja, iako je promjenjiva, Cini sastavni dio procesa opazanja. Takvim
nacdinom opazaju se pristupa cjelovito, uzimajuc¢i u obzir obje razine opazaja (doslovnu i

shematsku) te utjecaj videnog na fizicke i kognitivne aktivnosti tijekom opazanja.

“Kurikulum nastavnog predmeta Likovna kultura za osnovne skole i Likovna umjetnost za gimnazije (2019.), dostupno
na linku https://skolazazivot.hr/wp-content/uploads/2020/06/L KLU_kurikulum.pdf, pristupljeno 23. 8. 2020.




U trecem poglavlju Dijalektika kreativnog i kritickog misljenja istiCe se vaznost kreativnog i
kritickog misljenja kao generickih kompetencija koje su pozeljne u svim podrucjima ucenja.
Naglasava se njihova uloga u umjetnickom stvaranju na temelju koje Ce se izluCiti modeli
samostalnog donosenja sudova o umjetnickom djelu te stvaralackog izrazavanja na umjetnicku
ideju. Predstavljaju se nastavni modeli kojima se ostvaruje dijalektika ovih dviju vrsta misljenja,
kako se to prirodno i dogada tijekom stvaralackog rada umjetnika. Slicne problematike o poticanju
kreativnog i kritickog misljenja izlozene su kao odvojene teme na dvama znanstvenim simpozijima
i djelomicno objavljene u zbornicima. Clanak Poticanje kreativnog misljienja i izraZavanja u nastavi
likovne umjetnosti objavljen je u Zborniku radova 2. Medunarodnog znanstvenog i umjetnickog
simpozija o pedagogiji u umjetnosti: Komunikacija i interakcija umjetnosti i pedagogije (Umjetnicka
akademija u Osijeku, 2017.), dok je ¢lanak Didakticki koncepti za poticanje kritickog misljenja u
nastavi Likovne umjetnosti objavljen u Zborniku radova s 2. medunarodne znanstveno-strucne
konferencije ,Ka novim iskoracima u odgoju i obrazovanju“ (Filozofski fakultet Univerziteta u

Sarajevuy, 2018.).

Cetvrto poglavlje posveéeno je dinami¢kom pristupu kulturnoj bastini koji zamjenjuje
pasivan odnos usvajanja informacija i vrijednosti reproduktivnim ucenjem s refleksivnim
djelovanjem spram bastinskih problema. Slicna problematika objavljena je u Clanku Digitalizirana
kulturna bastina kao platforma za odgojno-obrazovne aktivnosti u metodici povijesti umjetnosti i
likovnoj umjetnosti u Zborniku radova 3. Medunarodnog interdisciplinarnog znanstvenog skupa

Mediji i medijska kultura — europski realiteti (Akademija za umjetnost i kulturu u Osijeku, 2019.).

Posljednje, peto poglavlje bavi se problematikom poucavanja u sadasnjem trenutku s
aspekta vizualne kulture. Vizualna kultura razmatra se u kontekstu promjene paradigme
pouCavanja koja bi glavne ishode nastave preusmijerila s razumijevanja likovne estetike
umjetnickog djela na uvjete vizualnosti u kojima se gledanje dogada. Donosi primjere i nacine
uklju€ivanja sadrzaja popularne kulture u poucavanje o umjetnickim djelima te nove pristupe u
organizaciji sadrzaja kao sto je obrnuta kronologija.




1. SUVREMENE STRATEGIJE
UCENJA U NASTAV]
LIKOVNE UMJETNOST]




Kad govorimo o suvremenoj nastavi, moramo se zapitati Sto to doista podrazumijeva. Nije
svaka nastava koja se odvija u sadasSnjem trenutku suvremena, njena suvremenost ovisi 0
pristupima ucenju i poucavanju koji moraju biti potaknuti suvremenim spoznajama o odgoju i
obrazovanju, epistemoloskim razvojem discipline i potrebama ucenika u sadasnjem trenutku. Rije¢
je o Skoli koja implementira suvremene i inovativne nastavne sadrzaje, kao i aktivne metode ucenja
te individualne oblike rada. U suvremenoj nastavi naglasena je vaznost samostalnog ucenja i
vaznost ucenika kao aktivhog sudionika nastavnog procesa. Kao takva Cesto se stavlja u kontekst
suprotan tradicionalnoj nastavi u kojoj je nastavni proces bio usmjeren na nastavnika i sve ono sto
njemu treba da moze neometano prenositi znanja i spoznaje. Kvaliteta takve nastave uvelike je
ovisila 0 nastavnikovoj struc¢nosti, zanimljivosti i sposobnosti da prenosi znanje i motivira ucenike.
UcCenik je u tradicionalnom obliku nastave samo pasivni primatelj stavova i znanja, koja su mu
prenesena bez mogucnosti samostalnog stvaranja sudova pa ne moze razviti vjestine, kriticko
razmisljanje i rieSavanje problema. Takav nacin u¢enja najcesce nazivamo reproduktivno ucenje jer
je njegov smisao tocna reprodukcija postojecih i ¢vrsto utemeljenih znanstvenih sintagmi.
Suvremena nastava zapravo je nova sintagma koja polazi od ucenika kao srediSta obrazovnog
sustava i sve svoje strategije i metode temelji na aktivnim oblicima ucenja. Takva nastava razvit ¢e
vjestine koje Ce ucenika osposobiti za zivot u 21. stoljecu, tako da moze upravljati svojim ucenjem,
biti informacijski i medijski pismen, sklon suradnji, inovator, kreativac, globalno osvijeSten i
drustveno angaziran.

Dok su u tradicionalnoj nastavi vecinom zastupljene metode poucavanja koje koristi
nastavnik da bi znanje prenio ucenicima, u suvremenoj nastavi uglavnom se okrecemo metodama
ucenja koje potiCu ucenika na ucCenje iskustvom kroz promatranje i eksperimentiranje. U
kompleksnom procesu odabira sadrzaja i metoda kojima postizemo neki cilj ucenja vaznu ulogu
imaju strategije koje primjenjujemo u ucenju i poucavanju. One imaju dugorocan cilj koji tezi
razvoju opcih ili specificnih vjesStina. Strategija je dugorocno promisljanje metoda, sadrzaja i
postupaka koji vode razvoju neke kompetencije. One mogu biti opcCe, usmijerene razvoju
kompetencija na razini cijelog kurikuluma ili se mogu definirati unutar predmetnog podrucja prema
razvoju specificnih vjestina. Ucitelj treba primjenjivati razne strategije poucavanja kako bi potaknuo
i razvio znatizelju, istrazivanje, kriticko misljenje i sl. Takoder, za poticanje aktivhog ucenja nuzno je
koristenje informacijsko-komunikacijskih tehnologija, kako za pristup informacijama i stvaranje
samostalnih uradaka u digitalnim alatima, tako i za stvaranje interaktivnog okruzja za ucenje.

Metoda je nacin za postizanje malih koraka u razvoju strateskih vjestina, konkretan nacin
i postupak kojim se dolazi do nekog cilja unutar kratkog vremena. Odredena je prirodom sadrzaja
i primijenjena na specificno podrucje te direktno proizlazi iz strategije, ali se ista metoda moze
koristiti u vise strategija. U suvremenoj nastavi najcesce se koriste strategije aktivhog ucenja
(problemska, projektna i istrazivacka nastava), koje se mogu provoditi primjenom raznih metoda
ovisno o podrucju koje se poucava (Infografika 1).



Infografika 1. Podjela suvremenih nastavnih strategija (strategije aktivnog ucenja)
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Takvi oblici rada pomazu u aktiviranju ucenika, pobudivanju paznje i interesa za predmet, otkrivanju
vrijednosti ucenja i znanja, poticanju motivacije i smanjenju negativnin emocija te pozitivnim
stavovima prema ucenju i Skoli. Takoder, potiCu ucenje kroz igru, ucenje otkrivanjem, razvoj
kreativnog, kritickog i divergentnog misljenja, rjeSavanje problema, razvoj vjeStina komunikacije,
argumentirane rasprave, uvazavanje drugih, suradnju, aktivno slusanje itd.



Promjene metoda ucenja i poucavanja u danasnje vrijeme uzrokovane su prije svega brzim
Sirenjem informacija i njihovom dostupnoscu, $to nam je omogucio razvoj tehnologije, ali i
promjenama u obrascima ucenja. Homo zappiensi predstavljaju nove tipove djece koji uce na
drukgiji nacin od Homo sapiensa.” Prirodno okruzenje Homo zappiensa je razvijena digitalna okolina
u kojoj se koriste tablet, racunalo, mobitel, i to najceSce istovremeno radi obavljanja viSe radnji
odjednom. Takvoj okolini uc¢enici su izlozeni od najranije dobi, puno prije nego sto udu u sustav
organiziranog skolovanja, zbog Cega je potrebno promijeniti ulogu Skole u suvremenom svijetu.
Sam pojam izveden je od rijeCi zap-zap-zap koja sluzi kao metafora za brzo skeniranje racunalnog
ekrana pogledom, a karakteristi¢na je za danasnju digitaliziranu generaciju djece. Osnovne razlike
u odnosu na prijasnje generacije djece proizlaze iz nacCina prikupljanja informacija pomocu
interneta. Ova djeca ucenje dozivljavaju kao igru i istrazivanje, traze informacije koje ih zanimaju,
nestrpljiva su i odgovore zele odmah. Zbog ovakvog razmisljanja promijenilo se razumijevanje
postupka obrazovanja, mjesta, vremena i nacina na koje se ono provodi te se sve visSe aktualiziraju
koncepti i ideje uCenja u pravo vrijeme, ucenja na zahtjev, ucenja samo koliko je potrebno i ucenja
samo za sebe. Nacin na koji Homo zappiensi pristupaju informacijama i komuniciranju razvija
drukcije generiCke vjestine i sposobnosti ucenja. Stoga se u nastavku teksta u nekoliko poglavlja
ukazuje na vrijednost istrazivatkog ucCenja te istiCu novi, suvremeni pristupi nastavi Likovne
umjetnosti koji se temelje na razvoju kritickog i kreativnog misljenja te na aktivnom djelovanju
spram kulturne bastine.

Suvremene nastavne strategije zasnovane su na strategiji aktivnog ucenja koja proizlazi iz
holistickog i humanistickog pristupa kurikulumu. Takav kurikulum tezi cjelovitom razvoju ucenika
aktivnim uklju¢ivanjem afektivnog podrucja osobe, a ne samo kognitivhog i psihomotorickog.
Vazna stavka humanistickog kurikuluma je individualizacija u pristupu uceniku tako da mu se
omoguci izbor ne samo oblika rada vec i sadrzaja. U ovakvom otvorenom tipu nastave znatno se
mijenjaju uloge sudionika nastavnog procesa: nastavnika i ucenika. Nastavnik postaje mentor, koji
uCenika vodi kroz proces ucenja, dok ucenik postaje aktivni konstruktor svog znanja. Uronjenost ili
aktivna ukljuc¢enost ucenika u ucenje moguca je jedino ako je ucenik emotivno i fizicki ukljucen,
zbog Cega je vazno interdisciplinarno pristupiti sadrzaju i omoguciti brisanje granica izmedu
nastavnih podrucja.’

Aktivno ucenje mozemo tumaciti kroz konstruktivisticki pristup nastavi u kojoj je poucavanje
svedeno na poticanje i usmjeravanje, a ucenje na samostalno izvodenje konstrukcija znanja i
situacijski proces.” S ovog aspekta zanimljivo je kako se konstruira znanje i u kakvom je odnosu s
djelovanjem.

3Veen, Homo Zappiens and the Need for New Education Systems, str. 6
‘Gazibara, Aktivno ucenje kao didakticko-metodicka paradigma suvremene nastave, str. 13

ﬂ‘ *Gazibara, Aktivno ucenje kao didakticko-metodicka paradigma suvremene nastave, str. 18



Mijenjaju se uloge ucenika i nastavnika jer ovakvim nacinom ucenja ucenik postaje aktivni sudionik,
a nastavnik je moderator koji stvara problemske situacije i nudi razne alate za rjeSavanje problema.
Osnovna obiljezja konstruktivistickoga shvacanja ucenja su ucenje otkricem, individualizacija
procesa ucenja, nepostojanje objektivnog znanja i usporedne evaluacije znanja ucCenika te
minimiziranje uloge frontalnog pouc¢avanja u nastavi.’ PouCavanje je usmjereno poticanju
samostalnog ucenja, a ucCenje propitivanju, provjeri, potvrdivanju ili odbacivanju samostalnih
konstrukcija znanja. Konstruktivisticki pristup u¢enju objasnjava se pomoc¢u dva modela primjene
u razrednom kontekstu: konstrukcijski model ucenja kao individualnog stvaranja smisla i su-
konstrukcijski model uéenja kao stvaranja znanja s drugima (Infografika 2). Zajedni¢ka im je
osnova to Sto ucCenici znanje stjeCu aktivno, temelje ga na prethodno steCenim spoznajama i
stvaraju vlastite interpretacije.

Infografika 2. Primjena konstruktivistickog ucenija kroz konstrukcijski i su-konstrukcijski model
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J “Gazibara, Aktivno ucenje kao didakticko-metodicka paradigma suvremene nastave, str. 18



1.1. UCenje o umjetnosti kroz probleme

Problemska nastava je situacija, prije nego metoda, koja provocira i uzrokuje interes i
teznju za informiranjem i razumijevanjem. Ucenje rjeSavanjem problema rezultira razumijevanjem
jer se ucenici stavljaju u situaciju u kojoj moraju dublje promisliti o problemu, doc¢i do novih
spoznaja, povezati staro i novo znanje, prosSiriti ga i primijeniti u novoj situaciji. Ucenje
razumijevanjem je davanje smisla novim idejama povezivanjem sa starim znanjem. Kad su
informacije i spoznaje nepovezane i neprimijenjene, tesko ih je zapamititi. Primjerice, ako
terminologiju likovnog jezika poutavamo samo kao cCinjenice i definicije, dolazi do gubljenja
informacija, mijeSanja pojmova i pogresnog razumijevanja. No ako je pouc¢avamo tijekom analize
likovnog djela, u cjelini u kojoj ima strukturalnog smisla, termini postaju logicni dio neke vece
cjeline, lakse se pamte i ucenici ¢e ih lakSe primijeniti i opaziti u analizi nepoznatog primjera.
Primjena znanja u svakodnevnom zivotu i novim situacijama nije lak zadatak, to je najveci izazov
obrazovanja, ali i najvazniji cil].

Za problemsku nastavu ili problemsko u¢enje mozemo reci da je strategija koja ucenje
usmjerava zivotnim problemima prije nego problemima same discipline.” Usko je povezana s
idejom da ucenici trebaju nauciti kako uciti umjesto da energiju trose na memoriranje podataka.’
Usvajanje podataka tijekom rjeSavanja problema dogada se spontano, ali se bolje pamti i razumije
jer podaci nisu samo skup nepovezanih Cinjenica nego imaju svoj smisao i relevantnost u
odredenom problemu. Nuzno se dogada i primjena znanja jer ucenici te iste podatke moraju
odmah primijeniti u zadanoj aktivnosti.

Problemska nastava mora biti dobro postavljena i strukturirana, ali i otvorena za
nepredvidene smjerove u kojima moze oti¢i. Mozemo razluciti Cetiri osnovne faze tijekom
rieSavanja problema koje uc¢enicima mogu biti dobra vodilja u procesu rjeSavanja: predstavljanje
problema, rasprava problema, istraZivanje izvora, prezentacija problema (Infografika 3).

Infografika 3. Cetiri faze rjeSavanja problema

1. PREDSTAVLJANJE 2. RASPRAVA 3. ISTRAZIVANJE 4. DEMONSTRACIJA

PROBLEMA PROBLEMA IZVORA RJESENJA

7Ii’ostoje nekonzistentnosti u stru¢noj literaturi oko koristenja pojmova problemsko ucenje, problemski pristup, metoda

problema. U stranoj literaturi engleskoga govornog podrucja koristi se termin Problem-Based Learning (PBL)

8Cjelovitom reformom nacionalnog kurikuluma, koja je kao proces zapocela 2015./2016. godine, u eksperimentalnu

provedbu uvedena 2018./2019. godine, a u frontalnu primjenu 2019. godine, uvedena je medupredmetna tema UCiti
/\/ kako uciti kojom se obvezuje sve predmete na razvijanje metaznanja, odnosno znanja o tome kako uciti



Prva faza predstavljanja problema ima veliku vaznost za uspjeSnost ucenika u rjeSavanju
problema. Problem koji biramsno mora biti na neki nacin kontroverzan da bi pobudio interes, alii jasno
definiran s dovoljno informacija da potakne istrazivanje. Sto je problem vise povezan s u¢enikovim
interesima i zivotnim iskustvima, to ¢e entuzijazam za njegovo istrazivanje biti veci. Nije ga pozeljno
oblikovati tako da ucenici imaju sve potrebno znanje, ve¢ tako da jedan dio bude nadgradnja
postojeCeg znanja i da zahtijeva ucenje novog. Problem treba imati viSe od jednog tocnog odgovora
i viSe od jednog nacina realizacije. U drugoj fazi ucenici s nastavnikom moraju raspravljati o
problemu tako da izluCe koje su njihove trenutne spoznaje o tom problemu, Sto trebaju doznati ili
pronaci da bi rijeSili problem te kako ¢e do svega toga doci. Veliku ucinkovitost u ovoj fazi ima
metoda oluja ideja koja omogucava iznoSenje misljenja svih ucenika i medusobno nadopunjavanje
njihovog znanja. Ideje proizasle iz ove metode mogu se organizirati izradom mentalne mape. Ona
¢e pomoci ucenicima kao vodilja u sljedecoj, trecoj fazi u kojoj ucenici dolaze do novih informacija
i Spoznaja istrazivanjem izvora i trazenjem argumenata. Pozeljno je da ucenici istrazuju razne vrste
izvora, digitalne, tiskane, multimedijske, kako bi dobili cjelovitu sliku o problemu te uzeli u obzir
razne aspekte i pristupe razlicitin disciplina. Za uspjeSnost problemske nastave najbolje je da
nastavnik napravi Siri izbor literature i izvora, barem u pocetnim fazama primjenjivanja strategije,
kako biizbjegao bespotrebno trosenje vremena na nerelevantne izvore. Zadnja faza je prezentiranje
rieSenja u nekom obliku prakti¢ne primjene iz koje ¢e biti vidljivo koliko je ucenik ovladao novim

znanjima i kako ih primjenjuje u novoj situaciji.

Vrijednost rjeSavanja problema tijekom nastavnog procesa ima viSestruke koristi za sve
sudionike, i za nastavnika, i za ucenika. Osim $to stjeCu vjestine potrebne za rjeSavanje problema,
ucenici stjeCu i popratne vjestine rukovodenja, timskog rada, kreativnosti i kritickog misljenja te se
razvijaju upornost, samouvjerenost i neovisnost. Trazenjem vlastitog puta prema rjeSenju,
isprobavanjem viSe nacina, razvijaju se na temelju svog trenutnog znanja. Posebnu korist imaju
ucenici kojima tradicionalni oblici prijenosa znanja i reproduktivna nastava predstavljaju problem
jer zbog individualnog pristupa mogu znac¢ajno napredovati u okruzju rjeSavanja problema.
RjeSavanje problema ima slicne emotivne ucinke kao i igra, dovodi do unutarnjeg zadovoljstva
postizanjem cilja i stvara napetost korisStenjem neuobiCajenih postupaka. Takvim nacinom
omogucava se puno bolje razumijevanje materije jer se dubinski ulazi u problem. Koristi za
nastavnika su takoder viSestruke jer problemskim pristupima nastavi ucenici postaju neovisniji i
mogu vise kriticki promisljati, Cime je povecana ucinkovitost poucavanja. lako ovakav oblik nastave
zahtijeva viSe vremena, pripremanja i aktivnog sudjelovanja, jednom kad se uspostave i razviju
rutinske aktivnosti poucavanja, moguce je brze prolaziti vece koliCine sadrzaja i dublje prouciti
sadrzaje. Tijekom ovakvog oblika rada nastavnik moze bez problema provoditi formativno
vrednovanje (vrednovanje za ucéenje i vrednovanje kao uéenje) procjenjivanjem njihove trenutne
razine razumijevanja, napretka u usvajanju novih spoznaja i metoda te mijerenjem razvoja
kolaborativnih sposobnosti. Nastavnik u ovom slu¢aju ne vrednuje samo usvajanje sadrzaja i
primjenu vjestina vec i sam proces rjeSavanja problema u kojem se vidi $to je uistinu nauceno
tijekom aktivnosti rjeSavanja problema.
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Ovakvim pristupom uloga nastavnika mijenja se od prenositelja znanja do mentora, koji uceniku
pomaze u procesu stjecanja znanja. Nastavnik ne moze ocekivati da ce svi ucenici jednakom
brzinom svladavati proces rjeSavanja problema i biti jednako uspjesni. U pocetku ce trebati vise
usmjeravanja tijekom rjesavanja, no uhodavanjem procesa i metode nastavnik ¢e se sve vise
povlaciti i prepustati ucenicima samostalan rad. Pri usmjeravanju tijekom ucenja uvijek se javlja
problem imitacije postupka koji se u rjeSavanju problema zeli izbjeci pa u tom pogledu treba biti
umijeren i prosuditi prema vlastitoj intuiciji.

Osmisljavanje i rjeSavanje problema usmjereno je razvijanju visih kognitivnih operacija
tijekom ucenja i samostalnom pronalazenju nacina za rjieSenje. Kompleksni problemi su formirani
tako da poticu na kriticko izrazavanje misljenja i ukazu da ne postoji jedan tocan odgovor na
postavljeno pitanje, vec viSe alternativnih rjeSenja koje je potrebno argumentirati. Opisan je primjer
kompleksnog problema koji je artikuliran oko pitanja moze li uporabni objekt biti umjetnicko djelo.”
U osmisljavanju problema kljucno je pronaci dovoljno aktualnu i intrigantnu tematiku kojom Ce se
uCenike potaknuti na nova promisljanja. Problematika definiranja umjetnickog djela postaje
aktualna u prvoj polovini 20. stoljeca pojavom avangardnih stilova koji su znacajno promijenili ideju
0 tome Sto umjetnost jest i kako treba izgledati. Poseban utjecaj ima ready made Fontana Marcela
Duchampa, koji je zauvijek promijenio nacin na koji gledamo i razumijemo umjetnost te prije svega
utjecao na razvoj suvremene umjetnosti. lako te ideje veC pripadaju proslosti, i dalje ih nisu
prihvatile Siroke mase, a predmet su velikih polemika i u stru¢nom svijetu. Stavljanje ucenika u
srediSte problema, za koji se mogu naci adekvatni primjeri i u danasnje vrijeme, prvi je korak za
poticanje stvaranja problemske atmosfere. Ovim problemom moZe se ostvariti ishod (proizasao iz
B.2. ishoda predmetnog kurikuluma): ucenik raspravlja o problemu forme u konceptualnoj
umijetnosti i izrazava kriticki stav. U daljnjem tekstu prezentirat Ce se postupak rjesavanja problema
na zadanu temu u nastavnom procesu.

1. Predstavljanje problema: UcCenicima se projicira umjetnicko djelo Fontana Marcela
Duchampa (Slika 1) s osnovnim informacijama (autor, naziv, tehnika/materijal, godina) i postavlja
se problemsko pitanje: MoZe li uporabni objekt biti umjetnicko djelo?

Ucenici s nastavnikom promatraju o ¢emu se radi vodeni pitanjima: Sto predstavlja?, Cemu sluzi?,
Je li ga umjetnik odabrao zbog oblika ili njegove funkcije?, Kako mu je promijenio znacenje?,
Mozemo li ga prodati kao umjetnicko djelo? Nagadaju Sto je umjetnik htio iskazati ovim radom i
iznose sve Sto se toga trenutka moze vidjeti i znati.

2. Rasprava o problemu: Ne mora se uvijek odvijati kao stvarna rasprava, ve¢ se mogu uvesti
neke druge metode koje Ce poluciti iste rezultate. Bitno je da se izlu¢i metodologija istrazivanja te
sadrzaji i pojmovi koji nisu poznati i zahtijevaju trazenje informacija.

Ucenici (organizirani u grupe) dobiju razli¢ite tvrdnje o umjetnickim djelima od kojih su neke
tradicionalne, a neke suvremene (Tablica 1). Tvrdnje mogu napisati i sami ucenici tijekom oluje
ideja. Prvi zadatak im je oznaciti zadane tvrdnje prema trenutnom razmisljanju s istinito, ponekad
istinito, nikad istinito.

gOvaj problemski tip nastave izveden je tijekom eksperimentalne provedbe novog predmetnog kurikuluma (2018.) u I.
gimnaziji u Osijeku u suradnji s profesoricom Natasom Tram i u¢enicima 1. razreda.
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Slika 1. Marcel Duchamp Fontana (1917.), kopija, Skotska nacionalna galerija moderne umjetnosti,
Edinburgh



Tablica 1. Tablica za oznacavanje tvrdnji

TVRDNJE

ISTINITO

NIKAD
ISTINITO

Objekt postaje umjetnicko djelo voljom
umjetnika

Umjetnicko djelo je originalna i
jedinstvena tvorevina

Vrijednost umjetnickog djela proizlazi iz
njene starosti’i vjestine izvedbe

Znacenja umjetnickog djela _
transformiraju se u promatracu

Najveca vrijednost umjetnickog djela
je njegova ideja

Umjetnicko djelo posredujeu 5
komunikaciji 1zmedu umijétnika i promatraca

Umjetnicko djelo reflektira drustvene i
politiCke ideje svog vremena

Umjetnicko djelo je estetski objekt nastao
manualnim radom umjetnika u materijalu

Umjetnicko djelo je rezultat kreativnog
umjetnickog procesa
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Clanovi svake grupe raspravljaju o tome $to su oznadili tako da posebno istaknu tvrdnje koje
su svi oznacili kao istinite jer ¢e im one biti vodilje u argumentiranju tijekom debate. Nakon toga
ucenike se usmjerava na istrazivanje problema. Moraju sami isplanirati strukturu svog istrazivanja
i podijeliti istrazivanje izvora kojima ¢e se sluziti. U oluji ideja predlazu Sto treba istrazivati i formiraju
mentalnu mapu. Moze ih se dodatno usmijeriti kljucnim pojmovima koji se tijekom istrazivanja
trebaju razjasniti: ready made, konceptualna umjetnost, antiumjetnost, dadaizam, original, uporabni

predmet.

Infografika 4. Mentalna mapa za planiranje istrazivanja

GEOGRAFSKI
KONTEKST
(GDJE?)

UTJECAJ
(ADANAS?)

SUVREMENICI
(1TKO JOS?)

POSTUPAK
( KAKO?)

POVIJESNI
UMJETNICKA KONTEKST
IDEJA (KADA?)
(ZASTO?)
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3. Istrazivanje izvora moze se usmijeriti na odabrane izvore, digitalne stranice muzeja, novinske
Clanke, tekstove iz udzbenika, videosadrzaje. Tijekom istrazivanja zadanih izvora ucenici bi trebali
do¢i do informacija i spoznaja o izlu¢enim problemima i pojmovima.

4, Faza demonstriranja rjeSenja moze se metodicki provesti na razne nacine. U ovom slucaju
uCenici nakon istrazivanja zadanih izvora piSu argumente za i protiv zadane teze Moze i uporabni
objekt biti umjetnicko djelo? te zajedno izvode novu definiciju umjetni¢kog djela. U ovoj fazi pozeljno
je provesti i formativno vrednovanje samoprocjenom jer ucenici mogu jasno vidjeti koliko su se

stjecanjem novih znanja promijenila njihova misljenja o tome sto je umjetnicko djelo. Mogu odrzati
i debatu na zadanu temu tako da formiraju grupe prema slicnosti misljenja ili slu¢ajnim odabirom.
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1.2. Istrazivanje umijetnickih djela, postupaka i ideja

Kao metoda ucenja istrazivanje je temeljni postupak za aktivno ucenje jer ukljucuje izbor
relevantnih izvora, izdvajanje klju¢nih informacija i samostalnost u procesu ucenja koja ce biti
korisna za cijeli zivot. lako se primjenjuje kao metoda u svim predmetima, u nastavi Likovne
umjetnosti mozemo govoriti o Cetiri tipa istrazivanja ovisno o sadrzaju koji se istrazuje: istrazivanje
umijetnickih djela, istrazivanje umjetnickog procesa, istrazivanje konteksta, istrazivanje umjetnickih
ideja/koncepta (Infografika 5).

Infografika 5. Podjela istraZivanja prema sadr7aju
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(UMJETNICKIH IDEJA)

Istrazivanje umjetnickih djela temelji se prije svega na izravhom vizualnom opazanju koje
se potiCe istrazivackim gledanjem. U ovom pristupu kljucno je ostvariti neposredan kontakt s
umjetnickim djelom tijekom kojeg se djelo moze iskustveno prozivjeti i promatrati dovoljno dugo da
se otkriju sve njegove oblikovne posebnosti. Vecina umijetnickih djela ipak nam ostaje nedostupna
i prikazana na reprodukcijama koje mogu biti razliCite kvalitete. U danasnje vrijeme digitalno-
tehnoloske revolucije treba maksimalno iskoristiti prednosti digitalne slike i baze podataka koje
reproduciraju djelo u visokoj rezoluciji. To su obicno internetske stranice muzeja i galerija te
specijalizirani portali koji okupljaju gradu viSe institucija na jednome mjestu.
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Najveca i najkvalitetnija stranica koja nudi sadrzaje gotovo svih svjetskih muzeja svakako je Google
Arts & Culture.” Velike interaktivne mogucnosti slike, koja se moze uvecati do sitnih detalja,
omogucavaju da ucenik samostalno istrazuje sliku, Sto je posebno znacajno pri analizi boje ili
rukopisnih karakteristika.

Istrazivanje procesa nastanka umjetnickog djela klju¢no je za razumijevanje umjetnosti.
Ono $to vidimo kao promatraci zapravo je posljednja faza nastanka djela pa proces moramo
odvrtjeti unatrag i reverzibilno otkriti faze do prve skice. To nije uvijek moguce stoga se istrazivanje
usmijerava na vanjske izvore o djelu, u ¢emu su se najboljima pokazali videosadrzaji u kojima je
prikazan umjetnik u radu ili tehnologija odredene tehnike. Spoznaje o tome kako je djelo nastalo
poboljSava nase razumijevanje njegovog znacenja jer se razvoj ideje umjetnickog djela i dogada
kroz proces. Uvid u taj proces daje nam znacajne informacije o umjetnikovom razmisljanju i

tretiranju materijala, kao i o tehnologiji koju je koristio.

lako su forma, proces i ideja u neraskidivom uzajamnom odnosu, ne istrazuju se na isti
nacin, zahtijevaju razliCite pristupe i razlicitu vrstu literature. Istrazivanje umjetnicke ideje zahtijeva
otkrivanje nevidljivih cimbenika koji su se razvijali tijjekom nastanka rada ili se oblikovali prije same
realizacije u materijalu. Nekoc je odgonetavanje ideje bilo mnogo zahtjevnije jer umjetnik nije davao
nikakve popratne materijale i nije bilo previSe interesa za njegove motive. U danasnje vrijeme, kad
je koncept postao imperativ koji se nametnuo i samoj vjestini izvedbe, umjetnici Cesto uz rad daju
izjave u kojima objasnjavaju svoje ideje i postupke, izlazu i radne materijale koji ukazuju na razvoj
ideje, snimaju ili prezentiraju neke druge oblike teksta koji su u uskoj vezi s radom. U istrazivanju
ideje treba se usmjeriti na umjetnika kao glavni izvor informacija i njegovu dokumentaciju. Danas
su vrlo popularni intervjui s umjetnikom ili razgovori u prostorima muzeja tijekom izlozbe gdje se

izravno mogu postaviti pitanja i doznati odgovori iz prve ruke.

Istrazivanje konteksta odnosi se na medusobno povezivanje drustvenih uvjeta, filozofskog
pogleda na svijet, geografskih karakteristika podruc¢ja u kojem umjetnost nastaje, znanstvenih
dostignuca tog vremena, stilske pripadnosti te karakteristika forme i sadrzaja s materijalnom
pojavom umijetnic¢kog djela (Infografika 6).

10Google Arts & Culture je internetska stranica koja okuplja digitalizirane zbirke umjetnickih djela u visokoj rezoluciji iz
2000 svjetskih muzeja i galerija, https://artsandculture.google.com/
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Infografika 6. Aspekti istraZivanja konteksta
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Ovakvim pristupima otkrivamo sve okolne ¢imbenike koji utjeCu na umjetnika tijekom
stvaranja, od ideje do realizacije. Nijedno djelo nije izoliran slucaj niti je moguce da je nastalo
iskljucivo djelovanjem umijetnika. Na umjetnika prije svega utjeCe kulturoloski kontekst u kojem
odrasta ili stvara umjetnost te tehnoloSke mogucnosti vremena u kojem zivi. Ovakvim pristupom
umjetnicko djelo tumacimo kao odraz specificnih prilika i uvjeta, a ne kao izoliranu materijalnu
¢injenicu, Sto se dogada tijekom analize forme.

Ovisno o nacinu na koji se provodi u nastavi, istrazivacki rad mozemo podijeliti prema

trajanju, oblicima rada i zahtjevnosti (Infografika 7). Medusobno se ne iskljuéuju, nego kombiniraju.

Infografika 7. Podjela istrazivackih radova u nastavnom procesu
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Prema trajanju razlikujemo dugorocCna istrazivanja izvan nastave ili kratka istrazivanja koja se
provode na satu. Prema oblicima rada mogu biti samostalna, grupna i u paru, a prema zahtjevnosti
su kompleksna ili jednostavna. U svakom kratkom istrazivanju mozemo koristiti individualni ili
grupni oblik rada, ali ono Ce vjerojatno biti jednostavnog karaktera, dok ¢e dugorocna istrazivanja
vjerojatno biti kompleksna. Individualni istrazivacki radovi, kao zahtjevni postupci koji se ne mogu
u potpunosti dogadati na satu, zahtijevaju odreden stupanj samostalnosti ucenika jer se rade izvan
nastave, a s nastavnikom se samo konzultira. Trebali bi se Sto viSe usmjeriti na interese ucenika i
njegov razvoj u buducnosti te omoguciti Sto vise slobode. S obzirom na zahtjevnost posla, ovakva
istrazivanja se u pravilu prezentiraju u nekom obliku, od pisanog teksta, prezentacije, kreativnog
rada ili slicno. U svjetskoj praksi najcesce se provode kao umjetnicki zadatak u kojem ucenik mora
istraziti odredeni problem i potaknut idejom kreativno se izraziti u nekom mediju. Kratka
istrazivanja na satu mogu se provoditi svaki sat jer kratko traju i ucenik se samo usmjerava na
koristenje relevantnih izvora umjesto da znanje preuzima od nastavnika. Grupna istrazivanja
provodi viSe ucenika zajednickim radom. Ako su zamisljena za dulji period, sadrzajno su
kompleksnija jer svaki ucenik u grupi ima svoj dio za istrazivanje.
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1.3. Projektna nastava

Projektna nastava je svrhovit nacin uc¢enja koji se oslanja na izravno iskustvo ucenika i
demonstraciju znanja kroz praktic¢ni rad. Milan Matijevic je opisuje kao cjelovit i slozen pothvat koji
se odvija u predvidenom vremenu i ima definirana obiljezja i ciljeve te nastaje suradnjom vise ljudi
ili institucija.” U literaturi nema usuglagenog nacina oko samog naziva projektne nastave jer je neki
zovu metoda, a drugi tehnika, strategija, itd. Tijekom same izvedbe projekta, od planiranja do
konacnog rezultata, koristi se puno metoda i oblika rada tako da je strategija mozda sveobuhvatniji
pojam. Glavna karakteristika projekta je to Sto se koriste samo aktivnhe metode ucenja i ostvaruje
se interdisciplinarni pristup sagledavanjem problema s aspekata viSe podru¢ja (nastavnih
predmeta ili institucija). Ucenje nije pasivno, kao kod frontalnog oblika rada u kojem profesor
tumaci i prikazuje, a djeca mirno slusaju, ve¢ se zasniva na raznim aktivnostima u kojima je
nastavnik mentor, suradnik i organizator.” Uloga nastavnika je navoditi u¢enika da samostalno
otkrije rjeSenje i da niposto ne nudi gotova rjesenja. Pripada suvremenim nastavnim metodama
koje su usmjerene na ucCenika i istovremeno potice tri nacina ucenja: kognitivho, motoricko i
cuvstveno.” Ve¢ dugo se zna da tradicionalna nastava ne ostvaruje zadovoljavajuce rezultate jer u
suvremeno doba globalnog dijeljenja informacija nastavnik nije nepobitni izvor znanja, ve¢ podrska
u razvijanju samostalnosti tijekom ucenja. U¢enjem kroz projekt stjeCu se znanja, do kojih nuzno
dolazi kako bi se rijeSio problem, i razvijaju se vjesStine primjenom znanja u prakticnom radu te
socijalni odnosi suradnjom s kolegama iz razreda. Projektna nastava je iznimno kompleksna pa je
potrebno dobro isplanirati sve etape kroz koje ucenici prolaze da bi se osigurala uspjeSnost
projekta (Infografika 8).

Infografika 8. Faze planiranja projekta
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predmetnih rastavljanje ujedinjavanje svi izlaganjg projekta

odredivanje trajanja materijala u
pojedinih etapa cjelinu - produkt

posla na
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formiranije cilja '

manje zadatke vrednovanje

11Matijevié, Projektno ucenje i nastava, str. 197
12Matijevic’:, Projektno ucenje i nastava, str. 189
13Bognar, Matijevi¢, Didaktika, str. 60
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Za pocetak treba odrediti Sto Ce se istrazivati. O temi projekta treba dobro promisliti i
odabrati nesto Sto je vezano uz lokalnu zajednicu, aktualnu problematiku ili zivot ucenika kako bi
im tema bila dovoljno zanimljiva i intrigantna da ustraju do kraja. Prije svega treba odrediti cilj
projekta koji ne moze biti formiran samo prema nau¢enom nego treba stremiti svrsi naucenog.
Nakon toga se odabire oblik suradnje jer se projekt uvijek ostvaruje u interdisciplinarnom okruzenju,
suradnjom vise znanstvenih podrucja, u ovom slucaju integracijom viSe nastavnih predmeta ili
suradnjom s vise institucija. U sluCaju Likovne umijetnosti Cesto se suradnja ostvaruje s
konzervatorskim uredom, muzejima, galerijama, crkvama ili umjetnicima. Nakon odredivanja
suradnje treba odrediti Sto ¢e se sve Ciniti i na koji nacin. Zadaci se mogu organizirati na razne
nacine. Jedan od njih je grupni rad u kojem svaka grupa radi nesto drugo i potom materijale spaja
u cjelinu poput slagalice. U ovom slucaju vazno je nacelo najslabije karike; svi su jednako vazni i ako
netko zakaze, to se odrazava na sve. Ako se ne zeli ugroziti krajnji rezultat, mogu se svima zadati
jednaki zadaci sto je lakSe za pratiti i organizirati, ali se ne postize jednaka razina suradnje. Radi
uspjesnosti projekta i njegova dovrSenja potrebno je odrediti rokove za pojedine etape i dogovoriti
termine za suradnju s institucijama. Nakon izvrSenja svih zadataka u zadanom periodu dobivene
materijale potrebno je spojiti u cjelinu, odnosno u gotov proizvod koji smo odredili na pocetku.
Potom rezultate projekta treba uciniti vidljivima u zajednici, Skoli, razredu, na internetu, itd. Projekti
su posebno zahvalni za vrednovanje svih vrsta pa se nakon ovako kompleksnog u¢enja mogu bez
problema provesti i formativni i sumativni oblici vrednovanja u obliku samoprocjena ili
nastavnickog osvrta. Zastupljene su sve razine aktivnog ucenja: rjieSavanje problema, istrazivanje
literature i drugih izvora, ucenje in situ, svi oblici rada, suradnja, odgovornost i samostalnost,
kreativnost.

Postoje razne vrste projekata koje mozemo provoditi u nastavi: individualni projekt, grupni
projekt, razredni projekt, Skolski projekt, meduinstitucijski projekt (Infografika 9).

Infografika 9. Vrste projekata u nastavnom procesu
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Individualni projekti predvideni su za samostalan rad jednog ucenika u kojem bi na razne
nacine mogao primijeniti steCena znanja i vjestine, ali i samostalnim istrazivanjem prosiriti
spoznaje. Moze se odvijati u duljem razdoblju i zadavati kao polugodisnji zadatak. U ovim
projektima ucenici trebaju imati Sto veCu slobodu i iskazati svoje interese. Jedan od takvih
projekata moze biti izrada virtualne galerije Moja povijest umjetnosti. Povijest umjetnosti koju
poznajemo preko probranih remek-djela danas se moze relativizirati jer je kao i druge povijesti
pisana iz odredenog diskursa. Danasnja kritika i teorija umjetnosti potiCu promisljanje umjetnosti s
razliCitih stajaliSta pa se istiCu feministicka, rasna i rodna povijest umjetnosti. Feministicka povijest
umijetnosti polazi od Cinjenice da u povijesti umjetnosti nema umjetnica jer je pisana iz muskog
diskursa i Zena se pojavljuje jedino kao motiv pozude (viSe u poglaviju Inerpretativni pristupi
vizualne kulture — semiotika i politika identiteta). Predstavljanje povijesti umjetnosti kroz rad
umijetnica alternativa je poznatim paradigmama shvacanja umjetnosti. Rasna i rodna povijest
umjetnosti bavi se otkrivanjem umjetnika koji nisu bijele rase ili heteroseksualnih sklonosti te potice
da se umjetnost promislja i kroz probleme ovih skupina. Povijest gledana kroz razlicite prizme
otvara mogucnosti novih interpretacija i time stvara prostor i za individualno probiranje umjetnickih
djela koja su zbog neceg znacajna za pojedinca i njegovo razumijevanje umjetnosti. Time se otvara
mogucnost da svaki ucenik bude kustos i predstavi svoju povijest umjetnosti. U istrazivanju se
ucenici mogu koristiti knjigama, digitalnim izvorima i bazama podataka svjetskih muzeja i galerija.
Svoj kustoski koncept mogu prezentirati izradom virtualne galerije u jednoj od digitalnih aplikacija i

pozvati druge ucCenike da je obilaze i komentiraju.

Grupnim projektom razvija se suradnicko ucenje i potiCe preuzimanje odgovornosti za svoje
uCenje. Svaki ¢lan grupe ima svoj zadatak i odgovornost prema drugima da je izvrsi, svatko je
jednako jaka karika i utjeCe na uspjeh grupe. Radi pravednosti potrebno je razluciti tko sto radi; to
moze uciniti nastavnik, ali moze taj dio prepustiti i uCenicima. lzrade vremenskih lenti mogu biti
dobro polaziste za grupnu suradnju jer je jednostavno podijeliti sadrzaje prema kronoloskom
slijedu. Tema mrtve prirode ucenicima je Cesto dosadna jer je udaljena od njihovog iskustva. Simbol
je malogradanskog ukusa koji umjetnicko djelo dozivljava kao dekoraciju zidova kuca. Proizvodnja
mrtvih priroda u danasnje vrijeme najceSce je usmijerena komercijalnoj prodaji gradanskim
slojevima drustva te je sadrzajno i likovno neopterecena. Neko¢ je motiv mrtve prirode bio
simbolicka tema koja je u sebi sadrzavala refleksiju na filozofiju zivota i drustvene probleme.
Istrazivanje mrtvih priroda kroz povijesna i stilska razdoblja preko likovnih karakteristika i konteksta

vremena u kojem su nastali te njihovim povezivanjem s preobrazbom ove teme u danasnje vrijeme
moze ukazati na vaznost teme za povijest umjetnosti i vizualnu kulturu.

22



=4

Razredni projekti zahtjevniji su za planiranje i izvodenije jer treba koordinirati velik broj
uCenika. Zato ih je mozda bolje usmijeriti na kreativno izrazavanje ucenika. Tema Autoportret vs.
selfie pogodna je zbog aktualnosti jer se tako moze dobro povezati s interesima ucenika. Ucenike
treba usmjeriti na istrazivanje teme autoportreta kroz povijesna i stilska razdoblja, da uvide
kontinuitet razvoja ove teme i njene likovne mogucnosti, te potaknuti proucavanje autoportreta u
suvremenoj umjetnosti na primjerima koji su srodni danasnjoj posasti selfieja (Cindy Sherman —
ciklus RuZni selfie). Tako ¢e razlugiti razlike izmedu autoportreta kao oblika autorefleksije i refleksije
na svijet oko sebe od selfieja kojem je cilj idealizacija i samopromocija. Treba ih potaknuti da
osmisle kreativan rad koristeci se bilo kojom tehnikom i da objasne svoj koncept u pisanom obliku.
Od prikupljenih radova ucenika moze se osmisliti izlozba u Skoli ili ih se moze objaviti na Facebook
stranici i pustiti na skupljanje lajkova.

Skolske projekte pozeljno je planirati i organizirati kao meduinstitucijske jer zahtijevaju
temeljito planiranje, izmjene rasporeda i interdisciplinarno povezivanje vise podrucja. Usmjeravaju
se prema objektima kulturne bastine koji se nalaze na lokalitetima ili u muzejima i galerijama i
mogu se izravno istraziti. Vaznu ulogu u planiranju ovakvih projekata imaju bastinske ustanove koje
Cuvaju i prezentiraju gradu te razne institucije koje se brinu o zastiti i revitalizaciji. Tako u¢enik moze
uciti od raznih profila stru¢njaka koji se bave konzervacijom, restauracijom, kustoskom praksom i
muzejskom pedagogijom. Skolski projekti mogu biti organizirani i kao vrsta integrirane nastave u

kojoj sudjeluje vise predmeta, ¢ime se dobiva interdisciplinarni uvid u problem."

“Internetska stranica studenata Akademije za umjetnost i kulturu u Osijeku Urbana memorija i koncepti identiteta, sluzi
kao poligon za provodenje razlicitih metodickih aktivnosti u kojima sudjeluju ucCenici gimnazija, https://
urbanamemorija.wixsite.com/urbanamemorija
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Prica o umjetnosti u bilo koje doba pocinje uspostavljanjem odnosa izmedu onog koji stvara
i onog koji gleda. Mjesto na kojem se susrecu ta dva entiteta je umjetnicko djelo koje umjesto
autora komunicira s promatracem. lako je dug put od trenutka pogleda, mehanicke radnje
uvjetovane okom, do uspostavljanja videnja, odnosno interpretiranja informacija i odredenog
znacenja, to se dogada u sekundi. Nacin na koji mozak interpretira ono $to vidimo ne ovisi samo o
vizualnim karakteristikama pojave vec i kulturoloskim iskustvima drustva u kojem zivimo. Ponor
koji nastaje izmedu pogleda i videnja podlozan je razlicitim utjecajima i predispozicijama, Sto otvara
prostor beskonacnim interpretacijama znacenja. Enigma videnja ipak pocinje pogledom, koji moze
biti povrsan i zadrzati se na onome Sto vidi na prvu ili se moze predati i kretnjama oka rekonstruirati
nastanak djela. Videnje je posljedica pogleda, kojem mozemo pristupati naturalisticki ili
relativisticki, ali svakako ga moramo dobro istrenirati.



Isticanje vaznosti odgoja opazaja zapocelo je jos 1960. godine kad je uveden jedinstven
program Likovne umjetnosti za sve gimnazije koji je pokrenuo Milan Prelog, a Jadranka Damjanov
sprovela pisanjem udzbenika i afirmiranjem metodickih vjezbi.” Za razliku od prijadnjeg programa,
u kojem se ucilo crtati, tadasnjim novim programom usvajale su se spoznaje iz povijesti umjetnosti
i razvijala sposobnost dozivljavanja i Gitanja umjetnickog djela.” Jadranka Damjanov paznju
definira kao ,raspolozivost cijelog bica za primitak”,” ¢ime istiCe da je spremnost osobe na
promatranje vizualnih spoznaja klju¢na kompetencija za razumijevanje umjetnickog djela. Slika ili
skulptura nemaju trajanje kao glazbeno djelo, nego traju onoliko koliko smo ih spremni gledati.” To
zahtijeva da cijelim bi¢em uronimo u vizualnu pojavu i pogled koristimo kao istrazivacki instrument
koji ¢e otkriti faze nastanka djela, biti sposoban zadrzati se na detalju, prouciti sve njegove mijene
i dovesti nas do emotivnog dozivljaja vizualnih parametara.

Dok se u danasnje vrijeme paznja rasipa brzim izmjenama elektronickih slika i gotovo
shizofreno skace s jednog sadrzaja na drugi, od kljune je vaznosti ponovno uspostaviti vizualnu
usredotocenost i odgojiti je prema kompetenciji istrazivackog pogleda koji ne opisuje, vec
samostalno konstituira strukturu i posebnosti vizualne pojave umijetnickog djela. To je nuzan
preduvjet za stvaranje znacenja koje je i nastalo oblikovanjem forme. Razvoj svake kompetencije
zahtijeva primjenu odredenih strategija i metoda, ali i u¢enje u plodnoj okolini koja poti¢e opazaj.
Probiranje kvalitetnih sadrzaja koji nece zagusiti vidno polje, usmjeravanje gledanja na
karakteristike oblika, ali i njegove promjene vodilje su koje Ce biti prvi korak prema dozivljavanju i
razumijevanju umjetnickog djela. Zato je Jadranka Damjanov i istaknula: ,Sve Sto Covjeka okruzuje
kao kakvoca i vrsnost hrani paznju, dok je koli¢ina ugrozava, tako se paznja odgaja ili onemogucuje
samom okolinom."”

“Toki¢, Metodika Jadranke Damjanov — osvijeStavanje doslovnog vida osjetilnog opaZanja, str. 7
"“Toki¢, Metodika Jadranke Damjanov — osvijeStavanje doslovnog vida osjetilnog opaZzanja, str. 8
17Damjanov, Vizualni jezik i likovna umjetnost: uvod u likovno obrazovanje, str. 190

18Ivanéevié, Likovni govor, str. 15

mDamjanov, Vizualni jezik i likovna umjetnost, str. 190



Za kvalitetno poticanje odgoja paznje ucenika nastavnik mora poznavati fiziolosku i
psiholosku prirodu opazaja. Znacajan doprinos razumijevanju opazaja daje Gibsonovo raslojavanje
razina opazaja na shematski i doslovni koji paralelno postoje u nasoj svijesti. Gibson objasnjava
shematski opazaj kao ,opazaj svijeta korisnih i signifikantnih stvari na koje obi¢no usmjeravamo
paznju“, a oCituje se kroz predmete, ljude, mjesta i pisane simbole.” Ovaj opazaj nuzan je za
razumijevanje svijeta u kojem zivimo. Doslovni opazaj Gibson definira kao ,opazaj temeljnog ili
prostornog svijeta” koji se iskazuje kroz povrsine, boje, prostorne odnose i kontraste, a on je temelj
za na$a iskustva svijeta.” Dok se shematski opazaj pojavljuje prvi kroz uo¢avanje simbola i
narativnih formi, doslovni opazaj mora se pobuditi usmjeravanjem paznje na paralelnu postojanost
apstraktnih odnosa u vizualnom okruzju koji nisu nuzno vezani za sam predmet. Jedan je
umjetnicki, a drugi je Gisto ljudski.” Ako su ta dva opazaja neovisna jedan o drugom, onda oni u
promatranju likovnog djela moraju rezultirati razlicitim estetickim iskustvima koja su izrasla iz
potpuno suprotnih senzibilnosti.” Doslovni opazaj vodio bi spoznaji vizualne strukture djela, a
shematski spoznaji znacenja i narativnog sadrzaja.”

“Gibson, The Perception of the Visual World, str. 10, citirano u Damjanov, Vizualni jezik i likovna umjetnost, str. 8
“'Gibson, The Perception of the Visual World, str. 10, citirano u Damjanov, Vizualni jezik i likovna umjetnost, str. 8
“Tokic, Metodika Jadranke Damjanov, str. 19

“Toki¢, Metodika Jadranke Damjanov, str. 19

24Ortega y Gasett, Dehumanizacija umjetnosti, citirano u Toki¢, Metodika Jadranke Damjanov, str. 19



Termin opazanje ili percepcija potjece od latinske rijeCi primanje i odnosi se na proces
organizacije i interpretacije podataka koje mozak prima iz osjetila i pohranjuje kao smislenu cjelinu.
To je vazna kognitivna funkcija mozga kojom spoznajemo i interpretiramo svijet oko sebe. Vizualni
opazaj kljucan je za dozivljavanje umjetnickog djela Cija se ideja i sadrzaj iskazuju vizualnim
karakteristikama forme. Slozenost opazaja znanstveno je dokazana i objasnjena teorijom gestalta
proizadlom iz gestalt psihologije koja se zasniva na tumacenju cjelovite licnosti.” Osnovne
postavke su da je Covjek dio svoje okoline koja utjeCe na njegov razvoj i nikako se ne moze
promatratiizdvojen iz konteksta. U teoriji gestalta, koja je dokazana na vizualnom opazaju, svaki dio
je neraskidivim vezama povezan s drugim dijelovima u cjelinu i ne moze se razumijeti izvan
konteksta cjeline. Istrazivanja o vizualnoj percepciji provodio je Rudolf Arnheim i to su bila jedna od
prvih znanstvenih istrazivanja o tome kako interpretiramo podatke iz okoline koje dobivamo
pomocu oka, a relevantna su i danas. Vec je Radovan lvancevic¢ istaknuo da ,okom gledamo, a
mozgom vidimo" otvarajuci tako problem koji je aktualan i danas, a odnosi se na kompleksne veze
izedu pogleda i videnja. Ono sto gledamo videno je tek onda kad to mozak interpretira u
kontekstu i da smisao.

Proces gledanja objasnila je Jadranka Damjanov u istrazivanju fiksacija oka tijekom gledanja
prema Booswelovoj metodi. Za razumijevanje perceptivnog procesa nuzno je krenuti od mehanicke
radnje oka i njegovih aktivnosti tijekom gledanja. Oko nikad ne gleda cjelinu, nego opipava vizualnu
pojavu fokusiranjem na jednu po jednu tocku. Takvu usmjerenost pogleda na jednu tocku zovemo
fiksacija. Brojnim promjenama u fiksacijama i defiksacijama oko polako istrazuje strukturu bez
ocCitog reda prateCi najvece promjene u kontrastu i teksturi. lako svi ljudi gledaju na isti nacin,
sposobnost zadrzavanja oka na detalju duljinom fiksacije te brojnost fiksacija i njihove amplitude
kretanja razliCiti su kod svakog Covjeka. Dok mala djeca imaju krace fiksacije i manji broj, odrasli
ljudi imaju vec istrenirano oko pa dulje i obilnije okom istrazuju vizualni podrazaj. Posebno je
aktivno Skolovano oko Ciji mozak ima velik broj perceptivnih kategorija od kojih su neke urodene, a
neke su, pak, nastale tijekom prakse gledanja i skolovanja. Zbog toga je vazno tijekom Skolovanja
razvijati sposobnost promatranja poticanjem istrazivackoga gledanja te tako sustavno obogacivati

0sobu perceptivnim kategorijama.

“Gestalt znati cjelina ili oblik, u teoriji opazanja odnosi se na strukturu koju opazamo kao odnos izmedu dijelova



Proces interpretiranja podataka koje gledamo, takozvano videnje, istrazio je Rudolf Arnheim
usmjeravajuci se iskljucivo na videnje oblika u kontekstu ili odnosu s drugim oblicima. Dok je
gledanje svedeno na nesvjesne radnje oka, videnje podrazumijeva viSe kognitivne razine. Slika
nekog predmeta (mentalna slika) koja nastaje u mozgu nije potpuno istovjetna predmetu koji
opazamo.” U procesu primanja podrazaja od oka do mozga gledani oblik promijeni svoj izgled,
postaje preoblikovana slika ili, kako ga Jadranka Damjanov naziva, nadoblik.” Tijekom procesa
percepcije sirovi opazaji preoblikuju se u vizualni pojam ili mentalnu sliku stvarajuc¢i od oblika
pojam. Arnheim je proces gledanja objasnio u kontekstu vizualnog misljenja, slozene kognitivhe
funkcije mozga koja se temelji na operacijama selekcije, klasifikacije, probiranja, kategorizacije i
pojednostavljenja te je na nizu primjera objasnio kako ove operacije nisu izdvojene od procesa
opazanja, nego su njegov sastavni dio (Infografika 10).

Infografika 10. Arnheimov popis procesa koji se dogadaju tijekom vizualnog opazanja

Kako tocno opazamo i od opazaja stvaramo pojmove? Oblik opazamo poimanjem njegovih
strukturalnih odlika i poistovjecivanjem s nekom od poznatih Sablona koje su vrlo jednostavnih
geometrijskih oblika, a nazivamo ih vizualni pojmovi ili perceptivne kategorije. Na primjerima
opazanja trokuta Arnheim je dokazao da u svakodnevnom iskustvu potpuno nesvjesno tijekom
procesa gledanja ¢inimo mnogo misaonih radnji koje nas navode da od krugova vidimo trokut jer
se podudaraju s geometrijskom potkom trokuta, koji se zbog odnosa svih dijelova namece kao
dominantni gestalt (Infografika 11).

“Arnheim, Vizuelno misljenje: jedinstvo slike i pojma, str. 20
27Damjanov, Vizualni jezik i likovna umjetnost, str. 91



Infografika 11. Arnheimov prikaz opazanja gestalta

Spoznaja cjeline uvijek ¢e prevladati u odnosu na spoznaju detalja. Kako odredene elemente koji
nisu u pravilnom i ¢istom odnosu povezujemo u gestalt? Arnheim je objasnio nekoliko zakona
gestalta prema kojima se opazeni elementi konstituiraju u cjelinu: zakon blizine, zakon sli¢nosti,
zakon jednostavnosti, zakon nadopunjavanja, zakon kontinuiteta, zakon figure i pozadine
(Infografika 12).



Infografika 12. Arnheimovi zakoni gestalta

ZAKON BLIZINE

Elemente u slici
mozemo dozivjeti kao grupu
ako su blizu jedan drugome.

ZAKON SLICNOST]

Elemente povezujemo prema slicnosti u
obliku, boji ili necem trecem.

ZAKON JEDNOSTAVNOSTI

Nepravilni oblik uvijek opazamo kao najjednostavniji
geometrijski oblik.

ZAKON NADOPUNJAVANJA

Oblik se nadopunjava prema onome
Sto znamo.

ZAKON KONTINUITETA

Oko uvijek ima potrebu nastaviti zapoceti tijek.

ZAKON FIGURE | POZADINE

Pojedini elementi se dozivljavaju kao figura
spram nedefinirane pozadine.
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Kako je uspostavljen gestalt u Masacciovoj fresci Sv. Trojstvo (Infografika 13)? Gestalt je
nadoblik koji nastaje opazanjem strukture, odnosno povezivanjem elemenata i uspostavljanjem
odnosa izmedu njih. Ako prihvatimo da je kompozicija raspored i odnos elemenata u cjelini, onda
nam je jasno da je gestalt zapravo kompozicija. Na slici vidimo Sest ljudskih likova koji svojim
rasporedom tvore Cvrstu formu trokuta. Stabilnost kompozicije podrzava i geometrijska
podudarnost izmedu smjestaja likova u formatu i geometrijske strukture kvadrata, koji se moze
opisati u zadanom trokutu. Kutovi trokuta posebno su naglaseni prilagodbom likova koji u donjim
kutovima klece te likom Boga koji drzeci kriz precizno tvori gornji kut trokuta. Dodatnu ulogu ima i
zakon slicnosti jer su elementi povezani samom cCinjenicom da su ljudi. Trokut zapravo nije
povucen linijjama niti postoji u nekom obliku, on je rezultat stvaralackoga gledanja, odnosno
opazajnih sposobnosti i sklonosti da uvijek opazamo cjelinu i odnose medu elementima svodimo

na najslicniji geometrijski oblik.

Na Rubensovoj slici Parisov sud prikazano je Sest likova koje opazamo kao dvije grupe
(Infografika 14). Primjec¢ujemo jednu grupu s lijeve strane koju ¢ine tri Zenska lika i jedno dijete te
grupu s desne strane koju Cine dva muska lika. Sto nas navodi da spomenute elemente
dozivljavamo kao grupe? Mozemo primijetiti zakon blizine jer su likovi unutar grupe jako blizu i
mjestimicno su preklopljeni te su grupe razdvojene praznim prostorom. Ono Sto pojacava
grupiranje je boja koja je u lijevoj grupi svijetli inkarnat golog ljudskog tijela, dok je u desnoj grupi
inkarnat tamniji i potisnut bojom draperije koja je prebacena preko tijela. Slicnost nije postignuta
samo na formalnoj razini ve¢ je ugradena i sadrzajna povezanost. Desnu grupu ¢ine muski likovi
koji su ujedno i obuceni, dok lijevu grupu Cine zenski likovi i dijete koji su prikazani bez odjece. Grupe
nisu postavljene u simetrican odnos kao na slici Sv. Trojstvo, veC je ravnoteza ostvarena
asimetricnim rasporedom u kojem zenski likovi zauzimaju cijelu polovicu slike, dok su muski likovi
povuceni u lijevu trecinu. Tako se praznina nalazi na podjeli formata po zlatnom rezu, Sto takoder
¢ini skrivenu geometriju cjeline.



Infografika 13. Demonstracija gestalfa na Masacciovoj fresci Sv. Trojstvo (1426.-1428.), Santa Maria Novella, Firenca
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Infografika 14. Demonstracija zakona blizine na slici Petera Paula Rubensa Parisov sud (1638.-1639.), Driavni muzej
Prado, Madrid




Dok je razumijevanje doslovnog opazaja i teorije gestalta dovelo do kategorija likovnog
jezika te istaknulo naturalisticku prirodu opazaja, relativistiCki pristup opazaju usmijerio se na
istrazivanje shematskog opazaja i razloge zbog kojih nesto vidimo bas onako kako vidimo.
Relativistickim pristupom kritizirana je teorija nevinog oka Johna Ruskina iz druge polovine 19.
stoljeca, kojom se oku pristupa kao Cistom organu neopterecenom znanjem, te se usmjerava na
Citanje slikovnih narativa koji su povijesno, geografski i kulturoloski uvjetovani i promjenjivi.” Za
novi pristup percepciji posebno je znacajan Ernst Gombrich, koji je medu prvim teoretiCarima
istaknuo da gledanje nije samo fizioloki proces ve¢ ovisi 0 uvjerenjima i znanjima promatraca.”
Napustio je dualni pristup percepciji, u kojem se strogo razdvaja gledanje kao mehanicka radnja od
videnja kao kognitivne radnje, i istaknuo njihovu stalnu interakciju i neodvojivost tijekom procesa
opazanja. Za razvoj novog pristupa posebno je zasluzan Hal Foster, koji videnju pristupa kao
socijalnom ¢inu uvjetovanom kulturalnim okruzjem u kojem promatra¢ odrasta i promatra.”
Znacajan doprinos razumijevanju opazaja nalazimo i kod Normana Brysona, koji je razlucio dvije
vrste pogleda: the gaze i glance.” Dok je glance letimi¢an pogled koji se oslanja na tragove procesa,
rukopis umjetnika i doslovni opazaj vizualnih karakteristika, the gaze je usmjeren pogled kojim
Citamo znacenja iz narativa na nacin koji je unaprijed odreden. Aktivnosti glancea usmijerene su
Citanju forme i njenih karakteristika i poniranju u vremenski kontinuitet nastanka djela, dok je the
gaze voden kulturoloskim uvjetima sredine u kojoj se oko razvija. Ovakva odredenost i podredenost
oka unaprijed je zadana skopickim rezimom okoline u kojoj se gleda i temelj je za interpretaciju
novog pristupa percepciji koju nazivamo teorija pogleda. Termin skopicki rezim skovao je americki
filozof Martin Jay te je njime odredio kulturalnu varijablu vizualnog iskustva i istaknuo da je svijet

socijalna ¢injenica te da nacini gledanja nisu prirodni, nego konstruirani.”

*John Ruskin u knjizi The Elements of Drawing; in three letters to beginers (1837.) upotrijebio je pojam nevinog oka
objasnjavajuci ucenje crtanja. Smatrao je da onaj koji uci crtati mora postici stanje Cistog oka koje ¢e vidjeti samo
likovne elemente i biti neoptereceno ikakvim znacenjem.

“Ernst Gombrich u knjizi Umjetnost i iluzija (1960.) pristupa percepciji na drukgiji nacin od Ruskina i navodi da nijedan
umjetnik ne moze slikati ono $to vidi i pri tome zaboraviti sve drustvene konvencije. Percepciju vidi kao kulturoloski
uvjetovanu pojavu.

30Fos’[er, Preface — Dia Art Foundation Discussions in Contemporary Culture, IX

31Bryson, The Vision and Painting: The Logic of the Gaze, str. 94

32Jay, Downcast Eyes: The Denigration of Vision in Twentieth-century French Thought, str. 9



Razlike izmedu tih dviju vrsta pogleda mozemo vidjeti usporedbom europske i kineske
umjetnosti u kontekstu zapadnog i istocnog pogleda. Europsko i kinesko slikarstvo potjecu iz
drukcijih geografskih i povijesnih uvjeta te od razlicitih pogleda na svijet koji su kulturoloski
uvjetovani. U drustvo se kroz kulturu uvode razne ideologije koje utjeCu na misljenje i zivot
pojedinca. Razli¢iti geografski prostori, kao Sto su Europa i Kina, odredeni su razlicitim
kulturoloskim okvirima koji utjeCu na stvaranje drukcijin nacina pogleda ili skopickih rezima.
Zapadni i istocni skopicki rezim uvelike se razlikuju jer pocCivaju na razlicitim sustavima znakova i
procesima recepcije pa ih teSko mozemo valorizirati i usporedivati prema jednakim kriterijima.
Kaligrafske radove ili slike kineskog slikarstva literata mozemo dozivjeti jedino ako nam se pogled
suzivi s procesom stvaranja, dok je u zapadnjackom slikarstvu tijelo svedeno na opticku anatomiju
i vodeno perspektivom. U zapadnom svijetu ovakvu afirmaciju tjelesnosti nalazimo u gestualnom
slikarstvu sredine 20. stoljeca i izvedbenim oblicima umjetnosti koji tijelu pristupaju kao subjektu.
lako je zapadna civilizacija posredstvom antropoloskih teorija modernizma stvorila sliku o Istoku
kao kulturno inferiornom podrucju, danas se razlike promi$ljaju kao odrazi razlicitih filozofija i
vjerovanja, odnosno razlicitih skopickih rezima. Poseban problem u razumijevanju i tumacenju
kineske umjetnosti, koja pripada istocnom skopickom rezimu, stvara zauzimanje zapadnog

pogleda prema kojem se valorizira istocha umjetnost.

U svojim korijenima europska i kineska kultura su razlicite jer pocCivaju na razlicitim
filozofskim, vjerskim i drustvenim normama, koje su potaknule i drukcija promisljanja o znanosti i
znanju. Zapadna konstrukcija znanja temelji se na spoznajama grcke filozofije, Sokrata, Platona i
Aristotela. Dok mi danas koristimo samo jedan pojam za znanje, Grci su koristili Sest pojmova za
razliGite tipove znanja: doxa, episteme, anamnesis, tehne, sofia, phronesis.” Poimanje znanja
usmjereno je na intelektualne racionalne operacije dokazivanja i objasnjavanja vidljivih i mjerljivih
pojava, dok se intuicija, produhovljenje i apstrakina spoznaja marginaliziraju. U kineskoj civilizaciji
filozofija je tretirana kao religija, koja je konceptualno i strukturalno prozeta vjerovanjem i
produhovljenjem. Postupci i ucenje kineske filozofije direktno su reflektirani u obrazovanje, koje se
temeljilo na tekstovima neo-konfucijanizma saZetima u Cetiri velike knjige (Konfucijeve Analekte,
Knjigu Mencija, Veliko ucenje i Nauk o sredini). Do suvremenih vremena vesternizacije kao prvi
udzbenik koristili su Klasik tri znaka (recenice metodicki sastavljene od tri znaka) koji je prozet

Mencijevom filozofijom.

“Doxa je misljenje koje proizlazi iz zdravog razuma utemeljeno na Zivotnom iskustvu bez razmisljanja pa se smatra
kvaziznanjem. Kad ta razmisljanja sistematiziramo racionalnim argumentima, dobivamo episteme. lako je episteme
najsli¢nija nasoj definiciji znanosti, ona se odnosi na sva utemeljena znanja od zanata do teorije. Anamnesis je znanje
naslijedeno a priori i zapravo je prisje¢anje neceg Sto oduvijek znamo, vidljivo u Platonovom interpretiranju znanja koje
se temelji na prisjecanju apriornih istina. Tehne je umijece i tehnika, znanje koje je usmjereno nekom produktu. Za Grke
je umjetnost bila tehne iako je danas viSe razumijevamo u kontekstu istine. Sofia je mudrost, dubinski uvid u stvarnost,
istina koja je izvan pojavnosti, stanje uma, dok je phronesis pojam koji oznacava prakticno znanije.



Duh kineske filozoflje kao glavna struja u povijesti kineske filozofije usmjeren je razvoju mudrosti za
koju se smatra da nastaje identifikacijom pojedinca sa svemirom.” Poznata je i kao onosvjetovna
filozoflja jer se smatra da se istinsko filozofsko oslobodenje postize tek napustanjem zivota. Postoji
i ovosvjetovna filozofija koja se bavi promisljanjem ljudskih i drustvenih pitanja te govori o
moralnim vrijednostima. Glavno pitanje duha kineske filozofije je kako ostvariti sintezu
ovosvjetovnog i onosvjetovnog u sinteticku cjelinu. Osoba koja postigne tu sintezu je mudrac, kojeg
mozemo usporediti sa svecima u budizmu i krs¢anskoj religiji. Upravo ove temeljne razlike u

filozofiji i religiji kineske i europske civilizacije dovode do toga da se znanje i umjetnost definiraju i
stjeCu na razlicite nacine.

Odgovor na pitanje Sto je znanje podlijeze razliCitim teorijama i shvacanjima. Intrigirao je
filozofe od najranijih doba pa doprinos tom podrucju mozemo pratiti jo§ od grckih filozofa. U

europskoj epistemoloskoj tradiciji znanje se najceSce povezuje s vjerovanjem koje mora sadrzavati
istinu, intelektualnim dostignucima i njihovim povezivanjima s moralom ili vrlinama te spoznajom
kao konacnim oblikom znanja. Svodi se na argumente, sudove i dokazivanje hipoteza prema
logickim pravilima zakljuCivanja. Definicija znanja koju nudi Linda Zagzebski — ,Znanje je vjerovanje
koje proizlazi iz ¢inova intelektualne vrline” — govori o znanju izri¢ito kao o intelektualnoj spoznaji
iskljuGuju¢i moralnu komponentu vrline.” Razlu¢uje dva nacina shvacanja vrline povezujuéi je s
moralno vrlim ¢inovima i intelektualno vrlim ¢inovima. Za razliku od Aristotela, koji smatra da vrlina
mora biti duboko usadena kako bi pojedinac mogao izvoditi ¢inove vrline, Linda posjedovanje vrline
ne smatra nuznim za izvodenje ¢inova vrline. Intelektualnu vrlinu vidi kao svojstvo osobe koja tezi
istini, dok moralnu vrlinu vidi kao svojstvo osobe koja tezi dobrobiti drugih. | znanje i spoznaju
objasnjava kao pojave koje imaju kognitivni dodir sa zbiljom. Najizravnije spoznatljivim odsjeckom
zbilje smatraju se i spoznavateljeva vlastita mentalna stanja, a ne samo znanja osoba. S obzirom
na to da se znanje priopcuje sudovima ili propozicijama, propozicijska spoznaja moze se prenijeti
s jedne osobe na drugu, Sto je u sluCaju izravnog oblika spoznaje nemoguce. Spoznaju definira kao
,kognitivni dodir sa zbiljom koji proizlazi iz ¢inova intelektualne vrline®, Sto je na neki nacin preko
intelektualne vrline dovodi u vezu sa znanjem.” Objadnjava je kao kombinaciju ¢inova koji nisu
uvijek samo vlastiti ve¢ Cesto ukljucuju spoznaje drugih ljudi, kao i kooperativne okolnosti nad
kojima spoznavatelj nema nadzor. Samim time spoznaja se ne dogada izdvojenim individualnim
¢inom, nego je podlozna slucajnim utjecajima koje naziva epistemicka (ne)sre¢a. U spoznajnom
procesu, izmedu odsjeCka zbilje i subjekta, epistemologija najvise pozornosti pridaje upravo
subjektu i njegovom odnosu s istinitim sudom, odnosno stanjem vjerovanja. lako su se tijekom
povijesti vjerovanje i znanje smatrali medusobno iskljucivim, ipak se u epistemoloskoj praksi znanje

smatra istinitim vjerovanjem.

34Fung, Istorija kineske filozofije, str. 17
35Zagzebski, Sto je znanje?, str. 136
*Zagzebski, Sto je znanje? str. 137



Za razliku od europske tradicije poimanja znanja kao intelektualne vrline, koja se dokazuje
sudovima, izvaneuropske kulture imaju drukcije poimanje znanja, a tako i umjetnosti kao njegova
specificnog oblika. Europska epistemologija znanje vidi kao racionalno, svjesno prosudivanje
utemeljeno na iskustvu zbilje, dok se kineska kultura oslanja i na podsvjesne oblike znanja
smatrajuci ih pravom spoznajom. Pojam znanja, kao i pojam religije i kreativnosti, povezan je s
Taoom, koji je centralni segment kineske kulture iz kojeg zapocinje razvoj svih ostalih filozofskih
skola i religija. Tao je intuitivna, neposredna spoznaja do koje se dolazi pomirenjem suprotnosti,
medusobnim prozimanjem subjekta i objekta.” Nije produkt racionalne inteligencije, nego
ontoloskog iskustva jer u iskonskoj identifikaciji dolazi do medusobnog prozimanja subjekta i
objekta, Covjeka i svemira koji vode visem stupnju svijesti nazvanom prosvjetljenje. Utjecao je i na
razvoj prirodnih znanosti jer su se na temelju taoisticke teorije 0 beskonacnoj praznini i kondenzaciji
pare kineski astronomi opasno priblizili tumacenju svemira kakvo poznajemo danas.” U konceptu
Taoa znanje i istina su neodvojivi jer su objekt promatranja i subjekt jedno, sjedinjeni u Taou koji je
unutarnja stvarnost stvari. Intuitivno znanje, nazvano chih, unutarnja je svjesnost bi¢a koja je
odgovorna za razumijevanje Taoa i otkrivanje tajne nepostojanja. Takvo intuitivho znanje
omogucava sjedinjenje svemira i ostalih stvari i drasti¢no se razlikuje od intelektualnog analitickog
misljenja koje je ustaljeno na Zapadu. Za Kineze racionalno je misljenje limitirano i relativno jer su
poznavatelj i znanje razdvojeni, sto onemogucava prelazak na visi nivo spoznaje. Takvo stanje
moze se dosegnuti jedino potiskivanjem racionalne spoznaje i unutarnjom spoznajom jer se
intuitivno znanje ne moze prenositi, ,ono nas prosvijetli*.”

Kineska kultura nije opterecena reprezentativhoScu kao zapadna. Umjetnost se dozivljava
vise kao duhovna disciplina kroz koju se umjetnik prozima sa svijetom oko sebe. Nije usmjerena na
vidljivo i postojanje, nego na razumijevanje nepostojanja koje se dostize intuicijom. Pojam
umjetnosti usko se vezuje uz kreativnost koja se shvaca kao nevidljivi proces produhovljenja i
dostizanja Taoa. U korijenima takve djelatnosti je osobno iskustvo koje vodi sjedinjenju
objektivnosti i subjektivnosti bez racionalnog objasnjenja. Kineska umjetnost vodena je principom
dinamic¢ke harmonije nastale prozimanjem prirode i ¢ovjeka kroz duhovni obred pro¢icenja.” lako
taoisti smatraju da je nas duh projekcija Bozanske misli, koja se ispoljava u kreaciji, ipak drze da se
kreativna refleksija moze dogoditi jedino kroz osobnu intuiciju. Sjedinjavanje subjekta koji stvara i
objekta koji subjekt prikazuje vodi stanju harmonije, koja se moze poistovjetiti s alayom,
rezervoarom zivota i skladiStem nesvjesnog.

37Chang, Creativity and Taoism: A Study of Chinese Philosophy, Art and Poetry, str. 29
38Chang, Creativity and Taoism: A Study of Chinese Philosophy, Art and Poetry, str.7

/
39Chang, Creativity and Taoism: A Study of Chinese Philosophy, Art and Poetry, str. 39
40Chang, Creativity and Taoism: A Study of Chinese Philosophy, Art and Poetry, str. 8



Za razliku od kineske tradicije, filozofija zapadnjactke umjetnosti tijekom povijesti vec¢inom
je bila usmjerena mimezisu, oponasanju i reprezentaciji svijeta, ili se bavila razlozima zbog kojih to
nije tako. Aristotel je u Poetici odredio tri forme ljudskih aktivnosti: teoriju (teoretsko znanje koje kao
produkt daje znanje — episteme), praksu (vjesStinu koja kao produkt daje objekt Zelje), poeziju
(aktivnost imitiranja koja kao produkt daje imitaciju — mimemata), te istaknuo kako poezijom ¢ovjek
postaje racionalno bic¢e." Apstraktna umijetnicka djela nemaju osobine imitacije jer ne
reprezentiraju nista Sto mozemo vidjeti u stvarnom svijetu. Prema Aristotelovoj Siroj definiciji
pojma mimesis, svako umjetnicko djelo je imitacija, samo ne predmeta, nego stanja misli, duha ili
svijesti. Ona nuzno ukljucuje viSe od konvencionalne upotrebe arbitrarnog koda. Vrijednost
prikazivanja Cesto se poistovjecuje sa slicnoscu naslikanog i stvarnog objekta, sto elaborira Platon
u 10. knjizi Republike.” Suvremena stajalista, primjerice Nelsona Goodmana, smatraju da vizualna
reprezentacija prije podlijeze konvencijama nego Sto pociva na slicnosti te da je prikaz stvar
koridtenja konvencionalnih shema za dostizanje denotacije.” Goodman drzi da je denotacija srz
reprezentacije i da je neovisna o slicnosti. Nasuprot njemu, Kendall Walton tvrdi da denotacija nije
Srz reprezentacije i da se ne moze shvacati kao funkcija konstruiranja stvarnosti.” Razlikuje pojam
prikazati od pojma opisati. Smatra da se prikaz ne temelji samo na drugoj formi jezika koji se koristi
ve¢ da sam jezik funkcionira drukcije. John Dewey razlucio je umjetnicku reprezentaciju od obi¢ne
reprezentacije objasnjavajuci prvu kao ekspresiju, a drugu kao izjavu, naglasavajuci da se sadrzaj
umjetnickog djela, njegov emotivni i kriticki potencijal, ispoljava kroz interakciju umjetnika s
materijalom.” Uvrijezeno migljenje u modernizmu je da umjetni¢ko djelo mora po neGemu biti novo
i originalno. Timothy Gould istiCe da se nas moderni koncept genija pojavio u teorijama pet
konceptualnih elemenata jo§ od Platona.” Sve elemente bozanske kreacije pronalazimo u
umijetnickom stvaranju: opsjednutost idejom dovodi do entuzijazma koji rezultira kreativnom moci
i vjeStinom izrade u materijalu. Genijalnost se tumaci kao unutarnji prirodni dar, specijalni talent koji
se slucajno pojavljuje i ne moze se do kraja objasniti. Kreativnost postaje simbol razvoja moderne
umijetnosti, kao Sto genijalnost postaje simbol bozje volje. U knjizi Kritika ¢istog uma Immanuel
Kant genijalnost objasnjava kao prirodni dar koji umjetnosti daje pravila.” Kantova teorija 0 masti,
kreativnosti i utjecaju naglasava vaznost direktnog iskustva originalnih umjetnickih djela kao
suprotnost kopijama, opisima i parafrazama.

mEldridge, An Introduction to the Philosophy of Art, str. 26

42E|dridge, An Introduction to the Philosophy of Art, str. 43

“Goodman, The Languages of Art, citirano u: Eldridge, An Introduction to the Philosophy of Art, str. 32

“Walton, Mimesis and Make Believe, citirano u: Eldridge, An Introduction to the Philosophy of Art, str. 34

45Dewey, Art as Experience, citirano u: Eldridge, An Introduction to the Philosophy of Art, str. 45

“Gould, Genius: Conceptual and Historical Overview, citirano u: Eldridge, An Introduction to the Philosophy of Art, str.
102-3

“Kant, The Critique of the Power of Judgment, citirano u: Eldridge, An Introduction to the Philosophy of Art, str. 104



Georg Wilhelm Friedrich Hegel prihvatio je Kantovu koncepciju umjetnosti kao slobode, ali je
kritizirao njegov pristup kreativnosti kao previse subjektivan i individualan. Prema Hegelu,
kreativnost nije rezultat individualnoga genija i njegovih subjektivnih psiholoskih potreba, nego
angazman kreativnoga genija koji ima $iroku koncepciju slobode.” Ne veli¢a pojedinacni koncept
genija, nego kreativnost prihvaca kao dio vece koncepcije svijeta koja proizlazi iz odnosa prirode,
covjeka i Boga. Njemacki filozof Theodor W. Adorno negira potpunu slobodu stvaralastva, koja je
rezultat individualnog Cina, smatrajuci da stvaralastvo proizlazi iz utilitarne i kultne produkcije, Cime
se dovodi u pitanje njegova originalnost. Postmoderna umjetnost oslanja se viSe na aprecijaciju,
prisvajanje i kriticku refleksiju postojecih umjetnickih sintagmi nego na originalnost i novinu, koje
su dominirale avangardnom umjetno$éu prve polovine 20. stolje¢a.” Stvaraladtvo postaje
zanimljivo iskljuc¢ivo zbog procesa koji prolazi umjetnik, a ne zbog kona¢nog umjetnickog djela.

Interes za stvaralacki proces, u kojem se stvaraju nove i originalne forme, a glavni je
preduvjet umjetnickog stvaranja, prosirio se s umjetnickog podrucja i dobio medicinske znanstvene
osvrte. Kreativnost je definirana kao sposobnost razumijevanja i stvaranja novouredenih sklopova.
Zahtijeva visok stupanj generalne inteligencije, koju karakteriziraju specificno znanje i razvijenost
posebnih vjestina, kao i sposobnost divergentnog misljenja koje dovodi do alternativnih rjeSenja. U
istrazivanjima o razvoju kreacije, od ideje do produkta, razlucene su Cetiri faze kreativnog misljenja:
preparacija (koncentracija vjestina i znanja), inkubacija (polusvjesne ideje u fazi zrenja), iluminacija
(kristalizacija ideje posredstvom vizualnog podrazaja), verifikacija (eksperimentiranje s izvedbom
ideja u materijalu).” Dan je vjeran opis umjetnickog procesa koji je oblikovan individualnom
metodologijom i paraleliznom ideja u razli¢itim fazama na kojima se fragmentirano radi. Ovakva
temeljita istrazivanja kreativnosti kao procesa pokazuju da se stvaralacki rad sastoji od racionalnih

i iracionalnih faza, zbog Cega je na neki nacin neuhvatljiv objasnjenju.

48Hegel, Aesthetics, citirano u: Eldridge, An Introduction to the Philosophy of Art, str. 107

“Adorno, Aesthetic Theory, citirano u: Eldridge, An Introduction to the Philosophy of Art, str. 111

“Wallas, The Art of Thought, citirano u: Beversdorf, Heilman, Nadeau, Creative innovation: possible brain mechanisms,
str. 370



Za razliku od zapadne umjetnosti, koja je izrasla na mimetickoj tradiciji ponajvise se
oslanjajuci na primjenu pogleda na svijet iz jedne tocCke, kineska umijetnost tezila je spoznaji
subjekta koja se dogada iznutra. Tako se ostvaruje jedinstvo umjetnika koji slika i objekta koji je
slikan, dok se u Europi umjetnost do Cezannea orijentirala na koncepciju mjerljivog prostora. Kanon
kineskog slikarstva opisan je u knjizi Hsieh Hoa The Record of the Classification of Old Painters kroz
Sest principa koji nam trebaju biti vodilja u prosudivanju slikarstva. Umjetnickom djelu pristupa se
kao rezultatu viSeg stanja svijesti, duhovne uzviSenosti koja je neophodna za kreativnost, dok su
vjestine i mjere sekundarne. Kinesko slikanje kistom potjeCe od kaligrafije, posebnog umijeca
pisanja, s kojom dijeli tehniku, sredstvo i podlogu. Tragovi se ostavljaju tusem i kistom na papirnoj
ili svilenoj podlozi. Postoji ¢ak i velika slicnost izmedu motiva i simbola u slikarstvu i rijeCi koje su
nastale prema njima. Pi i mo, udar kista i trag tusa, dvije su radnje koje su uskladene s ljudskim
disanjem jer su pokreti ruke tijekom slikanja uskladeni s udahom i izdahom kao tijekom
meditacije.” Svaki potez kistom je kona¢an, nema popravljanja ili ispravaka, dok su u zapadnom
slikarstvu korekcije i bojanje preko naslikanog dio tehnike. Ne koriste se predloSci ni modeli, $to je
uobiCajena praksa u zapadnjackom slikarstvu, vec se slika brzim, intuitivnim potezima prenoseci
unutarnju viziju motiva. Umijece rukovanja kistom bilo je kljucno za brzu tehniku tusa, koji ne trpi
uljepSavanja i doradivanja. Slika nastaje dok je umjetnik slika i taj proces je kroz potez i njegov
kontinuitet vidljiv promatracu. Kineski slikari nisu usmjereni na reprezentaciju izgleda motiva, nego
na dostizanje njegovog sadrzaja kroz pojednostavljenu formu svedenu na simbiozu vizualnog
prikaza i umjetnikove geste. Tradicionalni kineski motivi, kao sto su lis¢e, bambus, planine, teksture
krzna, perja ili grane, formom su pogodni za kist jer dozvoljavaju ekspresiju kista kroz tekuce stanje
tuSa. Proces stvaranja stalno je izlozen promatracu kroz tragove poteza kistom, koje oko ponovno
vremenski prolazi. Ovakvo izlaganje fizickog procesa stvaranja, koji sliku stavlja u isto vrijeme kao
i promatraca, u zapadnoj tradiciji mozemo primijetiti jedino u performansu u kojem se promatrac |
umjetnik nalaze u istom prostoru i vremenu.” Temporalnost zapadnjackog reprezentacijskog
slikarstva rijetko je istovremena procesu stvaranja slike jer je vremenska simultanost odbacena
proslim vremenom cCina stvaranja. Tehnike koje koriste umijetnici zapadnjackog slikarstva —
enkaustika, tempera, ulje, imaju potencijal za ekspresiju vec¢i od tinte, ali nacin na koji se koriste
potpuno unistava njihovu ekspresivnost. Prvo se potpuno prekriva podloga na kojoj se slika, a zatim
se slojevitim slikanjem prekrivaju sve prijasnje faze. Sliku je moguce prepravljati i preslikavati do
posliednje faze koja je jedina vidljiva promatracu. Za razliku od europskog slikarstva, kinesko
slikanje tintom ne trpi popravke. Sve sto je ikad povuceno na povrsini ostaje vidljivo, kao i interakcija
sredstva i podloge, dok se u slikarstvu uljem i podloga i forma slikaju.” Dok se povr$ina podloge
potpuno prekriva i slika u slojevima, promatrac¢ ne moze vidjeti slojeve koji su jedni ispod drugih.
Slika koja potiskuje proces nema uspostavljenu vezu sa svojom sadasnjoScu i prosloScu, pojavljuje

se kao palimpsest u kojem je vidljiv samo posljedniji sloj.

51Chang, Creativity and Taoism: A Study of Chinese Philosophy, Art and Poetry, str. 122
52Bryson, The Vision and Painting: The Logic of the Gaze, str. 92
53Bryson, The Vision and Painting: The Logic of the Gaze, str. 92



Lana Skender — Suvremeni pristupi nastavi Likovne umjetnosti

Slika 2. Tang Yin Saptanje borova u planinama (1516.), tu$ na svili, Nacionalni dvorski muzej, Taipei, Tajvan
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Slika 3. Duccio di Buoninsegna i Giotto Uskrsnuce Lazara (1310.—1311.), tempera i zlato na dasci, Umjetnicki muzej
Kimbell, Fort Worth, Teksas




Komparativnom analizom tradicionalne kineske slike tusem i goticke sakralne slike ukazat
¢emo na kljucne razlike izmedu kineske i europske umjetnosti. Slike ¢emo usporediti prema
motivu, procesu nastanka, funkciji likovnih elemenata, prostoru i aktivnosti promatraca tijekom
gledanja slike. Na slici Saptanje borova u planinama Tanga Yina (1124., tu$ na svitku) prikazan je
tradicionalni kineski motiv drveca i planina kao elementarni dio prirode kroz koji se pojedinac

duhovno povezuje s kozmosom (Slika 2).

Motiv nije slikan u procesu promatranja, ve¢ prema podsvjesnom sjecanju, $to nuzno vodi
pojednostavljenju forme i umjetnickoj interpretaciji. I1zbjegavanje fizicke slicnosti uopcava motiv
koji nastaje sjedinjenjem umjetnika i motiva te omogucava izvanvremensko i izvanprostorno
adresiranje promatraca. Za razliku od kineskog slikarstva, europska umjetnost usmjerena je
opsirnom prikazivanju scena iz religijskih narativa utemeljenih na Bibliji. Na slici Giotta i Duccia
Uskrsnuce Lazara (1310., dio oltara, tempera i zlato na dasci) moguca je tocna identifikacija likova
prema odredenoj ikonografiji, Cije poznavanje je nuzno za razumijevanje sadrzaja slike (Slika 3).
Velik broj nepotrebnih likova uvlaci promatraca u odgonetavanje njihovih odnosa i ometa trenutnu
percepciju glavne radnje. Likovno oblikovanje plohe sekundarno je u odnosu na Citanje narativhog

sadrzaja slike i njezine moralne poruke.

Tijekom slikanja Saptanje borova u planinama umjetnik se sluzi brzom crtackom tehnikom
tusa koja ne trpi popravke i ovisi o intuitivnom osjeCaju i vjestini baratanja kistom. Linija je
kontinuirana i izvucena iz jednog poteza te potpuno denotira kretanje umjetnikove ruke. Afirmira se
fizicko postojanje umjetnika u slici koji gestom povlacenja linije unosi energiju i trenutni osjeca;.
Izbjegava boju koja ometa pracenje linije i traga kista te sliku svodi na elementarni kontrast izmedu
crnine tusa i svjetline podloge. Slika Uskrsnuce Lazara slikana je tehnikom tempere koja se oslanja
na popunjavanje plohe bojom bez naglasavanja ili ostavljanja vidljivog traga linije. Njene glavne
karakteristike su gustoca i neprozirnost, Sto onemogucava interakciju slikanog sloja i podloge, a
posljednji sloj slike je jedini koji dopire do promatraca, dok ostali slojevi vizualno ne postoje.
Nanosenjem boje kistom u tankom sloju, ravnomijerno i glatko, skriva rukopisne elemente i tragove
procesa. Slikanjem slike Saptanje borova u planinama umjetnik energiju stvaranja unosi mijenjajuci
kvalitetu i karakter linije koja biljezi smijer i pritisak kista. Nepreparirana podloga dozvoljava
interakciju sredstva i teksture podloge stvarajuci dodatne kvalitete povrSine jer njezina materija
probija tanke lavirane nanose tinte i likovno se prozima s crnilom tinte. Slika Uskrsnuce Lazara
vizualno se oslanja na jednoli¢nu bojanu plohu koja je u promatracevom oku staticna. Nanosenjem
glatkog tankog sloja ukidaju se tragovi poteza i nestaje veza s umjetnikom koji djelo slika. Njegove
radnje i energija koju unosi u djelo promatracu nisu vidljivi, Sto ga distancira od umjetnickog
procesa.



U kineskom slikarstvu prostoru se ne pristupa kao definiranoj i konacnoj kategoriji, kako
to rade u zapadnjackom slikarstvu posredstvom geometrijske perspektive. Filozofija prostora usko
je vezana sa shvac¢anjem svemira i kao takva ne moze biti u potpunosti odrediva. U slici Saptanje
borova u planinama prostor je prisutan kroz nedefiniranu pozadinu. Magloviti nejasni dijelovi
stvaraju prostornu distancu izmedu jasnih i nejasnih kontura, Sto stvara slicnost s optickom
zakonitoS¢u atmosferske perspektive i prosudivanja vidom. Dok se u zapadnjackom slikarstvu
atmosferska perspektiva koristi za prikazivanje dubine prenoSenjem vizualnog efekta opticke
zakonitosti gledanja, u kojem se obrisi prema dubini smekSavaju i stapaju, kinesko koristenje
nejasnoga i maglovitoga nema jasnu prostornu funkciju, ve¢ utjeCe na atmosferu, ugodaj slike i
stvaranje kontrasta izmedu racionalnog i iracionalnog. Prostor se fizicki ne odreduje, on je
bezvremen i nedefiniran, kao duhovni prostor. U srediStu interesa europskog slikarstva od prodora
humanizma je iluzija prostora. Prostor se shvaca kao kutija koja ima svoje dimenzije. U Uskrsnucu
Lazara vidimo da se prostor slike raslojava u planove koji su nam jednako jasni bez obzira na
stvarnu udaljenost. Jasno je razluCeno sto je ispred, a Sto iza. Bez obzira na to Sto primjena
geometrijske perspektive jos nije zazivjela, vidljivi su pokusaji konstrukcije prostora prema zadanim
tockama ocista, Sto usmjerava i stabilizira pogled. Aktivhost promatraca tijekom gledanja u takvoj
strogo odredenoj poziciji pogleda je minimalna i posve drukcije tretirana nego u aktivnoj rekreaciji
procesa kineskog slikarstva.

Razlike izmedu kineskog i europskog slikarstva ne pocivaju samo na drukcijem tretiranju
mogucnosti tehnika i izboru motiva. One su prije svega utemeljene u razlicitom kulturoloSkom
pogledu na svijet i umjetnicko djelo. Pogled, kao radnja gledanja i Citanja umjetnickog djela, nadilazi
okularna iskustva utemeljena na formi i oslanja se na znanja, vjerovanja i ocekivanja koja su nam
posredovana iz okoline. Oko, koje nosi pogled, prema Lacanu nije neoptereceni preduvjet gledanja,
ve¢ je kao ekran zadan izvana.” Takva stajalista, koja percepciju izdizu iznad anatomskih
mogucnosti oka, kritiziraju i relativiziraju teoriju Johna Ruskina o nevinom oku i radnju gledanja
stavljaju u socijalne okvire. Pogled na istocnu umjetnost, a tako i na kinesku, dugo je bio
predodreden zapadnim pogledom. Europsku umjetnost, koja je okulocentricki zadana i prisiljena na
pogled s jedne toCke geometrijske perspektive, opterecena mimezisom i kopiranjem stvarnosti,
smatralo se razvojnim vrhom, dok se sve ostale kulture i umjetnosti smatralo primitivnima.
Vrednovanje razliCitih umjetnickih pristupa i gledateljskih praksi prema iskljucivo jednom kriteriju
koji ne proizlazi iz kulture u kojoj umjetnost nastaje velik je kamen spoticanja u razumijevanju
neeuropskih umjetnosti.

54 XL . . .
Lacan, Cetiri osnovna pojma psihoanalize, str. 80



To je dovelo do stvaranja zapadnog pogleda na istocnu umjetnost umjesto da se razotkriva njezina
autenticnost unutar isto¢nih kulturnih vrijednosti. Kakav je isto¢ni pogled na kinesku umjetnost,
posebno nakon otvaranja Kine zapadnim utjecajima, najbolje mozemo vidjeti kroz rad suvremenih
kineskih umjetnika koji se kriticki vracaju staroj kineskoj tradiciji slikanja tuSem — slikarstvu
literata.” Kinesko slikanje tusem ima dugu tradiciju koja je od dana nastanka prosla nemilosrdne
promjene vecinom izazvane unutarnjim poticajima jer zbog zatvorenosti drzave nije zaprimala
svjetske utjecaje i zadrzala je zatvoreno kulturno ozracje. Dramati¢ne promjene dogodile su se
pocetkom 20. stoljeca kad se Kina otvorila zapadnim utjecajima, $to je narusilo integritet kineske

tradicije opcenito, a ne samo kad je rije¢ o slikarstvu tusem, koje je dozivjelo transformaciju
modernizacijom.

“Literati su bili obrazovani ljudi za vrijeme tradicionalne Kine koji su radili u drzavnoj administraciji. Od 11. stoljec¢a
vecina njih bavila se i slikanjem krajolika. Slikali su materijalom koji su svakodnevno upotrebljavali u svom
administrativhom poslu, tusem i mekanim kistom od zivotinjske dlake po poroznom papiru, $to ovu vrstu slikarstva
direktno povezuje s kineskom kaligrafijjom.



3. DIJALEKTIKA KRITICKOG |
KREATIVNOG MISLJENJA O
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Kreativno i kriticko misljenje su razlicite vrste misljenja koje se ponekad odnose i kao
suprotnosti, ali su u stalnom meduodnosu i nadopunjuju se na putu prema spoznaji. Dvojica
psihologa Joy Paul Guilford i Edward de Bono uspjesno su razlucilii postavili precizne karakteristike
dvaju nacina misljenja, od kojih se jedno moze poistovjetiti s kreativnim misljenjem, dok je drugo
srodno kritickom misljenju. Edward de Bono razlikuje dva komplementarna nacina razmisljanja
tijekom rjesavanja problema, lateralno i vertikalno misljenje, koji se u procesu razmisljanja
medusobno nadopunjuju kao komplementi.” Dok je vertikalno misljenje okarakterizirano kao
tradicionalni logicki nacin razmisljanja jer se oslanja na uhodane nacine dolaska do spoznaja,
lateralno misljenje je alternativno jer se koristi neuobicajenim metodama i postupcima koje logicko
misljenje ne uzima u obzir. Karakteristike po kojima se lateralno misljenje razlikuje od vertikalnog
su: alternativnost (sposobnost misljenja izvan zadanih granica), nelinearno razmisljanje (skakanje
iz jednog konteksta u drugi i povezivanje uz nekoliko dodirnih tocaka), neselektiranje (razmisljanje
u svim smjerovima, ¢ak i onima koji se ¢ine pogresnima), paznja (Infografika 15).

Infografika 15. Komparativni prikaz karakteristika vertikalnog i lateralnog misljenja

Dok se vertikalno misljenje moze smatrati logicnim zbog postovanja uhodanih znanstvenih
postupaka i probiranja informacija i postupaka koji su relevantni za postizanje cilja, lateralno
misljenje je alternativno jer se ne sluzi provjerenim i uhodanim putevima do spoznaje, vec trazi
rjieSenja na drugim mjestima. Nije selektivno i sklono je generiranju vise mogucih ideja, zbog Cega
ga i smatramo kreativnim misljenjem. Kriticko misljenje moze se poistovjetiti s vertikalnim

misljenjem zbog logike i jasnih koraka u stupnjevima spoznaje te teznje da se na kraju zauzme
argumentirani stav.

“Edward De Bono u knjizi The Mechanism of Mind objasnjava karaktristike i mehanizme lateralnog misljenja
usporedujuci ga s kritickim misljenjem, str. 185-191
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Samim lateralnim misljenjem tvrdnje se ne mogu dokazati, za to nam je potrebno vertikalno
misljenje, ali se mogu izluciti pretpostavke koje je potrebno dokazivati. Na taj nacin uspostavlja se
dijalektika izmedu razlicitih vrsta miSljenja koje tek zajednickim komplementarnim
nadopunjavanjem dovode do znacajnih rezultata.

Slicna objasnjenja dijalektike kreativnog i kritickog misljenja dolaze od Joya Paula Guilforda
koji je razlucio konvergentno i divergentno misljenje kao dva suprotna nacina rjeSavanja problema.”
Divergentno misljenje definirao je kao sposobnost uspostavljanja veza izmedu razli¢itih disciplina i
podrucja istrazivanja (Infografika 16). Povezao ga je s kreativnosc¢u kroz nekoliko karakteristika:
fluentnost (sposobnost proizvodnje velikog broja ideja u kratkom periodu), fleksibilnost
(sposobnost simultanog pristupa problemu s nekoliko razli¢itih aspekata), originalnost
(sposobnost za proizvodnju potpuno novih ideja), elaborativnost (sposobnost sistematiziranja i
organiziranja detalja ideje koji vode konac¢noj izvedbi).

Infografika 16. Karakteristike divergentnog misljenja

Nasuprot divergentnom, konvergentno misljenje je sposobnost davanja to¢nog odgovora prema
uhodanoj metodologiji. Oslanja se na koristenje prepoznatljivih, uhodanih tehnika, akumuliranje
informacija i upotrebu poznatih standarda za donoSenje zakljucaka. Nijedno od ovih misljenja ne
funkcionira samo za sebe. Isto kao Sto se lateralno i vertikalno misljenje nadopunjuju, tako se i
ovdje spoznaja dostize medusobnim prozimanjem ovih dvaju nacina misljenja.

57Joy Paul Guilford u knjizi Creativity predstavlja pojam divergentnog misljenja, objasnjava kako se taj oblik misljenja

M cesce pojavljuje kod kreativnih ljudi te razvija mjerne instrumente za mjerenje nadarenosti i kreativnosti.
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Infografika 17. Usporedni prikaz klasifikacije miSljenja Edwarda de Bona i Joya Paula Guilforda

EDWARD DE JOY PAUL

‘ BONO , ‘ GUILFORD ,

VERTIKALNO
MISLJENJE

KONVERGENTNO
MISLJENJE

LATERALNO
MISLJENJE

DIVERGENTNO
MISLJENJE

Mozemo zakljuciti da su De Bono i Guilford klasifikacijama misljenja dosli do jednakih rezultata i
spoznaja iako su im dali razlicite nazive (Infografika 17). Ono $to je nepobitno je da se dvije
komplementarne vrste misljenja nadopunjavaju i ne mogu opstati jedna bez druge. Kriticko i
kreativnho misljenje od presudne su vaznosti za razumijevanje umjetnickog djela jer ono nastaje kao
rezultat dugog i kompleksnog umjetnickog procesa u kojem su jednako aktivni kognitivni i intuitivni
aspekti stvaranja. Umjetnici koriste razlicite metodologije i vrste dostupnih medija, $to stvara dobro
tlo za eksperimentiranje s materijalima i reprezentacijom pa Cesto generiraju velik broj
neselektiranih ideja. Da bi se bilo koje umjetnicko djelo dovrsilo, poprimilo konac¢an oblik, potrebna
je aktivnost kritickog misljenja jer se ideje i procesi moraju probrati i izvesti do konacnog rezultata.
Ako je svako umijetnicko djelo rezultat dijalektike kreativhog preoblikovanja vizualne stvarnosti i
kriticke refleksije na problem, interpretacija umjetnickog djela zahtijeva razumijevanje autorove
ideje i svojevrsnu rekonstrukciju kroz analizu. UocCavanje meduodnosa kriticke i kreativne
komponente nuzno je za razumijevanje umijetnickog djela, koje je predoceno kroz metafore pa
interpretacija Cesto rezultira s vise razlicitin konotacija ili znacenja.
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3.1. Sto je kriticko misljenje

Za bolje razumijevanije kriticko-kreativne dijalektike vazno je razluciti sto je to kriticko, a Sto
kreativno misljenje. Kriticko misljenje nema jasno odredene definicije iako su mnogi znanstvenici
dali doprinos toj temi. Vodit cemo se misljenjem Ive Buchberger koja kriticko misljenje objasnjava
kao samostalno i neovisno misljenje nastalo kao rezultat slozenog procesa analize, vrednovanja,
opravdanja i usporedivanja tvrdnji te zauzimanja stava.” Kriticko migljenje ¢esto se poistovjeéuje s
kriticizmom, sklonoS¢u davanja negativnih kritika, iako se radi iskljucivo o argumentiranom
iznosenju misljenja koje moze biti i pozitivno. Cilj kritickog misljenja nije zauzimanje pozitivnih i
negativnih stavova, vec¢ skepticno propitivanje problema i informiranje iz razlicitih izvora radi
stvaranja opseznog uvida u problem. Kritickim promisljanjem problema pojedinci samostalno
donose misljenja i odluke bez preuzimanja gotovih obrazaca iz okoline, sto ga cini kljucnom
kompetencijom suvremenog demokratskog drustva.

Kriticko misljenje nije nikakva posast suvremenog doba, vec se od antike naglasava kao
jedino pravo znanje kojem tezimo. Profiliralo se iz Sokratove dijaloske metode poucavanja nazvane
majeutika, koja se odnosi na postizanje razumijevanja sagledavanjem i usuglasavanjem razlicitih,
pa i proturjecnih stavova. Prvi korak Sokratove majeuticke metode je ironija, kojom se uvida vlastito
neznanje utemeljeno na predrasudama i netocnim ili nedovoljnim informacijama te predstavlja prvi
i nuzni korak prema spoznaiji. Cinjenice i razumijevanje pojmova samo su pocetna tocka s koje se
treba razvijati neovisno misljenje, koje ne mora nuzno biti posve novo, ali ga pojedinac mora
prihvatiti na temelju razlicitih dokaza. Slicne karakteristike skepticizmna nalazimo i u refleksivnom
misljenju Johna Deweya koje se iskazuje kroz donoSenje sudova. Jasno ga razlikuje od obi¢nog
nacina misljenja, koje vjerovanje prihvaca, ali ne temelji na dokazima, jer refleksivno misljenje trazi
i ispituje dokaze za svoje vjerovanje. Kriticko misljenje je zapravo refleksivno misljenje u kojem
mozemo razlikovati tri dimenzije: ucenje ispravnog rasudivanja, aktivho usvajanje sadrzaja i
refleksivni pristup Zivotu (Infografika 18).” Upravo su te tri dimenzije prepoznate kao kriteriji

suvremenog obrazovanja te su primjenjive u stvarnom zivotu.

58Buchberger, Kriticko misljenje: prirucnik kritickog misljenja, slusanja, Citanja i pisanja, str. 13
59Buohberger, Kriticko misljenje: prirucnik kritickog misljenja, slusanja, ¢itanja i pisanja, str. 14
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Infografika 18. Tri dimenzije kritickog miSljenja prema Ivi Buchberger

UCENJE
ISPRAVNOG
RASUDIVANJA
AKTIVNO
USVAJANJE
SADRZAJA
REFLEKSIVNI
PRISTUP
ZIVOTU

Kriticko misljenje ne moze se uvesti samo kao novi pristup sadrzajima jer se radi 0 novoj
paradigmi znanja i uCenja koja mijenja ideju o tome $to je znanje i kako se usvaja. KritiCko znanje
ne postize se autoritativnim prijenosom cinjenica, ve¢ se razvija kao sposobnost samostalnog
donoSenja stavova o problemima. Za postizanje takvog znanja potreban je liberalni obrazovni
koncept kritickog misljenja koji Zvonimir Bosnjak odreduje kao skup vjestina koje se mogu razviti
kod svih ljudi i primjenjivati kao vjestina u razli¢itim situacijama.” Takav skup vjestina pokusali su
odrediti Facione i suradnici, koji izluCuju Sest intelektualnih sposobnosti: interpretacija, analiza,
evaluacija, zakljuCivanje, objasnjenje i samoregulacija; te Robert Ennis, koji razlikuje mnogo
mikrokompetencija koje su svojstvene kritickom misljenju, kao Sto su: autonomija i samokriticnost,
vjestina razlikovanja Cinjenica i vrijednosti, razlikovanje argumentiranih i neargumentiranih tvrdnji,
prepoznavanje gre$aka u prosudivanju, odredivanje snage argumenata.”

60Boénjak, Primjena konstruktivistickog poucavanja i kritickog misljenja u srednjoskolskoj nastavi sociologije, str. 262
“'Facione i sur. (1995), Robert Ennis (2011), citirano u: u Buchberger, Bolc¢evi¢, Kovac, Kriticko mislienje u obrazovanju:
dosadasnji doprinosi i otvoreni smjerovi, str. 112

52



9:'//

U kompleksnim reformama obrazovanja, koje su zahvatile cijeli svijet od Sezdesetih godina
20. stoljeca s ciljem osuvremenjivanja Skolstva i ucenja vjestina koje su potrebne za svakodnevni
zivot, kriticko misljenje prepoznato je kao osnovna demokratska vjestina. Samim time se kao
strategija ukljucilo u vecinu europskih kurikuluma kao metakompetencija, koja se razvija kroz sve
sadrzaje specificnom metodologijom i aktivnim refleksivnim pristupom. U pedagogiji je razvijena
posebna grana, kriticka pedagogija, koja ujedinjuje obrazovanje i kritiCku teoriju, a najviSe su joj
pridonijeli brazilski pedagog Paulo Freire i americ¢ki kulturolog i pedagog Henry Giroux.” Smatrali su
da je kljucna uloga obrazovanja razvijanje svijesti studenata o slobodi misljenja prepoznavanjem
autoritativnin namjera u prijenosu znanja te razvijanje sposobnosti koja bi omogucila da se
znanjem aktivno djeluje. Prema Girouxu, obrazovanje treba studente osposobiti kao kritiCke
gradane koji mogu zauzeti svoje mjesto u demokratskom drustvu, zbog Cega se znanje mora
pojaviti u okruzju povezanom sa svakodnevnim zivotom. Za vjestinu kritickog misljenja kljucno je
osvijestiti relativnost gledista jer iskljuCivo glediSte ne pridonosi kvaliteti kritickog misljenja.
Potrebno je otkrivati i suprotna misljenja, koja ne podupiru nase stavove, te poticati mogucnosti
promjene stava pod utjecajem jacih argumenata.

“Paulo Freire (Pedagogija obespravljenih, 1970) i Henry Giroux (O kritickoj pedagogiji, 2011) istaknuti su autori koji su
pisali o kritickoj pedagogiji. Kao glavni cilj kriticke pedagogije istice se obrazovanje svih ljudi bez obzira na njihovu
rasu, ekonomski status, naciju ili vjeru. Glavni interes kritiCke pedagogije je odgojiti pojedinca koji je spreman na
mijenjanje struktura despotskog drustva. Odnos izmedu tradicionalnog i suvremenog kritickog obrazovanja Freire
objasnjava metaforom depozitnog i problemskog obrazovanja. Depozitno obrazovanje je tradicionalno i nastavnici
nikad ne traze propitivanje znanja, dok se problemsko obrazovanje vodi kritickim misljenjem i postavljanjem pitanja.
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3.2. Sto je kreativno misljenje

Kao i kriticko misljenje, i kreativno misljenje prate razne teorije i definicije koje ne obuhvacaju
sve aspekte ove vrste misljenja. Kreativno misljenje ukljuCuje generiranje novih ideja ili
rekombiniranje poznatih elemenata u nove sintagme radi postizanja jedinstvenog rjeSenja
problema. Glavne karakteristike kreativnog misljenja su znatizelja, nekonvencionalnost, masta,
visestrukost rjeSenja i alternativa. Najveca predrasuda koja prati koncept kreativnosti jest da je ona
urodena samo umjetnicima jer se javlja kao sastavni dio umjetniCke prakse. Te predrasude
proizlaze iz poistovjecivanja darovitosti s kreativnim potencijalom pojedinca. Kreativnost je
univerzalno primjenjiva sposobnost rjieSavanja problema na nov nacin koja se pojavljuje kao odlika
znanstvenika, a ne samo umijetnika, dok je darovitost sposobnost koja se odrazava kroz izniman
napredak u vjeStinama pojedinog podrucja. Kreativnost se danas smatra pozeljnom osobinom u
svim podrucjima rada i znanstvenog istrazivanja jer je neophodna za stvaranje novih izuma i
znanstvenih sintagmi. Kao zivotno vazna kompetencija ugradena je i u obrazovanje, u kojem je
prihnvacena kao bitha kompetencija u aktivnom koriStenju znanja. Da bi se kreativnhost uopce
razmatrala u kontekstu obrazovanja, morala je proc¢i demistifikaciju od povlastenog i bogom danog
dara do sposobnosti koja se moze uciti i poticati kod vecine ljudi.

Psihologinja Ellen Winner razlucila je dva tipa kreativnosti koje naziva kreativnost s velikim
K i kreativnost s malim k.” Djeca koja su kreativna s malim k imaju sposobnost samostalnog
otkrivanja pravila i svladavaju tehnicke vjestine odredenog podrucja s lakocom, dok djeca koja su
kreativna s velikim K mogu donositi nove sintagme i samostalno mijenjati opce poznata podrucja.
Jedna od glavnih teza koja je otvorila put kreativnosti u obrazovnim sustavima svakako je Taylorova
izjava da je kreativnost u odredenoj mjeri urodena svakom covjeku te da se moze razvijati
primjenom strukturirane metodologije.” On je razlucio pet vrsta kreativnosti koje vode razlicitim
kreativnim tipovima osoba i ispoljavaju se u razli¢itoj Zivotnoj dobi (Infografika 19).

63Wirmer, Darovita djeca, str. 221

g 64Taylori Gantz, A Transactional Approach to Creativity and Its Implications for Education, str. 1
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Infografika 19. Pet vrsta kreativnosti prema Irvingu Tayloru

Ekspresivna kreativnost (kreativnost spontane aktivnosti) je sposobnost izrazavanja ideja i
osjecaja bez posebne originalnosti i bez zadovoljenja visokih estetskih kriterija koja se ispoljava u
dobi do 6 godina. Produktivna kreativnost (kreativnost usmjerene aktivnosti) iskazuje se kroz
iznimnu vjesStinu u stvaranju novog objekta i moguca je u dobi od 7 do 10 godina. Inventivna
kreativnost, kao sposobnost stvaranja novih tvorevina upotrebom poznatih dijelova, iskazuje se u
dobi od 11 do 15 godina, dok se inovativna kreativnost, koja razvija nove ideje i principe na starim
obrascima, razvija od 16 do 17 godina. Jedino je emergentna kreativnost (kreativnost stvaranja)
sposobnost proizvodnje posve novih zakona, teorija ili tvorevina te se iskazuje tek nakon 18.
godine. Ovakva vrsta stvaralacke kreativnosti, koju pripisujemo genijalcima, rezultira idejama koje
Su posve nove covjecanstvu i mogu mijenjati svijet. Ellen Winner istice da je jedino emergentna/
stvaralacka kreativnost osobina za koju mozemo reci da je kreativnost s velikim K, dok su sve
ostale kreativnosti nizeg stupnja. Ovakav koncept Irvinga Taylora, posebno prve Cetiri vrste
kreativnosti, dao je posve novi pogled na kreativnost i njezinu ulogu u nastavnom procesu. Postalo
je ocito da je kreativnost osobina koja se javlja od najranije dobi te da se mora poticati i njegovati
jer zahtijeva razvijene vjestine. Vrijednost kreativnosti u obrazovanju danas je prepoznata i
prihvacena kao jedna od generickih kompetencija, ali joS ima prostora za njezino razvijanje i
poboljsanje modela.
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3.3. KiritiCko i kreativno u stvaralackom procesu — od ideje do realizacije

Kao sto je ve¢ spomenuto, umjetnicki stvaralacki proces sastoji se od intuitivnog i
kognitivnog aspekta koje mozemo poistovijetiti s kreativnim i kritickim misljenjem. Poseban
problem u nastavnom procesu izaziva vrednovanje takvih oblika misljenja jer se ne mogu u
potpunosti izmijeriti na temelju zavrsnog produkta. Howard E. Gruber utvrdio je da se
kreativnost ne moze prepoznati u gotovom, konacnom objektu u mjeri u kojoj se moze
iSCitati iz procesa znanstvenika ili umjetnika dok razmisljaju i rade.” Utemeljio je metodu
kognitivne studije slucaja kojom je usmijerio istrazivanje na kreativnog pojedinca i njegov
razvoj umjesto na njegova ostvarenja. To je preusmijerilo interes nastavnog procesa s
rezultata ucenika na postupke i metodologiju kojom se sluzi tijekom stvaranja, ucenja i
istrazivanja. Za uspjesSno poticanje kreativnosti nije dovoljno samo pratiti faze kreativnog
procesa nego treba stvoriti uvjete u kojima se kreativnost neometano razvija. Mel Rhodes
objasnio je koncept kreativnosti kroz nekoliko elemenata: kreativnu osobu, kreativni proces,
kreativni proizvod i kreativno okruzenje,” isticuc¢i da su sva Getiri uvjeta nuzna za razvoj
kreativnosti, sto je, naravno, potaknulo i Skole na stvaranje kreativne okoline drukcijim

koncepcijama predmeta i pristupa sadrzajima.

Infografika 20. Koncept kreativnosti Mela Rhodesa

KREATIVNA
OKOLINA

KREATIVNA
OSOBA

KREATIVNI
PROCES

KREATIVNI
PROIZVOD

“Howard E. Gruber u knjizi Darwin on Man: A Psychological Study of Scientific Creativity (1983.) analizirao je nacin na
koji je Darwin dosao do teorije evolucije te predstavio Darwinove biljeSke kojima je povezao Covjeka s drugim zivim
bi¢ima na svijetu.

“Rhodes, An Analysis of Creativity, str. 307-310
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Element kreativne osobe odnosi se na individualne sposobnosti pojedinca da razmislja na
kreativan nacin, Sto potiCe pitanje koje su to osobine koje nekoga Cine kreativnim. Mel Rhodes istice
da su za ovu problematiku vazna istrazivanja na SveuciliStu u Stanfordu, koje je proveo Lewis
Terman, jer su ukljucila vezu izmedu kreativnosti i inteligencije, temperamenta i emotivne zrelosti.
Istrazivanja su pokazala da inteligencija i kreativnost nisu toliko povezane kao sto se mislilo jer je
kreativna samo trecina djece koja imaju IQ iznad 140. Mel Rhodes osvrce se i na studiju kreativnih
ljudi Joya Paula Guilforda u kojoj se pokazalo da ti ljudi dijele neke osobine, kao Sto su osjetljivost
na probleme, fluentnost ideja, mentalna fleksibilnost, divergentno misljenje te sposobnost
redefiniranja poznatih koncepata i problema. 1znosi jo$ niz znanstvenih spoznaja o povezanosti
karaktera i kreativnosti. Takoder navodi Getzela i Jacksona koji tvrde da su duhoviti ljudi kreativniji
od onih koji nemaju smisla za humor, Franka Barrona koji istice da su ljudi kompleksnog
temperamenta kreativniji od jednostavnih osobnosti, Mary Cover Jones koja je zakljucila da osobe
koje kasno sazrijevaju pokazuju vece znakove kreativnosti te Erica Fromma koji je utvrdio da se
kreativne osobe mogu duboko fokusirati, samopouzdane su i prihvacaju konflikte. Istrazivanja
kreativnosti provode se i dalje jer je vrlo tesko odrediti sve aspekte osobnosti koji bi nam pruzili
dovoljno dokaza da odredene osobe okarakteriziramo kao kreativne.

Element kreativnog procesa usko je povezan s postupcima koje ¢inimo tijekom misljenja i
umjetnickog stvaranja. Kreativni proces istrazivao je Graham Wallas na temelju empirijskog
prouCavanja znanstvenika, ¢ija mu je metodologija dolaska do spoznaje omogucila da razluci Cetiri
faze: preparaciju, inkubaciju, iluminaciju (inspiraciju) i verifikaciju (Infografika 21).”

Infografika 21. Cetiri faze kreativnog misljenja Grahama Wallasa

(el » (i) » (i) » (i)

Faza preparacije ukljucuje pripreme kao Sto su promatranje, slusanje, ispitivanje, Citanje, skupljanje,
usporedivanje i analiziranje. U tom periodu akumuliraju se znanja i vjestine te istrazuju razliciti
aspekti problema kojima ce se konstruirati nove ideje. Faza inkubacije dogada se na svjesnoj i
nesvjesnoj razini kroz razmisljanje o odnosima, ali nema konkretnog rjeSenja problema. To je
konfuzno stanje u kojem se gomilaju ideje koje ve¢inom ostaju nedovrsene. U fazi iluminacije (koju
Wallas jo$ naziva i inspiracija) naglo dolazi do povezivanja dotad nepovezanih pojava pod
utjecajem asocijacija. U ovom periodu ideja se rada iznenadno i to u razgovornom jeziku nazivamo
aha efekt.

“Graham Wallas u knjizi The Art of Thought (1926.) razlucuje faze kreativnog procesa prema opisu procesa misljenja
njemackog fizicara Hermanna Helmholtza, koji je to napisao na zamolbu na svoj 70. Rodendan.
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Posljednja faza, verifikacija, odredena je napornim radom na formi rjeSenja jer se ideje ispituju,
testiraju te kriticki razlucuju i odabiru. Prema Wallasu, sve faze su medusobno povezane i nemaju
znacCaja same za sebe, jedino interakcijom stvaraju kompleksni kreativni sustav. Preusmjeravanjem
interesa s gotovog kreativhog objekta na sam proces kreativnosti ukazalo se na Cinjenicu da
kreativnost nije instant-produkt, ve¢ kompleksan misaoni proces koji zahtijeva vrijeme za zrenje
ideje i njezinu realizaciju.

Element kreativne okoline vazan je za odgojno-obrazovni proces kao i ostali elementi
koncepta kreativnosti. Kreativnost se u vecini sluCajeva ne dogada sama od sebe, ona ¢esto mora
biti potaknuta razli¢itim utjecajima na pojedinca, bili oni unutarnji ili vanjski. Poticajna okolina
podrazumijeva uredenje radnog prostora koji treba sadrzavati dovoljno raznorodnih materijala da
se moze eksperimentirati te dovoljno vremena za individualno promisljanje problema koje se ne
dogada kod svih na jednak nacin. Vazno je kreativno stimulirati zanimljivim prezentiranjem
sadrzaja, novih informacija i znanstvenih spoznaja, koje se u novim odnosima interpretiraju na nov
nacin. Kreativni produkt je rezultat kreativnog rada, ideja pretvorena u materijalnu formu. Nijedna
invencija nije nastala izolirano, ve¢ se temelji na prijasnjim znanstvenim spoznajama i tehnoloskom
napretku. Kreativni produkt ne mora nuzno biti likovni rad koji zadovoljava poznate estetske kriterije,
ve¢ moze biti rad koji nastaje nekim novim pristupom kroz postupak, tehniku ili formu, on uopc¢e ne

mora zadovoljavati likovnu estetiku, nego treba pokazivati sklonosti rekombiniranju, dekonstrukciji,
rekontekstualizaciji.
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3.4. Odnos prema kreativnom i kritickom misljenju u predmetnom
kurikulumu Likovne umjetnosti

Predmetni kurikulum Likovne kulture i Likovne umijetnosti, donesen kao dio cjelovite
kurikularne reforme, pokazuje znacajne promjene koje bi omogucile sustavno poticanje
kreativnosti i kritickog misljenja u nastavnom procesu. Osim u opisu svrhe predmeta, kreativnost i
kriticko misljenje spominju se u odgojno-obrazovnim ciljevima ucenja i pouCavanja predmeta,
opisu domena poucavanja te u ishodima. Odgojno-obrazovni ciljevi jednaki su na svim razinama
uCenja predmeta, od osnovne do kraja srednje Skole, sto omogucava kontinuirano razvijanje
kreativnosti i kriticCkog misljenja kao cjelozivotne sposobnosti.

Prvi odgojno-obrazovni cilj:

,1. usvojiti i razumijeti likovni jezik i razviti likovnu pismenost odgajanjem vizualnog opazaja te
njihovom primjenom kroz stvaralacki (kreativni) i analiti¢ki proces."*

Ukazuje da se ucenje likovnog jezika treba odvijati u izravnom iskustvu ucenika s nekim oblikom
kreativnog rada, Sto ¢e onemoguciti teoretsko ucenje o likovnom jeziku bez empirijskog iskustva
stvaranja. Pojedine likovne i vizualne sintagme ne uce se kao izdvojeni fenomeni, nego u Sirem
kontekstu cjeline Ciji su dio. Ovi uvjeti trebali bi otvoriti mogucénost za kreativnu refleksiju
upotrebom likovnog jezika i spoznaju 0 umjetnosti dovesti do emancipirane interpretacije.

Drugi odgojno-obrazovni cilj:

,2. izrazavati stvaralacko (kreativno) misljenje produkcijom ideja i rjeSavanjem problema; razvijati
psihomotoricke i kognitivne vjeStine upoznavanjem i upotrebom razlicitih materijala, postupaka i
medija."”

UcCenika stavlja u ulogu umjetnika omogucavajuci mu izravno iskustvo stvaralackog rada u razvoju
ideje do gotovog proizvoda.

Treci odgojno-obrazovni cilj:

,3. Razvijati kriticko misljenje, stavove i vrijednosti uspostavljanjem aktivnoga i propitujuceg
odnosa prema okolini i likovhomu stvaralastvu."”

UCenika se usmijerava da u razradenim aktivnostima izrazi refleksivno misljenje ili refleksivno
djeluje na svu problematiku vizualnog okoliSa, propituje ustaljene vrijednosti i svoje misljenje te
izrazava Kriticki stav.

“Kurikulum nastavnog predmeta Likovna kultura za osnovne skole i Likovna umjetnost za gimnazije (2019.), str. 6
69 . . v .y . . ..

Kurikulum nastavnog predmeta Likovna kultura za osnovne skole i Likovna umjetnost za gimnazije (2019.), str. 6
“Kurikulum nastavnog predmeta Likovna kultura za osnovne skole i Likovna umjetnost za gimnazije (2019.), str. 6
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U predmetnom kurikulumu odredene su tri domene (podruc¢ja) uéenja: Stvaralastvo i
produktivnost, Dozivljaj i kriticki stav te Umjetnost u kontekstu. Domena ili makrokoncept
Stvaralastvo i produktivnost, kao jedano od triju ravnopravnih podrucja razvijanja vjestina i znanja
koje podlijeze vrednovanju, posve je usmjerena razvoju kreativnog misljenja i izrazavanja unutar
mogucnosti predmeta. Obvezuje na poticanje kreativnog misljenja u analitickim procesima
interpretacije slike i kreativnog izrazavanja primjenom umjetnickih metoda reinterpretacije. U opisu
domene Dozivijaj i kritiCki stav istiCe se: ,Razvijanje analitickoga i kritickoga misljenja kao nuznog
preduvjeta za odgajanje buducega kompetentnog promatraca, koji je sposoban izraziti
argumentirane stavove o likovhome stvaralastvu i vizualnom okruzju u sadrzajnom je sredistu
domene Dozivljaj i kritiCki stav. UCenike se potice na aktivho promatranje i raspravljanje o likovnim
djelima/stvaralastvu i srodnim temama te na otvorenost prema razlicitim idejama, stavovima i
umjetni¢kim pristupima.””

Jedan ishod ucenja, koji se provlaci kroz sve Cetiri godine ucenja Likovne umjetnosti,
usmjeren je na razvoj kreativnog rjeSavanja problema:

,Ishod SS LU A.1.1. U¢enik istrazuje idabrani problem u sklopu tema .............. te prezentira/izlaze

«72

rezultat istrazivanja prakticnim radom u odabranome mediju.

U dodatku ishoda je navedeno da se rezultati istrazivanja mogu izvesti u razlicitim medijima, od
kojih su neki i umjetnicki. U 4. razredu uvodi se joS jedan ishod u domenu Stvaralastvo i
produktivnost kojem je cilj pojacati umjetnicka iskustva ucenika:

,Ishod SS LU A.4.2. Ugenik reinterpretira ideju umjetnickoga djela izrazavajuci se u odabranome
medijU.“m

Direktno ukazuje na potrebu i obvezu uvodenja metode reinterpretacije kao oblika kreativne
prakse, koja ne zahtijeva specificne vjestine, ali ih moze ukljuciti. Referiranje na remek-djela
proslosti oduvijek je prisutno u umjetnickom stvaranju jer ne postoji djelo oslobodeno od povijesti
ili uzora. Krece od umjetnickog djela kao polazista, sto pogoduje povijesno-umjetnickoj praksi,
istrazuje ga u razlicitim kontekstima i kreativno nadograduije vlastitim idejama. Tako se produbljuje
recepcija umjetnickog djela, posebno stavljanjem u suvremeni kontekst i propitivanjem
transformacije njegova znacenja danas.

"Kurikulum nastavnog predmeta Likovna kultura za osnovne skole i Likovna umjetnost za gimnazije (2019.), str. 8
"Kurikulum nastavnog predmeta Likovna kultura za osnovne skole i Likovna umjetnost za gimnazije (2019.), str. 169
@/J "Kurikulum nastavnog predmeta Likovna kultura za osnovne skole i Likovna umjetnost za gimnazije (2019.), str. 186

\



L

U ishodima predmeta Cak Cetiri od Sest ishoda pripadaju domeni DoZivijaj i kritiCki stav.

,SS LU B.1.1. UCenik analizira umjetnicko djelo koje se uklapa u teme ............. te izrazava kriticki
stav."”
,SS LU B.1.2. Ugenik raspravlja o razli¢itim umjetnickim pristupima ......... te argumentira vlastiti

kritiCki stav."s
,SS LU B.1.3. Ugenik objasnjava vaznost i drudtvenu odgovornost ouvanja umjetnicke nacionalne

bastine koja se uklapa u zadane teme ... %
,SS LU B.1.4. Ugenik kriticki prosuduje umjetnic¢ko djelo na temelju neposrednoga kontakta.”

Prvim ishodom ove domene analiza umjetnickog djela, koja je do sada bila kljucna u
poucCavanju o umjetnosti, stavlja se u sluzbu izrazavanja kritiCkog stava. Tako analiza sluzi kao
metoda za prikupljanje dokaza, koji su potrebni za argumentiranje misljenja, i prestaje biti svrha
sama sebi. Drugi ishod ove domene usmjeren je na kritiCke rasprave o odredenom problemu, koje
Cesto provode nakon temeljitog informiranja iako se mogu ucinkovito voditi i na temelju postojeceg
znanja ako se povezu s problemom koji proizlazi iz svakodnevnog iskustva ucenika. Tre¢im
ishodom ucenje kulturne bastine pretvara se u kriticko prosudivanje odgovornosti prema bastini,
metoda zastite i prezentacije, kao i refleksivnom djelovanju na spomenute probleme. Cak je i ishod
neposrednog kontakta s umjetnickim djelom, koji se ostvaruje u muzejima, galerijama, lokalitetima,
na ulici, pretvoren u izrazavanje kritickog stava, a nije ostavljen na razini opazaja.
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3.5. Nastavni koncepti za poticanje kriticko-kreativne refleksije

U ranijim poglavljima ve¢ smo spominjali kako su kritiCko i kreativno misljenje usko povezani
iako su razliciti oblici misljenja. Tijekom stvaralackog procesa te dvije vrste misljenja se izmjenjuju
I medusobno nadopunjuju. Uz to, teSko je u potpunosti odvojiti metode i naCine za poticanje
kreativnog misljenja od onih kojima se poticCe kriticko misljenje. Kao i u umjetnickom radu, kriticko
misljenje moze se izraziti kroz kreativan rad pa se namece kao logican postupak ujediniti ova dva
misljenja u jedan proces. Suvremeno drustvo tezi razvoju kompetentnog promatraca, koji
raspolaze razvijenim kritickim orudem i upotrebljava ga za proizvodnju znacCenja koje mu
svakodnevno posreduju vizualni konstrukti njegove okoline. Dok se donedavno interpretacija
umijetnickog djela odvijala iskljucivo posredstvom jezika, pisanjem eseja i analiza u kojima se
argumentirano izrazava misljenje, nakon reforme kurikuluma uvedena je i mogucnost kreativnog
(umjetnickog) izrazavanja kritickog misljenja koristenjem neke od metoda utemeljenih na
umijetnickom procesu. Time se prekinula tradicija ucenja o umjetnosti iskljucivo sa stajalista
povijesti i premostio jaz koji postoji izmedu ucenja o umjetnosti u osnovnoj i srednjoj skoli.

Za uspjesnu realizaciju kritickog i kreativnog u nastavi potrebno je osmisliti koncepte za
poticanje kriticko-kreativne refleksije koji krecu ve¢ od samog izbora sadrzaja koji se stavlja pred
uCenika. Koncept kriticko-kreativne refleksije moze se ostvariti tako da se ucenika uvede u problem
koristenjem koncepta za poticanje kritickog misljenja (Infografika 22), a zatim se traZi kreativan
uradak u kojem ce izraziti kriticko misljenje.

Infografika 22. Koncept za poticanje kritickog misljenja

PROBLEMSKI
PRISTUP
SADRZAJIMA

KONCEPT ZA
POTICANJE
KRITICKOG
MISLJENJA

NOVE
INTERPRETATIVNE
STRATEGIJE

VIZUALNA
KULTURA

DEMOKRATSKA
OKOLINA
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Za uspjesno poticanje kritickog misljenja potrebno je osmisliti dovoljno zanimljiv i aktualan
problem, koji je na neki nacCin povezan sa svakodnevnim neposrednim vizualnim iskustvom
stvarnosti. Sto je problem vise povezan sa socijalnim interesom ucéenika, to ¢e biti ve¢e zanimanje
zaistrazivanje i formiranje kritickog stava. Da bismo ostvarili dovoljno poticajan sadrzajni koncept,
treba ukljuciti primjere iz visSe povijesnih razdoblja te ih analizirati usporedno s primjerima
suvremene umjetnosti koji se bave istom problematikom ili mogu biti sagledani iz istog konteksta.
Osim usporedbe s primjerima suvremene umjetnosti, kriticko misljenje potice i povezivanje
umijetnickih djela sa sadrzajima popularne kulture koji imaju najizravniji utjecaj na njihov zivot.
Ovakav pristup, koji ne slijedi kronoloski tijek razdoblja i stilova, ve¢ omogucava da se povijesnoj
riznici pristupa kao Svedskom stolu s kojeg se bira ono Sto u tom trenu zadovoljava potrebe
problema, srodan je transhistorijskom pristupu jer prati razvoj ideje ili konteksta ne opterecujuci se
linearnim tijekom povijesti, nego povijesScu ideja.

Najbolji nacin da ucenje sadrzaja iz Likovne umjetnosti povezemo sa svakodnevnim zivotom
i neposrednim iskustvima vizualnog jest da u problemske koncepte uklju¢imo sadrzaje vizualne
kulture, o kojima ¢e jos biti govora u posljednjem poglavlju. Reklame, filmovi, popularni zanrovi
masovnih medija i drustvenih mreza, virtualna stvarnost i gameing industrija izvrstan su poligon za
razvijanje vizualne i medijske pismenosti. Povezivanje takvih sadrzaja s primjerima umijetnickih
djela omogucava nam da im pristupimo prilicno ozbiljno, ali i da osvijestimo razlike u karakteru
poruke i nacinu prijenosa znacenja. Razvojem digitalne slike i masovnih medija, koji su temeljni
nositelji vizualne kulture, omogucen je jednostavan prijenos razlicitih ideologija koje ugradene u
sliku utjeCu na razvoj mladenackog identiteta i odnosa prema svijetu. Razlog za koristenje sadrzaja
vizualne kulture mozemo pronaci i u eksploataciji umjetnickih djela koja se javlja kao jedno od
glavnih obiljezja konzumeristickog drustva. Tehnickim reproduciranjem umjetnickih djela, posebno
u obliku digitalne slike, mijenja se i kontekst u kojem ih promatramo. Cesto su upravo ovi
sekundarni oblici reprodukcije i rekontekstualizacije prvo iskustvo ucenika s poznatim umjetnickim
djelom pa to ne treba gledati u negativnom kontekstu, nego iskoristiti kao polaznu tocku za

izgradnju kritickog misljenja.

63



N

Rekontekstualizacija umjetnickog djela iz suvremene pozicije promatraca i umjetnika, koja
je kljucna za razumijevanje postmoderne umijetnicke prakse, ne moze se objasniti orudem
povijesno-umjetnicke hermeneutike, posebno ne primjenom iskljucivo formalne analize |
odredivanja stilske pripadnosti. Kao Sto je veC i prihvaceno u teoriji povijesti umjetnosti,
interpretativne metode trebale bi se prosiriti na interdisciplinarne metode analize koje Ce recepciji
umjetnickog djela pristupiti s viSe aspekata. Opis onoga $to vidimo, koji se postize formalnom
analizom na razini vizualne pojave i ikonografsko-ikonoloskom analizom na razini znacenja, nuzan
je korak u svakoj analizi i interpretaciji umjetnickog djela, ali ne treba biti jedini. Da bismo osvijestili
razlicite kontekste u kojima mozemo tumaciti umjetnicko djelo, nuzno se u odredenom trenutku
moramo odmaknuti od disciplinarnog pristupa povijesti umjetnosti i dopustiti prodor barem
semiotickom i kontekstualnom tumacenju. Jedino pogledom sa svih strana mozemo uvidjeti ulogu
i vrijednost umjetnosti u drustvu, pa tako i nacine na koje zrcali vrijednosti i kulturu svoga vremena.

Znacenja koja se prenose tom slikom znatno su se izmijenila u trenutnom vremenu, izgubila
Su svoju prvotnu svrhu i postala predmet rekontekstualizacije. Upravo je ova osobina, vadenje iz
izvornog konteksta i stavljanje u novi, kljuc¢na za razumijevanje postmoderne umjetnosti, posebno
konceptualne i izvedbene prakse. Postmoderna nije smrt tradicije, zbog napustanja kronologije kao
jedine vrijednosne kategorije, ve¢ je ponovno vracanje proslosti u suvremenom kontekstu.
Vrijednosti dozivljavaju preispitivanje i novo redefiniranje te ponovno dobivaju suvremeni zivot. U
umijetnosti se traze konstantne vrijednosti, nesto sto povezuje umjetnost proslosti sa suvremenim
trenutkom, koje nisu uvijek na razini forme, nego su Cesto povezane na razini sadrzaja. Zato je
nuzno u organiziranju sadrzaja primijeniti problemski pristup, pronaci zajednicki problem unutar
iste teme, potaknuti refleksivno razmisljanje koje nec¢e dobiti gotove informacije u poznatom
kontekstu. Vadenje djela iz izvornog konteksta, oslobadanje od starog sadrzaja i stavljanje u novi
kontekst stvara provokativnu situaciju u kojoj osoba moze misliti u svim smjerovima i sagledati
problem iz vise perspektiva, od kojih je ona povijesna samo jedna od mogucnosti.

Posljednji element za ostvarivanje koncepta kritickog misljenja, demokratska okolina,
usmijeren je razvoju socijalnih vjestina koje su primjenjive u svim podrucjima i nisu usko vezane uz
nastavu Likovne umjetnosti. U ostvarivanju takvih uvjeta nastave nastavnici bi trebali smjestiti
ucenika u okolis koji je pogodan za uvjezbavanje kritickog misljenja, sto bi obuhvacalo slobodno
promisljanje i teoretiziranje, prihvacanje njihovih ideja i misljenja, poticanje aktivnih metoda ucenja
te osiguravanje nerizicnog okruzenja bez moguc¢nosti poruge.

Kao i poticanje kritickog misljenja, poticanje kreativnosti u nastavi moze se posti¢i jedino
ako se ona promislja kao cjelovit koncept na razini kurikuluma. Kreativnim konceptom bavi se
posebna pedagoska grana, kreativha pedagogija, Ciji je cilj razvijanje kreativnosti u obrazovanju
pomocu tri medusobno povezana pristupa: kreativno poucCavanje, poucCavanje kreativnosti i
kreativno ucenje (Infografika 23).”

Lin, Fostering Creativity through Education: A Conceptual Framework of Creative Pedagogy, str. 151
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Infografika 23. Cjeloviti koncept kreativne pedagogije

KREATIVNO
POUCAVANJE

POUCAVANJE
KREATIVNOSTI

KREATIVNO
UCENJE

Kreativno poucavanje odnosi se na kreativnost nastavnika pri poucavanju koja se odrazava u
mastovitim i zanimljivim pristupima nastavnim sadrzajima, za Sto je potrebna osobna
kreativnost i sposobnost za takav oblik rada. Osobni faktori su mnogo vazniji za kreativnost
nastavnika od socijalnih faktora, koji su steceni u interakciji s okolinom. Paul Torrance istaknuo
je da je teSko odrediti osobine kreativne osobe te je izdvojio sljedece karakteristike: znatizelja,
neovisnost u misljenju, intuicija, preuzimanje rizika.” Kerrie Unsworth razlucila je nekoliko
tipova kreativnosti nastavnika: uzvratna, ocekivana, potpomognuta i proaktivna kreativnost,
koja je vodena unutarnjormn motivacijom za rjeSavanje problema, zbog Cega je smatra

najvaznijom za poticanje kreativnosti u obrazovanju

80

"Torrance, Rewarding Creative Behaviour, citirano u Cremin, Creative Teachers and Creative Teaching, str. 38
“Unsworth u djelu Unpacking Creativity objasnjava razliCite oblike kreativnosti nastavnika: uzvratna (responsive),
ocekivana (expected), doprinosna (contributory), proaktivna (proactive) kreativnost. Uzvratna kreativnost potaknuta je
vanjskim ¢imbenicima i konkretnim problemom koji treba rijesiti. OCekivana kreativnost takoder je uvjetovana vanjskim
motivacijom oko odredenog problema i Cesto se iskazuje u kolaborativnom radu nastavnika izvan ucionice. Proaktivna
kreativnost takoder je motivirana iznutra i predstavlja unutarnju zelju za kreativnom nastavom radi unaprjedenja
nastavnog procesa.
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Kreativno poucCavanje preduvjet je za poucavanje kreativnosti koje se odnosi na poticanje
kreativnosti kod ucCenika tako da ih u¢imo kako biti kreativan. To se postize ohrabrivanjem
kreativnog potencijala i primjenom kreativnih metoda ucenja. Razlika izmedu kreativhog
pouCavanja i poucavanja kreativnosti je u tome Sto kreativno poucavanje ukljucuje upotrebu
mastovitih pristupa, koji ucenje Cine zanimljivim, dok se drugo odnosi na nacine poticanja
kreativnih aktivnosti kod ucenika.” Cesto se kreativno poucavanje, zbog mastovitog i inspirativnog
pristupa, pretvori u poucavanje kreativnosti jer od djece ocekuje istrazivanje novih mogucnosti i
sagledavanje problema na nov nacin. Poucavanje kreativnosti moze se postici jedino primjenom
kreativnih oblika ucenja, kao Sto su: propitivanje, stvaranje veza i uvidanje odnosa, predvidanje,
istrazivanje ideja i refleksija. Sva tri oblika ovise su jedan o drugom jer kreativno poucavanje vodi
kreativnom ucenju, koje rezultira razvojem kreativnosti, te zajedno stvaraju cjelovito kreativno
okruzje.” Uloga nastavnika u ovom trodijelnom konceptu je zahtjevna jer on preuzima veliku
odgovornost i mora posjedovati dovoljno znanja o kreativnom procesu i hrabrosti da provocira i

tolerira nove ideje.

Na jednom primjeru nastavnog koncepta poucavanja prikazano je kako se moze potaknuti
kreativna refleksija na kriticki problem i iskazati kriticko misljenje kroz stvaralacki rad u nekom
mediju. U odabiru primjera sluzit ¢emo se problemskim pristupom i cjelokupnim konceptom za
poticanje kritickog misljenja, dok ¢emo kao povratni produkt traziti reinterpretaciju remek-djela.
Praksa reinterpretiranja umjetnickih djela moze se smatrati metodom koja je utemeljena u
umijetnickom procesu jer je Cesta u umjetnosti postmodernizma. Kao jedno od glavnih obiljezja
postmodernog stanja navodi se propitivanje velikih narativa pa se umijetnici ¢esto ironicno ili
dekonstruktivno odnose prema remek-djelima proslosti. Takva praksa ima obiljezja humora i
apsurda te je srodna temeljnoj ljudskoj potrebi za igrom koja je vodena intrinzicnom motivacijom.
Da bismo mogli smisleno reinterpretirati odredeno umjetnicko djelo, moramo dobro poznavati
njegov kontekst i uvjete u kojima se pojavljuje danas te ga temeljito istraziti. Neke teme koje po
svojoj prirodi imaju jaka introspektivna djelovanja i poticu refleksiju su tema ljudskog tijela i
autoportret te problem ljepote u umjetnosti, kojim ¢emo se baviti u ovom nastavnom konceptu.
Postavljamo kriticki problem: Kakav je odnos umjetnosti i ljepote?

Problem ljepote usko je povezan s emotivnim i socijalnim razvojem mladih ljudi te je Cesto
jedan od glavnih interesa u njihovom zivotu. Zanimljiv je i sa stajaliSta povijesti umjetnosti jer je
kontroverzan. Tradicionalna umjetniCka estetika povezivala se s idejom ljepote, idealnim
renesansnim realizmmom, baroknim naturalizmom i klasicistickim idealizmmom te je usko vezana uz
nacin reprezentacije i likovnog oblikovanja. U drugoj polovini 19. stoljeca suprotstavlja joj se
estetika ruznoce, dok se u prvoj polovini 20. stoljeca ideja ljepote u umjetnosti svela na konstantne
likovne vrijednosti, koje se postizu ravnotezom i suglasjem likovnih elementa, neopterecene su

reprezentacijom i usmjerene apstrakciji.

“Lin, Fostering Creativity through Education: A Conceptual Framework of Creative Pedagogy, str. 152
“Lin, Fostering Creativity through Education: A Conceptual Framework of Creative Pedagogy, str. 153

66



U drugoj polovini 20. stoljec¢a ideja ljepote potpuno nestaje iz fokusa teorije povijesti umjetnosti.
Glavni problem je kako potaknuti u¢enike da razmisljaju i promisljaju o ovoj kompleksnoj, ali ipak

elementarnoj problematici, koja je klju¢na za razumijevanje umjetnosti sadasnjice.

Najprije odaberemo primjere koje se smatra umjetnickim remek-djelima njihova doba, a
poznati su Sirokim masama te su dovoljno vremenski distancirani da mogu odrazavati drukcije
umjetnicke estetike. U ovom slucaju to Ce biti slika Mona Lisa Leonarda da Vincija (Slika 5) i ready
made Fontana Marcela Duchampa (Slika 4). Ovi su primjeri zbog vrijednosti koje je odredeno
vrijeme upisalo u njih zanimljivi i danas, posebno suvremenoj umjetnickoj praksi koja se na njih
Cesto referira.

Prvi korak promatranja je osvjeStavanje onoga Sto vidimo na razini shematskog i doslovnog
opazaja. Mozemo pretpostaviti da ¢e na lijevoj reprodukciji ucenici navesti da vide pisoar, koji je
okrenut naopako i potpisan, dok ¢e drugu reprodukciju prepoznati kao umjetnicku sliku, tocnije
portret. Time smo iscrpili shematsku razinu opazaja, likovi su identificirani i odredena im je funkcija
il kao uporabnog objekta, ili kao umjetnickog djela. Da bismo uronili u doslovnu razinu opazaja,
moramo pomnije promotriti vizualne karakteristike pa se mozemo zapitati o slicnostima i
razlikama izmedu ova dva primjera. Slicnost je oCita u kompoziciji jer oba prikaza sugeriraju
trokutni, piramidalni oblik, umjetnici su ih potpisali kao da su umjetnicka djela i vidljivi su kontrasti
svijetlo-tamno koji poticu dozivljaj volumena. Razlika je u tome $to je Fontana proizvod u kojem
kontrasti svjetla i sjene nastaju osvjetljenjem i interakcijom izmedu volumena i prostora, dok je
Mona Lisa slika u kojoj je dozivljaj volumena postignut tonskim slikarstvom i koristenjem blagih
prijelaza svjetla i sjene, a dubina u pozadini postignuta je atmosferskom perspektivom i sfumatom.
| Fontana pokazuje odredene karakteristike forme u odnosima prostora i mase te kvaliteti povrsine,
ali one nisu nastale dugotrajnim manualnim radom kao kod Mona Lise. Ovakav tip informacija
mozemo prepoznati na razini videnja ako pogled usmjerimo na likovne karakteristike onoga Sto

gledamo.
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Slika 4. Marcel Duchamp Fontana (1917.), ready made, keramicki pisoar
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Slika 5. Leonardo da Vinci Mona Lisa (1503.-1517.), ulje na drvu, Louvre, Pariz
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Drugi korak je izricanje onoga sto znamo. Mozemo pretpostaviti da ¢e ucenici znati da je
Fontana uporabna stvar, odnosno pisoar koji se koristi u javnim toaletima. Iz zivotnog iskustva znat
¢e da je napravljen od keramike industrijskom proizvodnjom, dok ¢e za Mona Lisu znati da je
poznata slika slavnog renesansnog slikara Leonarda da Vincija nastala dugotrajnim nanoSenjem
tankih slojeva boje (lazurna faktura), koji nisu vidljivi golim okom. Informacije o Mona Lisi rijetko su
potekle iz obrazovanja ili stru¢nih izvora, vecinom su ucenici s njom upoznati preko filmova i knjiga
ili reklamnih proizvoda. Dakle, ono §to znamo o umijetnickom djelu dolazi iz sekundarnih izvora i
novih konteksta koji su nastali reupotrebom. Takve informacije, iako su intrigantne i privlace
pozornost, treba propitati i opovrgnuti ako za to ima temelja. U ovom dijelu osvjeStavamo svoju
informiranost, a Cesto i svoje neznanje ili pogresno tumacenje koje je proizaslo iz nepoznavanja
relevantnih Cinjenica.

Sljedeci korak sastoji se od utvrdivanja onoga Sto jos trebamo doznati. lako je svaki slucaj
specifican, najceSce treba istraziti kontekst u kojem djelo nastaje (povijesni i geografski),
informacije o autorstvu, znacaj za likovnu umijetnost, valorizaciju i utjecaj na buducnost.
Istrazivanjem Fontane ucenici ¢e doc¢i do informacija da je to djelo Marcela Duchampa,
dadaistickog umijetnika, te da je nastala 1917. godine. Smatra se jednim od kljucnih djela
avangardne umijetnosti koje je svojim idejama i konceptom utjecalo na razvoj umjetnosti druge
polovine 20. stolje¢a. Nije nastalo manualnim radom umjetnika, ve¢ je gotov objekt (ready made)
koji je umjetnik odabrao, promijenio mu kontekst i svojom voljom pretvorio u umjetnicko djelo.
Takvim apsurdnim postupkom dovedena je u pitanje materijalna vrijednost umjetnickog djela,
fetiSistiCko Stovanje originala kao jedine vrijednosti umjetnickog djela, te je ostvaren ironican i
duhovit odnos prema umjetnickoj estetici. Ovakav apsurdan pristup, koji negira sve poznate
vrijednosti umjetnosti, nazvan je antiumjetnost i smatra se idealom estetike 20. stoljeca. Za razliku
od Fontane, Mona Lisa je primjer klasicne ljepote u umjetnosti koju je naslikao poznati
visokorenesansni umjetnik Leonardo da Vinci. Predstavlja portret Lise del Giacondo, zene
firentinskog trgovca, naslikana je 1503. uljem na dasci, a danas se nalazi u Louvreu.
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Tablica 2. Usporedba karakteristika Mona Lise i Fontane

Mona Lisa Fontana

Visoka renesansa Pocetak 20. stoljeca
Tradicionalna tehnika - ulje na drvu Industrijski objekt - keramika
Rad ruku umjetnika (slika) Odabir umjetnika (ready made)
Original Serijski proizveden proizvod
Umjetnost Antiumjetnost

Logicno Apsurdno

Ozbiljnost Duhovitost

Zarazumijevanje vaznosti remek-djela kljucno je utvrditi njegove odnose s prosloscu i utjecaj
na buducnost (Infografika 24). Ako krenemo od Fontane, nalazimo primjer utjecaja u suvremenoj
umjetnosti koji dolazi od umjetnice Sherrie Levine, poznate po metodama aproprijacije (prisvajanja
tudih umjetnickih radova koji promjenom konteksta postaju novi radovi). Napravila je skulpturu
Fontana (Budha) kao hommage Duchampovom ready madeu, a odlijevaju¢i predmet u bronci
poniStava Duchampovu ideju biranja i materijalizira je kao skulpturu. Iskazuje i feministicke stavove
jer prisvaja radove samo muskih umjetnika, a u ovom primjeru imamo dvostruku musku konotaciju
jer i autor i predmet adresiraju muskarca. Ako zelimo stvoriti neke alternativne veze izmedu
umijetnickih djela u sadasnjosti i proslosti, pitamo se za ¢im iz povijesti mozemo posegnuti, a da
ima veze s umjetnoScu, muskarcem, skulpturom i broncom. Jedna od moguc¢nosti povezivanja
vodi nas do grcke skulpture i tradicije lijevanja idealnih muskih atletskih tijela u bronci. Ti primjeri su
ujedno i primjeri klasicne ljepote koje karakteriziraju idealizacija, realisticnost i mladost. Ako su u
grckoj umjetnosti ideal ljepote pokazivali kao savrseno musko tijelo, Sto nam onda govori Fontana
Marcela Duchampa? Ideali tadasnjeg suvremenog drustva ne teze imitaciji stvarne pojave zivog
bica, vec velicanju uporabnog objekta koji svakodnevnom uporabom postaje sastavni dio zivota.
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Poigravanje njegovim kontekstom svakako povlaci i pitanje njegove funkcije, kao mjesta na kojem
se obavlja nuzda, te promjene konteksta koja vodi ironicnom, metaforicnom i duhovitom znacenju.
Kao serijski, uobicajeni uporabni objekt, svojom ljepotom suprotstavlja se klasicnim idealima koji
su nametnuti remek-djelima proslosti. Ako uzmemo u obzir Mona Lisu, vidimo da njezino vrijeme
ne pocinje i ne zavrsava u renesansi, veC ona ima i suvremeni zivot. Uz to Sto je eksploatirana na
razlicitim proizvodima dizajna, Cesto su je reinterpretirali umijetnici. Jedna takva
rekontekstualizirana Mona Lisa djelo je Marcela Duchampa i nastala je infantilnom intervencijom u
kojoj je na razglednici Mona Lisi nacrtao brkove i bradu te ju je nazvao L.H.0.0.Q. Ovim primjerom
povezali smo renesansnu Mona Lisu s dadaistickom Fontanom preko autora Marcela Duchampa i
uvidjeli njihovu medusobnu povezanost. To nas vodi do zakljuCka da je ideja ljepote promjenjiva i
da su je stvarima pripisale drustvene institucije i konvencije te da se stalno mijenja s novim

drustvenim okolnostima.

Infografika 24. Utjecaji i veze od Mona Lise do Fontane

,n TABLEAU DADA FAR MARCEL mu;!
i‘. e

Marcel Duchamp, 1917. Marcel Duchamp, 1919. Leonardo da Vinci, 1517.
Fontana L.H.0.0.Q. Mona Lisa

Nepoznati greki autor , 310. pr. Kr. Sherrie Levine, 1996.
Pobjednicka mladost Fontana (Buddha)
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Lana Skender — Suvremeni pristupi nastavi Likovne umjetnosti

Posljednji korak je iskazati kritiCki stav o promjenjivosti ideje ljepote u povijesti umjetnosti.
Postoji vise nacina da ucCenici iskazu kriticki stav o odredenoj temi. U razredu se najcesSce
primjenjuju metode rasprave, koje se temelje na suprotstavljanju i argumentiranju misljenja, ali
kriticko misljenje moze se izraziti i stvaralackim radom, odnosno primjenom metoda koje se
temelje na stvaralackom procesu, posebno metodom rekontekstualizacije umijetnickih djela.
Rekontekstualizacije se mogu napraviti na nekoliko nacina — aproprijacijom, reinterpretacijama,
kolazima, fotomontazama i slicnim tehnikama koje ne zahtijevaju tehnicku vjestinu, ali traze
kreativno i kriticko misljenje. Nakon ovakvog koncepta za poticanje kritickog misljenja ucenici svoj
kritiCki stav o promjenjivosti ideje ljepote mogu izraziti reinterpretacijom ovih dvaju remek-djela
koriste¢i tehniku grafickog transfera (Slika 6).”

Slika 6. Ucenicki radovi s radionice Reinterpretacija remek-gjiela, odrzane u Muzeju likovnih umjetnosti u Osijeku, na
kojima su sudjelovali utenici Skole primijenjene umjetnosti i dizajna Osijek

“Ugenickirad napravljen je tehnikom grafickog transfera s fotokopije laserskog printera na drugi papir. U transferu slike
koristio se nitro-razrjedivac i spuzvicom se slika utrljavala na drugu podlogu.
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4. DINAMICK]| PRISTUP
KULTURNOJ BASTINI

14



Kulturna bastina je Sirok pojam koji moze obuhvatiti razliCite materijalne i nematerijalne
oblike ljudske djelatnosti. Prema Tomislavu Marasovicu, kulturna bastina je ,naslijede koje preci
ostavljaju potomcima“,” iz ega proizlazi da kulturne tekovine moramo ¢uvati danas da bi jednom
u buducnosti bile prepoznate kao povijest. Nadalje, Marasovic kulturnu bastinu definira kao ,Siroki
pojam naslijedenih kulturnih dobara, a odnosi se na dostignuca Sto su nam preci ostavili u jeziku i
knjizevnosti, graditeljstvu i likovnim umijetnostima, ukljuCujuci i narodnu umjetnost, u glazbi,
kazalistu, filmu, znanosti i u drugim podrugjima koji zajedno ¢ine ukupnost kulture”.” Ovakvim
konceptom bastina je usko povezana s kulturom u kojoj se zivjelo ili i dalje zivi te se istiCe iznimna
vaznost koju bastina ima u formiranju obicaja i identiteta. Bastina se moze promatrati i kao sustav
vrijednosti, $to posebno istice Tomislav Sola smatrajuéi da je bastina ,dio kulture koji se sastoji od
skupa vrijednosti, prepoznatih, istrazenih, zasticenih i posredovanih kao identitet”” stoga odnos
prema bastini u svakodnevnom zivotu mozemo tumaciti i kao odnos prema vlastitom identitetu.
Sola identitet smatra jezgrom bastine i utemeljenim sustavom vrijednosti u kojem se prepoznaje

nasa osobitost spram drugih kultura i nacija.

Istrazivanja bastine u fokusu su mnogih disciplina pa se ¢esto susrecu povijesna, povijesno-
umjetnicka, arheoloska i antropoloska misljenja pri interpretaciji onoga sto je ostalo od kulture
odredenog vremena. Posebno su zanimljiva istrazivanja kulturne dinamike, kojima se najceSce bavi
sociologija, a odnose se na procese kojima se kultura transformira i oblikuje pod utjecajem novih
drustvenih uvjeta. Kultura, a tako i bastina kao njen materijalni trag, teSko nestaje i Cesto se
transformira pod utjecajem razlicitih kulturoloskih procesa, kao sto je mijeSanje s vrijednostima
druge kulture (akulturacija). U 20. stolje¢u, kao posljedica svjetskih globalizacijskih procesa,
pojavila se bojazan od kulturnog procesa asimilacije u kojem se potpuno usvajaju vrijednosti druge
kulture i odbacuju obiljezja nacionalnog identiteta. Strah od gubitka nacionalnog identiteta doveo
je do kulturnog etnocentrizma (velicanja svoje kulture i prosudivanja svih drugih kultura prema
sv0joj), koji ¢esto vodi nekritickom promisljanju svoje kulture i stavljanju u nadredeni i privilegirani
polozaj spram drugih kultura. Nasuprot tome danas prevladava kulturni pluralizam, pristup u kojem
su sve kulture jednako vrijedne, a razlic¢itosti izmedu njih smatraju se bogatstvom.

Vrijednosti na kojima se temelji kultura nisu konstantne, veé kako isti¢e Sola, kultura se
nuzno mijenja, time se nuzno mijenja i bastina, a s vremenom i identitet.” Navodi dva vida kvalitete
kroz koje se bastina mijenja: staticki i dinamicki. Staticka kvaliteta postize se istrazivanjem i
zastitom te podupire tradicionalne naslijedene vrijednosti borbom protiv zlouporabe i unistenja.
Dinamicka kvaliteta ostvaruje se podupiranjem i stvaranjem novih vrijednosti na temelju naslijeda
i identiteta.”

“Marasovié, Kulturna bastina 1, str. 9

“Marasovié, Kulturna bastina 1, str. 9

“Sola, Javno pamcenje: cuvanje razlicitosti i moguci projekti, str. 118
“Sola, Javno pamcenje: cuvanje razlicitosti i moguci projekti, str. 51
*Sola, Javno pamcenje: cuvanje razlicitosti i moguci projekti, str. 51
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Upravo je dinamicki vid kvalitete nuzan za aktivno promisljanje o bastini u odgojno-obrazovnim
sustavima koje ¢e ostati kao trajna vrijednost buduc¢im gradanima. OsvjeStavanje njezine
ugrozenosti moze dugorocno potaknuti razvoj jer od malih zajednica i kultura opstaju samo one
Cija je proslost ocuvana.”

Sam koncept kulturne bastine prosao je svoj razvoj i promijenio kontekst s promjenama
koje su nastupile u drustvu sveopc¢im okretanjem konceptu kulture (Infografika 25). Prije dva
stoljeca pojam bastine odnosio se samo na materijalna dobra koja su se nasljedivala obiteljski.
Nakon toga koncept bastine se mijenjao prema sve Sirem i interdisciplinarnijem modelu do dana
danasnjeg. Iskljucivo povijesni pristup s vremenom se mijenjao s razlicitih aspekata. S obzirom na
promjene s povijesnog na kulturalno, posebno nedavno utemeljenu kategoriju kulturnog krajolika,
bastina se danas odnosi na sve $to je znacajno za ljudsku rasu i svjedoci o kulturnom identitetu.”

Infografika 25. Evolucija koncepta kulturne bastine (prema Penna)

KULTURNI OKOLIS - SVE STO JE
ZNACAJNO ZA LJUDSKI ROD

MATERIJALNI | NEMATERIJALNI
ASPEKTI KULTURNE BASTINE 2003.

KULTURNA BASTINA U KONTEKSTU
NACIONALNOG IDENTITETA 1945.

NACIONALNA KULTURNA
BASTINA 1920.

MATERIJALNA BASTINA
19. ST.

“Sola, Javno pamcenje: cuvanje razli¢itosti i moguci projekti, str. 53
“Penna, Cultural heritage as an educational base for the traditional pillars of sustainable development, str. 4
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4.1. Suvremene intervencije u povijesnim ambijentima

Posebne probleme na stru¢nim i drustvenim razinama stvara suvremeno interveniranje u
povijesne ambijente, Sto ponekad moze biti odraz vrhunske arhitekture i dodati novu vrijednost
povijesnom sklopu, ali moze biti i velik promasaj ako se neprilagodenom arhitekturom trajno
naruse povijesne vrijednosti. Interveniranje u objekte kulturne bastine je neizbjezno jer svaka
zastita na neki nacin remeti stvarno stanje pa postoje razliCiti pristupi i metode kojima se odreduje
vrsta intervencije. Uskokovi¢ navodi da se do kraja 20. stoljeca konzervacija vodila estetskim
pristupom kontekstualizacije, arhitektonskim oblikovanjem koje je podredeno povijesnom
ambijentu, te se najCeSce ocitovala u povrsinskom ponavljanju arhitektonskih stilova, restauraciji
vanj$tine, a ponekad i simboli¢koj interpretaciji.”

Ivo Maroevi¢ navodi Cetiri vrste intervencije na bastinskim objektima: metodu postivanja
izvornika, arheolosku metodu, metodu rekonstrukcije i metodu interpolacije.” Metoda postivanja
izvornika iskljucuje mogucnost intervencija i mijeSanja povijesnih slojeva jer se oslanja vecinom na
posljednji zateceni sloj. Isti¢e autenti¢nost bez naglagavanja organske geneze oblika.” Arheoloka
metoda se, za razliku od postivanja izvornika, usmjerava na prezentiranje slojevitosti koju istice kao
glavnu vrijednost objekta, a ponekad takav pristup naruSava integritet spomenika. Metoda
rekonstrukcije obi¢no se primijenjuje na najvrjednijoj fazi spomenika u procesu rekonstruiranja
detalja ili Citavih dijelova gradevine. Ova metoda ponekad se moze kombinirati s prijasnje dvije
metode jer ukljucuje velik broj razlicitih intervencija. Metoda interpolacije je najkontroverznija, ali i
najslobodnija metoda jer se moze primijeniti u svim situacijama.” Svaka interpolacija
podrazumijeva primjenu novih oblika i novih materijala te ju je moguce primjenjivati parcijalno u
kombinaciji s drugim metodama. Upotrebljava se kad namjena ili znacenje zgrade zahtijeva nove
sadrzaje za koje ne postoji autenticha osnova ili je nepovratno unistena. Interpolacija se obi¢no
upotrebljava metodom kontrasta ili metodom replike, za koje je presudna strucna i
interdisciplinarna procjena o tome kako joj pristupiti ovisno o valorizaciji, oCuvanosti i namjeri.
Metoda replike iziskuje veci proracun, kontrolu kvalitete i stru¢nost restauracije, dok metoda
kontrasta zahtijeva veliku kreativnost kako bi se uklopila u povijesni okolis. Arhitektonska
interpolacija nije samo popunjavanje prostora, $to se ¢esto misli zbog samog znacenja rijeci koje
se odnosi na umetanje novog u staro tkivo, nego je to i kvalitativno mijenjanje morfoloske strukture
prostora novim vrijednostima.”

"' Uskokovic, Suvremena arhitektura u povijesnom ambijentu, str. 19
92 .z v . v
Maroevi¢, Sadasnjost bastine, str. 86
“Maroevic, Sadasnjost bastine, str. 87
“Maroevic, Sadasnjost bastine, str. 88
“Ivancevié, Interpolacija: meduvrijednost medu vrijednostima ili krivotvorina, str. 85
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Zlatko Uzelac to naziva transformacijom povijesnog ambijenta. Maroevic istice Cetiri metode
interpolacije: faksimil (slican rekonstrukciji, ponavljanje ne¢ega sto je bilo prije), prilagodavanje
(nova arhitektura maksimalno se prilagodava zateCenom stanju), naglasavanje (slicno
prilagodavaniju, ali se nekim nacinom, primjerice novim materijalom ili promjenom gabarita, isticu

pojedini novi elementi u odnosu na staro tkivo), kontrast (potpuno novi pristup koji se temelji na
kontrapunktu).

Sandra Uskokovi¢ naglasava da je problematika suvremenih interpolacija u povijesnim
ambijentima i strucna i eticka jer: ,Bilo koja promjena mora odrazavati prikladnu ravnotezu
stati¢nog i dinamicnog urbanog karaktera kao granice koja varira od jednog do drugog konteksta.”
Smatra da bastinu moramo gledati kao suvremenu uporabu proslosti jer je ,vazan dio memorije
drustva i njezinih korijena identiteta” te je prije svega drustveno uvjetovana i ovisna o specificnim
kulturoloskim i povijesnim okvirima.” Svaku suvremenu interpolaciju smatra pozeljnom ,ako
donosi novu kvalitetu i senzibilno se odnosi prema znacenju postojeceg konteksta.”” Ana Sverko
naglasava da su konzervacija i razvoj kontradiktorni pojmovi koji stvaraju konflikt izmedu ocuvanja
povijesne jezgre i suvremenog razvoja te da se mogu medusobno podupirati ako se suvremeno
projektiranje uskladi s konzervatorskim strategijama.”

Interpoliranje u povijesne ambijente uvijek je popraceno raspravama koje se vode na
stru¢nom, ali i opcem gradanskom nivou. Takva je tema uvijek kontroverzna jer postoji strah od
devastacije i narusavanja autenti¢nosti, Sto je ponekad opravdano, ali postoji i neprihvacanje
jednog dijela struke usko vezane za tradicionalne pristupe kontekstualizacije. Svaki pristup i
metoda mogu biti opravdani u odredenim situacijama i moraju biti dobro promisljeni. Pruzaju
izvrsnu okolinu za razvijanje kritickog misljenja jer se pojavljuju i strucni i eticki problemi.

“Uskokovié, Suvremena arhitektura u povijesnom ambijentu, str. 20

“Uskokovié, Suvremena arhitektura u povijesnom ambijentu, str. 57

“Uskokovié, Suvremena arhitektura u povijesnom ambijentu, str. 167

“Sverko, Razvijati i konzervirati: 0 vaznosti strategije urbanistickog projektiranja za Zivot povijesne gradske jezgre, str. 86
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Obnova osjecke Tvrde odlican je primjer primjene nekoliko razlicitih pristupa ovisno o
zateGenom stanju.’” Za neke objekte i dijelove elemenata utvrdivanja koristena je metoda
rekonstrukcije, dok su za obnovu vanjskog obrambenog prstena predvidene razliCite metode
interpoliranja: faksimil, prilagodavanje i naglasavanje. Povijest Osijeka pokazuje da je to podrucje
naseljeno od ranog broncanog doba, preko rimske Murse, srednjovjekovnog naselja Osijeka i
osmanskoga grada do baroknoga grada tvrdave, koji je odredio prostorni razvoj grada u narednim
stoljecima. lako postupno nastaju gornji i donji grad, prostorna struktura mijenja se tek od druge
polovine 19. stolje¢a kad pocinju procesi modernizacije grada. OsjecCke fortifikacije srusene su
dvadesetih godina 20. stolje¢a kad su fortifikacije na jugu prekinute Europskom avenijom, zapadni
dio je ostao kao javna zelena povrsSina, na istoku je prostor hornwerka prometnicom fizicki odsjecen
od tvrdave, dok je djelomi¢no ocuvan potez fortifikacija prema Dravi i kronenwerk na lijevoj dravskoj
obali. Ostaje oCuvana unutarnja forma baroknoga grada, ali ne i vecina fortifikacijskog sklopa
bastiona s kojim je Cinila jedinstvenu cjelinu. Tvrda je danas zasticena prema nekoliko razlicitih
odredbi.”" S obzirom na to da su fortifikacije izgubile svoju osnovnu funkciju i da zbog razvoja
suvremenoga grada nije moguca rekonstrukcija izvornog ambijenta, studijom se predlaze vise
razliGitih rjedenja obnove ovisno o stvarnom stanju u prostoru.” Studija ukljuuje i nove namjene
pojedinih dijelova tvrdavskog sklopa koje proizlaze iz potreba suvremenoga grada. Prema recenziji,
Urbanisticko-konzervatorska studija vanjskog obrambenog prstena osjecke Tvrde pokazuje
suvremeni pristup uz uvazavanje povijesnog obrasca jer se aktivno odnosi prema povijesnoj cjelini
uz postovanje povijesnog i prostornog okvira.” Dobar je primjer aktivne revitalizacije jer uz to $to
se Stiti nasljede osnovnim oblicima zastite, ponovno se ozivljavaju nefunkcionalni dijelovi i
povijesne strukture prilagodavaju se novoj namjeni.

mODe’[anan opis izvedenih i planiranih etapa obnove moze se vidjeti u dokumentima Povijesni razvitak i valorizacija
bastione trase baroknoga grada tvrdave, osjecke Tvrde (Knjiga 1) i Urbanisti¢ko-konzervatorske studije prostora bastione
trase i vanjskih utvrdenja, Prijedlog programskih i urbanisticko-konzervatorskih smjernica za urbanisticki plan uredenja
Tvrde (Knjiga 2).

mOsjeéka Tvrda nalazi se unutar Kulturno-povijesne cjeline grada Osijeka, upisane u Registar zasticenih kulturnih
dobara RH, na Listu zasti¢enih kulturnih dobara pod brojem Z-4341. Podrucje Tvrde je unutar zasti¢ene arheoloske
zone ,Tvrda — Gornji grad”, upisane u registar kulturnih dobara pod brojem Z-4445. Prema popisu zasticenih i
preventivno zasti¢enih kulturnih dobara, u Tvrdi je registrirano 14 zasti¢enih kulturnih dobara, tri sakralna i jedanaest
profanih. Sac¢uvani dijelovi fortifikacijskog sklopa nisu posebno zastiéeni, ve¢ se na njih primjenjuje sustav zastite
kulturno-povijesne cjeline grada. Zapadni dio nekadasnjeg bastionskog sklopa sastavni je dio Perivoja kralja Tomislava
koji je 1973. zasti¢en kao spomenik prirode pod brojem Up/I° 43-1973 (NN 34/1965.).

mPovijesn/’ razvitak i valorizacija bastione trase baroknoga grada tvrdave, osjeCke Tvrde (Knjiga 1) i Urbanisticko-
konzervatorske studije prostora bastione trase i vanjskih utvrdenja, Prijedlog programskih i urbanisticko-konzervatorskih
smjernica za urbanistic¢ki plan uredenja Tvrde (Knjiga 2)

9!/ "“\Vugeti¢ i Buljan, Recenzija urbanistic¢ko-konzervatorske studije vanjskog obrambenog prstena osjecke Tvrde
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Slika 7. Vizualizacija planiranih urbanistickih zahvata na osjeckoj Tvrdi (slika preuzeta iz elaborata Urbanisticko-
konzervatorska studija prostora bastione trase i vanjskih utvrdenja (Knjiga 2))
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Slika 8. Vizualizacija nekadasnjih fortifikacijskih elemenata barokne utvrde Tvrde (slika preuzeta iz elaborata
Urbanisticko-konzervatorska studija prostora bastionske trase i vanjskih utvrdenja (Knjiga 2))
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Slika 9. Planirana revitalizacija postojecih i rekonstruiranih objekata fortifikacije (slika preuzeta iz elaborata
Urbanisticko-konzervatorska studija prostora bastione trase i vanjskih utvrdenja (Knjiga 2))
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Prema studiji, obnova je podijeljena na Sest cjelina jer se svakoj cjelini pristupilo na drugi
nacin ovisno o zateCenom stanju i mogucnosti konzervatorsko-urbanisticke sanacije: prostor
pojasa nekadasnje bastionske trase na zapadnoj strani tvrde (metoda naglasavanja), kontaktni
meduprostor izmedu jezgre Tvrde i prometnica na njezinoj juznoj i isto¢noj strani, lineta pred
Vodenim vratima, nize tlo nekadasnjih kanala i jezera velike fleSe uz Dravu zapadno od bastiona sv.
Eugena, prostor hornwerka, kronenwerk. Prostoru pojasa nekadasnje bastionske trase na zapadnoj
strani Tvrde pristupilo se na suvremen nacin jer su elementi fortifikacije unisteni i poravnati iako
prostor nije gradevinski iskoristen, vec je pripojen Perivoju kralja Tomislava. Veliki parkovni prostor
omogucava da se prikaze kompleksan sustav fortifikacija, obnovom zemljanih nasipa prema
tlocrtnim dimenzijama, uz uredenje zelenih povrsina prilagodenih rekonstrukciji poteza
(prilagodavanje). Na meduprostoru izmedu jezgre Tvrde i prometnica na njezinoj juznoj i istocnoj
strani podignut ¢e se zemljani nasipi u obliku travnatih parkovnih povrsina te ¢e se tako povezati
sacuvani dijelovi utvrde s rekonstrukcijama fortifikacije i u¢vrsc¢enim dijelovima ugla. Lineta pred
Vodenim vratima ima najbolje izvorno stanje baroknog ambijenta pa je predvidena obnova Vodenih
vrata i rekonstrukcija linete i kanala. Na podruc¢ju uz Dravu, zapadno od bastiona sv. Eugena,
predlaze se obnova bastiona sv. Elizabete, rekonstrukcija jezera i kanala te gradnja suvremene
zgrade na mjestu fleSe (metoda kontrasta). Prostor hornwerka, koji je presjeGen prometnicama,
posebno je problemati¢an zbog zapustenosti, ali i prisutnosti dviju baroknih zgrada te industrijske
arhitekture Munjare. Predvideno je djelomic¢no uzdizanje nasipa, obnova baroknih zgrada i
revitalizacija Munjare. Kronenwerk s lijeve obale Drave ostao bi dio rekreacijske zone, ali bi se
obnovio opkop s vodenim povrSinama kakav je bio nekad.

|z ovog opisa vidimo da se u obnovi dobro promisljalo o tome sto je od izvorne fortifikacijske
strukture ostalo oCuvano i za Sto postoje uvjeti za moguce rekonstrukcije fortifikacijskog sustava
s kanalima i nasipima a da se ne remete suvremene funkcije grada. Sve $to se ponovno radi, a ne
moze se rekonstruirati u potpunosti, izvedeno je arhitektonskim naglasavanjem, koriStenjem
suvremenog materijala, uz zadrzavanje u gabaritima i tlocrtnom rasporedu. Tako se bastionski
sustav prilagodava parkovnim povrSinama i cestama naznacujuci ipak nekadasnji polozaj. Ne ide
se ni na izvornu namjenu, ve¢ se ti dijelovi tretiraju kao SetaliSta i razlicite komercijalne i
funkcionalne zone, koje su prilagodene novim potrebama grada i stvaraju novu vrijednost

povijesnog tkiva.
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lako je balans izmedu novog i povijesno-autenticnog logicno ostvaren, ipak je prouzrocio
velike kritike struke, sto potvrduje raniju tezu da je pitanje interpoliranja u povijesno tkivo uvijek
kontroverzno, posebno pitanja namjene i ekonomske iskoristenosti. Ovakve situacije izvrsne su za
poticanje kritickog misljenja studenata, ali i ucenika, jer su direktno vezane za njihovu okolinu, a i
zahtijevaju da se temeljito informiramo o povijesti povijesnog ambijenta, ali i 0 suvremenim
metodama obnove kulturne bastine. Studentima je postavljeno pitanje za raspravu: Je li projekt
obnove osjecke Tvrde dobar za ocCuvanje i revitalizaciju povijesnoga gradskog tkiva? Studenti
istrazuju postojecu projektnu dokumentaciju, literaturu o metodama obnove, ali i dosadasnje
zahvate na tkivu Tvrde. Trebali su izluCiti afirmativne i negacijske argumente te se opredijeliti za
jednu od opcija: prihvatljiv, neprihvatljiv, djelomicno prihvatljiv, uz obrazlozenje svojeg misljenja.
Nakon toga mogli su dati svoje prijedloge revitalizacije i obnove prostora osjecke Tvrde.
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4.2. Odgojno-obrazovni znacaj bastine i refleksivno djelovanje

Suvremeni pristup bastini istice i njezinu odgojno-obrazovnu vrijednost koja proizlazi iz
spoznaje ,0 poruci koju bastina moze pruziti danasnjim pokoljenjima, ¢esto vezanoj uz domoljublje
i uz druge eticke osobine”.” Danas je prepoznata vrijednost stvaranja novih promisljanja o bastini
koja nastaje u sadasnjosti, a ne iskljuCivo na temelju proslosti. Zato je iznimno vazno, kako istice
Ivo Maroevic, boriti se ,protiv unistavanja koje u interesu progresa oduzima vrijednosti; podizimo
razinu shvacanja i pristupa odgojem, Skolovanjem, javnim djelovanjem, ukazivanjem na propuste
koji su bjelodano Stetni; razvijmo konstruktivna suprotstavljanja i borbu misljenja koja vodi

naprijed”.”

Interes za zastitu i prezentaciju kulturne bastine iznimno je narastao u 20. stoljecu kad su
se pokazale loSe strane globalizacije gubitkom identiteta malih zajednica. Glavnu ulogu u tome
odigrao je UNESCO zastitom niza objekata diljem svijeta u programu zastite svjetske kulturne
bastine.” Danas je prepoznata vaznost edukacije o vrijednostima bastine od najranije dobi, kao
dugorocan plan za osvjeStavanje njezine ugrozenosti, koja Ce izgraditi svjesnoga gradanina.
UNESCO je 1994. godine pokrenuo World Heritage Education Programme,” koji je omogucio
mladim ljudima da iskazu svoju zabrinutost i postanu aktivno ukljuceni u zastitu kulturne i prirodne
bastine. Program potice buduce gradane s pravom glasa na odgovorno ponasanje prema svjetskoj
kulturnoj bastini. Mlade ljude potiCe se na ucenje o svjetskoj bastini kroz povijest i tradiciju svoje i
drugih kultura, uz razumijevanje vaznosti zastite kulturne i bioloske raznolikosti. Oni otkrivaju kako
mogu pridonijeti zajednici aktivnim djelovanjem na zastiti i prezentaciji, Sirenjem svijesti o
ugrozenosti, zapustenosti i devastaciji bastinskih objekata.

Posebna publikacija, koja je dostupna i na hrvatskom jeziku, Svjetska bastina u rukama
mladih: kako je upoznati, njegovati i djelovati objavljena je kao prirucnik i nastavni materijal za
ucitelje. Projekt je pokrenut 1994. na inicijativu UNESCO-ovog centra za svjetsku bastinu i Mreze
udruzenih Skola (ASPnet) s ciliem razvoja inovativnih obrazovnih pristupa. Cilj projekta je ,putem
visedisciplinarnog pristupa, ukljuciti ucenike u obrazovanje o bastini i aktivnosti zastite u skolama

te mjestima lokalne i nacionalne bastine, u suradnji s muzejima, upraviteljima dobara i Sirom
lokalnom zajednicom”."”

“Marasovi¢, Kulturna bastina 1, str. 11

“Maroevi¢, Sadasnjost bastine, str. 8

"“United Nations Educational, Scientific and Cultural Organization

“World Heritage Education Programme http://whc.unesco.org/en/wheducation/
"UNESCO, Svjetska bastina u rukama mladih: kako je upoznati, njegovati, djelovati, str. 8
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Suvremene metode ucenja poticu se prijedlogom aktivnosti koje su grupirane u kategorije:
rasprava, istrazivanje, vjezbe, vizualne aktivnosti, posjet dobru in situ, igranje uloga. Od ucenika se
oCekuje poznavanje Konvencije o svjetskoj bastini, u kojoj su glavni ciljevi izrazeni u tri podrucja:
znanje, stavovi i vjeStine. Ovakvim promisljenim pristupom bastini, koji od ucenika zahtijeva veliku
ukljucenost, i to ne samo ucenjem podataka o bastini nego i aktivnim djelovanjem i razvojem
moralnih stavova, stvaraju se temelji za odgoj odgovornoga gradanina. Takav plan je dugorocan jer
cilja na vrijednosti i postupke koji ¢e se pokazati u budu¢nosti.
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4.3. Utjecaj digitalizacije basStine na obrazovanje

Digitalno doba u nastavu je unijelo revoluciju, osobito kvalitetna digitalna slika i baze
podataka koje su omogucile da bastina diljem svijeta bude dostupna svima koji imaju internet.
Novo okruzje nudi puno vece mogucnosti i zahtijeva nove nacine poucavanja i u¢enja. U Europi su
promjene zapocCele 1998. preporukom da se obrazovanju s podrucja kulturne bastine pristupi
aktivnim metodama ucenja i poucavanja, $to je tada bilo eksperimentalno.” Didaktika ucenja o
bastini preko digitalnih izvora oslanja se na moderne pedagoske principe i metode koje su proizasle
iz novih obrazovnih teorija, kao $to su kreativni kontekst uc¢enja, multipismenost i multimodalnost
te razumijevanje u dru$tvenom kontekstu."” Multimodalno u¢enje o bastini provodi se koristenjem
raznih medija u istrazivanju, od tekstova, fotografija, animacija do internetskih izvora i portala.
Posebno je naglasena potreba za koristenjem drustvenih mreza, koje sluze kao poligon za Sirenje
svijesti 0 ugrozenosti bastine i razvijanje kritickog misljenja o vrijednosti kulturne bastine.”

Digitalizacija je donijela dostupnost i organizaciju kulturne bastine u virtualnom svijetu.
Postalo je nuzno razvijati didakticke pristupe ucenju o kulturnoj bastini te ih usmijeriti prema
modernim kompetencijama, kao Sto su upotreba digitaliziranih podataka i arhiva, koristenje
digitalnih baza za suradnicke projekte te koristenje drustvenih mreza za razvoj kritickog odnosa
prema drustvenoj odgovornosti i zastiti. Pronalazenje relevantnih internetskih izvora i odgovorno
koristenje drustvenih mreza pripadaju kompetenciji digitalne pismenosti, dok je kriticko misljenje
postalo kljucno za interpretaciju podataka. Osnovana su brojna udruzenja i pokrenute internetske
stranice, usko specijalizirane za digitalnu prezentaciju materijala o bastini i njezinoj zastiti koji sluze
kao nastavni materijali i pomoc¢ nastavnicima u pristupu sadrzajima. Najsveobuhvatnija baza
podataka o kulturnoj bastini Europeana omogucila je da europska kultura bude dostupna svima jer
obuhvaéa gradu 3300 kulturnih institucija kojoj mogu pristupiti svi zainteresirani gradani.”
Europeana Pro (https://pro.europeana.eu/) usmjerena je stvaranju otvorenog, kreativnog drustva
okrenutog znanju uz ideju da kultura moze transformirati svijet. Europeana je prepoznala vaznost
dostupnosti digitalnih podataka za obrazovanje koji mogu potaknuti refleksiju i kriticko misljenje.
Nudi sadrzaje koji su prilagodeni nastavnicima i uCenicima te omogucava ucenicima da na jednom
mjestu samostalno istrazuju cjelokupnu europsku digitalnu bastinu te da dijele iskustva i nastale
materijale u cilju poboljSanja nastavne prakse. U dijelu Education istiCe se da kulturna bastina ima
kljucnu ulogu u obrazovanju te se nude razne publikacije i digitalne aplikacije koje bi nastavnicima

i uCenicima na zanimljiv nacin omogucile koristenje digitalne grade u nastavi.

"0tt i Pozzi, Towards a new era for Cultural Heritage Education: Discussing the role of ICT, str. 1
""Touloumis, Cultural Heritage, pedagogy and education: a digital connection, str. 2
""Touloumis, Cultural Heritage, pedagogy and education: a digital connection, str. 2

g mEuropeana, http://www.europeana.eu/portal/en
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S obzirom na to da se ucenje u danasnje vrijeme vec¢inom odvija koriStenjem internetskih izvora,
nastavnici moraju razviti nove kompetencije koje ¢e im omoguciti da primjenjuju edukacijsku
tehnologiju u nastavi. Europeana je omogucila razvoj novih kompetencija osnivanjem platforme
European Schoolnet Academy 1997, godine s ciljem povezivanja nastavnika i Skola s institucijama,
sveucilistima i industrijom ucinkovitim koristenjem edukacijske tehnologije u poucavanju kulturne
bastine."” Na toj platformi nude razne MOOC-ove (Massive Open Online Course) ili online edukacije
kao oblik besplatnog profesionalnog usavrSavanja nastavnika. Jedan od vrlo korisnih MOOC-ova je
Europeana in your classroom: Building 21st-century competences with digital cultural heritage
pomocu kojeg nastavnici svih zemalja uce koristiti digitalne aplikacije u poucavanju bastine, a svoja
iskustva dijele u scenarijima ucenja.

U novom kurikulumu nastavnog predmeta Likovna kultura i Likovna umjetnost kulturna
bastina istaknuta je u 5. cilju: ,sudjelovati u umjetnickim dogadanjima i aktivhostima kulturno-
znanstvenih ustanova; razvijati odgovoran odnos prema suvremenoj kulturnoj okolini i umjetnickoj
bastini"." Jasno je naglaena odgojna komponenta pristupa bastini koja bi se trebala poticati
sudjelovanjem i aktivnim djelovanjem. Ishod B3., koji se provlaci kroz sve 4 godine ucenja, glasi:
,ucenik prosuduje vaznost i drustvenu odgovornost oCuvanja kulturne/umjetnicke nacionalne
bastine.."."” Pripada domeni Dozivljaj i kriticki stav koja je usmjerena afektivnom razvoju osobnosti
i donoSenju individualnih stavova o problemima. Tako je ucenje o bastini obogaceno refleksivnim
djelovanjem pojedinca, koji reagira na probleme zapustenosti kulturne bastine i neodgovornosti u
ocuvanju. U dodatku ishodu navode se didakticki prijedlozi organizacije nastave o kulturnoj bastini
koji su sukladni s propisanim smjernicama UNESCO-a. Preporucuje se terenska nastava in situ za
primjere lokalne bastine te primjena suvremenih nastavnih strategija u obradi teme realizacijom

manjih skolskih projekata, koji mogu biti zanimljivi i Siroj lokalnoj zajednici.

Obrazovanje o kulturnoj bastini digitalizacijom je dobilo kvalitetne izvore za pronalazenje
informacija, a osobito je vazna fotografija kao zamjena za neposredan kontakt s umjetnickim
djelom. Vecina kulturne bastine ne moze se istraziti in situ zbog prostorne udaljenosti pa su
raznovrsni digitalni sadrzaji jedina mogucnost prezentiranja. lako bogatstvo i raznolikost sadrzaja
koje nudi internet, osobito specijalizirane stranice, obogacuju nastavu i usmjeravaju je prema
suvremenim tehnikama ucenja, oni ne bi trebali istisnuti vaznost neposrednog kontakta s
umjetnickim djelom. Ponekad je i lokalna bastina, koju mozemo pronaci u blizini i posjetiti, dovoljna
da ucenici razviju osjetljivost za probleme zastite i oCuvanja. Aktivnim djelovanjem malim kritickim
akcijama u zajednici, kao Sto su izlozbe fotografija ili veci Skolski projekti, moze se utjecati na

svijest uze zajednice, posebno koristenjem drustvenih mreza i suvremenih nacina oglasavanja.

HBEuropean Schoolnet Academy, http://www.eun.org/professional-development/academy
"Kurikulum nastavnog predmeta Likovna kultura za osnovne skole i Likovna umjetnost za gimnazije, str. 5
"Kurikulum nastavnog predmeta Likovna kultura za osnovne Skole i Likovna umjetnost za gimnazije, str. 63
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Lana Skender — Suvremeni pristupi nastavi Likovne umjetnosti

Za odgojnu vrijednost buduceg svjesnoga gradanina, koji ¢e kulturnu bastinu dozivljavati kao dio
vlastitog identiteta, potrebno je potaknuti u¢enika na suvremenu interpretaciju bastine refleksivnim
djelovanjem. Za nastavnika, kao i za ugenika, to moZe biti izazov i zahtijevati NOV€ Nacine pristupa
sadrzaju te inovativne metode poucavanja i ucenja u digitalnoj okolini.
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4.4. Interpretacija audiovizualne bastine kroz aspekte tjelesnosti filma
Tijelo Ante Babaje

Audiovizualna bastina i primjeri hrvatskog autorskog filma osobito su zanemareni jer postoji

negativan stav prema nacionalnoj filmskoj produkciji. Neki filmski uradci s nasih prostora iznimno
su vrijedni i mogu se valorizirati i usporedivati s vrhunskim svjetskim filmskim ostvarenjima. Ante
Babaja vrlo je vazan predstavnik hrvatskog autorskog filma koji je Cesto pokazivao interes za
eksperimentiranje i nepopularne filmske zanrove, kao $to je filozofska dokumentarna forma. lako
je autor poznatih hrvatskih dugometraznih filmova (Carevo novo ruho, Breza, Miris, zlato i tamjan...),
posebno su zanimljivi njegovi dokumentarni filmovi prozeti naturalizmom u prikazivanju ljudskog
tijela. Jedan od znacajnijih filozofsko-esejistickih pristupa dokumentarnom filmu iznio je u kratkom
filmu Tijelo, koji je snimio 1965. prema scenariju Tomislava Ladana i kamerom Tomislava Pintera.
Film Tijelo donosi novitete u modernistickom nacinu pristupanja mediju filma koristenjem kamere
kao unutarnjeg voajerskog oka i poticanjem percepcije tjelesnosti pomocu krupnih detalja ljudskog
tijela. Film ¢e se razmatrati na razli¢itim razinama filmske stvarnosti, koju Etienne Souriau
pojasnjava temeljnim filmoloskim pojmovima: afilmsko (stvarnost koja postoji nezavisno od
filmske stvarnosti), profilmsko (stvarnost snimljena kamerom, sve $to je priredeno ili odabrano da
bude snimljeno), flmografsko (sve Sto se moZe opaziti na samoj filmskoj vrpci), ekransko (ono $to
je projicirano na ekran), filmofansko (ono sto se pojavljuje u gledateljevu opazaju slike i zvuka
tijekom projekcije filma), dijegeticko (fikcijski svijet/prica stvorena filmom), spektatorsko
(gledalacka percepcija i razumijevanje filma) i kreatorsko (filmaseve namjere).”

Jedna od kljucnih znacajki postmodernog doba je rast interesa za tijelo i razne oblike
tjelesnosti. Kult tijela vuce korijene od samog pocetka nastanka umjetnosti, prapovijesnih Venera,
i usko je vezan uz Stovanje plodnosti. Prapovijesni Covjek nije bio opterecen idealima ljepote koji bi
tijelo mijenjali, vec je njegovu nesavrsenost, posljedicu hormonalnih promjena i naslaga celulita,
Stovao kao simbol plodnosti zene. Identitet zapadnog Covjeka najviSe je oblikovala platonovsko-
krs¢anska filozofska tradicija koja je tijelu pristupila dualisticki, stalno utvrdujuc¢i odnos izmedu
duha, moralnih i intelektualnih kvaliteta. Grcka klasicna ljepota iskazana je u Polikletovom kanonu,
koji je materijaliziran u skulpturi Dorifirosa u 4. st. pr. Kr,, pomoc¢u savrsene proporcijske formule za
prikazivanje ljepote. Dok su Grci tom problemu pristupali harmonicno, sjedinjujuci fizicke s
moralnim kvalitetama, u krS¢anstvu se tijelo tretira kao prolazna ljustura koja sputava duh, ono je
gresno i manjkavo. Jednak pristup tijelu oCituje se i u kartezijanskom pristupu, koji mozemo
prepoznati i u nacinima spoznavanja danasnjeg covjeka.

g "*Souriau, citirano u Sakié, Tijelo na filmu, tijelo filma: tjelesnost filma i tijelo u/na hrvatskom filmu, str. 199
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Drukciji interes za tijelo pojavio se u 20. stoljecu na svim poljima znanosti i obiljezio razvoj
postmoderne umjetnosti. Protukartezijanski stav javio se s filozofom Merleau-Pontyjem, koji je
tvrdio da svijest o okolini dolazi iz tijela jer “Covjek jest tijelo” te da su sva naSa osjetila izvori
povezanosti sa svijetom oko nas.” Prema psihoanalitickim teorijama Sigmunda Freuda,
razlikovanje subjekta od objekta usko je vezano uz svijest o vlastitom tijelu koja zapocinje
formiranjem ega. Na temelju tjelesne uvjetovanosti ega, Jacques Lacan uvodi koncept stadija
zrcala u kojem se oblikovanije tijela svodi na kompenzaciju tjelesne nedostatnosti jer se imaginarno
tijelo gradi prema zrcalnoj slici sebe. Friedrich Nietzsche tijelo objasnjava kao poligon za drustvena
djelovanja, mjesto na kojem se sukobljavaju drustvene i tjelesne sile. Na taj koncept nastavlja se
Michel Foucault naglasavajuci podvojenost tijela na predmet i sredstvo moci jer se u tijelo upisuju
razne politike moci. Laura Mulvey istiCe voajerizam, fetiSizam i narcizam kao glavne psihicke
pokretacCe koji strukturiraju filmsko gledanje. Filmu pristupa kao prikazivackoj, reprezentacijskoj
umijetnosti koja je nuzno povezana upravo s covjekom. Ovakva razmisljanja potaknula su teoriju i
praksu postmoderne da korporealnosti pristupi kao slozenom problemu koji se moze propitivati s
razlicitin aspekata.

Prema definiciji Ante Peterli¢a, film je ,fotografski i fonografski zapis izvanjskoga svijeta”.”
Ljudsko tijelo svakako je jedan dio izvanjskog svijeta koji moze biti zabiljezen fotografski i
fonografski, ali je i subjekt recepcije takvih zapisa. O aspektima tjelesnosti u filmu ili tjelesnim
aspektima filma moze se govoriti u raznim kontekstima, ali je nuzno vidjeti kako su razliciti aspekti
tjelesnosti povezani i medusobno ovisni. Tjelesno u filmskom mozemo povezati na Cetiri razliCita,
ali povezana nacina, pa mozemo govoriti o tijelu autora, tijelu filma, tijelu gledatelja i tijelu u filmu."”
Ljudsko tijelo mjera je svih stvarii u filmu pa se ekran mjeri prema velicini ljudskog tijela, a vizura je
odredena polozajem gledatelja u publici. Tijelo filma je materijalni aspekt medija filma, odreden
karakterom tehnologije koja donosi vizualni zapis. Iskazuje se izrazajnim sredstvima filmskoga
govora: kadrom, montazom, rakursom, planovima, odnosom svjetla i sjene, odnosom prema
stvarnosti, odnosom prema vremenu (montaza). Upravo Ce ti elementi biti kljucni za povezivanje
autora i promatraca kroz implicitne uloge koje imaju u stvaranju tijela filma i recepciji filma kao
sadrzaja. Film je nuzno odreden culno, stoga uvijek taktilno priziva sinestezijske efekte kod
gledatelja.” Tijelo autora u filmu se pojavljuje kao izvanfilmski element koji je implicitno upisan u
njegovo tijelo i strukturu.”

117l\/lerleau—Ponty, Fenomenologija percepcije, citirano u: Adamovi¢, Maskalan, Tijelo, identitet i tielesne modifikacije, str.
52

"*Peterli¢, Osnove teorije filma, str. 32

"Lugi¢, Artikulacije tijela i tielesnosti u filmu, str. 522

"Lugi¢, Artikulacije tijela i tjelesnosti u filmu, str. 525

“Lugic, Artikulacije tijela i tielesnosti u filmu, str. 522
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Prema Seymouru Chatmanu, film je produzeni ljudski organ, u ovom slucaju oko, kroz koji
se pokazuje implicitni autor i sredstvima filmskoga govora adresira promatraca.'” Tijelo gledatelja
u filmu se pojavljuje kao iskustveni subjekt jer vizualni zapis u gledatelju aktivira odredene
kognitivne, emocionalne, tjelesne i taktilne procese.”™ Predmet je fenomenologije jer sagledava film
s aspekta gledateljstva na dva nacina: iskustvo gledanja filma i odnos filma spram stvarnosti koja
mu je temelj.”Opisuje konkretno, utjelovljeno filmsko iskustvo koje proizlazi iz sjedinjenja filmskog
i gledateljeva tijela. Filmska slika aktivira tijelo gledatelja jer potiCe odredene tjelesne reakcije i
audiovizualnim sredstvima istice taktilni karakter, definiran kao sinestezijski efekt.” Vizualnim
sredstvima uzrokuje se osjet dodira, mirisa ili okusa, tako da filmska slika u prvi plan stavlja taktilne
karakteristike prikazanog predmeta priblizavanjem ljudskoj kozi i tijelu u detalju. Perspektiva autora,
ugradena kroz rakurs i kadar, mehanicki postaje perspektiva gledateljeva pogleda koji se nalazi u
voajerskoj poziciji i promatra dijegeticki prizor s unaprijed zadane tocke.” Tijelo na filmu pripada
sadrzajnoj pojavnosti filma i kao takvo moze biti tek tematoloska rasprava jer je samo jedna od
mnoStva pojava i predmeta koje film moze prikazati.”” Cesto je element koji sluzi za transgresiju
gradanskih kodova pa izaziva snazne culne reakcije gledatelja. Pojavljuje se u razlicitim
modalitetima: musko tijelo, zensko tijelo, tijelo u nasilju, tijelo u seksualnom c¢inu, tijelo pod
represijom, silovanje tijela, mrtvo tijelo, potpuno ili nepotpuno tijelo. Usko je vezano uz dozivljaj
liepote i reflektira estetske standarde koji proizlaze iz naucene kulture.

Film Tijelo pripada struji filozofskog filma jer je raden u posebnoj refleksivnoj formi
dokumentarnog filma eseja. Snimljen je kao kratki crno-bijeli film, dokumentarnim pristupom, u
toplicama, mrtvaénici, bolnici, sobi i prirodi. Cesto je snimano skrivenom kamerom, koja voajerski
biljezi oblike pojavnosti stvarnih tijela u svijetu. Film pocinje Sokantnim prikazom ljudske glave u
formalinu koju sagledavamo okretanjem kamere za 360 stupnjeva. S vanjske strane snimana je u
pozitivu, dok je unutarnji dio glave s prikazom organa snimljen u negativu, kako ¢e snimati i ostale
za to vrijeme uznemirujuce prizore. Suprotstavljanje krajnosti izmedu vanjskog izgleda i
unutrasnjosti ima snazne simbolicke konotacije i ukazuje na glavne koncepcije filma kojima je cilj
filozofski ogoliti tijelo u svim njegovim pojavnostima. Motiv mrtvog, ali umjetno ocuvanog tijela
ukazuje na filozofiju prolaznosti zivota i smisla Zivljenja u svijetu te na tijelo kao ljuSturu bez koje
Zivljenje nije moguce. Ne bavi se problemom ljepote tijela i njegovim socijalnim transgresijama,
nego prolaznoSc¢u Zivota koja se najbolje ocituje na tijelu od rodenja pa do starosti. Koristenjem
krupnih planova, ¢esto detalja, kojima tijelo svodi na torzo bez identiteta, naturalistiCki ukazuje na
fiziCke posebnosti pojedinih modaliteta tijela.

"Sakic, Tijelo na filmu, tijelo filma: tjelesnost filma i tijelo u/na hrvatskom filmu, str. 201
123 ves . .. . .. .

Luci¢, Artikulacije tijela i tjelesnosti u filmu, str. 525
“Sakic, Tijelo na filmu, tijelo filma: tjelesnost filma i tijelo u/na hrvatskom filmu, str. 209
"Lugié, Artikulacije tijela i tjelesnosti u filmu, str. 525
"Sakic, Tijelo na filmu, tijelo filma: tjelesnost filma i tijelo u/na hrvatskom filmu, str. 202
"8akié, Tijelo na filmu, tijelo filma: tjelesnost filma i tijelo u/na hrvatskom filmu, str. 199
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Suprotstavljanje mladog muskog atletskog tijela u pokretu, koje je simbol mladosti, snage
i klasiCne ljepote, s torzom zrele, punije zene, na kojem su prirodno istaknuti atributi plodnosti kao
posljedica majcinskih funkcija, postize snaznu metaforicnost i ukazuje na kult plodnosti kao kod
prapovijesnih Venera. Mijenja subjekte jukstapozicioniranja pa uz usporedbu mladog muskog i
starijeg Zzenskog tijela, suprotstavlja i starije musko s mladim zenskim tijelom. Ne uspostavlja
razlike izmedu Zenskih i muskih tijela, nego izmedu mladosti i starosti, ukazuje na transformacije
tijela tijekom zivota kao na nuzan i prirodan tijek, brisuci ideale o vje¢noj mladosti kao refleksiji
vjeCnog zivota. Priblizavanjem kozi i oblinama potice taktilne kinestetske dozivljaje koji aktivno
ukljucuju tijelo gledatelja. Kamera rakursom i detaljem vodi oko promatraca u otkrivanje tekstura
koze, mekoce dlaka i kose, ponasSa se kao oko koje voajerski istrazuje objekt strasti. Sitni
konstitutivni dijelovi ljudskog tijela postaju jedini vidljivi motiv, koji je neprepoznatljiv bez konteksta
cijelog tijela. Takva fragmentarnost prizora vodi apstrakciji koja je dominantna i u scenama seksa.
Scena oka u krupnom planu, kao mikroskopski uvecan detalj koji nije dio svakodnevne percepcije
osim u intimnim trenucima, asocira na pogled koji nam se vraca iz filma, kao da nas autor kroz film
gleda. Voajerizam je uspostavljen dva puta s razlicitih tocaka, kroz promatraca koji gleda izvana i
autora koji gleda iznutra. Detalji stopala s naboranom kozom vizualno su izdvojeni od tijela i djeluju
kao samostalni entitet. U pomalo Sokantnim i naturalistickim prizorima, kao sto su radanje djeteta
i obdukcija tijela u mrtvacnici, slika se prikazuje u negativu. To moze imati i metaforicku funkciju jer
se takav nacin prikazivanja pojavljuje i u scenama seksa i na pocetku filma u prikazu unutrasnjosti
ljudske glave. Tako povezuje smrt, stvaranje zivota i radanje u beskonacni ciklus koji se stalno
ponavlja. Potkraj filma pojavljuju se prvi krupni planovi u kojima mozemo vidjeti tijelo u kontekstu,
mrtvo, otvoreno tijelo na stolu za obdukciju i drugo tijelo koje cCeka ista sudbina.
Jukstapozicioniranje mladog i starog, smrti i rodenja, svoju kulminaciju dozivljava potkraj filma.
Prizori iznimno starih ljudi, s naboranom, usahnulom kozom, u tiSini svojih misli i izgubljenih u
vremenu asociraju na ¢ekanje smrti, istroseno, staro, mrSavo tijelo na pragu nestajanja. Prizor
rodenja djeteta, prikazan u negativu i snimljen u Klinickoj bolnici Sveti Duh, nadopunjuje se krupnim
planovima zdravog novorodenceta koje vristi. Simbolika je oCita i u kontrastima svjetla i sjene koje
koristi podrzavajuci metafori¢nost prizora. Kadrovi sa starim licem ispunjeni su mrakom, dok je
glava novorodenceta jako osvijetljena. Glavna ideja tijela kao oklopa, ljusture koja Covjeku daje
mogucnost za zivot, ali ga ujedno i ograniCava, otkriva se tek na kraju filma u sceni skidanja gipsa
s tijela. Oslobadanje covjeka iz gipsanog kalupa, koji se simboli¢no spaljuje u bolnic¢koj spalionici,
ukazuje na ideju nadmoci uma i duha nad ljuskom koju nastanjuju.
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Tijelo (Ante Babaja, 1965}

Slika 12. Isjecak iz filma Tjjelo Ante Babaje — prizori muskog i Zenskog tijela
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Tijelo (Ante Babaja, 1965)

Slika 15. Isjecak iz filma Tjjelo Ante Babaje — detalj stare i mlade ruke
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Dokumentarni film Tijelo Ante Babaje pripada filozofskoj struji filma jer je po svojoj prirodi
refleksivan i filmski medij stavlja u sluzbu umjetnickog videnja svijeta koriste¢i se
nekonvencionalnim izrazajnim sredstvima. RazliCiti modusi reprezentacije tjelesnosti i njezinih
krajnosti jukstapozicijom su pretvoreni u metaforu, koja promatraca vodi u propitivanje prolaznosti
zivota i spoznaju tjeskobe duha zarobljenog u materijalno tijelo. Nekonvencionalna kamera
prikazivanjem krupnih kadrova vodi oko promatraca kroz sinestetski dozivljaj teksture koze, kose i
taktilnih svojstava tijela. Modernisticki pristup montazi, u kojoj se ne postuje kronoloski slijed, vec
se stalno ispreplice ono Sto je prije i ono Sto je poslije uz motive smrti i radanja, navodi ne samo na
zakljucak o prolaznosti zivota vec¢ i o prirodnoj ciklickoj izmjeni tih stanja, svodeci ljudsko
postojanje na zatvoreni krug izmedu zivota i smrti. Tijelo ne vidi samo kao materiju u kojoj opstaje
dusa vec i kao ljusturu, teski oklop koji je zatocio duh i koji simboli¢no oslobada na kraju filma u
sceni paljenja kalupa skinutog s ljudskog tijela, signalizirajuci da je smrt mozda jedino rjeSenje za
oslobadanje duse iz njezinih materijalnih okova.

Prijedlog metodickih aktivnosti za refleksiju: Ucenik nakon gledanja filma Tijelo analizira
elemente filmskoga govora i nacine jukstapozicioniranja motiva, objasnjava kako je u filmu
naglasena ideja o prolaznosti zivota te raspravlja o filmu kao umjetnickoj i dokumentarnoj formi.

Analiza filma kao umjetnickog djela treba biti usmjerena pitanjima.

Pitanja za ucenike nakon gledanja filma:

Koji je motiv ovog filma?

Kakvi su planovi koristeni pri snimanju?

Sto je snimano u detalju?

Kakva tijela se pojavljuju i u kojem su odnosu?

Jesu li prizori u kronoloskom slijedu?

Kad se koristi snimanje u negativu?

Na kakvim se suprotnostima temelji film?

Jesu li koristeni glumci ili je snimano skrivenom kamerom?
Kako koristi svjetlost i u kojim trenucima?

0. Kojaje ideja ovog filma?

= O 0 N o ok~ wn

|zrazavanje kritickog misljenja rijetko se dogada samo od sebe, obicno mora biti potaknuto
kontroverznim problemima ili pitanjima. Jedna od metoda za poticanje kritickog misljenja moze biti
rasprava ili debata, kako je objasnjeno u nastavku teksta.
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Debata: Smatrate li ovaj film dokumentarnim ili umjetnickim filmom?

Za dokumentarni film karakteristicno je spontano snimanje stvarnosti, bez utjecaja na raspored ili
ponasanje objekata tijekom snimanja, dok u umjetnickom filmu autor preoblikuje vizualnu
stvarnost sluzeci se sredstvima filmskoga govora. U dokumentarnom filmu motivu se pristupa
objektivno, dok je u umjetnickom filmu vazna subjektivna transformacija stvarnosti u individualnu
ideju. Podijelite ucenike u dvije ekipe. Jedna Ce zastupati misljenje da je filmm dokumentarni, a druga
da je umjetnicki. Objasnite im pravila debate i postavite vremenska ogranicenja. Izlaganje svake
ekipe, u kojem iznose argumente za svoje hipoteze, ne smije trajati dulje od dvije minute. Nakon
izlaganja ¢lanovi grupe koja zastupa suprotno misljenje imaju pravo na protuargumente (ogranicite
na jednu minutu). Nakon zavrSenog procesa debatiranja potrebno je prosuditi tko je pobjednik,
odnosno koja grupa je svoju hipotezu obranila jacim argumentima. Poslije kriticke refleksije
pozeljno je ucenike usmijeriti na kreativan rad kako bi se postiglo razumijevanje i dozivljavanje na
oba nivoa. Moze im se zadati da snime video u kojem ce iskazati ideje o prolaznosti zivota ili da
slicne ideje prikazu serijom fotografija. Moze im se preporuciti poigravanje planovima tijekom
snimanja.

97



5. VIZUALNA KULTURA -
POUCAVANJE U
SADASNJEM TRENUTKU

98



L

Vizualna kultura je nova paradigma koja se bavi istrazivanjem pojave i prirode slika u okolisu
te nacinima njihove recepcije. lako joj se podrucje podudara s podrucjem povijesti umjetnosti jer se
bavi i umjetnickim djelima kao dijelom vizualnog svijeta, njezini interesi sezu mnogo dalje od
umijetnicke produkcije slika. Zato se ¢Cesto bavi komercijalnim medijima, naCinima koristenja slike i
sustavima reprezentacije kojima se prenose poruke, drustvene uloge i ideologije. U fokus interesa
vizualne kulture dolaze svi oblici i mediji popularne kulture, kao Sto su strip, film, plakat, reklame,
videoigre ili drugi oblici koji se ne smatraju visokom kulturom, ali utjeCu na iskustva i spoznaje

pojedinca.

U posljednjih 50 godina komunikacija se vecinom odvija posredstvom slika pa su nasa
svakodnevna iskustva prepuna vizualnih senzacija. Slikom se reklamiraju proizvodi, obavlja
svakodnevna komunikacija na drustvenim mrezama, utjeCe na prihvacanje drustvenih uloga te se
posreduju ideali ljepote i konzumerizma pa mozemo reci da je slika postala glavni konstruktor
kulture. Za opstanak u vizualnoj dzungli kao klju¢na kompetencija istiCe se sposobnost kritickog
promisljanja vizualnih konstrukata i njihova znacCenja. Uvodenjem sadrzaja i metoda vizualne
kulture u nastavu umjetniCka djela mogu se tumaciti u Sirem kulturnom kontekstu, mogu se
propitivati uloga umjetnosti u drustvu, funkcija pojedinih umjetnickih djela, odrazavanje ukusa
vremena te utjecaj remek-djela na popularnu kulturu.

Vizualna kultura je, osim u svakodnevni zivot, usla i u umjetnicku praksu, koja pocinje
propitivati kulturne fenomene i utjecaj masovnih medija. Umjetnici ne usvajaju samo narative
popularne kulture ve¢ primjenjuju i tehnoloSke postupke komercijalnih medija tako da se potpuno
briSu granice izmedu visoke i niske umijetnosti. Da bi se postiglo adekvatno razumijevanje
suvremene umjetnosti, ucenika se mora suocavati s razlic¢itom primjenom slika u okoliSu i dovoditi
u situacije u kojima ¢e moci uvidjeti razliku izmedu komercijalnih slika i umjetnickih djela. Takav
pristup slici nece obezvrijediti umjetnicko djelo i svesti ga na puko promatranje komercijalnog
aspekta slike, nego Ce jaCe osvijestiti razlike koje postoje medu njima te potaknuti razumijevanje
dvaju razli¢itih mehanizama komunikacije.”

Rasprave o vizualnoj kulturi polaze od Cinjenice da se kultura danas ostvaruje prije svega
slikom te da smo svjedoci obrata koji napusta jezik u korist vizualnog. Obrat prema vizualnosti
spominje se devedesetih godina 20. stoljeca kao glavni simptom zapadnih postkapitalistickih
drustava, u kojima slika preuzima dominaciju komunikacije u svakodnevnom zivotu.” Time je
napravljen znacajan odmak od lingvistickog obrata, koji je prevladavao do kraja Sezdesetih godina
20. stoljeca. Lingvisticki obrat bio je sredisnji aspekt filozofije Richarda Rortyja, koji je smatrao da
je jezik osnova za sva iskustva i razumijevanje svijeta.”

"Mitchell, Pokazati gledati, str. 31

12gF’urgar, Uvod u vizualne studije, VIII

"Richard Rorty u knjizi The Linguistic Turn: Essays in Philosophical Method (1967) obrazlaze razvoj filozofije
zapadnog svijeta u kontekstu jezicnosti. Smatra da su sve humanistiCke znanosti orjentirane na probleme odnosa
izmedu jezika i onih koji jezik koriste te da je tadasnje drustvo i strukturirano prema nacelima jezika.
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Tu novu teoriju zapoceli su Gottfried Boehm i Thomas Mitchell neovisno jedan o drugome,
a njome ukazuju na to da se komunikacijski model razumijevanja svijeta promijenio i da je jezik
potpuno prevladan Sirenjem digitalne slike, koja preuzima glavnu ulogu u svijetu. Gottfried Boehm
bavio se ontologijom slike i koristio je pojam ikoniCki obrat, za koji je smatrao da je zaokret prema
novom tumacenju slike u kojem ona nije podredena jeziku, ve¢ mu u oblikovanju pojma prethodi,
¢ini sastavni dio jezicne komunikacije.” Thomas Mitchell se u opisivanju istog simptoma posluzio
pojmom slikovnog obrata, usko vezanog uz drustvo spektakla koje se realizira kroz kulturu slika.
Slikovni obrat definirao je kao ,postlingvisticko, postsemioticko otkrivanje slike u kompleksnom
medusobnom odnosu izmedu vizualnosti, aparature, institucija, diskursa, tijela i figuralnosti* dajuci
slici snaznu mo¢ u politickom funkcioniranju drustva.” Dok se Boehm vodio prirodom slike i
razlikom izmedu slike i jezika te nemogucnoScu svodenja slike na jezik, Mitchell se okrenuo
ideoloskim kapacitetima slike u funkcioniranju drustva. | jedan i drugi znatno su se odmaknuli od
umijetnickog djela Sireci interes na sve slike koje se mogu pronaci u okolisu. Teorija vizualnog
obrata potaknula je brojne istrazivace na nova promisljanja slike i traganje za novim pristupima, u
kojima se slika nece promatrati prema onome sto prikazuje, ve¢ prema nacinu na koji se pojavljuje
u konstrukcijama kulture i drustva. Takvi pristupi potaknuti su prije svega Sirenjem digitalne slike i
pojavom virtualne stvarnosti, koja je preuzela ulogu stvarnog zivotnog iskustva. Zarko Pai¢ sluzi se
pojmom tehnosfere koju opisuje kao produktivno polje izmedu tehnoznanosti i estetike u kojem se
preplicu razli¢iti koncepti znanosti, tehnologije i umjetnosti s ciljem revidiranja ideja o umjetnosti,
estetici i promatracu/gledatelju.” Smatra da je danasnja kultura odredena digitalnom revolucijom,
koja je zivot pretvorila u nematerijalnu virtualnu stvarnost pa se i umjetnost pretvorila u
nematerijalnu pojavu, koja sada zahtijeva nove pristupe i kategorije analize.™

"'Boehm, Povratak slika, str. 16

“Mitchell, Picture Theory, str. 16

Pai¢, Technosphere - a new digital aesthetics, str. 121
“paic, Technosphere - a new digital aesthetics, str. 124
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5.1. Uvodenje sadrzaja vizualne kulture u nastavu Likovne umjetnosti

Vizualni aspekti kulture djeluju preko pojave slike u svakodnevnom komuniciranju te su prva
vizualna iskustva koja ucenik stjeCe u svakodnevnom zivotu i uCestalo primjenjuje u socijalnim
odnosima. Glavni nositelj poruke je slika, koja nije nastala izolirano u vremenskom vakuumu, vec je
posljedica velikog broja generacija slika iz povijesti. S obzirom na to da su do pojave fotografije, a
kasnije i digitalne slike, jedini mediji slike bila umjetnicka djela, njihov utjecaj u nacinu oblikovanja i
reprezentacije/prikazivanja na vizualnu kulturu je neosporan. No i vizualna kultura danas je glavni
prijenosnik informacija o umjetnickom djelu jer se u slikovnoj komunikaciji kao polaziste Cesto
koriste digitalne reprodukcije umijetnickih djela ili imitiraju kompozicije i motivi koji su prepoznatljivi
u umjetnickim djelima. Zbog toga je nuzno tijekom poucavanja 0 umjetnosti uvesti i sadrzaje

vizualne kulture jer tako sadrzaje ucenja povezujemo sa svakodnevnim iskustvima ucenika.

Mozemo razluciti dva osnovna nacina na koja se vizualna kultura i likovna umjetnost odnose
jedna prema drugoj te utjeCu na nacine prikazivanja, oblikovanja i razumijevanja. Jedan nacin je
utjecaj koji popularna kultura vrsi na umjetnicka djela i umjetnike, a drugi je utjecaj koji umjetnicka
djela ostavljaju u medijima popularne kulture. Oba nacina mogu se sagledati s aspekta prikazivanja
motiva i reprezentacije ili aspekta procesa kojim odredeni sadrzaji nastaju.

Utjecaj umijetnickih djela na popularnu kulturu najcesce vidimo u eksploataciji umjetnickinh
djela u komercijalne i propagandne svrhe, kao inspiraciju za stvaranje novih narativa pomocu filma
i knjizevnosti, kao kritiku drustva u alternativnim oblicima umjetnosti i kao primjenu likovnog
postupka u neumjetnickim medijima. Vecinu umjetnickih djela u danasnje vrijeme prvo susrecemo
u prostoru masovnih medija preko televizijskih filmova, komercijalnih reklama, senzacionalistickih
vijesti i potroSackih proizvoda u kojima se eksploatira umjetnicko djelo izvan konteksta. Tajnovit i
intrigantan sadrzaj nekih slika i proces njihova nastanka inspirirali su mnoge filmove, koji su
indirektno pobudili interes za Sirenjem spoznaja iz umjetnosti jer su promatraci potaknuti da
doznaju viSe o autoru, procesu ili vremenu u kojem je odredena slika nastala. Neki od takvih
primjera su filmovi Djevojka s bisernom nausnicom™ i Da Vincijev kod™ koji su nastali prema
istoimenim romanima, a kao polaziSte za razvoj fabule koriste poznata umijetnicka djela i

kontroverzne teorije koje su se razvile tijekom povijesti.

“Film Djevojka s bisernom nausnicom nastaje 2003. godine prema istoimenom romanu Tracy Chevalier u reZiji Petera
Webbera kao prica o nastanku jedne od najpoznatijih Vermeerovih slika, naslikane izmedu 1665. i 1667. godine.
Snimatelj Eduardo Serra je za snimanje ovog filma dobio Europsku filmsku nagradu.

"Film Da Vincijev kod snimljen je 2003. godine prema romanu Dana Browna u reziji Rona Howarda, a temelji se na
kontroverznim teorijama o Leonardovoj slici Posljednja vecera. Nominiran je za brojne nagrade kao Sto su Zlatni globus

«/L:// i Grammy.

\
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Ovi filmovi nisu snimljeni dokumentarno, ve¢ u obliku trilera i vecina sadrzaja je plod fantazije,
ali polaze od misterioznosti umjetnickih djela i autobiografskih elemenata autora koji se preoblikuju
pod utjecajem maste. Imali su iznimno veliku gledanost pa mozemo rec¢i da su potaknuli interes za
istrazivanje ovih umjetnickih djela i otkrivanje njihove umjetnicke vrijednosti. U filmu Djevojka s
bisernom nausnicom utjecaj nije vidljiv samo u radnji i likovima vec i na razini procesa nastanka jer
je kadriranje u filmu ostvareno prema uzoru na Vermeerovo slikarstvo 17. stolje¢a i specificnu
uporabu baroknog osvjetlienja tenebroso, koje stvara dramati¢nost i ugodaj filma.” Ideja o
referiranju na likovno-tehnoloski proces u snimanju filma radikalno je ostvarena u filmu Loving
Vincent: Van Goghov misterij, u kojem se proces slikanja prenosi u medij filma.™ Rije¢ je o
naslikanom biografskom filmu o Vincentu van Goghu koji je nastao montiranjem i animiranjem
65.000 frameova uljanih slika na staklu s izrazenim pastuoznim nanosima boje i za Van Gogha
prepoznatljivim potezima kista. Mediji filma i slike toliko su prozeti da mozemo govoriti i o slikanju
filma koje je postignuto snimanjem slikanja.

' Tenebroso je talijanska rije¢ koja oznaCava nesto tamno i mracno, a iz nje se razvio izraz tenebrizam, koji
upotrebljavamo u opisivanju karakteristika baroknog slikarstva. Odnosi se na dramaticno snazan kontrast svjetla i
sjene kojim se klju¢ni dio slike istiCe kao u kazalistu. Takav nacin slikanja, u kojem se krec¢e od iznimno tamne pozadine
prema snazno osvijetljenim dijelovima, zapocCeo je talijanski slikar Caravaggio, Cime je utjecao na brojne slikare koje
danas nazivamo tenebristi ili karavadisti.

138Loving Vincent (2017) animirani je biografski dramski film o Zivotu i smrti slikara Vincenta van Gogha. Animatorica
Caroline Leaf primijenila je posebnu tehniku slikane animacije koja potjece od ruskog animatora Aleksandra Petrova.
Petrov je snimio dvadesetominutni animirani film prema noveli Starac i more u kojem je koristio tehniku slikanja
pastelom na staklu. Za ovu inovativnu tehniku primio je nagrade Academy Award for Animated Short Film i Grand Prix
Annecy International Animated Film Festivala.
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Slika 16. Johannes Vermeer Djevojka s
bisernom nausnicom (1665.), ulje na
platnu, Mauritshuis, Haag

Slika 17. Banksy, grafit koji predstavija Djevajku s bisernom naushicom (2014.),
Bristol
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Jedan od nacina na koje se umjetnicko djelo rekontekstualizira i kojima mu se pridaje novo
suvremeno znacenje su Banksyjevi grafiti inspirirani poznatim remek-djelima. Njegov prepoznatljiv
grafit na zidu zgrade u Bristolu je reinterpretacija Vermeerove slike Djevojka s bisernom nausnicom,
u kojoj je kutija za alarm iskoriStena kao zamjena za nausnicu. Upravo je ta nausnica znacajan
detalj slike jer se na njoj dogada refleksija svjetlosti karakteristicna za barokno iluzionisticko
slikarstvo. Ovakva reupotreba poznatog umjetnic¢kog djela u svrhu transformacije javnog prostora
ukazuje na mogucnosti preobrazbe znacenja slike u novom kontekstu i novom vremenu. Remek-
djela su Cesto utjecala na potrosacku propagandu u reklamama za pojedine proizvode, najcesce
preko motiva kojima se nova znacenja vezuju za stare vrijednosti. Detalj prizora Stvaranje Adama,
Michelangelove freske iz Sikstinske kapele, u kojem se ruka Boga i Adama skoro dodiruju u ¢inu
stvaranja, oduvijek je zanimljiv povjesniCarima umjetnosti jer postoji vizualna kompozicijska
napetost izmedu ruku koje su se gotovo dotaknule. Upravo je taj detalj iskoristen za kampanju
mobitela Nokia 1100 pod sloganom Connecting People koja je ostvarila velik komercijalni uspjeh i
ostala prepoznatljiva i danas.
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Slika  18.  Michelangelo  Buonarroti
Stvaranje Adama (1512.), freska, svod
Sikstinske kapele, Vatikan, Rim

Slika 19. Nokia 7700, mobilni
telefon
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Mozda najiscrpnije primjere referiranja na umjetnost i umjetnicka djela u animiranim
filmovima nalazimo u kultnoj seriji Simpsoni, u kojoj se autor na duhovit nacin sluzi djelima poznatih
umijetnika pa mozemo pronaci reference na Pabla Picassa, Jaquesa Louisa Davida, Edvarda
Muncha, Van Gogha, Salvadora Dalija, Leonarda da Vincija, Michelangela, Edwarda Hoppera, itd.”
Autor serije Matt Groening slicnu je sklonost prema rekontekstualizaciji umjetnickih djela primijenio
I U animiranoj seriji Futurama, u kojoj se mogu pronaci reference na umjetnost koja potjecCe jos iz

prapovijesti sve do suvremenog doba.

Uz to Sto je umjetnost utjecala na popularnu kulturu, i popularna kultura utjecala je na nacine
nastajanja umjetnickih djela. Interes za uporabne predmete javlja se poCetkom 20. stoljeca prije
svega s dadizmom i ready madeovima, a kasnije s nadrealizmom i stavljanjem uobicajenih
predmeta u novi kontekst. Razvojem konzumeristiCke industrije Sezdesetih godina 20. stoljeca
javlja se interes za potroSacke proizvode koji su kao motiv za umjetnicke radove ucestalo koristili
pop-art umjetnici smatraju¢i popularnu kulturu temeljnom stvarnoscu danasnjeg Covjeka i
motivom za kriticko propitivanje umjetnosti. Nisu se koristili samo poznati motivi i kadrovi, vec je i
proces nastanka komercijalnog vizualnog prikazivanja uSao u umjetnost, posebno grafickim
tehnikama sitotiska. Andy Warhol i Roy Lichtenstein primjeri su umjetnika koji u potpunosti
preuzimaju popularni vizualni izraz pa te utjecaje mozemo pratiti i preko motiva, i preko procesa.
Lichtensteinove slike, koje nastaju na temelju kadrova iz stripova, filmova, izvadene iz konteksta,
uvecane, preslikane, nemaju znacajnu vizualnu razliku od plakata ili stranice stripa osim Sto su
rekontekstualizirane. 1zdvajanje detalja dekontekstualizira prizor koji izoliran postaje besmislen i
ironic¢an. Andy Warhol preuzeo je i graficke tehnike tiskanja plakata te stvarao serije portreta
popularnih osoba kojima uvodi ponavljanje, serijalnost i monotoniju kao estetska nacela tipicna za
konzumeristicka drustva. Veli¢anje prehrambenih proizvoda (Campbelova juha, Coca-Cola), kao
svojevrsnih ikona sadasnjice, naslo je Siroku primjenu u umjetnosti. Claesz Oldenburg radi
monumentalne javne skulpture banalnih predmeta iz svakodnevnog zivota koje postavlja u javne
prostore i parkove, Cime se prekida praksa ideoloskih spomenika koji slave odredene osobe. Od
tada pa nadalje umjetnost se okrenula suvremenom zivotu i visSe se ne moze zadovoljiti iskustvima
proslosti koja su se iskazivala u krajolicima i mrtvim prirodama.

Odnosi izmedu popularne kulture i umjetnickih djela su obostrani i duboko integrirani u
postupke nastajanja i razumijevanja pa treba traziti nacine na koje ih se moze povezati direktno u
nastavi. lako eksploatacijom umjetnicka djela mijenjaju izvorni kontekst, o kojem treba uciti, to
moze biti dobra polazna tocka za poucavanije jer kre¢e od sadasnjih iskustava, ali zahtijeva i nove
interpretativne strategije. UkljuCivanje sadrzaja popularne kulture u poucavanje moze se ostvariti
na mnoge nacine, od kojih ¢emo izdvojiti obrnutu kronologiju kao ucinkovit pristup da se u
poucCavanju krene od sadasnjeg trenutka.

o 139Simpsoni su animirana TV serija Matta Groeninga, koju je snimio za TV kucu Fox Network, kao i animiranu TV seriju
@J Futurama
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5.2. Interpretativni pristupi vizualne kulture — semiotika i politika
identiteta

Suocavanije s velikim brojem raznorodnih slika, komercijalnih i umjetnickih, zahtijeva primjenu
novih metoda jer se njihova znacCenja ne mogu iscrpiti samo primjenom metoda povijesno-
umijetnicke hermeneutike. Potrebno ih je sagledati u razlicitim kontekstima, pa i onom
suvremenom, koji ¢e omoguciti da uvazavamo i nenamjerna znacenja nastala u promatracu, a
uzrokovana zivotom slike u danasnje vrijeme. Tako se ostvaruju jake interdisciplinarne veze izmedu
razlicitin podrucja i omogucava da umijetnicko djelo preko utjecaja na sadrzaje vizualne kulture
povezemo sa sadasnjim trenutkom. Takav se pristup ne moze ostvariti strogo disciplinarnim
metodama pa se interpretativne strategije prosiruju metodama drugih disciplina. Najzastupljenija
metoda koja se koristi u istrazivanju vizualne kulture je semioticka analiza, koja potjece iz teorije
jezika (lingvistika), i kontekstualna analiza, kojom se sluze interdisciplinarna istrazivanja politike
identiteta. Semiotika™ se bavi nacinom na koji znakovi proizvode znac¢enja i relativno$éu znacenja,
koje se stalno mijenja interpretacijom promatraca, dok se kontekstualna analiza bavi
interpretacijom iz odredenog diskursa, koji je odreden promatracevim identitetom. Ove dvije
metode usko su povezane jer se temelje na kulturoloskim kodovima, koji odreduju proces stvaranja
znacenja.

Semioticki pristup temelji se na funkcioniranju znaka u procesu signifikacije i transformaciji
znacCenja u procesima semioze. Signifikacija je odnos koji se uspostavlja izmedu oznacitelja i
oznacenika, a semioza je proces u kojem znak razvija svoju djelotvornost i podlozna je stalnim
promjenama.”” Suvremeni semioticari ne proucavaju znakove u izolaciji, ve¢ kao dijelove veceg
sustava u kojem su veze uspostavljene kodovima jer produkcija i interpretacija znakova ovise o
postojanju kodova i konvencija komunikacije. Kod je kompleks znakova koji cirkuliraju u
odredenom drustvu i kljucan je za razumijevanje kako jeziCne, tako i slikovne poruke.

""Semiotika je znanost o znakovima koja se temelji na teorijama Saussurea i Peircea. Prema Ferdinandu de Saussureu,
znak se sastoji od dva dijela: oznacitelja (forma znaka - rijec, slika...) i oznacenika (ono Sto predstavlja — predmet,
pojam...), a odnos koji je uspostavljen izmedu njih naziva se proces signifikacije. Charles Sanders Peirce je drukcije
pristupio modelu znaka: razlikuje reprezentamen (znak u uzem smislu), interpretant (znacenje znaka) i predmet (stvar/
misao na koju se znak odnosi). U povijesti umjetnosti je Peirceova taksonomija znakova na simbole, indekse i ikone.
Kod simbola je oznacitelj potpuno proizvoljan, nema sli¢nosti s oznacenikom (prometni znakovi, slova), kod ikone je
oznacenik imitacija oznacitelja ili mu je slican (portret, model nec¢ega), kod indeksa je oznacitelj direktno povezan s

gﬂznaéenikom na nacin koji se ne moze percipirati (medicinski simptomi — indeksi bolesti, dim - indeks vatre).
Noth, Priruc¢nik semiotike, str. 227
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Kod stvara okvir u kojem znakovi postizu znacenje stoga interpretiranje slike s aspekta
semiotike znaci povezivanje vizualnih reprezentacija s relevantnim kulturolodkim kodovima.™
Prema Jakobsonovoj semiotickoj teoriji, ako zeli biti razumljiva, poruka se mora odnositi na realitet
koji autor i promatrac dijele, a taj realitet se naziva kontekst.™ Interpretiranje kodova i znakova
moze se promatrati kao stalno promjenjiv proces u kojem se odnos izmedu forme znaka i njegova
znacenja uvijek iznova izvodi i vodi konstrukciji novih znacenja, odnosno znak uvijek generira drugi
znak pa semioza moze trajati beskonacno. Umberto Eco smatrao je da svaki tekst ima mogucnost
beskonacnog Citanja znaka te da Sirinu interpretacije znaka odreduju socijalni i kulturni konteksti,
dok manjak znanja stvara limite interpretacije. Kontekst, koji odreduje interpretaciju, nije prirodan,

nego je uvijek proizveden jer je kulturalnu stvarnost, koja uvjetuje semiozu, stvorila zajednica.™

Nacine na koje slika djeluje na stvaranje znacenja u promatracu objasnio je francuski
semiotiCar Roland Barthes na procesu recepcije komercijalnih poruka. Objasnio je viseslojne
procese i razine poruka, koje se prozimaju u reklami Panzani s ciliem da nam prenesu ideju
talijanske domace kuhinje i tako nas privuku da kupimo proizvod. Dekonstrukcijom reklame
Panzani izluCuje tipove poruka koje su sadrzane u reklami i objasnjava njihovo medudjelovanje kao
retoriku slike. lako je reklama napravljena s namjerom da prodaje proizvode, Barthesova analiza
moze se prihvatiti i kod drugih tipova slika. Razlucio je tri osnovna tipa poruke: jezi¢nu, ikonicku
kodiranu i ikoni¢ku nekodiranu poruku.” Denotativna poruka je poruka bez koda koja je sa stajalista
estetike nevina. Vidljivi elementi (oznaditelji) predstavljaju ono Sto oznacavaju u stvarnosti pa su
oznacitelj i oznacenik jedno te isto. Realizam slike omogucuje da se ta scena vise Cini prirodnom
nego socijalno i povijesno konstruiranom." Oznacitelji su u ovom slu¢aju torba za trznicy, rajcica
ili tjestenina i oni predstavljaju denotativnu poruku. Kod konotativhe poruke znakovi pripadaju
nekom kulturnom kodu jer sustav konotacije na sebe prihvaca znakove drugog sustava i od njih
pravi oznacitelje.” Konotatori u reklami Panzani su talijanstina i svjeza hrana koje su simbolicki
povezane u ideju domace kuhinje. To je postignuto funkcioniranjem svih razina poruke kroz
meduodnose, odnosno zajednickim djelovanjem konotativne i denotativne ikonicke poruke.
Reklama nas navodi da mislimo o povratku s trznice jer je konotacija ostvarena torbom za trznicu
(oznaditel)), za Cije razumijevanje moramo poznavati kulturoloSke navike kupovanja. Pojavljuju se
crvena, zelena i bijela boja, koje su simboli Italije pa dodatno pojacavaju znacenje rijeCi Panzani
prema konotaciji talijanstine. Svjeza rajcica (oznacitelj) navodi na ideju o domacoj kuhinji iako se
radi o konzerviranim proizvodima. Jedinstvo poruke ostvareno je istom ikonickom supstancijom
nekodirane i kodirane ikoniCke poruke pa zajedno primamo i perceptualnu sliku, i kulturnu poruku,

zbog Cega se konotacija Cini prirodnom.

"“D'Alleva, Methods and Theories of Art History, str. 32

"“D'Alleva, Methods and Theories of Art History, str. 33

"Eco, Semiotics and the Philosophy of Language, citirano u: D'Alleva, Methods and Theories of Art History, str. 33-34
MEBar’[hes, Retorika slike, str. 73

“Barthes, Retorika slike, str. 36

WBartheS, Retorika slike, str. 79

108



\

Semiotika je pruzila metodolosko orude za odredivanje nacina na koji interpretiramo znacenja,
ali tek tumacenje u kontekstu s aspekta religije, politike i socijalnih hijerarhija moze do neke granice
objasniti razlike u semiozama. Kao sto je navedeno u prijaSnjem poglavlju, kodovi su kljucni za
semioticka objasnjenja funkcioniranja znakova, a oni su i podloga ugradivanja razlicitih ideologija
u sliku. Problemom ideologije kao temeljnim dijelom drustvene superstrukture bavila se
marksisticka filozofija. Prema marksistiCkoj perspektivi, umjetnost je ideoloska forma koju
dominantne klase mogu koristiti za stvaranje klasnih odnosa. Antonio Gramsci razvio je teoriju
kulturne hegemonije u kojoj se utjecaj ili autoritet posreduje viSe kulturnom praksom nego
zakonom sile. Dominantne klase posreduju svoju kulturnu hegemoniju podredenim klasama s
cilem da im nametnu moralne, politicke i kulturne vrijednosti, pri cemu se sluze umjetnoscy,
zdravim razumom, kulturom, obic¢ajima, ukusom.™ Posljednjih 30 godina socijalna povijest
umjetnosti, jedna od frakcija nove povijesti umjetnosti, usmjerila se na produkciju umjetnosti i
institucionalni aparat koji stoji iza nje. Umjetnost je u ovom kontekstu produkt kompleksnih
socijalnih, politickih i ekonomskih veza, a ne produkt genijalnosti.

Interpretiranje iz odredenog konteksta vodi nas nastajanju Citavog niza alternativnih pristupa
koji pri promatranju i razumijevanju polaze s razli¢itih identitetskih pozicija, klasnih, rasnih, rodnih,
vjerskih, osobnih i nacionalnih, i ostvaruju alternativni pogled na problem. Ti pristupi ujedinjeni su
pod pojmom politika identiteta. Politicki identitet predstavlja sintezu osobnog i kolektivnih
identiteta koje pojedinac ostvaruje u praksi. Prema Furiu Cerrutiju, poCiva na napetom i
nestabilnom odnosu koji proizlazi izmedu normativnog i drudtveno-psiholoskog identiteta.”™
Identitet je odredujuca forma individualne i drustvene egzistencije, koja pociva na realnom sklopu
politickih, socijalnih i kulturnih dimenzija. Jedan od aktualnih konteksta iz kojih mozemo
interpretirati umjetnost i slike unutar prostora vizualne kulture je feminizam. Nastao je iz pokreta za
Zzenska prava krajem 18. stoljeca kao dio veceg pokreta za prava svih ljudskih bi¢a. Feministicka
povijest umjetnosti usmjerava se na zenu kao umijetnicu, pokroviteljicu, promatracicu i subjekt koja
svojim radom propituje dominantnu spolnu ideologiju ili na neki nacin istice svoju spolnost kao
bitnu za stvaralacki rad. U poznatom eseju Linde Nochlin  Why have there been no great women
artists? istice se problematika malog broja zena umjetnica i loSih uvjeta u kojima se razvijaju kao
umijetnice bez drustvene i financijske potpore. Smatra da umjetnost nije rezultat genijalnosti, ve¢
proces koji usmjeravaju i odreduju socijalne institucije, koje su i dalje sklonije muskarcima nego
zenama."” Patricia Mathews u radu The subjects of art history izluGila je tri reprezentativne prakse
suvremene feministicke povijesti umjetnosti: isticanje iskustva zena i zena umjetnica; kritiziranje |
dekonstruiranje autoriteta, institucija i ideologija ili otpor prema njima; promisljanje kulturnih i
psihologkih prostora koji su tradicionalno pripisani zenama."”

"“D'Alleva, Methods and Theories of Art History, str. 50-51
149 . . . .
Cerutti, Identitet i politika, str. 36
“Nochlin, Why have there been no great women artists?, str. 7
“'Mathews, The Subjects of Art History, citirano u: D'Alleva, Methods and Theories of Art History, str. 63
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Da bismo pokazali kako semioticka i kontekstualna analiza izgledaju u interpretativnoj praksi
povijesti umjetnosti, proucit ¢emo dva primjera umjetnickih djela koja pripadaju razlicitim
segmentima povijesti, a povezana su na interslikovnoj razini jer se suvremeni primjer referira na
primjer iz proslosti.

Slika 21. Jean Auguste Dominique Ingres Velika Odaliska (1814.), ulje na platnu, Louvre, Pariz

Slika 20. Guerrilla Girls Trebaju li Zene biti gole kako bi se pojavile u Metropolitan muzeju? (1989.), jedan od trideset
plakata koji su objavljeni u portfoliju pod nazivom Guerrilla Girls Talk Back

2 Do women have to be naked to
.. get into the Met. Museum?

Less than 5% of the artists in the Modern
Art sections are women, but 85%
of the nudes are female.

Gun“““.ﬂ Glnls CONSCIENCE OF THE ART WORLD
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Semiotickom analizom odreduje se denotativni i konotativni aspekt slike, pri cemu se prvo
usmjeravamo na ono Sto vidimo. Prvi primjer Guerrilla Girls, Trebaju li Zene biti gole kako bi se
pojavile u Metropolitan muzeju? je plakat s prikazom gole zene u leze¢em polozaju s glavom gorile
i navedenim tekstom, dok je drugi primjer Velika Odaliska kompozicijski istovjetno lezece tijelo gole
zene s orijentalnom opremom. Ocita je slicnost, odnosno koristenje tijela iz Velike Odaliske u
kompoziciji Trebaju li zene biti gole kako bi se pojavile u Metropolitan muzeju?. Time smo odredili
denotativni aspekt slike. Konotativni aspekt slike odredujemo iScitavanjem razlicitih kulturoloskih i
osobnih kodova. Kodovi Velike Odaliske mogu se povezati s idejom o idealiziranoj ljepoti,
seksualnosti i muskoj strasti prema zenskom tijelu, dok se kodovi u Trebaju li Zene biti gole kako bi
se pojavile u Metropolitan muzeju? mogu povezati s konzumerizmom i eksploatacijom golog
zenskog tijela u reklamne svrhe. Jezicha poruka nadopunjava ikonicke poruke i usmjerava na
diskriminaciju umjetnica u umjetnickim institucijama. Za semioticku poruku umijetnickog djela
vazno je odrediti i kako materijali i tehnike utjeCu na znacenje djela. Velika Odaliska izradena je
slikarskom tehnikom ulja na platnu primjenom tonske gradacije boje i idealisticnog realizma u
prikazivanju, na temelju ¢ega mozemo zakljuciti da je rije¢ o tradicionalnoj likovnoj slikarskoj
tehnici. Trebaju Ii Zene biti gole kako bi se pojavile u Metropolitan muzeju? je plakat izraden
tehnikom sitotiska, koja je karakteristicna za komercijalno oglasavanje velikih formata. Ocito je da
je prikaz nastao kolaziranjem/montazom golog zenskog tijela sa slike Velika Odaliska dodavanjem
glave gorile i jos nekih detalja koji su promijenili izvorni kontekst. Ideoloski potencijal u ovom
sluaju moze se razmatrati preko odnosa izmedu narucitelja i djela u slucaju Velike Odaliske ili
odnosa umjetnika i institucija u slu¢aju Trebaju li Zene biti gole kako bi se pojavile u Metropolitan
muzeju?. Veliku Odalisku narucila je 1813. godine Caroline Murat, Napoleonova sestra i kraljica
Napulja. lako je povijesno-umjetnicka kritika tog doba nije prihvatila jer je izduzenim proporcijama
odudarala od neoklasi¢nog ideala ljepote i orijentalnih elemenata koji su nagovjesStavali dolazak
novog stila romantizma, danas je jedan od vrijednih izlozaka u Louvreu. Uz feministiCku perspektivu
koja joj pristupa kao objektu muske strasti, moze se promatrati i u kontekstu kolonijalizma jer
prisutnost orijentalnih rekvizita istiCe njezinu ponizavajuc¢u ulogu prostitutke u haremu iako je
prikazana kao bozica. Trebaju li Zene biti gole kako bi se pojavile u Metropolitan muzeju? jedan je od
trideset plakata koji su objavljeni u portfoliju pod nazivom Guerrilla Girls Talk Back. Koncept je
zamiSljen kao odgovor na Internacionalnu izlozbu slikarstva i skulpture odrzanu 1984. godine u
Muzeju moderne umjetnosti u New Yorku, na kojoj je samo 10% izlozenih radova bilo od zenskih
umjetnica. Kampanja je bila usmjerena na muzeje, kustose, kritiku i umjetnike koji su odgovorni za
diskriminaciju zena i ne-bijelih umjetnika u podruc¢ju umjetnosti. Ovakav pristup ukazuje na kritiku
muskog pogleda u umjetnosti u kojem je golo zensko tijelo bilo istaknuti umjetnicki motiv tijekom
povijesti. Umjetnice sugeriraju da su zZene prisutne u muzejima samo ako se pojavljuju kao
seksualni objekti, dok je zastupljenost radova zZena umijetnica na niskoj razini. Tumacenje iz
feministickog konteksta ukazuje na to da se kroz povijest umjetnosti umjetnickim djelima djelovalo
na drustveno prihvacanje zena jedino kao seksualnih objekata, kojima je cilj zadovoljavati muske
strasti, dok se zenski pogled diskriminirao kao manje vazan.
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5.3. Obrnuta kronologija

Obrnuta kronologija je metoda koja za razliku od obi¢nog kronoloskog pristupa ne krece od
prvih pojava odredenog prikaza u povijesti pa ga linearno slijedi do suvremenosti, vec¢ krece od
suvremenog problema koji istrazuje unatrag kroz povijest do samih pocCetaka. Razvila se u
poucavanju povijesti kao metodicki odgovor na nezainteresiranost studenata za linearne modele
poucavanja, koji su im bili nezanimljivi i demotivirajuci. Glavni uzrok nezadovoljstva studenata
tradicionalnim kronologkim pristupima je to $to ne vide direktnu povezanost sa svojim zivotom.”
Elias naglasava da je glavna prednost obrnute kronoloske metode to Sto pruza odgovor na
najcescée pitanje studenata i ucenika: ,Za $to mi to treba?"™ To smatra najvaznijim pitanjem, koje

mora biti polaziSte za svako poucCavanje, jer je primjenjivost znanja u rjeSavanju svakodnevnih
problema glavna karakteristika svih reformiranih kurikuluma, ali i odraz potreba ucenika.

lako je srodna kronoloskom pristupu po tome $to uzima u obzir povijesnu distancu izmedu
primjera, razlikuje se u tome sto ne prati linearno tijek povijesnih razdoblja jer se pojavljuju rupe
izmedu povijesnih isjeCaka. To nam omogucava da preskacemo povijesne segmente koji nam nisu
zanimljivi za taj problem i tako reduciramo sadrzaje, Sto vodi brzem i ucinkovitijem pamcenju
Cinjenica. Obrnutoj kronologiji prirodan je i problemski pristup jer se i polazi od neke konkretne
situacije i trazi se mogucnost rjeSenja koja Ce se razgranati u viSe smjerova. To ¢e ucenike odvesti
prema spoznaji i stvaranju alternativnih narativa koje ¢emo rijetko pronaci u literaturi pa mozemo
re¢i da je to primjena znanja u novim situacijama. Najveca vrijednost obrnute kronologije kao
metode je to Sto ukljuCuje ono Sto Simson naziva povezivanje proslosti, sadasnjosti i buduénosti,
u kojem se premoscuju barijere izmedu ta tri vremenska konstrukta. lako je razumijevanje uvjeta i
nacina zivota iz perspektive tadasnjeg Covjeka vazno, joS je vaznije razumijevanje proslosti iz
perspektive suvremenih pitanja i problema.”™ Ovaj pristup zahtijeva istrazivanje geneze slikovnog
prikaza i ideje te razumijevanje promjena u kontekstu kulture, a ne samo umijetnicke estetike.

"Misco, Patterson, An Old Fad of Great Promise: Reverse Chronology History Teaching in Social Studies Classes, str. 71
"’Elias, Metahistorical Romance, citirano u: Misco, Patterson, An Old Fad of Great Promise: Reverse Chronology History
Teaching in Social Studies Classes, str. 76

"Misco, Patterson, An Old Fad of Great Promise: Reverse Chronology History Teaching in Social Studies Classes, str. 79
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Lana Skender — Suvremeni pristupi nastavi Likovne umjetnosti

Infografika 25. Mentalna mapa za obrnutu kronologiju — Leiece Venere

OBRNUTA SRONOLOGIIA

® 2005.
Wafaa Bilal
Srednjozapadna Olimpija

1995. @

Lucian Freud
Nadzornica beneficija spava

® 1989.

Guerrilla Girls
Trebaju li Zene biti gole kako bi se
pojavile u Metropolitan muzeju?

1985. @

Robert Rauschemberg
Odaliska

® 1968.

Picasso
Gola Zena s ogrlicom

1957. @

Henry Moor
Zena

® 1874.

Paul Cezanne
Moderna Olimpija

1863. @
Edouard Manet
Olimpija
® 1814.

Jean Auguste Dominique Ingres
Velika Odaliska

1808. @

Antonio Canova
Paolina Borghese

@ 1538.
Tizian
Urbinska Venera
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LezeCi zenski aktovi jedan su od ucestalih motiva kroz cijelu povijest umjetnosti i njihove
odjeke mozemo vidjeti i danas, i to ne samo u umjetnickim djelima vec i u reklamama i drugim
oblicima popularne kulture. Za obrnuti kronoloski pristup kljucno je odrediti suvremenu polaznu
tocku, odnosno primjer od kojeg ¢e zapoceti istrazivanje unatrag. Ako krenemo od primjera
kontroverznog plakata koji je trebao biti dio reklamne kampanje Calvina Kleina za parfem
Obsession s manekenkom Kate Moss (leZzeca figura), otvaraju nam se razna pitanja. Prvo je pitanje
ideala ljepote koji se ovdje temelji na vrlo mladoj, mrsavoj djevojci, koja ima djeCacki izgled, a drugo
pitanje je podrijetlo nacina prikazivanja golog zenskog tijela u povijesti umjetnosti. lako je ona
prikazana u suvremenom kontekstu, moguce je utvrditi interslikovnu povezanost s drugim
primjerima. Kako se umjetnici 20. stoljeca odnose prema ovoj ikonografiji? U obzir mozemo uzeti
primjere Wafaa Bilala Srednjozapadna Olimpija (2005.) i Luciana Freuda Nadzornica beneficija
spava (1995.) koji se kriticki odnose prema veli¢anju idealne ljepote, koja se u danasnjem
zapadnom svijetu poistovjecuje s mrsavoscu. Na slican nacin, naturalisticki i groteskno prikazuju
pretilo zensko tijelo kao dio svakodnevice. Istrazivanje nas vodi i primjerima koji se kriticki odnose
prema eksploataciji zenskog tijela u komercijalne svrhe ili primjerima dominantnog muskog
pogleda u umjetnosti (Guerrilla Girls Trebaju i Zene biti gole kako bi se pojavile u Metropolitan
muzeju? (1989.), Robert Rauschenberg Odaliska (1985.)). U prvoj polovini 20. stolje¢a dolazimo do
Gole Zene s ogrlicom (1968.) Pabla Picassa i skulpture Zena (1957.) Henryja Moorea, djela koja su
na rubu apstrakcije, dok se u drugoj polovini 19. stolje¢a mozemo usmijeriti na Olimpiju (1863.)
Edouarda Maneta i Modernu Olimpiju Paula Cezannea (1874.). Na putu u proslost svakako
nailazimo na klasicisticke idealizirane primjere ovog motiva (Antonio Canova Paolina Borghese
(1808.), Jean Auguste Dominique Ingres Velika Odaliska (1814.)) sve do Tizianove Urbinske Venere
(1538.), koja je mozda i pocetna tocka. Ovi su primjeri iznimno zanimljivi i s aspekta forme ako se
promatraju komparativno jer mozemo analizirati i pratiti razlicite nacine oblikovanja, od
naturalistickog, realistickog, idealistickog i stiliziranog do potpuno pojednostavljenog nacina koji je
blizak apstraktnoj formi.

Obrnuti kronoloski pristup sadrzi mnogo elemenata suvremenog poucavanja jer krece od
primjera vizualne kulture kojim povezujemo ucenje sa suvremenim trenutkom, zahtijeva
istrazivanje teme iz raznih izvora i sposobnosti rjesavanja problema te omogucava samostalne
konstrukcije znanja. Prije svega stvara mogucnosti alternativnih pristupa, koji se tradicionalnim
kronoloskim pristupom ne mogu postici.
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