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PREDGOVOR

Poštovani čitatelji, 

pred Vama se nalazi Zbornik radova s 3. međunarodnoga znanstvenog 
i umjetničkog simpozija o pedagogiji u umjetnosti koji je pod nazivom 
Inovativne metode poučavanja u umjetničkom području 23. i 24. listopada 
2020. u hibridnom obliku održan na Akademiji za umjetnost i kulturu u 
Osijeku. 

Specifična tematska područja simpozija uključivala su inovativne metode 
poučavanja u glazbenoj, vizualnoj, kazališnoj, filmskoj te plesnoj umjet-
nosti, virtualno poučavanje umjetnosti, osuvremenjivanje umjetničkog 
obrazovanja uporabom naprednih tehnologija, umjetničko obrazovanje u 
kontekstu ranjivih te podzastupljenih skupina učenika i studenata, kao i 
inovativnost u poučavanju kulture.

Premda je tema Simpozija osmišljena prije pojave virusa Covid-19, pod 
utjecajem koji je pandemija izvršila na obrazovanje, doživjela je drukčiju 
kontekstualizaciju. Radovi koje ćete u Zborniku pronaći otvaraju raspra-
vu umjetnika, znanstvenika i nastavnika o promjenama u poučavanju 
umjetnosti te su kao takvi iznimno vrijedan dokument vremena koje je 
zahtijevalo brz, prilagodljiv i inovativan odgovor obrazovnih djelatnika 
na globalnu krizu. 

Zbornik sadrži 33 vrijedna znanstvena, umjetnička i stručna rada te če-
tiri (4) izlaganja postera. Radovi se tematski, metodološki i strukturno 
razlikuju s obzirom na temeljno umjetničko područje koje obrađuju. Naj-
zastupljeniji su radovi iz glazbene pedagogije (17), zatim iz vizualne umjet-
nosti i pedagogije (10) te ostali radovi (6) koji obrađuju teme iz dramske, 
filmske i plesne pedagogije ili interdisciplinarno pristupaju problemu ino-
vativnosti u umjetničkom obrazovanju. Svi objavljeni radovi zadovoljili su 
kriterije međunarodne dvostruke slijepe recenzije te su nakon uredničke 
provjere prihvaćeni za objavu.

Potrebno je istaknuti posebnost Simpozija s obzirom na suglasje ostva-
reno s velikim brojem dionika, osobito u suorganizacijskom djelovanju 
gotovo svih umjetničkih visokih učilišta u Republici Hrvatskoj, a koja su 
prepoznala važnost teme i suradnje pri unaprjeđenju nastavnih procesa 
umjetničkog obrazovanja na svim razinama. 
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va Dotični su: Zavod za znanstveni i umjetnički rad u Osijeku Hrvatske 
akademije znanosti i umjetnosti, Akademija dramske umjetnosti Sveu-
čilišta u Zagrebu, Akademija likovne umjetnosti Sveučilišta u Zagrebu, 
Muzička akademija Sveučilišta u Zagrebu, Akademija primijenjene um-
jetnosti Sveučilišta u Rijeci, University of Jordan, Faculty of Arts and De-
sign in Amman, Southeast Missouri State University i Agencija za odgoj 
i obrazovanje. 

Iskustva inozemnih partnerskih visokih učilišta pružila su dobar uvid u 
aktualnost teme Simpozija i pridonijela razumijevanju univerzalnosti iza-
zova i prednosti s kojima se današnje umjetničko obrazovanje suočava. 

Uime Organizacijskoga odbora zahvaljujem svim autorima, izlagačima, 
recenzentima, suradnicima, suorganizatorima i partnerima na doprinosu 
pri realizaciji Simpozija i izdavanja ovoga Zbornika. 

Zahvaljujem upravi Akademije za umjetnost i kulturu u Osijeku, a napose 
dekanici prof. dr. Heleni Sablić Tomić na podršci koju daje Simpoziju od 
osnutka 2014. godine te Ministarstvu znanosti i obrazovanja na potpori 
pri izdavanju Zbornika. 

Urednica: 
izv. prof. art. dr. sc. Antoaneta Radočaj-Jerković
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FOREWORD

Dear readers, 

you are holding the conference proceedings of the 3rd International Scien-
tific and Artistic Symposium on Art Pedagogy Innovative Teaching Met-
hods in the Arts, held on 23 and 24 October 2020 as a hybrid event at the 
Academy of Arts and Culture in Osijek. 

Specific thematic areas of the symposium included innovative teaching 
methods in music, visual, theatre, film and dance art, virtual art teaching, 
modernization of art education using advanced technologies, art educati-
on in the context of vulnerable and under-represented groups of students, 
and innovation in teaching culture.

Although the theme of the Symposium had been selected before the occu-
rrence of Covid-19, it was contextualized differently due to the pandemic. 
The papers in the conference proceedings open the discussion between 
artists, scientists and teachers on changes in art teaching and as such are 
an extremely valuable document of the time that required a quick, flexible 
and innovative response of educators to the global crisis. 

This volume contains 33 valuable research, artistic and professional papers 
and four (4) poster presentations. The papers differ thematically, methodo-
logically and structurally with regard to the basic art field they cover. The 
most numerous are the papers on music pedagogy (17), followed by visual 
arts and pedagogy (10) and other papers (6) that deal with drama, film 
and dance pedagogy or take an interdisciplinary approach to the problem 
of innovation in art education. All published papers have met internati-
onal double-blind peer review criteria and were accepted for publication 
after an editorial review. 

It is necessary to emphasize the uniqueness of the Symposium with regard 
to the agreement reached with a large number of stakeholders, especially 
regarding co-organization by almost all art universities in the Republic of 
Croatia, which recognized the importance of topics and cooperation in 
improving art education at all levels. 

They are: The Institute for Scientific and Artistic Work in Osijek of the 
Croatian Academy of Sciences and Arts, Academy of Dramatic Art, Uni-
versity of Zagreb, Academy of Fine Arts, University of Zagreb, Music 



14

3.
 M

eđ
u

n
ar

o
d

n
i 

zn
an

st
ve

n
i 

i 
u

m
je

tn
ič

ki
 s

im
p

o
zi

j 
o

 p
ed

ag
o

g
iji

 u
 u

m
je

tn
o

st
i 

| 
In

o
va

ti
vn

e 
m

et
o

d
e 

p
o

u
ča

va
n

ja
 u

 u
m

je
tn

ič
ko

m
 p

o
d

ru
čj

u 
| 

Z
b

o
rn

ik
 r

ad
o

va Academy, University of Zagreb, Academy of Applied Arts, University of 
Rijeka, University of Jordan, Faculty of Arts and Design in Amman, So-
utheast Missouri State University and the Education and Teacher Trai-
ning Agency. 

The experiences of foreign partner universities provided a good insight 
into the currency of the topic of the Symposium and contributed to the 
understanding of the universality of challenges that today’s art education 
faces. 

On behalf of the Organizing Committee, I would like to thank all the 
authors, exhibitors, reviewers, collaborators, co-organizers and partners 
for their contribution to the Symposium and the publication of the con-
ference proceedings. 

I also thank the management of the Academy of Arts and Culture in 
Osijek, and especially the dean, Dr. Helena Sablić Tomić, Full Professor, 
for the support to the symposium since its establishment in 2014, and to 
the Ministry of Science and Education for its support in publishing the 
Conference proceedings. 

Editor:  
Dr. Antoaneta Radočaj-Jerković, Associate Professor of Arts
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doc. dr. sc. Amir Begić1

„NEŠTO DRUGAČIJA“ NASTAVA: IZVANUČIONIČKA 
NASTAVA SA STUDENTIMA KAO NADOPUNA 
NASTAVE U UČIONICI

Prethodno priopćenje / 
Preliminary communication

UDK 37.091.2 

Sažetak

Suvremena nastava koja je usmjerena na studenta teži raznovrsnijim i učinkovitijim 
pristupima, metodama, nastavnim strategijama i oblicima nastave. Jedan od obli-
ka nastave, koji je ujedno i poželjna nadopuna učioničke nastave, je izvanučionička 
nastava. Svrha međusobnog nadopunjavanja učioničke i izvanučioničke nastave je 
kvalitetan odgojno-obrazovni proces. Osim toga, izvanučionička nastava doprinosi 
razvijanju znanja i vještina na način koji obogaćuje svakodnevno iskustvo učenja u 
učionici. Rezultati nekih istraživanja ukazuju na to da je posjećivanje različitih mje-
sta pozitivno iskustvo za studente, ali i nastavnike i da takva iskustva potiču razvoj 
emocionalnih veza s onim sadržajima i aktivnostima koji se odvijaju u učionici. U 
ovom radu, osim promišljanja o ulozi izvanučioničke nastave u nastavnom procesu 
na visokoškolskim ustanovama, prikazana je izvanučionička nastava koja se izvodi 
u okviru kolegija Pedagogija na Akademiji za umjetnost i kulturu u Osijeku. Riječ 
je o posjetima sljedećim ustanovama u gradu Osijeku: Centru za odgoj i obrazovanje 
Ivan Štark, Osječkom centru za inkluziju i Udruzi za terapiju i aktivnosti pomoću konja 
MOGU Osijek. Ujedno, navedena su iskustva studenata i njihova mišljenja o izvanu-
čioničkoj nastavi koju su imali prilike polaziti. Ovakva iskustvena nastava potakla 
je zanimanje studenata za bavljenjem takvim pedagoškim radom u budućoj karijeri. 
Njihove pozitivne reakcije na ovakvu „nešto drugačiju“ nastavu ohrabrenje su za na-
stavnike koji izvanučioničku nastavu već prakticiraju, ali i mogući poticaj onima koji 
se na to još nisu odvažili.

Ključne riječi: izvanučionička nastava, kolegij Pedagogija, studenti, visokoškolske 
ustanove.

1 Akademija za umjetnost i kulturu u Osijeku, Sveučilište Josipa Jurja Strossmayera; abegic@
aukos.hr



16

3.
 M

eđ
u

n
ar

o
d

n
i 

zn
an

st
ve

n
i 

i 
u

m
je

tn
ič

ki
 s

im
p

o
zi

j 
o

 p
ed

ag
o

g
iji

 u
 u

m
je

tn
o

st
i 

| 
In

o
va

ti
vn

e 
m

et
o

d
e 

p
o

u
ča

va
n

ja
 u

 u
m

je
tn

ič
ko

m
 p

o
d

ru
čj

u 
| 

Z
b

o
rn

ik
 r

ad
o

va Uvod

Suvremeni nastavnik često biva razapet između dvije osnovne vrste odgoj-
no-obrazovnog pristupa: tradicionalnog, dobro organiziranog i utemelje-
nog, stabilnog i istraženog koji je temelj obrazovnih sustava desetljećima, 
i modernog, fleksibilnog, temeljenog na interaktivnim metodama učenja, 
na komunikaciji i razvoju korištenjem tehnika timskog rada, organiziranju 
izvanučioničke nastave i sličnog (Torkos, 2020). Tradicionalna nastava u 
učionici i dalje je okosnica obrazovnog procesa, ali svoju nadopunu sve 
češće doživljava putem različitih oblika izvanučioničke nastave. Učionička 
je nastava životnija i zanimljivija ako se prožima i nadopunjuje izvanuči-
oničkom nastavom. Svrha međusobnog nadopunjavanja učioničke i izva-
nučioničke nastave je kvalitetan odgojno-obrazovni proces (Jurčić, 2015). 
O’Donnell, Morris i Wilson (2006) navode kako je izvanučionička na-
stava strukturirano iskustvo učenja koje se odvija izvan učionice, tijekom 
nastavnog dana, nakon nastave ili čak tijekom praznika. Proširujući gra-
nice procesa učenja, izvanučionička nastava ima za cilj ostvarenje ishoda 
učenja putem iskustava s različitih mjesta. Ona olakšava učenje teorijskih 
tema koje se ne temelje ni na jednom iskustvu i to putem pojedinačnih 
iskustava. Dakle, studenti mogu internalizirati svoje znanje i pretvoriti ga 
u iskustvo (Smith, 2010 prema Yildirim i Yazici, 2017; Hoodless, 2008 
prema Yildirim i Yazici, 2017). Danas, kada ljudi koriste digitalnu opre-
mu i provode više vremena u zatvorenim prostorima negoli prije, time 
je važnije promicanje izvanučioničke nastave (Skår, Wold, Gundersen i 
O’Brien, 2016; Marcum-Dietrich, Marquez, Gill i Medved, 2011). Po-
sljednjih desetljeća izvanučioničkoj nastavi u urbaniziranim i industrija-
liziranim državama posvećuje se sve veća pažnja. Ona privlači pozornost 
i nastavnika praktičara i znanstvenika. Različita istraživanja bavila su se 
proučavanjem prirode i opsega različitih oblika izvanučioničke nastave i 
rezultati su pokazali kako se provođenje takve nastave razlikuje s obzirom 
na lokalni, regionalni i nacionalni kontekst (Martin i Ho, 2009; Rea i Wa-
ite, 2009). Dillon, Rickinson, Tearney, Morris, Choi, Sanders i Benefield 
(2006) navode kako izvanučionička nastava obuhvaća: znanje i razumije-
vanje, stavove i osjećaje, vrijednosti i uvjerenja, aktivnosti i ponašanje kao i 
osobni i društveni razvoj. Ona daje dubinu učioničkoj nastavi i daje važan 
doprinos osobnom i društvenom razvoju studenata. 
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Izvanučionička nastava kao iskustvena nastava

Izvanučionička nastava temelji se na teoriji, filozofiji i praksi iskustvenog 
obrazovanja. Ona pomaže ljudima da se bolje razumiju, ispravnije percipi-
raju okolni svijet i stječu bolje znanje o ljudima oko sebe. Ujedno se smatra 
modernom strategijom učenja s jakim obrazovnim učincima koji pogodu-
ju razvoju inovativnog duha, vodstva, komunikacije i drugih aspekata su-
vremenog života (Torkos i Roman, 2019). Različiti autori istraživali su 
utjecaj izvanučioničke nastave na ostvarenje ishoda učenja kao i na kogni-
tivni i emocionalni razvoj učenika/studenata. Većina istraživanja bavi se 
izvanučioničkom nastavom učenika u školama, a manji broj nastavom na 
visokoškolskim ustanovama. No, značajnijih razlika u planiranju i izvo-
đenju izvanučioničke nastave s obzirom na vrstu obrazovne ustanove ipak 
nema. Tako prema Nicol (2002) izvanučioničku nastavu karakteriziraju 
iskustveno učenje, ali i brojni izazovi. Vrijeme provedeno na izvanučionič-
koj nastavi povezano je s kognitivnim i društvenim razvojem studenata 
(Ulset, Vitaro, Brendgen, Bekkhus i Borge, 2017), ali i s motivacijom za 
učenje (Remmen i Frøyland, 2014; Fägerstam, 2013; Nadelson i Jordan, 
2012). Takva nastava značajno doprinosi osobnom, socijalnom i emocio-
nalnom razvoju studenata. Naime, to je aktivnost koja ostavlja dojam na 
studente i oni je se dugo sjećaju (Setyarini, Nurlaelawati i Azmi Putra, 
2020). Dillon i sur. (2006) navode kako se 96% ispitanika sjećalo izvanu-
čioničke nastave i na taj način su znatno dulje pamtili i nastavne sadržaje. 

Izvanučionička nastava pruža brojne mogućnosti za afektivno, kognitivno 
i iskustveno učenje (Munge, Thomas i Heck, 2017). Ako je osmišljena 
na odgovarajući način ona povećava motivaciju studenata za rješavanje 
različitih zadataka jer putem nje bolje razumiju razlog i svrhu učenja (Mc-
Connell i Hoeven Kraft, 2011). Rezultati različitih istraživanja pokazu-
ju kako bolje razumijevanje svrhe i razloga učenja povezano s iskustvom 
izvanučioničke nastave pomaže studentima da se bolje prilagode različitim 
situacijama, razviju toleranciju, vještinu rješavanja sukoba, bolju suradnju, 
grupnu refleksiju, timski rad, samopouzdanje, vještinu kritičkog mišljenja, 
samosvijest i odnos s drugim studentima (Leadbetter, Bussu i Richards, 
2019; Cooley, Holland, Cumming, Novakovic i Burns, 2014; Arrowsmi-
th, Bagoly-Simo, Finchum, Oda i Pawson, 2011). Izvanučionička nastava 
zahtijeva od studenta da integrira različite pristupe učenju i da uključi niz 
različitih znanja, vještina i iskustava karakterističnih za učenje (Mogk i 
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va Goodwin, 2012). Bester, Muller, Munge, Morse i Meyers (2017) ističu 
kako izvanučionička nastava pruža priliku za dodatni kontakt između 
studenata i nastavnika i na taj način osnažuje odnose i osjećaj pripadnosti 
grupi i zajedničkom studijskom programu. Stoga preporučuju da se takva 
iskustva planiraju pri izradi studijskih programa za studente prve godine 
preddiplomskog studija radi poticanja i promicanja osjećaja zajedništva i 
pripadnosti grupi. Osim toga, važan čimbenik potpore grupnom učenju 
među studentima i nastavnicima je mogućnost svih sudionika da razmje-
njuju mišljenja i osjećaje u neformalnim situacijama prije i nakon izvanu-
čioničke nastave (Hoffman, 2009). 

Suvremena nastava teži biti usmjerena na studenta, a ne na nastavni sa-
držaj. U nastavi usmjerenoj na studenta nastavnik je mentor, suradnik i 
organizator koji primjenom zanimljivih didaktičkih scenarija potiče ra-
zvoj kognitivnog, afektivnog i psihomotornog područja učenja. Budući 
da se kompetencije bitne za život stječu i praktičnim radom, nužno je da 
studenti nauče kako samostalno istraživati, kako doći do novih spoznaja, 
kritički razmišljati o njima i pravilno odabrati, a kako bi ih mogli koristiti 
u svakodnevnim situacijama (Arbunić i Kostović-Vranješ, 2007). Za po-
stizanje ciljeva u poučavanju usmjerenom na studente preferira se istraži-
vanje, primjena strategija i projekata za rješavanje problema, i to kad god 
je moguće izvan učionice (Matijević i Radovanović, 2011). Izvanučionička 
nastava omogućuje studentima povezivanje nastavnih sadržaja sa stvarnim 
životom što predstavlja izazov. Treba omogućiti njihovu maksimalnu kre-
ativnost, razvijanje vještina planiranja, sposobnost analize zadataka kao i 
predstavljanje i usporedbu istih (Boras, 2009). Brojne prednosti izvanuči-
oničke nastave navode različiti autori. Prema Martin i Leberman (2005) to 
je osobni razvoj pojedinca, razvoj socijalnih vještina (Asfeldt, Hvenegaard 
i Purc-Stephenson, 2017; Asfeldt i Hvenegaard, 2013; Beames, 2004), viša 
razina akademskih postignuća (Dyment, 2005; Rickinson, 2001), viša ra-
zina znanja o kulturi i lokalnoj zajednici (Newbery, 2012; Root, 2010) i, 
konačno, razvijanje pedagoških kompetencija (Roberts, 2012). 

Unatoč prednostima izvanučioničke nastave, nastavnici često zaziru od nje 
zbog različitih problema koji se javljaju pri njenom organiziranju. Naime, 
potrebno je organizirati (dogovoriti) prijevoz studenata, a uobičajene su 
prepreke nedostatak vremena i sredstava (Edwards-Jones, Waite i Passy, 
2016; Rickinson, Dillon, Teamey, Morris, Young Choi, Sanders i Bene-
field, 2004). Također, Rato i Almeida (2018) navode moguće prepreke za 
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nastavnike i dijele ih na unutarnje i vanjske. U vanjskoj kategoriji birokrat-
ski formalizam i financiranje posjeta su najčešći mogući problemi. Među 
unutarnjim preprekama autori ističu vrijeme uloženo u pripremu izvanu-
čioničke nastave i sve ostale rizike koje nastavnik organizacijom takove 
nastave preuzima. Shodno navedenom, nastavnici bi trebali uravnotežiti 
tri ključne faze provođenja izvanučioničke nastave: a) „aktivnosti prije 
posjeta“ – trenutak pripreme/organizacije; b) „samo odvijanje posjeta“; c) 
„aktivnosti nakon posjeta“ – procjena i analiza. Uvođenje izvanučioničke 
nastave kao sastavnog dijela studijskih programa nastavnike bi potaknulo 
na izvođenje iste. Na temelju toga bi se izvanučionička nastava mogla de-
taljno isplanirati, izvoditi i vrednovati (Bentsen i Jensen, 2012).

Istraživanje

Ove polazišne spoznaje bile su poticaj istraživanju koje je provedeno tije-
kom 2018. i 2019. godine na Akademiji za umjetnost i kulturu u Osijeku 
u okviru kolegija Pedagogija. Naime, u okviru spomenutog kolegija odvi-
jali su se posjeti studenata sljedećim ustanovama u gradu Osijeku: Centru 
za odgoj i obrazovanje Ivan Štark, Osječkom centru za inkluziju i Udruzi 
za terapiju i aktivnosti pomoću konja MOGU Osijek. Riječ je o ustanova-
ma koje se posjećuju u okviru kolegija Pedagogija, a koji polaze studenti 
2. godine preddiplomskog studija Glazbene pedagogije, 2. godine studija 
Pjevanja, 2. godine studija Klavira i 1. godine diplomskog studija Likovne 
kulture. 

Izvanučionička nastava na spomenutom kolegiju odvija se na način da se 
studenti u okviru učioničke nastave upoznaju s ustanovom koju će posje-
titi. Nakon kraćeg predstavljanja ustanove razgovorom, slikom ili videoza-
pisom sa studentima se dogovaraju detalji posjeta (organizacija prijevoza, 
eventualno usklađivanje njihova rasporeda s terminom posjeta ustanovi, 
njihova aktivnost i zadatci za vrijeme posjeta kao i evaluacija posjeta u 
obliku pisanih osvrta). Osim toga, na sljedećim nastavnim satima se raz-
govara i kritički promišlja o viđenom na način da se studenti pokuša-
ju zamisliti u ulozi budućeg pedagoga i pronalaženju rješenja za različite 
izazovne situacije u kojima bi se jednoga dana mogli naći. Naime, riječ 
je o ustanovama u kojima se obrazuju i odgajaju djeca i mladi ljudi s teš-
koćama u razvoju, o ustanovama koje o njima brinu i koje se, na različite 
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va načine, trude pomoći u rehabilitaciji svojih štićenika. U nastavku rada 
bit će ukratko opisan uobičajeni izgled posjeta svim trima ustanovama. 
Nakon toga navest će se neka od zapažanja studenata koji su svojim pisa-
nim osvrtima trebali iznijeti dojmove s izvanučioničke nastave, procijeniti 
koristi od iste te navesti svoja mišljenja o tome hoće li im takva nastava 
koristiti u budućem pedagoškom radu.

Centar za odgoj i obrazovanje Ivan Štark

Centar za odgoj i obrazovanje Ivan Štark je odgojno-obrazovna ustanova 
za djecu i odrasle osobe s lakšim, umjerenim i težim intelektualnim teško-
ćama te utjecajnim teškoćama u razvoju. Tijekom posjeta centru studenti 
imaju priliku čuti uvodno predavanje psihologa ili pedagoga i postavljati 
pitanja. Nakon toga slijedi obilazak centra za vrijeme kojega imaju priliku 
posjetiti nastavu (posebice Likovne i Glazbene kulture), različite skupine 
učenika te razgovarati s njima i s učiteljima.

Zapažanja studenata:

Prilikom posjeta nisam se uspio oteti dojmu kako sam u jednom posebnom 
okruženju. Možda je prvi dojam da se u takvim centrima radi s djecom s 
ograničenim potencijalom, međutim, posjetom i svjedočenjem njihovim krea-
tivnim glazbenim i likovnih izričajima, ta predrasuda brzo nestaje. Huma-
nost, rad, volja te pozitiva kojom zrače djelatnici centra je apsolutno zavidna. 
(Karlo)

Razveselilo me kada sam vidjela koliko su svi štićenici sretni i zahvalni na 
dobivenoj prilici, kada sam vidjela koliko predano koriste sve mogućnosti koje 
im se pruže. Beskrajno me veseli kada vidim koliko se ljudi trudi uljepšati 
život onima kojima je život teži od samog početka. (Marta)

Zadivljena sam koliko su ta djeca sretna i uče uz učitelje koji imaju strpljenja 
i volje za rad. Voljela bih jednog dana raditi u takvom okruženju. (Tea)

Duboko utkan u moje sjećanje ostaje optimizam učitelja, posebice likovne i 
glazbene kulture, kao i njihovih vedrih učenika čiji radovi i glasovi nadma-
šuju mnoge druge. (Tomislav)

Ostao sam zapanjen voljom i radom djece u školskom bendu usprkos njihovim 
teškoćama. Posjet mi je na neki način proširio horizonte te me motivirao da 
možda u budućnosti radim s djecom s posebnim potrebama. (Krunoslav)
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Nakon posjeta centru zaključila sam da bih se u budućnosti mogla vidjeti kao 
učiteljica u takvoj školi. Ova djeca su apsolutno predivna, a njihovi učitelji 
koje smo imali prilike upoznati, su otvorene, strpljive i brižne osobe koje po-
mažu toj djeci u izgradnji njihove budućnosti. (Ana)

Nastava likovne i glazbene kulture mi se puno više svidjela od nastave u op-
ćeobrazovnoj školi jer sam stekla dojam da djeca imaju više slobode. Svidjelo 
mi se što se radi u manjim grupama kako bi se više pažnje moglo posvetiti 
svakome pojedinačno i svidjela mi se opuštena atmosfera u kojoj rade učenici, 
ali i iskrena sreća na licima učitelja koja se u općeobrazovnim školama ne 
viđa toliko često. (Emili)

Osječki centar za inkluziju

Osječki centar za inkluziju djeluje kao podružnica Udruge za promicanje 
inkluzije osnovane u Zagrebu 1997. godine. Aktivnosti Udruge temelje 
se na filozofiji inkluzije, prema kojoj osobe s intelektualnim teškoćama 
imaju pravo biti ravnopravni i aktivni članovi društva. Udruga potiče i 
podržava proces deinstitucionalizacije osoba s intelektualnim teškoćama 
u Hrvatskoj i regiji te nastoji razvijati modele stručnih službi podrške u 
zajednici te poticati razvoj istih sa strane raznih pružatelja usluga. Tijekom 
posjeta studenti imaju prilike razgovarati s odgajateljima i štićenicima o 
radu centra, njihovim pozitivnim iskustvima, ali i problemima s kojima 
se svakodnevno susreću. Također, imaju prilike vidjeti različite predmete 
koje štićenici izrađuju uz pomoć svojih mentora.

Zapažanja studenata: 

Imali smo priliku čuti dojmove korisnika centra o samom centru, odnosno o 
životnim kompetencijama koje su stekli uz pomoć zaposlenika/volontera što je 
bilo lijepo i motivirajuće iskustvo za nas, buduće pedagoge. (Antonio)

„Nešto drugačije“ odvijanje nastave Pedagogije odvelo nas je u prostore Udru-
ge za promicanje inkluzije Osijek. Posebno su nas se dojmili njihovi kreativ-
ni radovi, koji štićenicima pružaju oblik svojevrsne art terapije. Naš posjet 
ujedno je prilika svima njima za postizanje svijesti i osjećaja zajedništva, te 
još veće odlučnosti da postanu ravnopravni i korisni članovi društva, ekvi-
valentno sposobnostima koje posjeduju. Nemoguće je ne primijetiti njihovu 
srdačnost i volju za životom, koju možda ponekad mi u svojoj svakodnevnoj 
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va rutini i zaboravimo. Zato su ovakvi susreti neprocjenjivo iskustvo za njih, kao 
i za sve nas koji ih posjećujemo. (Maja)

Dolaskom u udrugu otvorio mi se novi pogled na osobe s teškoćama, što mislim 
da i jest bio njegov cilj. Nadahnuo me rad zaposlenika i njihova volja za tuđe 
bolje. (Ena)

Tijekom slušanja informacija o tim ljudima i njihovim životima, osobnim 
iskustvima, provlači se osjećaj spontanosti i svojevrsne slobode u načinu njiho-
va razmišljanja i izražavanja. I upravo to je ono što je meni osobno najviše 
privuklo pozornost i dalo neku novu perspektivu pogleda na život. (Dejana)

Za mene je ovo bilo jedno vrlo vrijedno iskustvo koje će mi svakako dobro doći 
za budući rad s djecom u nastavi Likovne kulture. (Minja)

Udruga za terapiju i aktivnosti pomoću konja MOGU Osijek

Udruga za terapiju i aktivnosti pomoću konja „MOGU“ Osijek neprofit-
na je humanitarna organizacija osnovana u Osijeku 1997. godine. Kroz 
provedbu programa terapije i aktivnsoti za djecu s teškoćama u razvoju, 
osobe s invaliditetom, djecu i mlade s teškoćama u učenju i problemima 
u ponašanju te djecu i mlade u riziku, primarni je cilj udruge poboljšanje 
ukupne kvalitete življenja navedenih skupina. Za vrijeme izvanučionič-
ke nastave studenti se upoznaju s radom udruge, imaju prilike nazočiti 
tretmanu terapijskog jahanja, ali i sami probati, uz stručni nadzor, kako 
jahanje djeluje na ljudsko tijelo i emocije.

Zapažanja studenata:

Ljudi koji rade u udruzi bili su nasmiješeni i pristupačni te su se potrudili 
animirati studente pokazivanjem prostorija udruge i pružanjem mogućnosti 
jahanja. (Karlo)

Ovakav tip predavanja je također nešto što mi je odgovaralo, jer sam na taj 
način mogla doživjeti jedno novo iskustvo i proživjeti ga na sebi svojstven 
način. (Dejana)

Naposljetku, zamoljeni da komentiraju izvanučioničku nastavu u cjelini, 
studenti su, između ostalog, naveli sljedeće:

Osobno sam bila jako sretna pri sva tri posjeta. (Marta)

Predavanja iz Pedagogije obilježili su nezaboravni posjeti udrugama i institu-
cijama posvećenim radu s djecom s teškoćama u razvoju. (Antonio)
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Ovi posjeti su jedno nezaboravno iskustvo. (Tomislav)

Posjete udrugama za osobe s poteškoćama su mi bile jako inspirativne. Prije 
pohađanja kolegija Pedagogija sam razmišljala o tome kako ću posao naći u 
„običnoj“ školi. Međutim, nakon prve izvanučioničke nastave, posjeta Udruzi 
za inkluziju, prvi put sam se osobno susrela s osobama s posebnim potrebama. 
Nakon posjeta Centru za odgoj i obrazovanje Ivan Štark sam intezivno počela 
razmišljati o radu u takvoj ustanovi. Djeca su predivna i takav bi me posao 
duhovno ispunio. (Andrea)

Zaključak

Iskustvena nastava važan je dio suvremene nastave ne samo u osnovnoš-
kolskom i srednjoškolskom odgoju i obrazovanju nego i u visokoškolskom 
obrazovanju. Različita iskustva mogu se steći i u učionici, no u još većoj 
mjeri u nastavi izvan učionice. Znanja stečena na taj način bogatija su i 
dugotrajnija. Emocionalni doživljaji s izvanučioničke nastave doprinose 
većem entuzijazmu studenata, boljem razumijevanju nastavnih sadržaja i 
konačno, uspješnijem ostvarenju očekivanih ishoda učenja. Stoga je izva-
nučionička nastava poželjna nadopuna učioničke nastave s različitih gle-
dišta. Naime, ona pruža priliku za učinkoviti skupni rad i razvoj različitih 
pedagoških kompetencija koje budući učitelji Glazbene i Likovne kulture 
trebaju posjedovati. Osim toga, ovakva iskustvena nastava potakla je za-
nimanje studenata za bavljenjem takvim pedagoškim radom u budućoj 
karijeri. Njihove pozitivne reakcije na ovakvu „nešto drugačiju“ nastavu 
ohrabrenje su za nastavnike koji izvanučioničku nastavu već prakticiraju, 
ali i mogući poticaj onima koji se na istu još nisu odvažili. 
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„A LITTLE BIT DIFFERENT“ TEACHING: OUTDOOR 
TEACHING AS A SUPPLEMENT TO CLASSROOM 
TEACHING

Abstract

Contemporary student-centered teaching strives for more diverse and effective ap-
proaches, methods, teaching strategies and forms of teaching. One of the forms of 
teaching, which is also a desirable supplement to classroom teaching, is outdoor 
teaching. The purpose of complementary classroom and outdoor teaching is a qual-
ity educational process. In addition, outdoor teaching contributes to development 
of knowledge and skills in a way that enriches everyday learning experience in the 
classroom. The results of some research indicate that visiting different places is a 
positive experience for students, but also for teachers, and that such experiences en-
courage the development of emotional connections with those contents and activities 
that take place in the classroom. In this paper, in addition to reflecting on the role 
of outdoor teaching in the teaching roces sin higher education, outdoor teaching 
will be presented within the Pedagogy course at the Academy of Arts and Culture in 
Osijek. These are visits to the following institutions in the city of Osijek: Ivan Štark 
Center for Education, Osijek Center for Inclusion and Association for Horse Therapy 
and Activities MOGU Osijek. At the same time, the experiences of students and their 
opinions on outdoor teaching that they had the opportunity to attend are listed. 
Such experiential teaching stimulated students’ interest in same pedagogical work 
in their future careers. Their positive reactions to this „a little bit different“ teaching 
are an encouragement for teachers who already practice outdoor teaching, but also a 
possible incentive for those who have not yet decided to do so. 

Keywords: outdoor teaching, Pedagogy course, students, higher education. 
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UMJETNIČKO OBRAZOVANJE U VREMENU GUBITKA 
HUMANOSTI

Stručni rad / 
Professional paper 

UDK 37+7 

Sažetak

Informatička eksplozija i automatizacija kao njezina posljedica nevjerojatnom brzi-
nom mijenjaju pojmove kreativno, umjetničko, primijenjeno. U tijeku je 4. industrij-
ska revolucija koja zahtijeva odgovor poput onog koji je dao Bauhaus na industrijsku 
revoluciju 1930.-tih godina. Radilo se o novom vremenu, novim materijalima, no-
voj tehnologiji, novoj formi i novom čovjeku kao izrazu navedenog. U našem vre-
menu ishodi, tom razvoju prilagođenog obrazovanja, su puno širi i kompleksniji, 
usmjereni su k izgradnji ‘aktivnog’ (stvarajućeg) pojedinca s razvijenim kritičkim 
pogledom (uvidom) na navedene procese, divergentno, a ne linearno razmišljanje, 
prilagodljivost, suradnju, s improvizacijom kao višom razinom rješavanja proble-
ma, širokim znanjem i baratanjem suvremenim alatima, poznavanjem novih ma-
terijala, medija i novih tehnologija. Divergentno razmišljanje trebalo bi proizaći iz 
karaktera studija koji potiče formuliranje višestrukih, inovativnih rješenja, kroz 
stvaranje novih ideja ili novih veza među postojećim idejama (medijima, discipli-
nama) da bi se stvorila nova vrijednost. Kao imperativ novog vremena nameće se 
etika, nužna za oblikovanje društvenog prostora, baratanje informacijom i slikom 
kao informacijom. Pretpostavka je istraživački rad uključenih nastavnika u razvi-
janju metoda i strategija kako, između ostalog, popuniti informacijsku generacij-
sku prazninu kod studenata. Ta praznina (nedostatak predznanja i razumijevanja) 
uvjetovana je dominacijom iskrivljene, populističke informacije generirane algori-
tmom. Student teško sam dolazi do vrijednih informacija jer je medijski prostor za-
krčen ‘šumom’, kičem. Jedan od ciljeva studija izgraditi je znanje koje nije temelje-
no samo na podacima (informaciji), nego na iskustvu, doživljenom i široj spoznaji.  
Digitalno područje uvjetuje potpuno nove komunikacijske i (re)prezentacijske od-
nose koji proizlaze iz oblikovanja, obrade, kopiranja i slanja datoteka, sudjelovanja u 
oblikovanju umjetnosti, globalne ekonomije i svijeta općenito. Copy-paste, Screens-
hot, Meme, Share, Link, neki su od pojmova koji definiraju novi prostor umjetničkih 

2 Akademija primijenjenih umjetnosti Sveučilišta u Rijeci, Hrvatska; brajnovic@yahoo.com
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medija ili strategija prenošenja informacije, poruke. U tom području, uključujući sva 
iskustva koja su mu prethodila, treba tražiti novu definiciju umjetnosti i ‘primijenje-
ne umjetnosti’ 21. stoljeća. 

Ključne riječi: automatizacija, divergentno razmišljanje, gubitak humanosti, teh-
nokracija, objektivna optimizacija

Uvod – Ukidanje humanosti

Razvoj tehnologije, AI ili umjetne inteligencije, objektivne optimizacije 
(temeljene na ekspertizi stručnjaka), s perspektivom direktnog spajanja 
mozga na digitalni oblak (Direct Link), prijeti ukidanjem humanosti (su-
bjektivnosti), a time i mogućnosti ‘traženja istine’ jer istinu digitalnom 
preciznošću uspostavlja i definira algoritam. Humanost u ovom kontekstu 
razumijemo kao barijeru koja odvaja, vrši jasnu distinkciju, između unu-
tarnjeg ‘Ja’ i realnog prostora ‘izvan’, vani. Probijanje te barijere ili granice, 
direktnim spajanjem mozga i ‘mašine’, zapravo algoritma koji ga u interak-
ciji u konačnici ‘čita’, znači ukidanje temeljne karakteristike humanosti, 
unutarnjeg prostora kritičke misli, otpora, intime, umjetnosti, ono malo 
preostale ‘slobodne volje’.

Premisa ili osnovna pretpostavka umjetničkog je kritička misao, sloboda 
razmišljanja, subjektivnost, uvid, širina informacija, doživljaja i iskustava. 
Pretpostavka umjetnosti je istinita premisa ili informacija koja formira 
percepciju, jer percepcija uvjetuje ponašanje, u ovom slučaju umjetničko.

Još jedna bitna karakteristika umjetnosti je njezina neovisnost o ekonom-
skom faktoru, iako se kroz povijest uvijek dokazivalo da je umjetnost bila 
intenzivnija tamo gdje je bilo koncentrirano bogatstvo i gdje su bili oni 
koji su si mogli priuštiti ukras, ljepotu, kulturu. Bitno je naglasiti da je 
umjetnost bila i snažan medij manifestacije i promocije vlasti, bile one 
crkvene ili svjetovne. Sve su to elementi nužni za razumijevanje ovog tre-
nutka u kontekstu o kojem razgovaramo, inovativnosti u umjetničkom 
obrazovanju.
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Četvrta industrijska revolucija (ili Industrija 4.0) je prema Wikipediji 
stalna automatizacija tradicionalnih proizvodnih i industrijskih praksi, 
korištenjem ‘pametne’ tehnologije. Intenzivna komunikacija stroj-stroj 
(M2M) i Internet stvari (IoT) integrirani su radi povećane automatizacije, 
poboljšane komunikacije i samokontrole te proizvodnje pametnih strojeva 
koji mogu analizirati i dijagnosticirati probleme bez potrebe za ljudskom 
intervencijom.

Kao i sve industrijske revolucije koje su prethodile ona je u konačnici re-
zultat ekonomski postavljenih prioriteta, imperativa ekonomskog rasta, 
oplemenjivanja kapitala i profita. Bez obzira na pokušaje pravednije raspo-
djele, društvenog vlasništva i samoupravljanja radnika, svijet je danas do-
minantno ustrojen prema kapitalističkom modelu koji ekonomiju i profit 
pretpostavlja svim drugim kategorijama. 

U kontekstu 4. industrijske revolucije to znači angažiranje automatiziranih 
strojeva-robota, izbjegavanje ljudske radne snage koja je skupa i ranjiva u 
smislu fizičkog razbolijevanja, starenja, ali i moguće pobune, traženja rad-
ničkih prava, štrajka, itd. Paradigmatičan je primjer nedavno otpuštenih 
radnika Microsofta čiji je posao preuzeo AI, algoritam koji sam prema 
zadanim parametrima bira i uređuje vijesti, slike, video i audio. 

Važno je napomenuti da su upravo to vrlo specifična zanimanja od kojih 
mnoga pripadaju suvremenom korpusu odgovora na 3. industrijsku re-
voluciju koja je trebala stručnjake u baratanju programima, digitalnim 
platformama i uređivanju istih, bilo slike, grafike, videa ili zvuka. Četvrta 
industrijska revolucija ukida velik broj spomenutih zanimanja i nameće 
pitanje koja su to zanimanja i poslovi koje obavljaju ‘stručnjaci’ iz područja 
umjetnosti, tj. primijenjenih umjetnosti? Ukazuje se perspektiva konač-
nog isključivanja čovjeka iz procesa rada, osim onog početnog kodiranja 
algoritma koji ispunjava osnovnu ekonomsku funkciju stvaranja što većeg 
profita prvenstveno smanjivanjem troškova ‘proizvodnje’, ali i pridobiva-
njem novih potrošača, širenjem tržišta.
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Algoritam u službi kapitala

Algoritam djeluje u dva smjera, prvi je objektivna optimizacija proizvod-
nje, ukidanjem troškova koji nisu nužni i koje može mnogo efikasnije 
preuzeti stroj-robot. Drugi, ne manje važan aspekt ili smjer je analitika 
ponašanja i pogotovo razmišljanja potencijalnih potrošača koji su u tom 
kontekstu, stroja (algoritma) koji optimizira, svedeni na tržišni element, 
ekonomsku veličinu koja etiku ugrađuje u vlastiti algoritam samo ako 
mora, ako je prisiljena to, prema strogim regulativama, učiniti. 

U tom kontekstu gotovo neprimjetno prolazi osnovno Facebook pitanje 
‘What’s on your mind? (Što ti je na umu), naizgled benigno i prijateljsko 
zanimanje za naše mentalne aktivnosti.

Odgovor na pitanje zašto su mnoge platforme, mreže i servisi besplatni 
za korisnike leži u činjenici da je čovjek postao proizvod kojim se trguje. 
Njegovo ponašanje, slabosti i želje postaju ‘asset’ ili vrijednosti koje se 
monetiziraju, kojima se trguje, podaci na kojima se grade poslovni modeli 
i predviđanja. 

Realnost je meta-razina (skrivena razina) eksploatacije podataka, digi-
talnog traga kojeg potrošač (ili korisnik) ostavlja u digitalnom oblaku. 
Odnosi se to na pametne telefone, bankovne i druge kartice, upisane poj-
move u tražilice, sudjelovanje na društvenim mrežama kroz grupiranje 
(stvaranje kruga prijatelja), lajkanje (odobravanje), postanje (objavljivanje), 
šeranje, praćenje aktivnosti na internetu (YouTube, Netflix...) sudjelovanje 
u kvizovima i igricama, itd... 

Svaki pojedinac svjesno ili nesvjesno proizvodi ogromnu količinu poda-
taka kojima se ‘hrani algoritam (AI) iz kojih izvlači statistički zaključak, 
duboko ‘razumijevanje i čitanje’ korisnika, uočavanje njihovih političkih i 
svjetonazorskih preferencija, ali i slabosti, ovisnosti. 

Sva ta silina podataka u službi je prvenstveno korporacija koje i financi-
raju taj skriveni, meta-proces, jer na temelju njega oblikuju svoje strategi-
je i proizvode. Skriveni cilj svakog proizvođača, korporacije, je vraćanje 
kupaca. 

U klasičnom razumijevanju te namjere radilo se o izgradnji ‘image-a’, 
kvalitetom, uslugom, proizvodom, pogodnostima plaćanja, mogućno-
šću vraćanja proizvoda, itd... Algoritam uvodi drugu strategiju, stvaranje 
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više nije svjestan meta-razina (skrivenih, nevidljivih) utjecaja na ‘duh’ koji 
je porozan uslijed civilizacijskog formativnog konteksta temeljenog na 
emocionalnoj ucjeni, ali to je tema za drugu raspravu. Osim korporacij-
ske eksploatacije ogromne količine podataka dobivenih meta-analitikom 
provođene od strane tisuća kompanija od kojih svaka pokriva određene 
segmente, to čini i sigurnosni sistem koji filtrira i snima sve sadržaje pod 
egidom nužne obrane od neprijateljskog djelovanja. Takav sistem je već 
opisan u literaturi kao Nadzorni kapitalizam, (vidi knjigu Zuboff, 2019., 
The Age of Surveillance Capitalism, Profile Books). Koristi se i pojam Ad-
diction Capitalism (kapitalizam ovisnosti), zapravo radi se o kombinaciji 
jednog i drugog.

Relevantnost umjetnosti i umjetničkog obrazovanja

Ono što je bitno naglasiti, a tiče se područja našeg interesa, umjetničkog 
obrazovanja, je da se te korporacije ne zaustavljaju na našim željama ko-
jima udovoljavaju, nego ih anticipiraju time što utječu na početnu infor-
maciju, premisu. Ta početna informacija ili premisa je velikim dijelom 
formirana statistikom velikih brojeva koju možemo nazvati populistič-
kom, statističkim presjekom srednjeg ukusa, i to je ono na što nailazimo 
upisivanjem pojmova poput Art, Art Painting, Art Drawing, Art Sculpture 
ili Art Photography. Pogotovo ako kliknemo na ‘images’, jer to je ono što 
nas koji se krećemo u području vizualnog prvenstveno zanima.

Iz te perspektive postavlja se pitanje relevantnosti umjetnosti, koji je njezin 
utjecaj na život, kako sudjeluje u oblikovanju društva. Algoritam ju anti-
cipira, mijenja početnu informaciju dok istovremeno preuzima i ‘posao’, 
ukida ljudsku radnu snagu i provodi intenzivnu automatizaciju u području 
u koji je preseljeno težište ljudske djelatnosti, području u kojem se odvija 
4. industrijska revolucija.

U tom kontekstu treba kritički razmisliti o pojmu ‘kreativne industrije’ 
koji, u okruženju eksplozivno razvijajuće industrije temeljene na umjetnoj 
inteligenciji, postaje zastario pojam. ‘Kreativna industrija’ kao pojam sam 
po sebi već govori u stvarajućem (kreativnom) pojedincu kao radniku u 
službi ekonomije, koji svoj smisao nalazi u oblikovanju ili estetiziranju 
kapitalističkog prostora u kojem dobiva kreativnu slobodu pod uvjetom 
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da ne dovodi u pitanje samu industriju, sistem. Problem nastaje u trenut-
ku o kojem smo govorili, a to je robotizacija ili automatizacija ‘kreativne 
industrije’. 

Pitanje koje nameće takav razvoj ‘kreativnih industrija’ je budućnost pri-
mijenjenih umjetnika, ali i obrazovanja unutar primijenjenih umjetnosti. 
Pitanje koje tome prethodi je i što je to primijenjena umjetnost danas i 
koje su joj perspektive. Svi ti elementi ulaze u temeljno pitanje ‘inovacije’ 
umjetničkog obrazovanja, jer ta inovacija, ili nova forma nužno proizlazi 
iz procesa koji su u tijeku. 

(Ne)mogućnost nove forme

Moje duboko uvjerenje i spoznaja do koje sam došao je da se danas radi 
o očuvanju temeljne umjetničke pretpostavke, subjektivnosti kao osnovne 
karakteristike humanosti. Jer ako algoritam, tj. stroj u njegovoj osnovi, 
uspostavi direktnu vezu s mozgom onda on briše prirodnu barijeru između 
unutarnjeg Ja i realnog vanjskog prostora. Onda više nema mjesta intime, 
kritičke misli, umjetnosti, jer čovjek postaje otvorena knjiga, pročitan i 
anticipiran od strane algoritma, umjetne inteligencije (skrivenih meta-si-
stema koji ju programiraju). Temeljno umjetničko pitanje danas je da li se 
taj proces može zaustaviti ili preusmjeriti i kako uopće odgovoriti na njega 
i da li je moguće na 4. industrijsku revoluciju odgovoriti novom formom? 
4. industrijska revolucija bavi se oblikovanjem i promjenom sadržaja, zato 
inovativno umjetničko obrazovanje može biti samo u području sadržaja 
i etike. Etike u smislu opipavanja granica dokle taj agresivni nadzorni 
kapitalizam može i smije ići, jer umjetnik bi trebao biti senzibiliziran za 
društvene promjene ili poput Tomislava Gotovca, ‘anticipator krize’. Pro-
blem s anticipacijom nastaje u slučaju kad je obrazovanje u raskoraku s 
vremenom, a čini mi se da ono jest, jer prati razvoj tržišnih potreba, ne 
anticipira i ne oblikuje ih, pasivno je, prepušteno. Problem je još veći ako 
obrazovanje nije dostiglo razinu Bauhausa kao reakcije na 2. industrijsku 
revoluciju, i sramežljivo ispipava odgovor na 3. industrijsku revoluciju. 
Daljnji problem je ako umjetničko obrazovanje nije razvojno, eksperimen-
talno i inovativno u svojoj suštini jer je ekonomija preuzela diktat, bilo ona 
na tržištu rada, bilo ona koja uvjetuje nastavnike i njihovo zapošljavanje.



36

3.
 M

eđ
u

n
ar

o
d

n
i 

zn
an

st
ve

n
i 

i 
u

m
je

tn
ič

ki
 s

im
p

o
zi

j 
o

 p
ed

ag
o

g
iji

 u
 u

m
je

tn
o

st
i 

| 
In

o
va

ti
vn

e 
m

et
o

d
e 

p
o

u
ča

va
n

ja
 u

 u
m

je
tn

ič
ko

m
 p

o
d

ru
čj

u 
| 

Z
b

o
rn

ik
 r

ad
o

va Nematerijalni proctor

Realno, umjetnost još uvijek vidimo u materiji (pa bila ona i digitalni ili 
neki drugi zapis, ‘nematerijalna baština’ čuvana u muzejima) iako se svi 
prebacujemo u nematerijalni (digitalni) prostor (za razlikovati od ‘virtu-
alni prostor (realnost)’ ili pojma ‘augmented reality’, povećana realnost). 

Vrlo je zanimljiva situacija na akademijama u kojoj studenti ostaju u 
svojim kućama, a nastava se odvija u ‘nematerijalnom prostoru’, on-line. 
Klasični kolegiji crtanja, slikanja, klesanja i općenito oblikovanja fizičkog, 
materijalnog predmeta, temeljenih na taktilnosti, su izostali. Čak se i ispiti 
odvijaju na daljinu, a velikim dijelom i upisi. Zanimljivo je da su kandi-
dati na upisu morali slati materijale i mape u digitalnom obliku, mape 
dokumentacije pretežito fizičkih radova, iako se sve odvijalo ‘on-line’. Ta 
situacija je viđena kao privremena disrupcija stanja koje će se, jednom kad 
krize ne bude, vratiti. Mišljenja sam da je kriza izazvana pojavom virusa 
samo učinila vidljivim proces i realnost koja je već dugo u tijeku ili pri-
sutna, ali se činilo kao da nije, kao da nije došlo do potpune digitalizacije 
i premještanja svega u područje nematerijalnog, mogli bi reći u područ-
je duha. Umjetnost se u potpunosti prebacuje u nematerijalni, duhovni 
prostor, mjesto odakle je i krenula, u svoje izvorište. Problem nastaje ako 
umjetnost vezujemo uz formu, oblikovanje, vještinu i medij, jer njihovim 
ukidanjem ostaje praznina. To je ta praznina do koje smo došli, praznina 
u kojoj može stršati samo sadržaj, mogli bi reći i riječ, poruka, jer riječ je 
minimalna forma misli i kao takva umjetnički legitimna.

Metoda inovativnog poučavanja

Inovativnost umjetničkog obrazovanja proizlazi prvenstveno iz razine ra-
zumijevanja i spoznaje samog nastavnika, spremnosti na rizik, nesigur-
nost, jer nastavnik ne može predavati ono što ne posjeduje. U tom smislu 
je inovativno, a i radikalno, ući u koštac s pitanjem umjetničkog, napasti 
populistički algoritam, zauzeti poziciju (imati stav) i napustiti ‘akademsku’ 
praksu ‘netalasanja’, umjetnosti kao tabu teme, nečega o čemu se ne govori 
jer je projicirano u budućnost (studenata koji će biti umjetnici tek nakon 
nekog vremena) ili je u prošlosti, u vremenskim odmakom provjerenoj 
vrijednosti. 
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Metoda takvog inovativnog poučavanja je direktan kontakt sa studentima, 
pokušaj utjecanja na početne, ulazne premise i informacije, osobni primjer 
i integritet, razvijanje i ohrabrivanje divergentnog razmišljanja, naglašava-
nje sadržaja kao temeljne vrijednosti vremena u kojem djelujemo, etičko 
pitanje, pokušaj temeljnog dubinskog utjecaja na osobnost formiranu u 
vremenu srušenih autoriteta i vrijednosti. 
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va ART EDUCATION IN THE TIME OF LOSS OF 
HUMANITY

Abstract

The information explosion and automation as a consequence of it are changing no-
tions such as creativity, artistic and applied, with incredible speed. Such rapid change 
requires people and occupational profiles that can adapt quickly to the needs of 
society in explosive development. There is a 4 industrial revolution going on that 
requires an answer like the one given by the Bauhaus to the industrial revolution of 
the 1930’s. It was about a new time, new materials, new technologies, a new form 
and a new man as an expression of the above. In our time, the outcomes, to the de-
velopment adapted education, are much broader and more complex, aimed at build-
ing a creative individual with a developed critical view (insight) of these processes, 
divergent rather than linear thinking, adaptability, cooperation, improvisation as a 
higher level of problem solving, extensive knowledge and handling of modern tools, 
knowledge of new materials, media and new technologies.

Divergent thinking should emerge from the character of the study that encourages 
the formulation of multiple, innovative solutions, through the creation of new ideas 
or new connections among existing ideas (media, disciplines) to create new values. 
As an imperative of the new time, ethics is imposed, necessary for shaping the so-
cial space, dealing with information and the image as information. The premise is 
the research work of the teachers involved in developing methods and strategies on 
how, among other things, to fill the information generation gap in students. This 
gap (lack of prior knowledge and understanding) is conditioned by the dominance 
of distorted, populist information generated by the algorithm. The student finds it 
difficult to get valuable information on his own because the media space is clogged 
with ‘noise’, kitsch.

One of the goals of the study is to build knowledge that is not based only on data 
(information), but on impressions, experience and wider knowledge. The digital field 
requires completely new communication and (re)presentation relations arising from 
the design, processing, copying and sending of files, participation in the shaping of 
art, the global economy and the world in general. Copy-paste, Screenshot, Meme, 
Share, Link, are some of the terms that define a new space of art media or strategies 
for conveying information, messages. In this area, including all the experiences that 
preceded it, a new definition of 21st century art and ‘applied art’ should be sought.

Keywords: automation, divergent thinking, loss of humanity, technocracy, objective 
optimization
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Davor Brđanović3

NASTAVA GLAZBE IZMEĐU TRADICIJE I INOVACIJE: 
PRETVARA LI TEHNOLOGIJA NASTAVU GLAZBE U 
NASTAVU INFORMATIKE

Pregledni rad /
Review paper

UDK 37.091.33-027.44:78 

Sažetak

Kvalitetno obrazovanje ne može se ostvarivati bez dugoročnog i stručnog razvoj-
nog planiranja. Ono se s jedne strane treba temeljiti na provjerenim tradicionalnim 
vrijednostima dok s druge strane treba biti u skladu s aktualnim društvenim kon-
tekstom. Uz dosljednu provedbu zacrtanog važan je kritički pristup i konstantno 
vrednovanje ostvarene kvalitete. Humanistička bi dimenzija obrazovanja tu trebala 
imati prioritet pred tržišno-komercijalnom te bi u takvom obrazovanju glazbenim 
sadržajima pripadalo značajno mjesto.

Mnoga istraživanja daju pozitivan odgovor na postavljena pitanja o tome utječu li 
loše digitalni mediji – a time i nekontrolirano učenje putem njih – na oblikovanje 
mozga mladih, njihovo mišljenje, volju, emocije i društveno ponašanje. Zbog pre-
komjernog korištenja digitalnih medija mentalna učinkovitost učenika često ostaje 
ispod razine koju bi mogli i trebali postići što se sažima pojmom digitalna demencija.

Aktivno bavljenje glazbom (izvođenje i slušanje glazbe), koje treba dobro razlikovati 
od bavljenja informatikom putem računalnih sadržaja vezanih uz glazbu (korište-
nje glazbenih igrica i aplikacija), učinkovit je način borbe protiv mentalne lijeno-
sti. Glazbena aktivnost razvija različite sposobnosti pojedinca poput koncentracije, 
pamćenja, sluha, motorike, samokontrole, sigurnosti u sebe ili, primjerice, prostorne 
inteligencije.

Namjera je ovog rada potaknuti novo prepoznavanje važnosti glazbenih aktivnosti u 
odgoju i obrazovanju, a analiziranje i potvrda te važnosti istovremeno je i znanstveni 
doprinos rada ovom području. Rezultati različitih dostupnih istraživanja te primjeri 
iz literature i prakse podržavaju zaključak o pozitivnom učinku aktivne glazbene 
nastave na dječji razvoj.

3 Glazbena škola u Varaždinu, Hrvatska; davor.brdanovic@skole.hr
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va Ključne riječi: digitalna demencija, glazba, humanističko obrazovanje, IT u nastavi 
glazbe

Uvod – obrazovanje između ideala i realnosti

„ ...pojam društvo znanja relativno se bezbrižno poistovjećuje s poj-
mom informacijsko društvo. [...] Omiljenoj tezi da živimo u infor-
macijskom društvu i na taj način u društvu znanja može se, doduše, 
posve opravdano suprotstaviti teza da živimo u dezinformacijskom 
društvu“ (Liessmann, 2008: 24), a time i u društvu informacijskog 
neznanja.

Tijekom ljudske povijesti pa sve do danas gospodarske su promjene imale 
snažan utjecaj na društvo i njegovu razvojnu dinamiku. U novijem vreme-
nu, primjerice, to je dobro vidljivo u izmjenama razdoblja tzv. industrijskih 
revolucija povezanih s različitim tehnološkim izumima – od Prve koju je 
polovicom 18. stoljeća potaknuo izum parnog stroja (Nikolić, 2018) do 
aktualne, Četvrte industrijske revolucije, koja se odvija kao „digitalna indu-
strijska transformacija s naglaskom na automatizaciji, razmjeni podataka, 
cyber-fizičkim sustavima, robotima, umjetnoj inteligenciji, indeks stvari-
ma (engl. Indeks of Things – IoT), 3D tisku, nanotehnologiji, biotehno-
logiji, znanosti materijala, skladištenju energije, autonomnim vozilima i 
autonomnim industrijskim tehnikama za ostvarenje pametne industrije i 
proizvodnih ciljeva“ (Družić i Basarac Sertić, 2018: 286-287).

Obrazovanje se smatra jednom od glavnih odrednica društvenog razvo-
ja i napretka (Pastuović, 2012). Kako s vremenom gospodarski kontekst 
postaje sve složeniji, obrazovanje se neprekidno nastoji tome prilagoditi 
i adekvatno odgovoriti razvojnim potrebama društva -prateći društvene 
promjene mijenja se i obrazovanje. To dovodi do definiranja novih obra-
zovnih ciljeva, do nove složenije i tehnološki ovisne organizacije obrazo-
vanja kao i do promjena u razumijevanju pojma i sadržaja obrazovanja 
(Afrić, 2014).

Neophodna značajka, odnosno cilj kojem bi obrazovanje trebalo težiti jest 
kvaliteta (Glasser, 1994). Ona se zasigurno nalazi u kvaliteti obrazovnih 
ishoda (Pastuović, 2009), putem usvojenosti takvih razina znanja, vje-
ština i stavova koje, nakon završetka obrazovanja, omogućavaju svakom 
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pojedincu aktivno sudjelovanje u društvu sukladno sposobnostima te 
uspješno zadovoljavanje vlastitih životnih potreba.

Kvaliteta obrazovanja pozitivno je povezana i s njegovom humanističkom 
dimenzijom, također važnom značajkom koju bi obrazovanje trebalo sa-
državati (Rupčić, 2015). Takvo obrazovanje s jedne strane podrazumijeva 
sadržaje prilagođene ljudskim razvojnim potrebama, dok s druge strane 
teži cjelovitom razvoju osobe koja promišlja društvo i njegove vrednote te 
razumije, preispituje i oblikuje vlastitu životnu i društvenu ulogu. Odgoj 
čovjeka za aktivno i kritičko promišljanje te, posljedično, težnju razumi-
jevanju stoga bi također trebao biti nezaobilazna sastavnica obrazovanja.

Jasno je kako obrazovanje ne može obuhvatiti sve načine prenošenja zna-
nja i sve sadržaje za koje se čini da bi ih učenici trebali znati već i zbog 
samog broja obrazovnih pristupa i količine postojećeg znanja. Školu zato 
tu ne treba idealizirati jer ona nikada i nije bila idealna. Ono što se može 
učiniti jest nastojati približiti obrazovanje zamišljenom idealu i pretpostav-
ljenoj kvaliteti u što većoj mjeri.

Temeljeno na provjerenim tradicionalnim vrijednostima, ali i u skladu s 
aktualnim društvenim kontekstom, kvalitetno se obrazovanje – bolji bi 
naziv bio cjelovito obrazovanje -ne može ostvarivati bez dugoročnog i struč-
nog razvojnog planiranja. Uz dosljednu provedbu zacrtanog, potreban je i 
kritički pristup u praćenju i promišljanju ostvarenih ciljeva (Lonka, 2020).

Ipak, čini se kako današnjem društvu znanja, što je naziv popularan po-
sljednjih desetljeća, nije cilj stvaranje emancipiranog (Rupčić, 2015) i ši-
roko obrazovanog pojedinca u informiranom društvu (Liessmann, 2008). 
Naprotiv, obrazovanje se kreće u drugom smjeru – prema ekonomizaciji 
i pretvaranju znanja u robu te sve većem odmaku od humanističkih ide-
ja odgoja (i obrazovanja) usmjerenog ljudskom duhu i stvaranju kritič-
ki mislećih pojedinaca (Rupčić, 2015). Stoga je moguće složiti se s Lie-
ssmannom (2008: 34) kako „društvo znanja danas ne zamjenjuje indu-
strijsko društvo, nego se, obrnuto, brzim tempom industrijalizira znanje.“

Uz pretjerani obrazovni naglasak koji se stavlja na fleksibilnost, prilagodbu 
znanja i potrebu cjeloživotnog učenja za tržište rada koje se brzo mijenja, 
znanje je postalo ono što od njega traži tržište – puno malih iscjepkanih 
fragmenata koji se mogu lako usvojiti, brzo prilagoditi te isto tako lako i 
brzo zaboraviti. „Uza sve što danas ljudi moraju i mogu znati – a to nije 
malo – tome znanju nedostaje snaga sinteze“ (Liessmann 2008: 8).
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težnje za kapitalizacijom duha, Liessmann (2008) uz obrazovanje kritički 
veže pojam neobrazovanosti koja se unatoč obrazovanju događa. „Neo-
brazovanost danas nije stoga nikakav intelektualni deficit, nije nedosta-
tak informiranosti, nije defekt kognitivne kompetencije (premda će sve 
to i nadalje postojati), nego je odricanje od htijenja da se nešto uopće 
razumije“ (Liessmann, 2008: 61). Zato između prevladavajućeg poimanja 
obrazovanja i potrebe razumijevanja kao temelja duhovnog, znanstvenog i 
stručnog razmišljanja rijetko kada postoji znak jednakosti.

Tako je i današnja škola mjesto koje uglavnom ne potiče individualnu kre-
ativnost, igru i slobodu stvaralaštva (Brđanović, 2013). Od škole se ne oče-
kuje da se razvija kao prostor dokolice i promišljanja nego se preferira škola 
kompeticije, škola industrijsko-timskog rada te škola fleksibilnosti i komu-
nikacijsko-menadžerskih vještina. Područja i znanja koja su tržištu manje 
zanimljiva, manje su zanimljiva i obrazovanju pa je to dovelo do škole važ-
nih i manje važnih, odnosno nevažnih predmeta. Istovremeno, škola koja 
dijeli odgojne predmete od obrazovnih predmeta (Galović, 2015; Novak, 
2019) nastoji dokinuti školu odgojno-obrazovnih predmeta. Pri potonjem 
se – uslijed nedostatka razumijevanja pojma odgoj i obrazovanje, odnosno 
obrazovanje – pitanja je li moguće odvojiti odgoj od obrazovanja i obrnuto 
te postoje li prema tome predmeti koji isključivo odgajaju (pa se ne mogu 
smatrati obrazovnim) za razliku od predmeta koji isključivo obrazuju (pa 
se ne mogu smatrati odgojnim) – postavljaju vrlo sramežljivo. Odgovor 
je tu sasvim jasan – ne postoje! Budući da je škola, napose osnovna škola 
(Pastuović, 2008), odgojna ustanova, svi njezini sadržaji uključuju od-
gojnu komponentu. Isto vrijedi i za obrazovnu komponentu škole. Stoga, 
kada se u kontekstu škole javlja pojam obrazovanje, on u sebi neodvojivo 
objedinjuje i odgoj i obrazovanje (Brđanović, 2016).

„Zbog diktata prisile da bude upotrebljivo, obrazovanje je pod krinkom 
individualne autonomije mutiralo u program koji priprema kognitivne 
resurse za tržišta“ (Liessmann, 2019: 26), a ako se u nekim obrazovnim 
segmentima to još i nije dogodilo, othrvati se pritisku i trendovima vrlo je 
teško. Glazbeno-umjetnički obrazovni sadržaji, interes ovog rada4, prema 
prevladavajućem shvaćanju nositelja obrazovne politike i obrazovnih 

4 Interes ovog rada usmjeren je prvenstveno prema nastavi glazbe u općeobrazovnoj osnovnoj 
školi. Tu nastavu pohađaju svi učenici i ona je za većinu jedini sustavni oblik glazbenog 
obrazovanja tijekom njihovog školovanja.
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reformi, nemaju tržišnu iskoristivost i isplativost već „samo“ doprinose 
osobnoj izgradnji i duhovnom rastu pojedinca. Oni se u školi smatra-
ju manje važnima (Brđanović, 2017) i u hrvatskom obrazovnom sustavu 
nemaju ni odgovarajući položaj ni svijetlu perspektivu. Na to ukazuje i 
njihovo proglašavanje odgojnim predmetima koje se izvjesno vodi stavom 
kako umjetnički predmeti za razliku od „obrazovnih predmeta“ u stvari 
nikog ništa ne uče i samo oduzimaju dragocjeno vrijeme važnijim pred-
metima – te su valjda zbog toga u konačnici i suvišni.

Obrazovanje i digitalni mediji

„Porast informacijskih i komunikacijskih mogućnosti, to puko 
mnoštvo dojmova, tonova, brojki i slika skrivenih pod krinkom in-
formacije, koje danas zapljuskuju prosječnog gradskog žitelja, vodi 
k tome da se razlike najprije pomute, a ako ipak postanu vidljive, 
tada s obzirom na neki kasniji događaj više ne tvore nikakvu razli-
ku, jer se iz kapacitetskih razloga mogu opažati samo periferno, ili 
ih u pravilu smjesta valja iznova zaboraviti“ (Liessmann, 2008: 25).

Između ideje industrijalizacije kao tipa organizacije proizvodnje i ideje ob-
razovanja, pa tako i njegove inačice e-obrazovanja, kao tipa organizacije 
usvajanja znanja može se, kao što je ranije već naznačeno, povući paralela. 
Obje paradigme počivaju na postupcima standardizacije, masovne proi-
zvodnje i serijskog sklapanja robe, odnosno znanja (Afrić, 2014). Veliko je 
pitanje hoće li e-obrazovanje u budućnosti omogućiti snažnu produkciju 
znanja kako se to od njega očekuje, ali je izvjesno da bi pod njegovim utje-
cajem moglo doći do unificiranja i globaliziranja obrazovnih postupaka i 
sadržaja te smanjenja kulturom i tradicijom uvjetovane šarolikosti kako 
znanja tako i obrazovanja.

Učinci digitalne tehnologije na dječji razvoj, pa time i opravdanost nje-
zinog korištenja u školi, sve se češće propituju (Carr, 2011; Greenfield, 
2018; O’Brien, 2018; Spitzer, 2018). Ne osporavajući potencijalne pozi-
tivne strane koje njena primjena donosi obrazovanju, ovaj je rad usmjeren 
propitivanju mogućih negativnih strana tog korištenja.

Količina i dostupnost sadržaja koja se danas nalazi na internetu (mreži) 
fascinantna je u usporedbi s količinom i dostupnošću takvih sadržaja prije 
pojave mreže. Naravno, velika je razlika između količine i kvalitete. Ipak, 
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va s obzirom na to da se kvaliteta sadržaja može unaprijediti – od suprotstav-
ljanja stavova usmjerenih na sadržaj: jednih koji ističu važnost kulturne 
demokratizacije putem široke dostupnosti različitih sadržaja i drugih koji 
tome suprotstavljaju kulturno zaglupljivanje uslijed velikog broja sadržaja 
koji nisu prošli kritičku provjeru – važnije je pitanje kako sam medij na 
duži rok utječe na ljudsko razmišljanje i djelovanje, odnosno na ljudski 
mozak (Carr, 2011).

Koliko god oduševljenje tehnologijom bilo razumljivo, čini se kako pro-
micanje njenog korištenja u obrazovne svrhe često nije opravdano. Tako 
su video programi za najmlađe poput primjerice američkog Baby Einstein 
programa ostvarili veliki novčani promet, ali obrazovna očekivanja pre-
ma kojima su zamišljeni i reklamirani – poticanje dječjeg kognitivnog 
i jezičnog razvoja – nisu. Suprotno od toga, istraživanja su pokazala da 
djeca koja više gledaju spomenuti kućni video format imaju lošiji rječnik 
(Renz-Polster i Hüther, 2017).

Ljudski je mozak plastičan te se mijenja tijekom cijelog života – u mla-
dosti brže, a u starosti sporije. Uređenost sinaptičkih veza modificira se 
već i nakon kratkog razdoblja učenja. One se prilagođavaju iskustvu, pri-
likama i potrebama. Poput mišića, dijelovi mozga koji se koriste jačaju, a 
oni koji se ne koriste slabe, odnosno kržljaju (Greenfield, 2018; Spitzer, 
2018). Tako je mozak uvijek u stanju promjene. Bez obzira na vrijednost 
mentalnih vještina, one koje se koriste zamijenit će one koje se ne koriste. 
„Kada je riječ o kvaliteti našeg mišljenja, naši su neuroni i sinapse posve 
ravnodušni. Mogućnost intelektualnog opadanja inherentna je podatnosti 
našega mozga“ (Carr, 2011: 56). Opasnost nekritičke upotrebe digitalnih 
medija u nastavi nalazi se upravo u tome. Umjesto usmjerenja na kritič-
ko promišljanje problema i odgovora mladom se mozgu nudi da, putem 
manjeg otpora, prihvati gotova rješenja s mreže – često samo komadiće 
informacija nekritički zvane znanjem. Za raspravu o razlici između znanja 
i informacije ovdje na žalost nema prostora.

„Deseci studija psihologa, neurobiologa, edukologa i web-dizajnera ukazu-
ju na isti zaključak: ulaskom na indeks stupamo u okoliš koji potiče ovlaš-
no čitanje, rastreseno i ishitreno razmišljanje, te površno učenje“ (Carr, 
2011: 157). Primjerice, očekivanja da će uvođenje hiperlinkova u tekst koji 
se pokazuje na zaslonu računala dovesti do razvoja kritičkog mišljenja kod 
učenika zbog mogućnosti lakog prebacivanja na različite pristupe nekoj 
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temi – nisu se ostvarila. Dešifriranje hiperteksta, pokazalo se, povećava ko-
gnitivno opterećenje i smanjuje razumijevanje i zadržavanje pročitanog u 
pamćenju pa, između čitanja teksta s papira i čitanja istog teksta u obliku 
elektroničkog hipertkstualnog dokumenta s ekrana – prvo rezultira toč-
nijim odgovorima na pitanja o tom tekstu (Rouet i Levonen, 1996 prema 
Carr, 2011: 172).

Iako na prvi pogled izgleda kako mladi danas suvereno koriste dostupnu 
digitalnu tehnologiju, pitanje je koliko je to stvarno tako. Praksa pokazuje 
da tip učenika kojemu je nekad bilo teško prepoznati i izdvojiti bitno iz 
papirnatih pisanih materijala, isti problem – ako ne i veći – ima i u da-
našnjem digitalnom svijetu. Greenfield (2018) ističe da na promjene uma, 
kako ih naziva, utječu tri medijska aspekta: društvene mreže, video igre 
i pretraživanje interneta. Za razliku od aktivno-kritičkog korištenja uma 
– umnosti, ona upozorava na to kako digitalne tehnologije mogu utjecati 
na generički mozak, individualni um, stajališta i stanja svijesti jer potiču 
razvoj pasivno-nekritičkog korištenja uma – bezumnost5 (Tablica 1).

Bezumnost Umnost

osjet kognicija
dominiraju snažni osjećaji dominira razmišljanje
ovdje i sada6 prošlost-sadašnjost-budućnost
pokreće je vanjsko okruženje pokreću je unutarnje percepcije
malo značenja personalizirano značenje
bez samosvijesti snažna svijest o sebi
bez vremenskog i prostornog referentnog okvira jasne epizode koje su sekvencijalno povezane
djeca, shizofreničari, kockari, ovisnici o drogi; 
osobe s visokim indeksom tjelesne mase; 
osobe koje se bave aktivnostima kao što su 
brzi sportovi, seks, ples, sanjanje (koje pokreće 
slučajna neuoronalna aktivnost)

normalni život odrasle osobe

visoka razina dopamina niža razina dopamina
relativna prefrontalna neaktivnost7 normalna prefrontalna aktivnost

5  Kao suprotnost od umnosti pojam bezumnost ovdje podrazumijeva karakteristike funkcioniranja 
uma koji nije odgojen za promišljanje, preispitivanje i težnju dubljem znanju i razumijevanju.
6  Pojam ovdje i sada u kontekstu bezumnosti uključuje površnost koju karakteriziraju 
kratkotrajni interes, pažnja i pobuđenost te težnja brzim rješenjima i odgovorima. Umjesto 
kvalitete važna je popularnost i „broj klikova“.
7  Ova je neaktivnost povezana s pojačanim ispuštanjem dopamina tijekom igranja računalnih 
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va svijet bez smisla svijet sa smislom
korelat svijesti obilježen malim neuronalnim 
sklopovima

korelat svijesti obilježen većim neuronalnim 
sklopovima

Tablica 1. Dva osnova modela ljudskog mozga? 
(Greenfield, 2018: 99)

Svakodnevnim korištenjem digitalne tehnologije dolazi do svojevrsnog 
izmještanja iz stvarnog svijeta. Društvene mreže omogućavaju otkrivanje 
sebe – istinito ili lažno – velikom broju ljudi te istovremeno smanjuju spo-
sobnost suosjećanja i stvaranja smislenih društvenih veza i odnosa. One 
nude i iluziju neprekidne povezanosti i anonimnosti, pri čemu potonja ima 
utjecaj na smanjenje moralnih kriterija i ponašanja. Rezultati istraživanja, 
kako navodi Greenfield (2018), ukazuju na to da video igre negativno 
djeluju na sposobnost kontinuirane pažnje potrebne za razmišljanje i ra-
zumijevanje te utječu na povećanje dispozicije prema agresivnosti, nepro-
mišljenosti i ovisnosti. Prekomjerno korištenje interneta može rezultirati 
i ovisnošću o internetu, dok se zbog dostupnosti informacija na mreži od 
mozga sve manje traži napor zapamćivanja i prisjećanja pa te sposobnosti 
slabe.

Smatrajući da „softver za učenje u vrtićima vodi u slijepu ulicu“, Renz-Pol-
ster i Hüther (2017: 130) upozoravaju na loše strane korištenja digitalnih 
medija kako u vrtićkoj i predškolskoj tako i u školskoj dobi. Samo u odno-
sima s drugima putem mašte i žive igre djeca mogu izgraditi svoj unutarnji 
jezik, duh i snagu:

• djeca uče svoj unutarnji i vanjski jezik samo putem odnosa s 
drugima

• za oblikovanje igre i testiranje određenih radnji važan je vlastiti 
scenarij

• djeca trebaju slijediti vlastiti tempo kako bi sigurno stigla na 
cilj

igara. Smatra se kako se time mozak dovodi u stanje percepcije u kojem je „sada i ovdje“ važnije 
od posljedica. Zaslonski podražaji „kao i u slučaju prekomjernog jedenja, kompulzivnog 
kockanja ili uzimanja droga“ potiču stalnu povećanu prisutnost dopamina koji zatim aktivira 
putove za nagrađivanje i razvoj ovisnosti (Greenfield, 2018: 209).
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• unaprijed određeni likovi zabavne industrije čine dječji svijet 
nesigurnim jer zlo iz priča ostaje uvijek u stanju pripravnosti za 
slijedeći nastavak

• zabavna industrija donosi jednostranu viziju čovjeka

• novi mediji ugrožavaju dječje pravo na kretanje

• mala djeca trebaju bliske osobe kao svoje žive prevoditelje ili 
posrednike

(Renz-Polster i Hüther, 2017: 142-143).

Do sada se nije pokazalo da digitalni mediji čine prednost kod učenja i ra-
zvoja u vrtićima i jaslicama, ali se jasno pokazalo kako njihova svakodnev-
na upotreba otežava zdrav dječji razvoj „u svim njegovim dimenzijama“ 
(Renz-Polster i Hüther, 2017: 145). Pitanje stoji i na razini osnovne škole: 
je li u pozadini računalnih igara i aplikacija interes za razvojem vještina 
učenika ili komercijalni interes i zabava u kojoj se sve više „postignuća 
koja su nastala vlastitim radom zamjenjuju ponudom gotovih proizvoda“ 
(Renz-Polster i Hüther, 2017: 155). U prilog ovim medijima ne ide ni to 
što se kod 3-5% dječjih korisnika razvije ovisnost prema igranju igrica.

Manfred Spitzer (2018: 260-261) u knjizi Digitalna demencija, sažimajući 
rezultate različitih znanstvenih istraživanja, navodi neželjene posljedice 
vezane za korištenje digitalne tehnologije, pogotovo kod djece:

• stvara ovisnost i remeti san

• škodi pamćenju, ometa mentalnu aktivnost – načelno nije po-
godna za poticanje učenja

• ima negativne učinke na duh i društvene odnose – laganje i 
krađa zastupljeniji su na internetu nego u stvarnom svijetu

• uzrokuje lošije (sporije) razmišljanje

• učenje putem nje je lošije nego u živo (razgovorom)

• „društvene mreže ugrožavaju socijalne vještine, potiču strahove 
i depresije“

• unatoč suprotnim tvrdnjama, korištenje interneta remeti cilja-
nu potragu za informacijama i samokontrolu
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va • digitalni mediji uzrokuju manjkavo oblikovanje čeonog dijela 
mozga zaduženog za pažnju i društvene funkcije što rezultira 
poremećajem pažnje i povećanjem depresivnosti

• korištenje digitalnih medija u vrtiću i školi vodi prema „navla-
čenju” mladih na njih (istraživanje u J. Koreji iz 2010. godine 
pokazuje da je 12% učenika ovisno o internetu)

• dostupne scene seksa, akcijske igre, scene alkoholiziranja, scene 
samoubojstva neprimjerene uzrastu imaju negativan utjecaj na 
ponašanje.

Mnoštvo podataka potvrđuje da digitalne tehnologije nemaju obrazovni 
značaj u mjeri u kojoj im se to nastoji pripisati (Renz-Polster i Hüther, 
2017). Izvještaj OECD-a (2015) o povezanosti uspjeha na rezultatu PISA 
testova i korištenja digitalne tehnologije u školi pokazao je da u zemljama 
koje su uložile veliki novac u školski IKT nema značajnih poboljšanja u 
rezultatima u čitanju, matematici i prirodnim znanostima. Korištenje ra-
čunala u školi često je povezano s lošijim ishodima učenja. Tek su učenici 
koji se u školi umjereno koriste računalom imali nešto bolje ishode učenja 
od onih koji se računalom koriste rijetko.

Već i sam redoviti boravak pred ekranom loš je za djecu. Istraživanje Twen-
ge i Campbella (2018) na uzorku djece od 2 do 17 godina (N=40337) o 
odnosu vremena provedenog pred ekranom (mobitel, računalo, TV i dr.) 
i psihološke dobrobiti pokazao je povezanost visokog (7+ sati) i umjere-
nog (4+ sati) višesatnog dnevnog gledanja u ekran s nižom psihološkom 
dobrobiti – manje znatiželje, samokontrole, emocionalne stabilnosti; ne-
mogućnost dovršenja zadataka; veća rastresenost i teže sklapanje prijatelj-
stva. Ta je povezanost veća kod adolescenata nego kod mlađe djece. Ra-
zlike između nekorisnika i niskih korisnika nisu nađene. Visoko višesatno 
dnevno gledanje ekrana kod starijih ispitanika (14-17 godina) pokazalo 
je dvostruko veću vjerojatnost pojave depresije, anksioznosti, psiholoških 
ili ponašajnih problema te korištenja profesionalne zdravstvene pomoći.

Na kraju, valja spomenuti nalaze studije Tamane i sur. (2019) prema ko-
jima su predškolska djeca (N=2322) koja provode više od 2 sata dnevno 
pred ekranima digitalnih medija izložena 7,7 puta većem riziku razvoja 
simptoma ADHD-a. Duži boravak pred ekranom, izvjesno je, može se 
povezati s većim problemima pažnje.
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Nastava glazbe i IKT

„Vjerovanje da će uvođenje digitalnih uređaja u proces nastave 
prouzročiti neke pedagoške inovacije u socijalnom smislu moglo 
bi se pokazati kao varljiva nada. Nakon faza tehnofilske euforije 

na području obrazovanja redovito slijedi otrježnjenje. Prisjećamo 
se diljem svijeta provedene metastudije, u kojoj su obrađene tisuće 
i tisuće podataka, da bi se došlo do iznenađujućeg rezultata kako 

je za proces učenja odlučujući osoban odnos između učitelja i uče-
nika. No, to je vrijedilo još i u vrijeme Sokrata. Jedino je papirus 
zamijenjen prijenosnim računalom. Sve je drugo, poentirano for-

mulirano, ostalo jednako“ (Liessmann, 2019: 78).
Umjetničko područje, pa tako i ono glazbeno, dio je obrazovanja u kojem 
naročito treba propitivati svrhovitost korištenja tehnologije u nastavi. Do-
sad navedene praktične i znanstvene spoznaje o potencijalnim negativnim 
učincima korištenja digitalnih medija, a neke će biti iznesene i u nastavku, 
treba zato znati prepoznati i u kontekstu glazbenog obrazovanja u školi 
odgovarajuće promatrati i razumjeti.

Rezultati longitudinalnog istraživanja Cadoret i sur. (2018) pokazali su 
da djeca u dobi 4, 5 i 7 godina (N=113) koja provode više vremena za 
ekranom (TV, računalo, video igre) sa 7 godina imaju lošije motoričke vje-
štine. S tim su u suglasnosti i nalazi Webster i sur. (2019) na uzorku djece 
(N=126) u dobi između 3 i 4 godine. Djeca koja provode više vremena za 
ekranom tu su pokazala slabiju ručnu spretnost u dijelu bazičnih moto-
ričkih sposobnosti. Ovi nalazi mogu pomoći razumijevanju motoričkih 
problema s kojima se nove generacije djece susreću kod učenja sviranja 
instrumenta. Kako je u hrvatskoj općeobrazovnoj školi učenje sviranja 
rijetkost, izneseni nalazi veće implikacije imaju za glazbene škole.

Međutim, rezultati istraživanja provedenog u nizozemskim školama 
(N=147; prosječna dob 6,4 god.) povezuju aktivno bavljenje glazbom s bo-
ljim uspjehom u općeobrazovnoj školi. Sve škole uključene u ovu studiju 
slijedile su redoviti školski kurikulum, a neke su omogućile dodatne sate 
praktične i teorijske glazbene pouke prema posebno razvijenom kuriku-
lumu Ministarstva obrazovanja i Stručnog centra za umjetničko obrazo-
vanje. Nakon dvije i pol godine kod djece koja su išla na strukturirane 
dodatne sate glazbe pokazalo se značajno kognitivno poboljšanje u odnosu 
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va na djecu koja nisu pohađala te sate – bolje kratkoročno pamćenje, jezič-
no razumijevanje, planiranje, organiziranje i završavanje zadataka te bolji 
akademski uspjeh (Jaschke i sur., 2018). Kako se glazba „obrađuje u cije-
lom mozgu“ (Levitin, 2016: 257-259), aktivno bavljenje glazbom mogao 
bi biti način podržavanja optimalne moždane aktivnosti koja odgovara 
boljem učinku na drugim akademskim područjima.

U hrvatskom kurikulumu nastavnog predmeta Glazbena kultura za osnov-
ne škole i Glazbena umjetnost za gimnazije (MZO, NN7/2019), IKT-u se 
u nastavi glazbe daje preveliki značaj. Tu se kaže da „u učenju i poučavanju 
glazbe postoje i objedinjujući elementi koji su prisutni u svim domenama“ 
– te se, pored ostalog, navodi „informacijsko-komunikacijska tehnologija 
(IKT) kao važan dio suvremenoga učenja i poučavanja glazbe. IKT se, 
kao objedinjujući element učenja i poučavanja glazbe, može primjenjivati 
u okviru svih domena. Između ostalog, primjena IKT-a uključuje:

• upoznavanje učenika s računalnim programima

• učenje glazbenoga pisma pomoću računala

• audio-obradu i eksperimentiranje sa zvukom

• rad u programima za skladanje glazbe“ (MZO, NN7/2019: 
3-4).

IKT sasvim sigurno nije važan dio modernog učenja i poučavanja glazbe, 
barem ne u vremenu koje u obaveznoj osnovnoj školi na raspolaganju ima-
ju glazbeni sadržaji. Upoznavanje i rad s računalnim programima jasno 
pripadaju nastavi informatike koja se time može lijepo povezati s glazbom, 
a eksperimentiranje sa zvukom u nastavi fizike ili tehničkog dobar je pak 
način njihovog povezivanja s glazbom. Igrifikacija „kao nastavna metoda“ 
(Borić, 2020: 4) također ne bi trebala imati mjesta u nastavi glazbe s obzi-
rom na to da ona danas prvenstveno promiče računalne sadržaje i aplika-
cije koji tako, iako upitne obrazovne vrijednosti, pod izlikom suvremenog 
i međupredmetnog na mala vrata ulaze u nastavu.

Ovdje je potrebno razjasniti što je to uopće glazbeno obrazovanje u osnov-
noj školi. „Poput glazbe i glazbeno obrazovanje dobiva smisao tek u svojoj 
sveukupnosti. Dakle, jedino se obrazovanje usmjereno prema svim bitnim 
glazbenim odrednicama – razvoju sustava glazbenih vrijednosti i kritičkih 
estetskih glazbenih stavova, usvajanju glazbenog znanja i omogućavanju 
praktičnih glazbenih iskustava – može smatrati glazbenim obrazovanjem“ 
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(Brđanović, 2017: 438). Iako je nastavom glazbe u općeobrazovnoj školi 
moguće ostvariti samo elementarnu razinu glazbene naobrazbe to ne uma-
njuje potrebu da ona bude obuhvatna i cjelovita u najvećoj mogućoj mjeri.

Djeci je potrebno osigurati dostupnost glazbeno-obrazovnih sadržaja jer 
je to njihovo pravo (United Nations, 1948; United Nations, 1989). S ob-
zirom na trenutni nedovoljan broj sati obavezne tjedne nastave glazbe u 
hrvatskim osnovnim školama – 1 sat tjedno – može se konstatirati kako 
se to pravo ne ostvaruje na odgovarajući način. Naravno, „smisao općeg 
glazbenog obrazovanja nije u osposobljavanju svih učenika za buduće pro-
fesionalno bavljenje glazbom. Međutim, ono se ne može svesti ni na puko 
površno informiranje o glazbi, na svojevrstan obrazovni kič.“ Informira-
nje je zadatak informativnih medija, a „školi treba omogućiti kvalitetno 
obrazovanje“ (Brđanović, 2017: 439). Kako je u općeobrazovnim školama 
trenutno teško ostvariti zadovoljavajuću razinu opće glazbene naobrazbe 
učenika, ostaje za raspraviti što je u sadašnjoj glazbenoj nastavi uopće mo-
guće napraviti. Tu se valja složiti s Rojkom (2009) kada kaže da slušanje 
i upoznavanje glazbe treba biti obavezan sadržaj predmeta, a sve ostale 
glazbene aktivnosti slobodne. Međutim, teško se složiti s njegovim mišlje-
njem kako bi u školi jedino klasičnoj glazbi trebalo poklanjati pažnju – jer 
je ona „ugrožena vrsta“ i „jedina glazba kojoj prijeti nestanak iz slušnog 
repertoara“ (Rojko, 2009: 8). Kako o nekoj ugroženosti ipak nema govora 
pokazuje primjerice statistika Njemačkog udruženja orkestara koja je u 
Njemačkoj 2016. evidentirala 13800 klasičnih koncertnih događaja s uku-
pno 18 200 000 posjetitelja – više u dobi od 20 do 29 od onih od 50 do 59 
godina. MacKenzie (2017) poentira kako je klasične koncerte te godine u 
Njemačkoj posjetilo više gledatelja nego nogometne utakmice Bundeslige. 
Klasičnu glazbu nije potrebno privilegirati te bi glazbena nastava trebala 
učenike upoznavati s različitim vrstama glazbe u današnjem svijetu, kao 
što to uostalom ona danas i nastoji činiti.

Premda se glazbena nastava u školi većinom još uvijek odvija kao nastava 
koja u prvom planu ima glazbu, a ne tehnologiju, trend promicanja digi-
talne tehnologije koji se može iščitati iz domaće stručne literature (Brada-
šić, 2016; Činko, 2016; Mlakar, 2019; Benazić, 2020) zasigurno će imati 
utjecaj na nastavnu praksu. Kako bi se to dogodilo u mjeri i na način 
primjeren glazbi, potrebno je na vrijeme se založiti – paradoksalno – za 
glazbu u nastavi glazbe. Dileme – zabaviti djecu s računalnom aplikaci-
jom ili im odsvirati skladbu, naučiti ih pjevati pjesmu, odnosno poslušati 
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va dobru glazbu – tu, u korist potonjeg, ne bi trebalo biti. Danas je često 
mišljenje kako bi, ako već ne cijela škola, a ono bar sati glazbenog trebali 
biti zabavni. Tek nedostaje reklama na ulazu u učionicu: „Glazbeni – samo 
zabava.“ Škola, kao i život, ne može i ne treba biti „samo zabava“ – ona 
prvenstveno treba biti zanimljiva i, naravno, poučna.

„Iako postoje mnogi novi uređaji i tehnologije“, u školi „još uvijek ima 
dovoljno prostora za zanate, sport, vizualne umjetnosti, domaćinstvo i 
glazbu“ (Lonka, 2020: 223) ili bi tako barem trebalo biti. Nastava glazbe 
u tom kontekstu, kao screen-free nastava u najvećoj mogućoj mjeri, može 
ponuditi odmor od tehnologije i biti mjesto rezervirano za čovjeka.

Zaključak

„Glazba ima veliku ulogu u dječjem razvoju, stoga je briga o do-
stupnosti kvalitetnih glazbenih sadržaja važna društvena zadaća 

od općeg interesa i ne može biti prepuštena slučaju ili tržištu. 
Zadaća škole trebala bi se ogledati u težnji da se djeci omogući 
spoznaja o važnosti kvalitete, a time i traženje, prepoznavanje i 

razumijevanje kvalitete i u glazbi. Znanje o glazbi – slušati, čuti i 
razumjeti, osnova je potpunog glazbenog doživljaja, uvjet za istin-

sku glazbenu dokolicu“ (Brđanović, 2013: 89).
Namjera je ovog rada, ujedno i njegov znanstveni doprinos, ukazivanje na 
važnost glazbenih aktivnosti u odgoju i obrazovanju te pregled nekih su-
vremenih znanstvenih spoznaja koje podcrtavaju dobrobit tih aktivnosti. 
Rezultati različitih dostupnih istraživanja i primjeri iz literature i prakse 
podržavaju zaključak o pozitivnoj vezi glazbenih aktivnosti (sviranja, pje-
vanja i/ili slušanja glazbe) i dječjeg razvoja (Hille i sur., 2011; Jaschke i 
sur., 2018; Guhn i sur., 2020) te negativnoj vezi korištenja digitalnih me-
dija i tog razvoja (OECD, 2015; Spitzer, 2018; Spitzer, 2021) u kontekstu 
akademskog postignuća.

Težnja je rada podsjetiti na zanemarenu sastavnicu glazbene nastave – do-
kolicu (grčki – sholé), kao vrijeme bez prisile akademskog rada i vrijeme za 
slobodu glazbenog doživljaja. Dokolica kao model nastave, kao vrijeme za 
opuštenost i promišljanje te usredotočeno bavljenje učenicima zanimljivim 
obrazovnim sadržajima trebala bi biti sastavni dio škole (Knezović, 2019). 
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Ona je pogotovo potrebna i, može se reći, naravna kada je riječ o glazbe-
nim sadržajima (Brđanović, 2013; Liessmann, 2019).

Od međupredmetnih povezivanja i međupredmetnih tema, „novih“ pa-
radigmi vrednovanja, usmjerenosti posebnim potrebama (ali ne i potre-
bama nadarenih), propagiranja važnosti digitalnih tehnologija, različitih 
igrifikacija u nastavi glazbe, analiza „glazbene izvedbe“ vokaloida, gramaže 
udžbenika i ostalih važnih stvari – ponekad se čini da je sam predmet 
poučavanja u nastavi Glazbene kulture i umjetnosti: glazbu kao fenomen, 
kao ljudsku potrebu, kao ljudsku djelatnost – teško učiniti vidljivom.

Naglašavanjem potrebe stalnog preispitivanja odnosa obrazovanja i tehno-
logije, nije se željelo negirati mogućnosti koje digitalna tehnologija u obra-
zovanju zasigurno nudi. Te su mogućnosti, primjerice, došle do izražaja u 
aktualnoj pandemijskoj krizi, privremenom stanju u kojem su digitalni 
mediji kao nastavno pomagalo ponudili privremeno rješenje. Povratkom 
u normalan život bit će potrebno taj život vratiti i obrazovanju.

Misleći prvenstveno na mobitel, Lonka (2020: 227) smatra kako će se 
ljudi „umoriti od neprestanog gledanja u male ekrane.“ Čini se kako se to 
dogodilo i prije očekivanja autorice. Online nastava je doprinijela općem 
zamoru od ekrana u obrazovanju te buđenju svijesti o puno većoj kvaliteti 
žive nastave kao i o vrijednosti i potrebi međusobnog ljudskog kontakta u 
školi. Iako i mnoga dosadašnja istraživanja pokazuju da su predavanja u 
živo učinkovitija od njihovih online inačica, a „e-knjige i tableti mogu biti 
korisna edukativna pomagala“ (Greenfield, 2018: 240) samo ako se koriste 
pod nadzorom odraslih osoba – obrazovna praksa tijekom COVID-19 
pandemije to je dodatno potvrdila.

Nastava glazbe treba nuditi odmor od digitalnih medija i kompjuterskog 
ekrana umjesto da nudi kompjuterske igrice i aplikacije koje usput koriste 
neke elemente glazbe. Izuzetak predstavlja slušanje glazbe8 gdje su digi-
talni mediji dragocjeno nastavno pomagalo jer je odlazak na kvalitetne 
koncerte skupa i, zbog nedostatka takvih sadržaja u manjim sredinama, 
većinom teško izvediva aktivnost. Stvar je procjene koliko u nastavi glaz-
be ima prostora za učeničke ppt prezentacije, čemu one tu u stvari služe 
te koliko opravdano smanjuju prostor za upoznavanje i slušanje glazbe. 

8  Izuzetak je naravno i sviranje na različitim digitalnim glazbenim instrumentima, primjerice 
na električnim klavijaturama.
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va Digitalna pomagala – ako se već koriste u nastavi glazbe – trebaju prven-
stveno razvijati glazbene, a ne informatičke sposobnosti.

Zaključno se može reći kako bi humanistička dimenzija u obrazovanju 
trebala imati prioritet pred tržišno-komercijalnom, a u takvom obrazova-
nju glazbenim sadržajima pripada značajno mjesto. Ostaje za nadati se da 
će Carrova (2011: 15) misao kako je zaslon kompjutera „u tolikoj mjeri naš 
sluga da bi bilo gotovo neuljudno primijetiti da nam i gospodari“- ostati 
kao upozorenje na nešto što se ipak nije dogodilo. Digitalna tehnologija 
donosi obrazovne benefite u učionicu, ali previše druženja s ekranom i di-
gitalnim sadržajima ima negativan učinak na dječji razvoj. Vodeći se naj-
boljim interesom djece nužno je pomiriti te dvije spoznaje. Umjetničkim 
predmetima digitalna tehnologija može biti povremeno korisno pomagalo. 
Sasvim je sigurno kako zbog prirode umjetničkih predmeta oni mogu, a 
prema stavu autora ovog rada i trebaju biti screen-free zone u screen-full 
sustavu obrazovanja prema kakvom se, trenutno se čini – nekritički srlja.
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va TEACHING MUSIC BETWEEN TRADITION AND 
INNOVATION: DOES TECHNOLOGY TURN MUSIC 
TEACHING INTO COMPUTER SCIENCE

Abstract

Quality education cannot be achieved without long-term and professional develop-
ment planning. On the one hand, it should be based on proven traditional values, 
while on the other hand, it should be in accordance with the current social context. 
In addition to the consistent implementation of the plan, a critical approach and 
constant evaluation of the achieved quality is important. The humanistic dimension 
of education should have priority over the market-oriented commercial one, and in 
such education music contents would occupy a significant place.

A large number of research has given a positive answer to the questions posed as to 
whether digital media – and thus uncontrolled learning through them – has a nega-
tive impact on young people’s brain shape, their thinking, will, emotions and social 
behaviour. Due to the excessive use of digital media, the mental efficiency of pupils 
often remains below the level they could and should achieve, which is summarized 
by the term digital dementia.

Actively engaging in music (performing and listening to music), which should be well 
distinguished from engaging in computer science through music-related computer 
content (using music games and applications), is an effective way to combat mental 
laziness. Musical activity develops various abilities of an individual such as concen-
tration, memory, hearing, motor skills, self-control, self-confidence or, for example, 
spatial intelligence.

The intention of this paper is to encourage a new recognition of the importance of 
musical activities in education. Analysing and confirmation of this importance is 
withal a scientific contribution to this area. The results of various available research, 
and examples from the literature and practice support the conclusion about the pos-
itive effect of active music teaching on children’s development.

Keywords: digital dementia, humanistic education, IT in music teaching, music.
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Ana Čorić, mag. mus.9 
Igor Vlajnić, mag. mus., mag. oec.10

GLAZBA U KAZALIŠTU: OD UMJETNIČKE  
DO EDUKATIVNE MISIJE U ZAJEDNICI

Prethodno priopćenje /
Preliminary communication

UDK 78+792 

Sažetak

Kazalište je mjesto u zajednici otvoreno svima – od najmlađe publike, mladih i „zre-
le“ publike koja obuhvaća konzumente srednjih godina, do ljudi starije dobi. Interes 
za kulturne programe i aktivnosti mladih, kao izrazito heterogene skupine u društvu, 
mogao bi predstavljati izazov kazalištima jer je to izuzetno osjetljiva životna faza, u 
velikoj mjeri povezana s izgradnjom identiteta, koja traži posebnu pozornost odgaja-
telja kako u formalnom tako i u neformalnom obrazovnom sektoru. Suradnja kazali-
šta, škola, kulturno-umjetničkih institucija i udruga u ponudi edukativnih umjetnič-
kih programa i koncerata korisna je za cijelu umjetničku i lokalnu zajednicu, ali i za 
umjetničko obrazovanje u cjelini. Na temelju online istraživanja osam umjetničkih i 
obrazovnih programa koje nude velika kazališta, operne kuće i koncertne dvorane ši-
rom svijeta, kao i postojećih primjera iz Hrvatske, ovaj će rad predstaviti mogućnosti 
za stvaranje interdisciplinarne veze između različitih institucija u zajednici, obrazov-
ne politike, inovativnih načina učenja glazbe i profesionalaca iz različitih područja.

Ključne riječi: glazba, kazalište, mladi, neformalno obrazovanje, publika

9 Muzička akademija Sveučilišta u Zagrebu, Zagreb, Republika Hrvatska; anacoric.ri@gmail.
com
10 Hrvatsko narodno kazalište Ivana pl. Zajca, Rijeka, Republika Hrvatska; igor.rljn@gmail.com
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Kazalište je, kao mjesto na kojem publika može uživati u izvedbenim um-
jetnostima, postojalo još od prvih civilizacija, a do danas je poprimilo 
mnoge oblike i funkcije. Pojam kazalište imao je tijekom povijesti mnogo 
značenja i uloga u kulturi i društvu, a danas, osim navedenoga, ima i do-
datni značaj kao mjesto odgoja i obrazovanja. Suradnja kazališta i škola 
nužna je kako bi se odgojile nove generacije kompetentnih konzumenata 
kulturnih sadržaja, ali i u potpunosti ostvarili ishodi učenja predviđeni u 
obrazovnom sustavu.

U kontekstu glazbene umjetnosti i kazališta nameće se opera kao povije-
sno i praktično najvažnija glazbeno-scenska vrsta, prije svega zbog najši-
rega zahvaćanja različitih izvedbenih umjetnosti i potreba za izvođačima 
u kazalištima. Također, uobičajeno je da je Opera ustrojstvena jedinica 
kazališta koja objedinjava sve navedeno. Ipak, pojam operna kuća često 
isključuje balet. S obzirom na to da su navedeni pojmovi različito interpre-
tirani, valja odrediti da će se za potrebe ovoga istraživanja pojam kazalište 
odnositi na sve organizacije u kulturi koje proizvode kulturne sadržaje 
ili organiziraju edukativne programe iz područja glazbene ili izvedbenih 
umjetnosti. U hrvatskom kontekstu takvo određenje dodatno je važno jer 
su u većini gradova kazališta odavno prerasla svoju izvornu „kazališnu“ 
funkciju te, zbog nepostojanja drugih subjekata, postala centri kulture.

O kazališnoj publici u hrvatskome kontekstu još uvijek nema sustavnih i 
dugoročnih znanstvenih istraživanja. Iako je zamjetan pad interesa pro-
sječnoga konzumenta kulturnih sadržaja za kazalište, i dalje ne postoje po-
datci o kolikom (i o kakvom) padu se radi: prema vrsti izvedbene umjet-
nosti, dobi i obrazovanju publike i sl. Posebno mjesto u kazališnoj publici 
imaju djeca i mladi. Iako se sintagma djeca i mladi često generalno koristi 
zajedno, i to za jedinstvenu skupinu kojoj je potrebno ponuditi posebnu 
vrstu programa, valja imati na umu da je tu riječ o vrlo heterogenoj publici 
od nulte do tridesete godine života, što je izrazito velik raspon životnoga 
iskustva, potreba, znanja i interesa. S obzirom na to da se domaća glazbe-
no-pedagoška literatura uglavnom dotiče djece školske dobi, proširivanje 
interesa na skupinu mladih, a samim time i na neformalno obrazovanje te 
pitanje glazbe u kontekstu stvaranja identiteta u zajednici, postaje ključ-
no. Kontekstualna obojenost rada s mladima (Ćulum i Kovačić, 2015) 
razlog je posezanja za primjerima dugogodišnje dobre prakse iz inozemnih 
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kazališta, na temelju kojih će se u radu pokazati mogućnosti povezivanja 
različitih institucija, obrazovnih politika, načina učenja glazbe i ljudskih 
potencijala u zajednici kao doprinos stvaranju inovativnih programa i na 
našim prostorima. U tu se svrhu otvara i pitanje obrazovanja budućih 
umjetničkih pedagoga i proširenja shvaćanja njihovoga profesionalnog 
identiteta kao animatora/facilitatora u kazalištima, čiji je zadatak pomiriti 
profesionalni interes kazališta, publike i kurikuluma te istovremeno pri-
bližiti kazalište djeci i mladima, ali i imati utjecaj na programsku politiku 
kazališta.

Teorijski okvir

Obrazovanje djece u svijetu je relativno stabilno postavljen i istražen se-
gment čovjekovoga razvoja. Međutim, kada govorimo o mladima, pozor-
nost se s formalnoga obrazovanja širi na razne pristupe i oblike djelovanja 
(institucionalno/izvaninstitucionalno, formalno/neformalno, državno/
nedržavno) jer upravo oni pokrivaju široki spektar životnoga iskustva od 
15. do 30. godine11 života. Mladi kao skupina tradicionalno imaju „mar-
ginalan položaj u kontekstu ostatka društva“ (Ćulum i Kovačić, 2015: 10), 
dok ih se istovremeno smatra i nositeljima društvene snage te kreativnoga 
potencijala, osobito u ovom trenutku kada stanovništvo demografski stari 
(Ilišin i Spajić-Vrkaš, 2017). Kako bi se mladi pripremili za razdoblje zre-
losti i proaktivnoga sudjelovanja u zajednici, formalni konteksti njihovoga 
obrazovanja s tradicionalnim top-down pristupom, šire se i na neformal-
ne kontekste njihovoga obrazovanja koje karakteriziraju planirani procesi 
osnaživanja mladih za rast, razvoj, stvaranje odnosa i aktivno uključivanje 
u društvenu zajednicu (bottom-up pristup)12. 

S obzirom na to da koncept rada s mladima još od industrijske revolucije, 
kada je mnogo mladih preselilo iz sela u grad u potrazi za poslom, ima 
uporište u tome da im je potrebno organizirati aktivnosti za popunjava-
nje slobodnoga vremena, ali istovremeno i za stjecanje kompetencija, ti 
se zahtjevi mogu preslikati i na njihovo pravo na kulturnu participaciju i 

11  Gornja i donja dobna granica predmet su mnogih rasprava, a ovise i o policyju pojedinih 
država. 
12  Prvi pristup odnosi se na rad s mladima u širem smislu, dok je potonji pristup rad s mladima u 
užem smislu, tj. ono što se u stranoj literaturi naziva youth work (Ćulum i Kovačić, 2015). 
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va umjetničko izražavanje. UNESCO se u Smjernicama za umjetnički odgoj 
(2006) i Seoulskoj agendi (2010) zalaže za stvaranje kreativnih partnerstva 
na svim razinama između ministarstava, škola, umjetničkih, znanstvenih 
i društvenih organizacija, kao i za interdisciplinarnost, iskustveno učenje 
i suradničko poučavanje u kojem sudjeluju i umjetnici i pedagozi. Učenje 
glazbe, kao dinamična interakcija višefaznoga procesa koji u sebi sadrži 
formalne, neformalne i informalne kontekste učenja, svakako može pri-
grliti ovakav način razmišljanja, što u konačnici pridonosi holističkom 
umjetničkom razvoju pojedinca i zajednice. U ranom djetinjstvu glazbu 
„upijamo“ spontano (informalno), zatim slijedi učenje glazbe u okviru for-
malnoga obrazovanja (škola) te konačno učenje glazbe kroz neformalne 
interakcije u zajednici (Higgins, 2016). To se može događati u specijalizi-
ranim centrima za mlade, kroz različite vrste radionica, ali i u kazalištima. 
Pritom kazališta mogu predstavljati kvalitetan most koji povezuje i nado-
punjuje kurikulume glazbe i odgaja mladu, kritički kompetentnu publiku.

Sve više uglednih svjetskih kazališta i opernih kuća prepoznaje potrebu i 
potencijal razvoja programa koji će potaknuti kritičko mišljenje, samore-
fleksiju i kreativno izražavanje mladih, doživljavajući izvedbene umjetnosti 
kao „sredstvo za rješavanje lokalnih potreba i briga“ (Delgado, 2018: 8). 
Kroz iskustveno učenje i obrazovanje u zajednici, takvi neformalni obra-
zovni programi privlače djecu i mlade k umjetničkoj profesiji i umjetnosti 
općenito, što dovodi do razvoja nove publike i poboljšanja predmetnih i 
školskih kurikuluma. Kazališne predstave, edukativni koncerti, programi 
za djecu i mlade te poduke za učitelje dio su ponude mnogih velikih svjet-
skih kazališta i opernih kuća. U svrhu razvoja ovakvih aktivnosti te insti-
tucije već desetljećima imaju specijalizirane timove kreativnih profesiona-
laca koji su zaduženi za edukacijski aspekt umjetničke ponude. Winterson 
(1998) navodi kako pristup edukacijskih timova unutar kazališta postaje 
važan marketinški alat, ali i kako je za uspjeh važno njegovati participativ-
ne programe u zajednici (eng. community music), razvijati jasnu kreativnu 
i dugoročnu strategiju razvoja publike, timski rad unutar institucije, ali i 
posjećivanje formalnih obrazovnih institucija od strane umjetnika (eng. 
visiting artists). U Hrvatskoj je ovakav način razmišljanja još uvijek u povo-
jima, iako najnoviji kurikulum za predmete Glazbena kultura i Glazbena 
umjetnost donose svježinu i naznaku suradničkoga načina razmišljanja 
unutar različitih obrazovnih konteksta u zajednici. 
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Prema dosadašnjim planovima i programima u nastavi predmeta Glaz-
bena kultura i Glazbena umjetnost u osnovnim školama i gimnazijama, 
glazbeno-scenske vrste bile su obrađene na različite načine. Iako je u pri-
mjeni bio i sinkronijski model obrade sadržaja, prevladavajući je ipak bio 
dijakronijski model. Prema tom modelu proučavanje glazbeno-scenskih 
vrsta slijedilo je povijesni razvoj glazbe, što je i višekratno kritizirano kao 
lošiji oblik obrade ovih sadržaja i glazbene umjetnosti općenito. Naime, 
dijakronijski model olakšavajući je za nastavnika i pisanje samoga pro-
grama, ali nije u interesu učenika jer u prvi plan ne stavlja glazbu (Rojko, 
2001). Na ovaj način opera i opereta, kao osnovne glazbeno-scenske vrste 
obrađivane su u 8. razredu osnovne škole te 2. i 3. razredu srednje škole, 
dok se npr. o mjuziklu u pravilu učilo u 4. razredu srednje škole. Navedeno 
je problem i zbog činjenice da se možda najzanimljivije i učenicima naj-
prihvatljivije vrste obrađuju relativno kasno u obrazovnoj vertikali, a cilj je 
ljubav prema kazalištu razvijati čim ranije u djetetovu životu.

Iz navedenoga je moguće zaključiti da je potreban zaokret u modelu i kon-
cepciji nastave Glazbene kulture i Glazbene umjetnosti koji je djelomično 
postignut kurikularnom reformom. Međutim, to postignuće nije rezultat 
samoga kurikuluma, nego pretežno ostaje u području djelovanja učite-
lja odnosno nastavnika koji ima mogućnost (i dužnost) odrediti sadržaje 
putem operacionalizacije obrazovnih ishoda. Na ovaj način naglasak se 
stavlja na sinkronijski model u kojem glazba dolazi u prvi plan jer je svako 
raspravljanje i proučavanje ovih vrsta temeljeno na slušanju i/ili gledanju. 
Sinkronijski model prisutan je sve više i u udžbenicima iako je za očekivati 
da će se ubrzo morati stvoriti neki okvir za integraciju obaju modela na 
neki inovativan način jer ostaje činjenica da drugi predmeti u obrazovanju 
učenika (poput povijesti) i dalje primjenjuju kronološki koncept nastave. 

Sinkroničnost je kao koncept prisutna u većini izvanškolskih edukativnih 
radionica, posebno onih koje djeluju unutar kazališta. U takvim progra-
mima povijest glazbe nije toliko važna jer nije osnovni predmet proučava-
nja. Glazbeno-scenske vrste kao oblici izvedbenih umjetnosti, međutim, 
jesu. Stoga ne začuđuje činjenica da u proučavanju „ponude“ edukativnih 
radionica (i općenito edukativnih aktivnosti) unutar kazališta prevladava 
sinkronijski model. Škola za život odnosno kurikularna reforma u nasta-
vi Glazbene kulture sinkroničnost postavlja kao jedno od četiri osnov-
na načela: kulturno-estetsko, psihološko, načelo sinkroničnosti i načelo 
interkulturalnosti. Upravo je u tom pogledu kurikularna reforma vrlo 
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va suvremena i ide u korak sa svjetskim trendovima, a dodatno se naglaša-
va i interdisciplinarni pristup kao i povezivanje s lokalnom zajednicom 
(MZO, 2019). U tom je smislu suradnja kazališta i škola u potpunosti 
suvremena, potrebna i znanstveno opravdana. 

Istraživanje edukativnih programa inozemnih kazališta, 
opernih kuća i koncertnih dvorana

Istraživanja edukativnih programa kazališta, opernih kuća i drugih kul-
turno-umjetničkih institucija obuhvaćenih ovim istraživanjem još je uvi-
jek relativno malo, iako u posljednje vrijeme u praktičnom i znanstve-
no-istraživačkom smislu sve više jača musikvermittlung kao disciplina koja 
podrazumijeva medijaciju između umjetnika/umjetničkoga pedagoga, 
glazbenoga djela koje se izvodi i publike. Vrlo malo kulturno-umjetnič-
kih institucija koje nude edukativne programe provodi istraživanja vlastite 
prakse, no primjeri ipak postoje. Tako u Ujedinjenom Kraljevstvu može-
mo izdvojiti analizu studija slučaja koja prati projekte Royal Opera House 
Education Department-a u razdoblju od 1985. i 1997. godine (Tambling, 
1999) te doktorsku disertaciju koja daje kritički osvrt i evaluaciju pedagoš-
koga djelovanja opernih kuća i orkestara (Winterson, 1998). Kao primjer 
istraživanja provedenoga unutar same institucije kako bi se provjerio utje-
caj pedagoških programa na učitelje, učenike, škole, obitelji, umjetnike 
i zajednicu, navodimo najnoviji istraživački izvještaj koji su producirali 
Sidney Opera House i Australian Council for the Arts kao dio trogodišnjega 
programa Creative Leadership in Learning (Australia Council for the Arts, 
2020). 

Na temelju online istraživanja umjetničkih i obrazovnih programa koje 
nude velika kazališta, operne kuće i koncertne dvorane širom svijeta, kao 
i primjera iz Hrvatske, kroz ovo je istraživanje cilj bio predstaviti moguć-
nosti za stvaranje interdisciplinarne veze između različitih institucija u 
zajednici, obrazovne politike, inovativnih načina učenja glazbe i profesio-
nalaca iz različitih područja. Uz mapiranje aktivnosti koje nude inozemne 
institucije, istraživanje je trebalo dati odgovore na sljedeća pitanja:

a) Nude li kazališta materijale za nastavu i na koji način pristupaju analizi 
i obradi glazbeno-scenskih djela u pedagoškim materijalima/aktivnostima 
koje produciraju?
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b) Kakve aktivnosti kazališta organiziraju za djecu, mlade, nastavnike i 
roditelje?

c) Jesu li se kazališta prilagodila novonastalim uvjetima uzrokovanima 
pandemijom COVID-a 19 i, ako jesu, na koji je način ta prilagodba 
izvedena?

Na temelju odgovora na ova pitanja izvest će se zaključci koji bi se mogli 
primijeniti u našim kazalištima, ali i izdvojiti mogućnosti koje nastavnici 
Glazbene kulture i Glazbene umjetnosti mogu iskoristiti za primjenu u 
vlastitoj nastavi prema načelima koja nalaže Škola za život. 

Uzorak

U svrhu ostvarenja istraživačkoga cilja i odgovora na pitanja koja smo po-
stavili, usporedili smo edukativne sadržaje osam velikih kulturnih insti-
tucija iz zemalja engleskoga govornog područja, s obzirom da su to insti-
tucije koje imaju najdužu tradiciju ciljanoga pedagoškog rada s publikom 
različite dobi te vrlo detaljno opisane programe i sadržaje na internetskim 
stranicama.13 Osim kazališta i opernih kuća, u uzorak smo uključili i po-
nudu koncertnih dvorana i orkestara pa smo tako analizirali ponudu koju 
nude Royal Opera House (Learning Platform), Royal Albert Hall (Educa-
tion & Outreach), Sidney Opera House (Children, Families and Creative 
Learning Program), Metropolitan Opera (Opera in the Classroom, Educator 
Guides), Carnegie Hall (Education & Community Programs), London Symp-
hony Orchestra (Schools, Teachers & Young People), LA Opera (LA Opera 
Connects) i San Francisco Opera (Education)14. 

Metode i instrumenti

Usporedba odabranih edukativnih programa izvršena je kvalitativno i to 
na temelju: (1) vrsta aktivnosti i ponuđenih sadržaja; (2) umjetničkih djela 
koja se obrađuju i razine uključivanja kurikulumskih zahtjeva; i (3) ciljane 
publike. Matrice za prikupljanje i usporedbu podataka iz različitih insti-
tucija sastavljene su od nekoliko stupaca u kojima su stajale tri prethodno 

13  Napomena: S obzirom na to da je istraživanje rađeno u vrijeme pandemije, to je bio jedini 
način da dođemo do podataka jer je većina programa i putovanja koja bi nam omogućila posjete 
kulturnim institucijama i promatranje ovakvih programa uživo bila onemogućena.
14  Napomena: Iza imena kulturnih institucija u zagradama stoji ime edukativnoga programa.
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va navedene kategorije uz dodatak stupca ‘posebna ponuda tijekom pandemi-
je COVID-a 19’. Ta se kategorija tijekom istraživanja pokazala nepotreb-
nom, s obzirom na to da su sve institucije samo preselile većinu postojećih 
programa u varijantu ‘na daljinu’. 

Rezultati i diskusija

Kvalitativnom analizom edukativnih programa inozemnih institucija 
utvrđena su tri smjera aktivnosti koje se nalaze u ponudi za djecu, mlade 
i umjetničke pedagoge:

(1) izrada edukativnih materijala i organizacija aktivnosti koje pridonose 
razumijevanju glazbenih djela s kazališnog repertoara (ciljana skupina su 
mladi, ali i učitelji Glazbene kulture i Glazbene umjetnosti kojima ovo 
može biti kvalitetna nadopuna postojećim kurikulumima i prilika za izva-
nučioničku nastavu)

(2) organizacija aktivnosti u kojima mladi aktivno muziciraju i pripremaju 
kazališne predstave (to je nadopuna općeobrazovnim i glazbenim školama 
jer se kroz takav rad njeguje interdisciplinarnost i mogućnost da se djeca 
i mladi bave žanrovima poput mjuzikla i opere, kao i da na licu mjesta 
vide proces stvaranja predstave kroz život svih onih koji sudjeluju u izradi 
predstave)

(3) provođenje inkluzivnih programa u lokalnoj zajednici u svrhu wellbe-
inga (u domovima za starije i nemoćne, bolnicama, gradskim četvrtima 
u kojima postoji potreba za kulturno-umjetničkim sadržajima, kao i za 
integracijom ranjivih skupina u društvo).

Nit vodilja koja se provlači kroz sva tri smjera jest ideja da bi umjetnost 
trebala biti dostupna svima (pravo na kulturnu participaciju i slobodno 
umjetničko izražavanje), kao i ideja da svatko može biti umjetnik. Pored 
sustavno postavljenog odgoja kritičkih konzumenata glazbene ponude, 
kroz programe se potiče i interes za umjetnička zanimanja, ali i ostala za-
nimanja potrebna za postavljanje glazbeno-scenskih djela unutar kazališta. 

Što se tiče sadržaja koji su ponuđeni učiteljima i školama, važno je na-
glasiti da sve institucije uvrštene u istraživanje nude materijale za glaz-
bene pedagoge u kojima su ponuđene aktivnosti vezane uz određeno 
glazbeno-scensko djelo koje je na repertoaru institucije za različite razine 
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obrazovanja. Ovisno o zemlji, didaktički zadatci usklađeni su s ishodima 
učenja iz nacionalnih kurikuluma za nastavu glazbe. U nastavnim se pri-
premama potiče stvaranje interdisciplinarnih poveznica glazbe s drugim 
predmetima u školi, međupredmetnim temama i sve prisutnijim STEAM 
područjem.15 Većina je materijala dostupna svakome tko posjeti internet-
sku stranicu institucije, najčešće uz besplatnu registraciju, dok je u nekim 
institucijama moguće doći do materijala samo ako je korisnik dio mreže 
učitelja i umjetničkih pedagoga iz zemlje u kojoj se institucija nalazi. Po-
nuđena glazbeno-scenska djela uglavnom pripadaju kanonu zapadnoeu-
ropske klasične glazbe, iako na repertoaru, ovisno o zemlji, često ima i 
nacionalnih skladatelja, kao i tradicijske glazbe, jazza i filmske glazbe. 
Glazbenim se djelima pristupa sinkronijski i potiče njihova primjena na 
svim stupnjevima glazbenoga obrazovanja uz naglasak na aktivnom sluša-
nju kroz aktivno muziciranje i stvaralačkim aktivnostima. 

Kroz programe se potiče kreativnost unutar školskoga ekosustava, cje-
loživotno učenje, razvoj emocionalne inteligencije (kroz slušanje i tzv. 
dramatic singing), njegovanje kritičkoga i kreativnoga razmišljanja, kao 
i aktivnosti za wellbeing i mindfulness. Uz širinu pristupa i mogućnosti 
primjene programa, potiče se i stvaranje interdisciplinarnih veza između 
različitih kulturnih i obrazovnih institucija u zajednici, obrazovne politi-
ke, inovativnih načina učenja i poučavanja glazbe, istraživanja ponuđenih 
programa, te povezivanje profesionalaca iz različitih područja.

Stanje u kazalištima u Republici Hrvatskoj

Kazališta u Republici Hrvatskoj djeluju u sva tri društvena sektora (jav-
ni, privatni i civilno društvo) sukladno pozitivnim propisima. Međutim, 
glazba u kazalištima kao osnovna sastavnica umjetničke izvedbe prisutna 
je samo u javnim kazalištima u obliku ansambala opere. Takvi ansambli 
postoje u nacionalnim kazališnim kućama u Zagrebu, Splitu, Rijeci i Osi-
jeku. Na jednak način glazba je prisutna i u baletnim ansamblima koji 
postoje unutar istih kazališnih kuća. Vodeći računa o postupnom smanje-
nju javnoga interesa za kazalište kao oblik izvedbene umjetnosti, nagla-
šava se potreba transformacije kazališta s ciljem podizanja učinkovitosti i 

15  Science,Technology, Education, Arts, Mathematics (STEAM) i Građanski odgoj posebno se 
promoviraju u programima američkih institucija.
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va postizanja održivosti. Svaki održivi razvoj uključuje i povećanje (ili barem 
zadržavanje) broja publike koja je konzument izvedbi kao konačnoga pro-
izvoda određenoga kazališta.

Razvoj publike također je posebna domena koja se intenzivno proučava 
posljednjih godina (ne i u Hrvatskoj) i koja je izrijekom navedena kao 
jedna od osnovnih odrednica strateških planova i kulturnih politika od 
lokalne do europske razine. Kao poseban oblik razvoja publike, prisutna 
je edukacija s obzirom na to da su kazalište i njegovi sadržaji često ne-
razumljivi prosječnom potencijalnom posjetitelju. Slijedom navedenoga, 
brojna su kazališta u Republici Hrvatskoj prionula izradi različitih edu-
kativnih programa koji mogu biti jednostavniji poput izrade edukativnih 
materijala, ali i vrlo složeni poput cjelogodišnjih programa namijenjenih 
određenom uzrastu s ciljem povećanja znanja i razvoja izvedbenih vješti-
na. Posebno je navedeno prisutno u dramskoj umjetnosti, što je vidljivo 
u postojanju brojnih dramskih radionica koje se održavaju u mnogim ka-
zalištima, bez obzira na društveni sektor njihovoga djelovanja. Dapače, 
kazališta u privatnom sektoru također organiziraju takav oblik edukativ-
nih programa što svjedoči o ekonomskom potencijalu istoga, povrh već 
spomenutog cilja razvoja publike. Na žalost, glazba kao umjetnost slabo je 
zastupljena u takvim programima. Valja pritom istaknuti da postoje broj-
ne edukativne radionice ili subjekti civilnoga društva koji pružaju uslugu 
edukacije u izvedbenim umjetnostima poput plesa, pjevanja ili sviranja, ali 
takve radionice u pravilu nisu sastavni dio onih kazališta kojima je takva 
izvedbena umjetnost dio temeljnoga redovnog poslovanja.

Legitimno je na ovom mjestu postaviti pitanje o razlozima takvoga sta-
nja, a odgovor je moguće pronaći u više segmenata kao što su: nedovoljna 
motivacija uprave, nedovoljna kompetencija uprave, nedovoljni financijski, 
ljudski ili materijalni kapacitet kazališta, nepovoljan zakonodavni okvir i 
sl. Kako je već prethodno istaknuto, ovakvi programi generiraju određeni 
prihod kojim je moguće na financijski održiv način osigurati dugoročno 
poslovanje, a ljudski i prostorni kapaciteti često premašuju potrebe kaza-
lišta (posebno u izvanrednim vremenima poput ovih pandemijskih), što 
opovrgava navedeno kao razlog nepostojanja takvih programa. Zakono-
davni okvir zasigurno nije povoljan s obzirom na to da u pravilu ne pred-
viđa mogućnost pravnoga reguliranja takvih programa: naplata školarine, 
korištenje prostora i opreme kazališta u takve svrhe, reguliranje radnih 
obveza zaposlenika, osiguranje sigurnosti polaznika i sl. Zapravo, stječe se 
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dojam da kazališta prema našim propisima i nisu predviđena za edukativ-
ne aktivnosti. Od četiri nacionalna kazališta s „glazbenim“ ansamblima, 
samo jedno u svom temeljnom aktu izrijekom spominje „edukativne ak-
tivnosti“ (Vlajnić, 2020). 

Vodeći računa o već navedenoj težnji da se kazališta otvore potrebama 
svoje zajednice i da njihova misija, osim umjetničke, postane i edukativna, 
potrebno je razviti cjelovito rješenje za ovaj problem. Ako želi ostati aktu-
alno i privlačno mlađoj publici, kazalište se mora transformirati u višedis-
ciplinarni centar kulture. Glazbeni plesni umjetnici u svojem obrazovanju 
na razini visokoškolskih ustanova u pravilu imaju i pedagoški aspekt, što 
nije slučaj s njihovim dramskim kolegama. Slijedom navedenoga, upravo 
su glazbeni i plesni umjetnici kao zaposlenici kazališta potencijalni ljudski 
resurs koji se može koristiti čime se, osim misije kazališta, potencijalno 
riješava i problem nedovoljne zaposlenosti unutar postojećega radnog vre-
mena. Na ovaj način kroz višedisciplinski pristup, kazališta doista postaju 
kulturni centri svoje zajednice kojima je javna izvedba, koju se s kazališti-
ma tradicionalno povezuje, tek transdisciplinarna nadgradnja i vrhunac 
umjetničkoga izričaja i ukupnoga poslovanja. Kazališta, barem ona javna, 
imaju možda i takvu dužnost s obzirom na to da se najvećim dijelom fi-
nanciraju upravo sredstvima zajednice u kojoj postoje. 

Zaključak

Uvidom u dosadašnja istraživanja i postojeću praksu, ustanovili smo po-
stojanje ogromnoga potencijala edukativnih sadržaja za razvoj publike, 
osiguranje održivosti poslovanja kazališta i podršku nastavnicima kroz 
nadopunu kurikuluma nastave umjetničkih predmeta u školama. Uz to, 
takav pristup sa sobom povlači i pitanje obrazovanja budućih umjetničkih 
pedagoga kao kreatora i facilitatora ovakvih programa, pri čemu bi poseb-
nu pozornost trebalo posvetiti postojećim musikvermittlung i community 
music programima koji se provode u ponudi inozemnih muzičkih akade-
mija, a kod nas još uvijek ne postoje. Stoga je izuzetno važno da kulturne 
politike u državi ulože sredstva kako bi se provela istraživanja procjene 
potreba, omogućili ovakvi programi unutar kulturno-umjetničkih insti-
tucija i educirali umjetnički pedagozi. U tom pogledu možemo zaključiti 
kako svjetska kazališta ulažu značajna financijska i druga sredstva u izradu 
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va i provedbu edukativnih programa namijenjenih cijeloj zajednici. To je u 
skladu s misijom kazališta kao otvorenom institucijom koja živi sa zajed-
nicom i u zajednici. Na žalost, u Hrvatskoj nije dovoljno prepoznat taj 
potencijal, iako smatramo kako će u budućnosti upravo on biti ključan.
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va MUSIC IN THE THEATRE: FROM ARTISTIC TO 
EDUCATIONAL MISSION IN THE COMMUNITY

Abstract

Theatre is the place in the community open to everyone – from the youngest audi-
ence, youth and eventually „mature“ audience that goes from the middle age to the 
elderly consumers. Interest for cultural programmes and activities of youth, as highly 
heterogeneous group in the society, might be a challenge to theatres because it is a 
sensitive stage of life, very much connected to identity construction that seeks special 
attention of educators both in formal and non-formal educational sector. Collabora-
tions between theatres, schools, cultural and arts institutions and non-govermental 
organisations within the development of educational arts programs and concerts is 
vital for arts and local community, as well as for arts education in general. Based 
on the online research of eight artistic and educational programs offered by major 
theatres, opera houses and concert halls around the globe, as well as examples from 
Croatia, this paper will present possibilities for interdisciplinary connections between 
various institutions in the community, educational policy, innovative ways of learn-
ing music, and professionals in different fields.

Keywords: audience, children and youth, music, non-formal education, theatre.
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Sažetak 

U radu je istražen utjecaj dobi i stupnja obrazovanja sudionika na razinu interkul-
turalne osjetljivosti i preferencije glazbi svijeta te povezanost između interkulturalne 
osjetljivosti i preferencija glazbi svijeta. U okviru istraživanja primijenjen je upitnik 
općih podataka, Skala interkulturalne osjetljivosti (Intercultural Sensitivity Scale, Chen 
i Starosta, 1996; 2000) te skala procjene za ispitivanje preferencija glazbenih ulomaka 
na uzorku od 124 sudionika, učenika 4. razreda gimnazije i studenata 4. i 5. godine 
Odsjeka za učiteljski studij Filozofskog fakulteta Sveučilišta u Splitu.

Rezultati ne potvrđuju utjecaj dobi i stupnja obrazovanja na razinu interkulturalne 
osjetljivosti sudionika, ali potvrđuju utjecaj navedenih varijabli na preferencije glazbi 
svijeta. Djelomično je potvrđena povezanost između razine interkulturalne osjetlji-
vosti i preferencija glazbi svijeta. 

Dobiveni rezultati imaju značajne implikacije za glazbeno-pedagošku teoriju i prak-
su, u smislu uključivanja glazbi svijeta u nastavu glazbe i povećanja interkulturalne 
osjetljivosti i tolerancije učenika prema glazbi i pripadnicima drugih kultura.

Ključne riječi: interkulturalna osjetljivost, glazbene preferencije, glazbe svijeta, na-
stava glazbe. 

16 Filozofski fakultet Sveučilišta u Splitu, Split, Hrvatska; dobrota@ffst.hr
17 basic.ivana4@gmail.com
18  Rad pod naslovom Povezanost interkulturalne osjetljivosti i preferencija glazbi svijeta diplomska 
je radnja obranjena na Filozofskom fakultetu Sveučilišta u Splitu, na Odsjeku za učiteljski studij, 
pod mentorstvom prof. dr. sc. Snježane Dobrota. 
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Zahvaljujući povećanim trendovima globalizacije i internacionalizacije u 
suvremenom svijetu, sve se više naglašava važnost stjecanja kompetencija 
za komuniciranje s ljudima iz različitih kultura. Različiti autori definira-
li su interkutluralne kompetencije na različite načine (Ruben &Kealey, 
1979; Wiseman, Hammer, & Nishida, 1989; Spitzberg, 1997). Međutim, 
Chen i Starosta (1996) uočavaju konceptualnu nejasnoću u načinu defini-
ranja interkutluralnih kompetencija te razvijaju model interkulturalne ko-
munikacijske kompetencije, koja se sastoji od tri dimenzije: interkultural-
ne svijesti, interkulturalne osjetljivosti i interkulturalne spretnosti. Svaka 
od navedenih dimenzija obuhvaća niz komponenti. Interkutluralna svijest 
je kognitivna dimenzija interkulturalne komunikacijske kompetencije koja 
se odnosi na sposobnost pojedinca da razumije sličnosti i razlike drugih 
kultura. Interkulturalna osjetljivost predstavlja afektivnu dimenziju in-
terkulturalne komunikacijske kompetencije i odnosi se na emocionalnu 
želju pojedinca prema upoznavanju, vrednovanju i prihvaćanju kulturnih 
razlika. I, konačno, interkulturalna spretnost je bihejvioralna dimenzija 
interkulturalne komunikacijske kompetencije koja označava sposobnost 
pojedinca da realizira komunikacijske ciljeve tijekom interakcije s pripad-
nicima drugih kultura (Chen & Starosta, 2000). 

Globalizacija, interkulturalna komunikacija i interakcija, zajedno s kul-
turnom raznolikosti suvremenih škola postavila je na obrazovanje novi 
zahtjev u smislu koncipiranja školskih programa koji će usvojiti globalne 
perspektive i promovirati interkulturalno razumijevanje i poštivanje. Sve 
veći broj glazbenih pedagoga zagovara važnost interkulturalnog glazbe-
nog obrazovanja i uključivanja glazbi svijeta u škole i to zbog glazbenih, 
društvenih, obrazovnih i demografskih razloga (Glidden, 1990; Reimer, 
1993; Fung, 1995; Anderson & Campbell, 1996). Praktičari i znanstve-
nici pritom se susreću s nizom nejasnoća, pa se tako razmatra pitanje je 
li potrebno tijekom nastave glazbe proučavati sociokulturnih kontekst 
glazbe, odnosno trebaju li se glazbe svijeta izučavati zbog svoje vlastite lje-
pote i vrijednosti, ili zbog kulturnih informacija koje prenose. Dio autora 
zagovara stajalište da se ljepota i vrijednost glazbi svijeta nalazi u njima 
samima te da je sve ono što okružuje takvu glazbu manje važno (Cam-
pbell, 1995; Rideout, 2005). Navedeni autori zastupaju estetski pristup 
podučavanju glazbi svijeta, koji se fokusira prema glazbenim elementima 



75

3
rd In

tern
atio

n
al S

cien
tific an

d
 A

rtistic S
ym

p
o

siu
m

 o
n P

ed
ag

o
g

y in th
e A

rts | In
o

vative M
eth

o
d

s o
f Teach

in
g in A

rts | C
o

n
feren

ce P
ro

ceed
in

g
s B

o
o

k

različitih glazbi, ojačavajući pritom znanje i sposobnosti učenika. Drugi 
autori zagovaraju sociokutlurni pristup, promatrajući glazbu kao kulturu, 
što uključuje razmatranje glazbe u njenom sociokulturnom i povijesnom 
kontekstu (Chen-Hafteck, 2007). Takvi autori smatraju da navedeni pri-
stup produbljuje razumijevanje i procjenjivanje glazbi svijeta i pomaže uče-
nicima u istraživanju različitih kultura i njihove raznolikosti (Nettl, 1992). 

Glazbeni pedagozi susreću se s još jednom dilemom, koja se odnosi na 
početak uvođenja glazbi svijeta u nastavu. Neki autori zagovaraju uvođenje 
takvih glazbi što je moguće ranije (Anderson, 1983; Dekaney & Cunnin-
gham, 2009), dok drugi smatraju da se s uvođenjem glazbi svijeta treba 
pričekati dok učenici postanu stariji i zreliji (Smith, 1983). 

Još jedno sporno pitanje u vezi mjesta i uloge glazbi svijeta u nastavi odno-
si se na to treba li prvo upoznati glazbu vlastite kulture, a tek onda prijeći 
na upoznavanje glazbi svijeta. Miller (prema Campbell, 1994) smatra da 
učenike upoznajemo s glazbama svijeta što je moguće ranije, istovremeno 
s upoznavanjem vlastite glazbene tradicije. Na taj bi se način izbjeglo da 
neka glazba postane standard prema kojemu bi se procjenjivale sve ostale 
glazbe. Za razliku od njega, Glidden (1990) i Smith (1983) sugeriraju da 
učenici prvo trebaju upoznati vlastitu glazbenu kulturu i usvojiti temeljne 
glazbene sposobnosti, kako bi mogli razumjeti glazbu ostalih, manje po-
znatih kultura. 

Postoje različita mišljenja i o širini i dubini upoznavanja glazbi svijeta, pa 
tako Elliott (1990) ističe potrebu upoznavanja što je moguće više različitih 
glazbi svijeta, dok se Campbell (2002), Miller (prema Campbell, 1994) i 
Yung (prema Campbell, 1995) zalažu za temeljitije upoznavanje glazbe 
samo nekoliko kultura.

Nadalje, glazbeni pedagozi razilaze se i po pitanju sadržaja programa in-
terkulturalnog glazbenog obrazovanja. Tako Fung (1995) smatra da bi se 
glazbe svijeta koje će se proučavati tijekom nastave glazbe trebale odabirati 
na temelju kulturnog i etničkog sastava učenika u razredu i u lokalnoj 
zajednici. 

Postoje dileme i u vezi toga koliko bi glazbe svijeta trebale biti zastupljene 
u nastavi (Glidden, 1990) te koje bi se tehnike podučavanja mogle primi-
jeniti u radu s glazbama svijeta (Shehan, 1988; Goodking, 1994; Anderson 
i Campbell, 1996).
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va U ovom redu istražit ćemo kakva je interkulturalna osjetljivost učenika 
završnih razreda gimnazija i studenata Odsjeka za učiteljski studij te po-
stoji li povezanost između interkulturalne osjetljivosti i preferencija glazbi 
svijeta.

Cilj, problem i hipoteze istraživanja

Cilj istraživanja je istražiti utjecaj dobi i stupnja obrazovanja sudionika na 
razinu interkulturalne osjetljivosti i preferencije glazbi svijeta te povezanost 
između interkulturalne osjetljivosti i preferencija glazbi svijeta.

U skladu s formuliranim ciljem postavljeni su sljedeći problemi 
istraživanja:

1. Ispitati postoji li utjecaj dobi i stupnja obrazovanja na razinu 
interkulturalne osjetljivosti.

2. Ispitati postoji li utjecaj dobi i stupnja obrazovanja na preferen-
cije glazbi svijeta. 

3. Ispitati postoji li povezanost između interkulturalne osjetljivo-
sti i preferencija glazbi svijeta. 

Na temelju definiranog cilja i problema istraživanja, postavljene su sljedeće 
hipoteze:

H1: Studenti završnih godina Odsjeka za učiteljski studij, u odnosu 
na učenike 4. razreda gimnazije, pokazuju višu razinu interkulturalne 
osjetljivosti.

H2: Studenti završnih godina Odsjeka za učiteljski studij, u odnosu na 
učenike 4. razreda gimnazije, pokazuju veće preferencije glazbi svijeta.

H3: Sudionici koji pokazuju višu razinu interkulturalne osjetljivosti, po-
kazuju i veće preferencije glazbi svijeta. 
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Metoda

Sudionici

Ispitivanje je provedeno u Splitu na uzorku od 124 sudionika (Ž=107, 
M=17) i to učenika četvrtih razreda Prve jezične gimnazije (N=62) te stu-
denata četvrte i pete godine Odsjeka za učiteljski studij Filozofskog fakul-
teta Sveučilišta u Splitu (N=62) (tablica 1). 

SPOL N DOB N
M 17 gimnazijalci 62
Ž 107 studenti 62
Ukupno 124

Tablica 1. Struktura uzorka (N = 124)

Instrument i postupak ispitivanja

Za potrebe istraživanja konstruiran je upitnik koji sadrži tri dijela. U pr-
vom dijelu nalaze se pitanja koja se odnose na sociodemografska obilježja 
sudionika (spol i razred/godina studija). Drugi dio upitnika je Skala inter-
kulturalne osjetljivosti (Intercultural Sensitivity Scale, Chen i Starosta, 1996; 
2000), koja sadrži 24 tvrdnje. Uz svaku tvrdnju priložena je skala procjene 
od 1 do 5 (1=uopće se ne slažem; 5=u potpunosti se slažem). Chen i Sta-
rosta (1996; 2000) dobili su pet faktora interkulturalne osjetljivosti i to: 
povjerenje (tvrdnje 3, 4, 5, 6, 10), uživanje (tvrdnje 9, 12, 15), poštivanje 
(tvrdnje 2, 7, 8, 16, 18, 20), angažiranje (tvrdnje 1, 11, 13, 21, 22, 23, 24) i 
pažnja (tvrdnje 14, 17, 19). Petfaktorska struktura instrumenta potvrđena 
je u velikom broju istraživanja (Fritz, Möllenberg, & Chen, 2002; Dran-
dić, 2015). Psihometrijske značajke skale prikazane su u tablici 2. S obzi-
rom da se raspodjela ukupnih rezultata ne razlikuje značajno od normalne 
distribucije, u daljnjim analizama primijenit će se postupci parametrijske 
statistike.
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1. Uživam u interakciji s ljudima iz drugih kultura
2. Mislim da su ljudi iz drugih kultura uskogrudni.
3. Prilično sam siguran/na u sebe u interakciji s ljudima iz drugih kultura.
4. Jako mi je teško govoriti pred ljudima iz drugih kultura.
5. Uvijek znam što reći u interakciji s ljudima iz drugih kultura.
6. U interakciji s ljudima iz drugih kultura mogu biti druželjubiv/a koliko to želim.
7. Ne volim biti s ljudima iz drugih kultura.
8. Poštujem vrijednosti ljudi iz drugih kultura.
9. U interakciji s ljudima iz drugih kultura lako se uzrujam.
10. Osjećam se sigurno u interakciji s ljudima iz drugih kultura.
11. Obično ne formiram mišljenje na prvi pogled o sugovornicima iz drugih kultura.
12. Često postanem malodušan/na kad sam s ljudima iz drugih kultura.
13. Ljudima iz drugih kultura pristupam bez predrasuda.
14. Vrlo sam obziran/na u interakciji s ljudima iz drugih kultura.
15. Često se osjećam beskorisnim/om u interakciji s ljudima iz drugih kultura.
16. Poštujem načine na koji se ponašaju ljudi iz drugih kultura.
17. Pokušavam dobiti što je moguće više informacija u interakciji s ljudima iz drugih 

kultura.
18. Ne bih prihvatio/la mišljenje ljudi iz drugih kultura.
19. Osjetljiv/a sam na nejasna značenja u interakciji sa sugovornikom/icom iz druge 

kulture.
20. Mislim da je moja kultura bolja od drugih kultura.
21. Često dajem sigurne odgovore u interakciji sa sugovornikom/icom iz druge kulture.
22. Izbjegavam situacije u kojima ću morati imati posla s ljudima iz drugih kultura.
23. Često pokazujem svoje razumijevanje verbalnim ili neverbalnim znakovima 

sugovorniku/ici iz druge kulture.
24. Uživam u razlikama između mene i sugovornika/ice iz druge kulture.
Cronbach α 0.88
M (sd) 95.02 (11.43)
raspon 61-118
prosječna r 
među česticama

0.24

K-S d 0.06 , p>0.05

Tablica 2. Psihometrijske značajke Skale interkulturalne osjetljivosti
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Za potrebe istraživanja konstruiran je glazbeni nosač zvuka koji se sastoji 
od 15 ulomaka glazbi svijeta, svaki u trajanju od 30 sekunda. Upitnik za 
ispitivanje glazbenih preferencija, konstruiran za potrebe ovog istraživanja, 
sastoji se od 15 skala procjene od 1 do 5 (1=uopće mi se ne sviđa, 5=jako 
mi se sviđa), a uz svaku skalu procjene naveden je redni broj glazbenog 
primjera. Psihometrijske značajke skale prikazane su u tablici 3. S obzi-
rom da se raspodjela ukupnih rezultata ne razlikuje značajno od normalne 
distribucije, u daljnjim analizama primijenit će se postupci parametrijske 
statistike.

Sudjelovanje je u istraživanju bilo dobrovoljno i anonimno, a provedeno je 
grupno, za vrijeme održavanja nastave. 

Broj glazbenog 
ulomka

Glazbeni ulomak

1. Ayub Ogada (Kenya): Kothbiro
2. Ernest Ranglin (Jamaica): Below the Bassline
3. Cafe’ Tacuba (Mexico): Esa noche
4. Los tradicionales de Carlos Puebla (Cuba): Dilema
5. Juan Carlos Urena (Costa Rica): Este Son
6. Julian Avalos (Peru): Guajira Bonita
7. Hawaii – Aloha oe
8. Irish tavern music
9. Makedonsko devojče
10. Ricardo Lemvo & Makin Loca (Congo): La Milonga de Ricardo en Cha-cha-cha“
11. Claudia Gomez (Colombia): Soltarlo
12. Susana Baca (Peru): Maria Lando
13. Thomas Mapfumo (Zimbabwe): Hanzvadzi
14. Samite (Uganda): Wasuze Otya
15. Zorba – Sirtaki (grčka tradicijska glazba)
Cronbach α 0.83
M (sd) 53.11 (8.10)
raspon 37-70
prosječna r 
među česticama

0.26

K-S d 0.09 , p>0.05

Tablica 3. Psihometrijske značajke  
Upitnika za ispitivanje glazbenih preferencija
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va U tablici 4 prikazan je prosječni stupanj preferencija glazbenih ulomaka. 
Sudionici su najvišim ocjenama ocijenili skladbu Zorba – Sirtaki (grčka 
tradicijska glazba), a najnižim skladbe Susana Baca (Peru): Maria Lando i 
Samite (Uganda): Wasuze Otya. 

Glazbeni primjer M min. max. SD
Ayub Ogada (Kenya): Kothbiro 3.16 1.00 5.00 1.10
Ernest Ranglin (Jamaica): Below the 
Bassline

3.91
1.00 5.00

1.03

Cafe’ Tacuba (Mexico): Esa noche 4.29 1.00 5.00 0.74
Los tradicionales de Carlos Puebla (Cuba): 
Dilema

3.80
1.00 5.00

0.88

Juan Carlos Urena (Costa Rica): Este Son 3.77 1.00 5.00 0.99
Julian Avalos (Peru): Guajira Bonita 3.85 1.00 5.00 1.01
Hawaii – Aloha oe 3.56 1.00 5.00 1.06
Irish tavern music 4.00 1.00 5.00 0.98
Makedonsko devojče 3.53 1.00 5.00 1.23
Ricardo Lemvo & Makin Loca (Congo): La 
Milonga de Ricardo en Cha-cha-cha“

4.06 2.00 5.00 0.88

Claudia Gomez (Colombia): Soltarlo 1.98 1.00 5.00 0.99
Susana Baca (Peru): Maria Lando 3.02 1.00 5.00 1.07
Thomas Mapfumo (Zimbabwe): Hanzvadzi 2.60 1.00 5.00 1.02
Samite (Uganda): Wasuze Otya 3.02 1.00 5.00 1.02
Zorba – Sirtaki (grčka tradicijska glazba) 4.56 1.00 5.00 0.82

Tablica 4. Prosječni stupanj preferencija glazbenih ulomaka

Rezultati i diskusija 

H1: Studenti završnih godina Odsjeka za učiteljski studij, u odnosu 
na učenike 4. razreda gimnazije, pokazuju višu razinu interkultu-
ralne osjetljivosti.

Kako bi se istražio utjecaj dobi i stupnja obrazovanja na razinu interkul-
turalne osjetljivosti sudionika, provedena je analiza varijance, čiji rezultati 
potvrđuju da nema značajne razlike u razini interkulturalne osjetljivo-
sti između studenata i gimnazijalaca (tablica 5). Time je odbačena prva 
hipoteza. 
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Dobiveni rezultati nisu u skladu s rezultatima Petrović i Zlatković (2009), 
koje su istražile razinu interkulturalne osjetljivosti studenata različitih go-
dina Učiteljskog studija u Srbiji. Rezultati pokazuju kako je generalna ra-
zina interkulturalne osjetljivosti studenata zadovoljavajuća te da studenti 
završne godine Učiteljskog studija, u odnosu na studente nižih godina, 
imaju najvišu razinu interkulturalne osjetljivosti. Autorice naglašavaju 
kako su, pored godine studija, interakcija i kontakti s članovima različitih 
kultura značajni prediktori razvoja interkulturalne osjetljivosti. 

Dob N M sd F (2,121)

Razina interkulturalne 
osjetljivosti

gimnazijalci 62 3.87 0.46
2.057; p=0.132studenti 4. godine 31 4.05 0.54

studenti 5. godine 31 4.04 0.43

Tablica 5. Razlike u razini interkulturalne osjetljivosti  
s obzirom na dob i stupanj obrazovanja

H2: Studenti završnih godina Odsjeka za učiteljski studij, u odnosu 
na učenike 4. razreda gimnazije, pokazuju veće preferencije glazbi 
svijeta.

Kako bi se ispitao utjecaj dobi i stupnja obrazovanja na preferencije glaz-
bi svijeta, provedena je analiza varijance (tablica 6). Rezultati ukazuju na 
postojanje razlika između studenata i gimnazijalaca, pri čemu studenti 
pokazuju veće preferencije glazbi svijeta. Time je potvrđena postavljena 
hipoteza. 

Dobiveni rezultati suglasni su s rezultatima Dobrote i Reić Ercegovac 
(2014), koje smatraju da su glazbeno obrazovanje i osobine ličnosti značaj-
ni prediktori glazbenih preferencija. Dobrota i Reić Ercegovac (2016) isti-
ču da su glazbeno obrazovani pojedinci i pojedinci s razvijenim glazbenim 
sposobnostima, vjerojatno otvoreniji nizu glazbenih izričaja, posebno onih 
izvan mainstreama (Dobrota i Reić Ercegovac, 2016). Howard (2018) na-
glašava značajnu ulogu kvalitetno koncipirane nastave glazbe, koja može 
oblikovati dječje razumijevanje povijesnih, kulturnih i demokratskih pro-
cesa, odnosno društveno-kulturnog konteksta u kojemu nastaju i u koje-
mu se izvode glazbe svijeta. Kim i Yoon (2016) također ističu kako glaz-
bena poduka pozitivno utječe na stavove učenika prema glazbama svijeta.
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va Slijedom rečenog, činjenicu da studenti završnih godina Odsjeka za uči-
teljski studij, u odnosu na učenike 4. razreda gimnazije, pokazuju veće 
preferencije glazbi svijeta, dijelom možemo objasniti utjecajem glazbenoga 
obrazovanja tijekom studija. 

Dob N M sd F (2,121)

Razina interkulturalne 
osjetljivosti

gimnazijalci 62 3.39 0.49
10.808; p=0.000studenti 4. godine 31 3.90 0.51

studenti 5. godine 31 3.48 0.51

Tablica 6. Razlike u preferencijama glazbi svijeta  
s obzirom na dob i stupanj obrazovanja

H3: Sudionici koji pokazuju višu razinu interkulturalne osjetljivosti, 
pokazuju i veće preferencije glazbi svijeta. 

Kako bi se ispitao odnos između razine interkulturalne osjetljivosti i pre-
ferencija glazbi svijeta, izračunata je korelacija između ukupnog rezultata 
interkulturalne osjetljivosti i ukupnog rezultata glazbenih preferencija. 
Dobivena vrijednost korelacije je značajna i iznosi 0.24 (p<0.05). Što se 
tiče korelacija između svakog glazbenog ulomka i ukupnog rezultata razi-
ne interkulturalne svijesti (tablica 7), uočeno je postojanje takvih korela-
cija za pet glazbenih ulomaka. Time je djelomično potvrđena posljednja 
hipoteza.

Dobiveni rezultati suglasni su s istraživanjem Dobrote (2016), koja je ispi-
tala povezanost između interkulturalnih stavova studenata i njihovih pre-
ferencija glazbi svijeta. Rezultati potvrđuju postojanje povezanosti između 
nekih aspekata interkulturalnih stavova i preferencija glazbi svijeta. Choi 
(2010) i Fung (1994) također uočavaju kako su preferencije glazbi svijeta u 
pozitivnoj korelaciji s interkulturalnim stavovima sudionika. 

Glazbeni primjer Korelacija između sviđanja i razine 
interkulturalne osjetljivosti

Ayub Ogada (Kenya): Kothbiro 0.17
Ernest Ranglin (Jamaica): Below the Bassline 0.23*
Cafe’ Tacuba (Mexico): Esa noche 0.17
Los tradicionales de Carlos Puebla (Cuba): Dilema 0.01
Juan Carlos Urena (Costa Rica): Este Son 0.25*
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Julian Avalos (Peru): Guajira Bonita 0.20*
Hawaii – Aloha oe 0.06
Irish tavern music 0.06
Makedonsko devojče -0.02
Ricardo Lemvo & Makin Loca (Congo):  
La Milonga de Ricardo en Cha-cha-cha“

0.16

Claudia Gomez (Colombia): Soltarlo 0.26*
Susana Baca (Peru): Maria Lando 0.15
Thomas Mapfumo (Zimbabwe): Hanzvadzi 0.06
Samite (Uganda): Wasuze Otya 0.20*
Zorba – Sirtaki (grčka tradicijska glazba) -0.01

*p<0.05 
Tablica 7. Povezanost između interkulturalne osjetljivosti i preferencija 

glazbi svijeta

Zaključak

Rezultatima ovoga istraživanja potvrđeno je da se učenici završnih razreda 
gimnazija i studenti završnih godina Odsjeka za učiteljski studij ne razli-
kuju s obzirom na interkulturalnu osjetljivost. Nadalje, studenti završnih 
godina Odsjeka za učiteljski studij, u odnosu na gimnazijalce, pokazuju 
veće preferencije glazbi svijeta. I, konačno, djelomično je potvrđeno da 
sudionici koji pokazuju višu razinu interkulturalne osjetljivosti, pokazuju 
i veće preferencije glazbi svijeta.

Činjenica da su interkulturalna osjetljivost i preferencije glazbi svijeta dje-
lomično povezane, značajna je implikacija za koncipiranje nastave glazbe. 
Uključivanje različitih primjera glazbi svijeta u nastavu i to od najranije 
dobi, promovira interkulturalno razumijevanje i razvija interkulturalnu 
osjetljivost učenika. Osim pozitivnih efekata na razvoj interkulturne osjet-
ljivosti, upoznavanjem glazbi svijeta učenici proširuju svoje znanje o razli-
čitim glazbama i razvijaju svoje glazbene sposobnosti. 

Zahvaljujući sve intenzivnijoj komunikaciji među ljudima granice među 
kulturama postaju sve difuznije. Kulturne interakcije stvaraju veliko bo-
gatstvo i raznolikost glazbenih formi i iskustava, a nastava glazbe koja 
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va prihvaća, reflektira i obogaćuje takvu raznolikost od neprocjenjive je vri-
jednosti za glazbeni razvoj svakog učenika. 
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THE RELATIONSHIP BETWEEN INTERCULTURAL 
SENSITIVITY AND WORLD MUSIC PREFERENCES

Summary

This paper has explored the influence of age and level of education on the intercul-
tural sensitivity and world music preferences and the relationship between intercul-
tural sensitivity and world music preferences. As part of the research, a sociodemo-
graphic questionnaire, Intercultural Sensitivity Scale (Chen & Starosta, 1996; 2000) 
and sound questionnaire were administered to 124 participants attending the fourth 
grade of grammar school and the fourth and fifth year of the Teacher training studies 
at the Faculty of Humanities and Social Sciences, University of Split. 

The results do not confirm the influence of age and level of education on the par-
ticipants’ intercultural sensitivity, but do confirm the influence of these variables on 
their world music preferences. The correlation between intercultural sensitivity and 
the world music preferences has been partially confirmed.

The obtained results have significant implications for music-pedagogical theory and 
practice, in terms of incorporating world music into music lessons and increasing 
students’ intercultural sensitivity and tolerance towards music and members of other 
cultures.

Keywords: intercultural sensitivity, music preferences, world music, music lessons.
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dr. sc. Anita Gergorić19

POZITIVNI UČINCI AKTIVNOG BAVLJENJA GLAZBOM 
U SVEOBUHVATNU RAZVOJU UČENIKA U OKVIRU 
IZVANNASTAVNIH GLAZBENIH AKTIVNOSTI

Pregledni rad /
Review paper

UDK 37+78 

Sažetak

Izvannastavne glazbene aktivnosti u osnovnoj školi u svojoj odgojno-obrazovnoj 
ulozi potiču razvijanje individualnosti u skladu s interesima učenika. Vodeći brigu 
o razvoju svakog pojedinca u području ostvarenja njegova interesa, prema Zakonu 
o odgoju i obrazovanju u osnovnoj i srednjoj školi (2018) škola se obvezuje ponuditi 
odgovarajuće izvannastavne sadržaje. Prema Kurikulumu nastavnog predmeta Glaz-
bena kultura za osnovne škole i Glazbena umjetnost za gimnazije (2019) i Nastav-
nom planu i programu za osnovnu školu (2006), izvannastavne glazbene aktivnosti 
organiziraju se u obliku pjevačkog zbora, instrumentalnog sastava, orkestra, plesne 
skupine, folklornog ansambla, skladanja, individualnog sviranja, instrumentalne i 
vokalne skupine, glazbene slušaonice, glazbenog projekta i drugo. U okviru ovoga 
rada provedeno je kvalitativno istraživanje analizom sadržaja domaće i strane litera-
ture u području izvannastavnih glazbenih aktivnosti. Cilj istraživanja bio je utvrditi 
značajke prinosa sudjelovanja u izvannastavnim glazbenim aktivnostima u sveobu-
hvatnu razvoju učenika. U stjecanju i razvijanju kompetencija učenika u osnovnoj 
školi glazba sa svojim pozitivnim prinosima pomaže u izgradnji identiteta, pridonosi 
uspjehu te svakako zauzima značajno mjesto u sveobuhvatnu razvoju učenika.

Ključne riječi: glazbena nastava, izvannastavne glazbene aktivnosti, pozitivni učinci, 
učenici.

19 Agencija za odgoj i obrazovanje, Rijeka, Hrvatska; anita.gergoric@azoo.hr
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Razvoj kompetencija, vještina i sposobnosti svakog pojedinca nužan je za 
prilagodbu europskim i svjetskim trendovima u društvu. Stoga bi sustav 
odgoja i obrazovanja trebao brinuti o pripremi učenika za funkcionira-
nje u takvom društvu, razvijajući pritom temeljne kompetencije u skladu 
s društvenim, ekonomskim, gospodarskim i kulturnim promjenama. U 
stjecanju i razvijanju kompetencija učenika u osnovnoj školi glazba sa svo-
jim pozitivnim učincima svakako zauzima značajno mjesto.

Izvannastavne glazbene aktivnosti u osnovnoj školi u svojoj odgojno-obra-
zovnoj ulozi uz redovnu nastavu trebaju poticati razvijanje individualnosti 
u skladu s interesima i potrebama učenika. Vodeći brigu o razvoju sva-
kog pojedinca i njegovom ostvarenju u području interesa prema Zakonu 
o odgoju i obrazovanju u osnovnoj i srednjoj školi (2018) suvremena škola 
obvezuje se ponuditi odgovarajuće izvannastavne sadržaje. Izvannastavne 
glazbene aktivnosti u osnovnoj školi prema važećem Nastavnom planu i 
programu iz 2006. godine i Kurikulumu nastavnog predmeta Glazbena 
kultura za osnovne škole i Glazbena umjetnost za gimnazije (2019) realizi-
raju se putem različitih oblika aktivnog muziciranja koje su učitelji slobod-
ni kreirati prema interesima učenika i specifičnostima sredine u kojima 
škola djeluje. Organizacija i provedba izvannastavnih glazbenih aktivnosti 
moguća je u različitim oblicima aktivnog muziciranja poput pjevačkog 
zbora, instrumentalnog sastava, orkestra, plesne skupine, folklornog an-
sambla, skladanja, individualnog sviranja, instrumentalne i vokalne sku-
pine, glazbene slušaonice, glazbenog projekta i drugo. 

U ovome radu razmatra se aktualno stanje izvannastavnih glazbenih ak-
tivnosti analizom sadržaja domaće i strane literature te mogućnosti una-
prjeđenja s obzirom na njihovu ulogu u sveobuhvatnu razvoju učenika. 

Škola kao suvremena odgojno-obrazovna ustanova

Pred pedagošku struku stavljaju se brojni izazovi vezano za promišljanja o 
suvremenoj školi koja promiče i razvija kompetencije i sposobnosti svakog 
pojedinca u skladu njegovim interesima i potrebama. Ako je škola usta-
nova u kojoj se „isprepliću mnogi čimbenici koji reguliraju međusobne 
odnose, tempo i karakter života i rada“ (Pivac, 2000: 65) i „makro svi-
jet šire zajednice“ (Ogbu, 1989: 57) tada svakako treba naglasiti važnost 
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UNESCO-va Izvješća (1993 i 1995; prema Delors i sur, 1998) koje je 
rezultiralo brojnim otvaranjima javnih rasprava o obrazovnim reformskim 
procesima (Delors i sur., 1998) vezano za individualno osposobljavanje 
u cilju stjecanja potrebnih kompetencija važnih za tehnički, tehnološki, 
znanstveni i kulturni napredak. Važnosti individualnog razvijanja kompe-
tencija i osposobljavanje mladih za aktivno sudjelovanje u zajednici neizo-
stavno obuhvaća odgojnu i obrazovnu komponentu (Drucker, 1992; Lan-
zen, 2002). Sustavni rast i razvoj rada škole treba biti vođen društvenim i 
gospodarskim promjenama čiji temelji počivaju na znanju i obrazovanju 
(Verg, 2001; prema Barić i Jeleč Raguž, 2010). Tako škola postaje radio-
nica čovječnosti s obzirom na njenu odgojno-obrazovnu ulogu tijekom 
višegodišnjega perioda obrazovanja i oblikovanja mlade osobe (Perrenoud, 
2002). To je ustanova koja provodi organizirani odgojno obrazovni razvoj 
učenika u cilju njihova cjelovita i sveobuhvatna razvoja.

Škola u svome radu objedinjava tri temeljne funkcije; pedagošku, humanu 
i reprodukcijsku funkciju. Pedagoška funkcija podrazumijeva zrelost kojom 
pojedinac postaje samostalan i funkcionalan u društvu što rezultira njego-
vom emancipacijom „i od svoga učitelja, njegova posredovanja u vrijedno-
sti i orijentaciji, on/ona je tamo gdje mu/joj se čini nužnim i potrebnim“ 
(Jurić, 2007: 261). Reprodukcijska funkcija škole tradicionalno je prepo-
znatljiva i podrazumijeva ciljanu reprodukciju postojećih sadržaja i oblika 
društva, kao nastojanje za očuvanjem postignutoga na čijim temeljima 
počiva daljnji razvoj i dogradnja društva, a ostvaruje se kvalifikacijom, 
selekcijom i integracijom (Jurić, 2007). Humana škola odgaja i usrećuje 
učenike i učitelje u njihovu životu te ih pritom duhovno obogaćuje (Pre-
višić, 1999). Škola mora biti „projekt lijepog života“ (Schulze, 1992; prema 
Jurić, 2007: 260). 

Škola kao odgojno-obrazovna ustanova važna je u organizaciji i pro-
vedbi izvannastavnih aktivnosti koje otvaraju put ka „svestranom 
formiranju ličnosti, poticanju stvaralaštva kod učenika, zadovoljavanju 
individualnih sklonosti djece, proširivanju njihova znanja, sadržajnom 
iskorištavanju slobodnog vremena, uključivanju djece i mladih u društve-
no koristan rad, i uopće, razvoju socijalne komunikacije među mladima“ 
(Previšić, 1985: 222). Iskustveno razvijanje učenika aktivnim bavljenjem 
određenim interesnim područjem koje su učenici odabrali ujedno je i 
pripremanje za aktivno sudjelovanje u društvu (Šiljković, Rajić i Bertić, 
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va 2007), a uloga tih aktivnosti u razvijanju stvaralačkih sposobnosti učenika 
obilježja su moderne škole (Mlinarević i Brust Nemet, 2012). 

Izvannastavne glazbene aktivnosti

Izvannastavne aktivnosti predstavljaju rad učenika i učitelja koji je zakon-
ski reguliran Zakonom o odgoju i obrazovanju u osnovnoj i srednjoj školi 
(2018), Nacionalnim okvirnim kurikulumom za predškolski odgoj i obra-
zovanje te opće obvezno i srednjoškolsko obrazovanje (2010), Pravilnikom 
o tjednim radnim obvezama učitelja i stručnih suradnika u osnovnoj o 
srednjoj školi (2014), Nastavnim planom i programom za osnovnu školu 
(2006) i Kurikulumom za nastavni predmet Glazbene kulture za osnovne 
škole i Glazbene umjetnosti za gimnazije u Republici Hrvatskoj (2019). 

Prema Kurikulumu nastavnoga predmeta Glazbena kultura za osnovne 
škole i Glazbena umjetnost za gimnazije (2019) satnica glazbene nastave 
nije povećana već i dalje iznosi 35 sati u jednoj nastavnoj godini. No, ovaj 
dokument donosi pozitivne pomake izvan redovne nastave tako da omo-
gućava održavanja izborne nastave glazbe, fakultativne nastave glazbe te 
izvannastavnih glazbenih aktivnosti čija bi organizacija i provedba trebala 
biti temeljena na interesima učenika. Što se tiče same organizacije i pro-
vedbe izvannastavnih glazbenih aktivnosti u školama, nastupili su proble-
mi donošenjem Pravilnika o izmjenama i dopunama pravilnika o tjednim 
radnim obvezama učitelja i stručnih suradnika u školama iz 2014. godine. 
„Naime, učitelj glazbene kulture ostvaruje punu satnicu ako je zadužen 
redovitom i/ili izbornom nastavom te dva sata neposrednog odgojno-obra-
zovnog rada razrednika najmanje sa šesnaest sati tjedno. Stoga je sužen 
prostor za organiziranje glazbenih izvanškolskih aktivnosti jer u malim 
školama (npr. s dva odjela po razredu i s jednim satom tjedno nastave glaz-
bene kulture), a takvih škola sve je više, učitelj glazbe može ostvariti najvi-
še deset sati redovne nastave i eventualno dva sata razredništva, a to znači 
ukupno dvanaest sati tjednog zaduženja. Prema prijašnjem pravilniku, uči-
telju glazbene kulture priznavalo se šest sati tjedno za vođenje pjevačkoga 
zbora odnosno orkestra, tj. za vođenje troglasnog učeničkog pjevačkog 
zbora, odnosno orkestra, u opsegu od tri sata tjedno te vođenje jednogla-
snog ili dvoglasnog učeničkog zbora, odnosno pripremnoga orkestra, u op-
segu od dva sata tjedno. Zaduženje navedenim poslovima smjelo je iznositi 
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najviše šest sati tjedno. Navedeni sati ulazili su u tjedno zaduženje učitelja 
kojim je on mogao ostvariti satnicu punog radnog vremena (npr. deset sati 
nastave glazbene kulture i šest sati glazbenih izvannastavnih aktivnosti). 
Međutim, prema Pravilniku iz 2014. god. učitelju glazbene kulture nave-
deni sati ne priznaju se u tjedno zaduženje do pune satnice, već svega dva 
sata namijenjena izvannastavnim aktivnostima ulaze u tjedno zaduženje 
učitelja. Stoga učitelji u maloj školi, u kojoj izvode npr. deset sati redovne 
nastave, ne mogu ostvariti punu normu i prisiljeni su raditi u dvije, pa čak 
i tri škole kako bi ostvarili puno tjedno zaduženje“ (Šulentić Begić, Begić 
i Grundler, 2016: 4). Navedeni otežavajući čimbenici po pitanju organiza-
cije i provedbe izvannastavnih glazbenih aktivnosti u osnovnim školama 
na području Republike Hrvatske potvrđeni su i istraživanjem Gergorić 
(2019). Utvrđeni otežavajući čimbenici odnose se na organizaciju rada ško-
le, rada učitelja u izvannastavnim glazbenim aktivnostima, učenika koji-
ma bi trebalo omogućiti njihovo nesmetano pohađanje te vrednovanje tih 
aktivnosti u općem uspjehu. Ovi podatci također ukazuju na potrebu za 
promjenama u području izvannastavnih glazbenih aktivnosti u školama. 

Pozitivni učinci aktivnog bavljenja glazbom prema nekim 
istraživanjima u svijetu i Hrvatskoj

Uključenost učenika u različite oblike stvaralaštva pomaže u svestranom 
formiranju ličnosti (Previšić, 1985). Bilo da se radi o uključenosti učenika 
u umjetničke aktivnosti poput glazbe, likovnosti, plesa ili glume, ona po-
maže stjecanju osobnih vještina te izgradnji identiteta (Eccles i sur., 2003; 
Hansen i sur., 2003; O’Neill, 2005). 

Aktivno bavljenje glazbom pomaže u razvijanju vještina za kritičko raz-
mišljanje i u postizanju uspješnijih ukupnih rezultata tijekom školovanja 
(Kelstrom, 1998). Ponter (1999) utvrđuje pozitivnu povezanost između 
aktivnoga bavljenja glazbom i učeničkih postignuća. Temeljem te spo-
znaje Ponter (1999) predlaže da glazbeni nastavni plan i program postane 
temeljni dio obrazovnoga iskustva koji će činiti jednakopravnu sastavni-
cu s nastavim planovima i programima za matematiku, čitanje i znanost. 
Ponterova studija potvrdila je znatno bolji uspjeh među učenicima koji su 
učili svirati neki instrument za razliku od učenika koji nisu učili svirati. 
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va Studija koju su proveli Catterall, Chapleau i Iwanaga (1999) pratila je 
rezultate dvadeset i pet tisuća učenika uključenih u glazbene programe 
izvannastavnih aktivnosti u razdoblju od deset godina. Rezultati istraži-
vanja pokazali su općenito bolja postignuća u svim područjima učenika 
koji su sudjelovali u programima glazbenih aktivnosti u odnosu na uče-
nike koji nisu sudjelovali u tim programima (Catterall, Chapleau i Iwa-
naga, 1999). Aktivno bavljenje glazbom značajno je za izgradnju osobna 
identiteta pojedinca a uključuje razvoj socijalnih vještina, jačanja samo-
pouzdanja, izgradnju socijalnih vještina te osjećaja pripadnosti određenoj 
interesnoj skupini (Hallam, 2010). Mnogi autori također naglašavaju do-
brobit sudjelovanja u programima izvannastavnih glazbenih aktivnosti u 
poticanju individualnoga rasta, smanjenja otuđenosti te izgradnji osobna 
identiteta (Darling, Caldwell i Smith, 2005; Feldman i Matjasko, 2005; 
O’Neill, 2005; Olson, 2008). Sudjelovanje u izvannastavnim glazbenim 
aktivnostima pozitivno se povezuje s kulturom provođenja slobodnog vre-
mena (Vidulin Orbanić 2010; Proleta i Svalina 2011). 

Istraživanjem postignuća općeobrazovnog uspjeha učenika u dobi od 13 
do 17 godina, kojim se promatralo učenike uključene u aktivno bavljenje 
glazbom u školi ili izvan škole, ustanovljena je pozitivna povezanost glazbe 
s općim uspjehom te matematičkim i čitalačkim vještinama učenika (So-
uthgate i Roscigno, 2009; prema Chau i Riforgiate, 2010). Učenici koji 
se bave glazbom (pjevaju u zboru, sviraju u orkestru ili školskom sastavu) 
postižu bolja postignuća u školi od učenika koji ne sudjeluju u spomenu-
tim aktivnostima (Cash, 2009). Bolji uspjeh o području stjecanja jezičnih 
kompetencija, bilo da se radi o materinjem ili stranom jeziku, ostvaruju 
učenici koji se aktivno bave glazbom, utvrđuje i Sučić (2018).

Glazba je medij koji pridonosi uspjehu učenika (Chau i Riforgiate, 2010), 
stoga učitelji svakako trebaju biti svjesni uloge glazbenih aktivnosti u 
svakodnevnu životu učenika te njihovu utjecaju na postignuća naglašava 
Masooni (2011). Glazba pomaže i pridonosi boljoj i efikasnijoj koncentra-
ciji (Campbell, 2000; Jensen, 2000) i utječe na obje moždane hemisfere 
(Kranowitz i Newman, 2010). 

U istraživanju Hyde i sur. (2009) opisuju utjecaj aktivnog bavljenja glaz-
bom na razvoj mozga. Dvije grupe učenika u dobi od 5 do 7 godina te-
stirane su tako da jedna grupa učenika aktivno polazila privatne poduke 
klavira, a druga grupa polazila je samo jednom tjedno nastavu glazbe koja 
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se temeljila na sviranju zvončića, bubnjeva i pjevanju u trajanju od 40 
minuta. Nakon petnaest mjeseci utvrđene su strukturalne promjene u 
auditivnom i motoričkom području mozga kod učenika koji su aktivno 
polazili poduke klavira u odnosu na početna mjerenja među testiranim 
grupama.

Studija Craft (2012) predstavlja rezultate istraživanja o postignućima uče-
nika koji su se aktivno bavili izvannastavnim aktivnostima među kojima 
su bile i glazbene. Craft potvrđuje bolja postignuća među učenicima koji 
su pohađali jednu ili više izvannastavnih aktivnosti u odnosu na učenike 
koji ih nisu pohađali uopće. Nadalje, Craft ističe i naglašava značaj skrive-
noga kurikuluma izvannastavnih aktivnosti koji usko povezuje s osobnom 
dobrobiti učenika u njihovu sveobuhvatnu razvoju (Craft, 2012).

Istraživanje provedeno u Istarskoj županiji u dvjema školama potvrđuje 
da je 40 % učenika uključeno u izvannastavne glazbene aktivnosti (Vi-
dulin Orbanić, 2010; Pejić Papak i Vidulin, 2016). Pjevački zbor starijeg 
i mlađeg uzrasta najučestalije su potvrđene aktivnosti u istraživanju pro-
vedenom na području Osječko-baranjske županije (Dubovicki, Svalina i 
Proleta 2014; Svalina, Muha i Peko, 2016) te u istraživanju na području 
grada Splita (Krnić i Grgat, 2015). Ulogu pjevačkog zbora u kurikulumu 
osnovnih, srednjih i glazbenih škola kao temelj kulturne djelatnosti škole 
cjelovito je istražila Radočaj-Jerković (Radočaj-Jerković, 2016). Šulentić 
Begić (2010) ukazuje na moguću promjenu statusa pjevačkoga zbora kao 
najprisutnije aktivnosti u osnovnim školama u izborni predmet, što je 
Kurikulumom za nastavni predmet Glazbene kulture za osnovne škole i 
Glazbene umjetnosti za gimnazije u Republici Hrvatskoj (2019) omoguće-
no. Tako bi ocjena zbora utjecala na opći uspjeh učenika (Šulentić Begić, 
Begić i Grundler, 2016) i pridonijela individualnom razvoju učenika u 
području njihova interesa. 

Rezultati istraživanja razvojnih perspektiva izvannastavnih glazbenih 
aktivnosti učenika osnovnih škola Republike Hrvatske provedenog u 
svim županijama, također potvrđuju da je pjevački zbor najzastupljenija 
izvannastavna glazbena aktivnost u školama, ali ukazuju i na veliku za-
interesiranost učenika za uključivanje u ostala područja glazbenih aktiv-
nosti poput instrumentalnog sastava, orkestra, plesne skupine, folklornog 
ansambla, skladanja, individualnog sviranja, instrumentalne i vokalne 
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va skupine, glazbene slušaonice, glazbenog projekta…kada bi ih mogli iza-
brati u školama koje pohađaju (Gergorić, 2019). 

Podatci istraživanja koji ukazuju na interes učenika za uključivanje u fol-
klorne programe u školama ukazuju na potrebu za izradom kvalitetnih 
programa temeljenih na interesima učenika koji bi pomogli u prevenciji 
pasivnog odnosa prema tradicijskoj kulturi i pridavanju značaja daljnjem 
prenošenju i očuvanju tradicijske kulture (Gergorić i Sučić, 2018).

Interes učenika za uključivanje u različite oblike izvannastavnih glazbenih 
aktivnosti, između ostalog i učenja raznih instrumenata u okviru modela 
Poli-art, integriranog umjetničkog kurikuluma utvrđuje Sučić (2016). Ve-
lik interes učenika za učenje raznih instrumenata u školama koje učenici 
pohađaju potvrđeno je i u istraživanju Gergorić (2019). Rezultati istraživa-
nja interesa učenika za učenjem instrumenata u školi, ukazuju na potrebu 
za promjenom organizacije i provedbe izvannastavnih glazbenih aktivno-
sti. Preporučuje se provedba tih aktivnosti i u okviru izborne nastave koju 
će provoditi kompetentni učitelji (Sučić, 2016; Gergorić 2019), što je omo-
gućeno Kurikulumom za nastavni predmet Glazbene kulture za osnovne 
škole i Glazbene umjetnosti za gimnazije u Republici Hrvatskoj (2019). 
Ako uzmemo u obzir podatke Državnog zavoda za statistiku koji govore 
da 5% učenika pohađa nastavu glazbe u osnovnim školama, dok 95 % 
učenika osnovnih škola nema takvu mogućnost (Brđanović, 2015; Ger-
gorić, 2019), tada bi svakako bilo dobro kada bi škola prema područjima 
interesa učenika i specifičnostima u kojima se škola nalazi omogućila uče-
nicima uključivanje u različite oblike izvannastavnih glazbenih aktivnosti.

Zaključak

Na osnovi rezultata domaćih i stranih istraživanja vidljivi su pozitivni 
učinci aktivnog bavljenja glazbom koji pridonose osobnom i socijalnom 
razvoju učenika. Raznovrsnost ponude različitih oblika izvannastavnih 
glazbenih aktivnosti i mogućnost izbora u okviru pjevačkog zbora, instru-
mentalnog sastava, orkestra, plesne skupine, folklornog ansambla, sklada-
nja, individualnog sviranja, instrumentalne i vokalne skupine, glazbene 
slušaonice, glazbenog projekta i drugo, pridonijet će uključivanju većeg 
broja učenika u te aktivnosti. Imajući u vidu pozitivne učinke aktivnog 
bavljenja glazbom u sveobuhvatnu razvoju učenika, kreatori obrazovnih 
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politika trebali bi stremiti pronalasku pozitivnih rješenja u organizaciji 
i provedbi izvannastavnih glazbenih aktivnosti u glazbeno-pedagoškoj 
praksi kako bi ih učenici osnovnih škola u Republici Hrvatskoj mogli 
nesmetano pohađati prema područjima njihova interesa. 
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THE POSITIVE EFFECTS OF ACTIVE MUSIC 
INVOLVMENT WITHIN EXTRA-CURRICULAR 
ACTIVITIES IN STUDENTS’ COMPREHENSIVE 
DEVELOPMENT

Abstract

Extra-curricular music activities in primary school in their educational role encour-
age the development of individuality in accordance with the interests of students. Ac-
cording to the Law on Education in Primary and Secondary School (2018), schools 
are responsible to offer appropriate extracurricular music activities this taking care 
of the development of each individual by fulfilling their own particular interests. 
Extracurricular music activities are carried out in the form of a choir, instrumen-
tal ensemble, orchestra, dance group, folklore ensemble, composition, individual 
playing, instrumental and vocal groups, music auditorium, music projects, etc. in 
accordance with the Primary and Secondary Schools Music Curriculum (2019) and 
the current Music Curriculum (2006). Within this paper, a qualitative research was 
conducted by analyzing the content of domestic and foreign literature in the field 
of extracurricular music activities. The aim of the research was to determine the 
characteristics of the yield of participation in extracurricular musical activities in 
the overall development of students. In the acquisition and development of student 
competencies in primary schools, music with its positive contributions helps to build 
identity, contributes to success and certainly occupies a significant place in the overall 
development of students.

Keywords: extra-curricular music activities, music lessons, positive effects, students.
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dr. sc. Maša Rimac Jurinović20

ONLINE DRAMSKO STVARALAŠTVO DJECE I MLADIH

Izvorni znanstveni rad /
Original scientific paper
UDK 37.018.43:004+792 

Sažetak

Za kazališnu je umjetnost karakteristična neposredna komunikacija. Upravo je raz-
mjena znakova između pozornice i gledališta ključna da bi se doživjelo kazališno 
iskustvo. U radu izvannastavnih dramskih skupina i dramskih studija za djecu i mla-
de u kojima se njeguje dramsko stvaralaštvo, s polaznicima se propituje, među osta-
lim, i komunikacijski aspekt izvedbe u realnome vremenu. No, što se događa kad se 
zbog epidemioloških mjera dramskopedagoški susreti presele online? Istraživačkom se 
problemu pristupa sa željom da se novi fenomen sagleda iz pozicija obiju uključenih 
strana: metodom online ankete prikupljaju se podatci od dramskih pedagoga i pola-
znika dramskih skupina. Rezultati pokazuju da je više od pola pedagoga obustavilo 
dramski rad. Međutim, oni koji su prešli na online oblik rada relativno su zadovoljni 
ostvarenim, a na nove su okolnosti odgovorili i metodičkim iskoracima. S druge stra-
ne, djeca i mladi prije svega ističu ograničenja ovakvoga rada, s ponekom prednošću.

Ključni pojmovi: asinkrono stvaralaštvo, dramski odgoj, dramsko stvaralaštvo, ko-
munikacijski potencijal, sinkrono stvaralaštvo

20 Učiteljski fakultet Sveučilišta u Zagrebu; masa.rimacjurinovic@ufzg.hr
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Kazalište i dramski rad kao neposredna komunikacija

Predstavu izvode glumci pred publikom i ona se oblikuje u materijalnosti 
scenskoga prostora (Batušić i Švacov, 1998: 441). Bitno je obilježje kaza-
lišnoga događaja emisija i razmjena znakova između glumaca i publike. 
U siromašnom kazalištu J. Grotowskoga taj je kontakt esencijalan, makar 
se radi o samo jednom glumcu i samo jednom gledatelju (Dabo, 2015). 
Razmjena je znakova polifona (Barthes, 1971), a upravo velikome broju 
znakova u svakoj predstavi dugujemo mogućnost dekodiranja i autentič-
noga pojedinačnoga doživljaja svake pojedine izvedbe (Ubersfeld, 1982).

Ovladavanjem kazališnim jezikom i jezikom izvedbe bave se dramski pe-
dagozi u dramskim skupinama (u dramskome studiju i/ili odgojno-obra-
zovnim institucijama) njegujući dramsko stvaralaštvo djece i mladih. 
Opći cilj dramskoga stvaralaštva jest dovesti sudionike do aktivnoga kom-
petentnoga sudjelovanja u stvaranju i igranju predstave (Gruić i sur., 2018: 
125). Dramski pedagozi omogućavaju, dakle, polaznicima dramske sku-
pine ovladavanje dramskim medijem koji podrazumijeva i neposrednu ko-
munikaciju s publikom. (Osim realizacije umjetničkih ishoda svaki dram-
skopedagoški rad podrazumijeva i mnoge pedagoške ciljeve.) Za dramski 
stvaralački rad neposredna komunikacija beskrajno je važna, baš kao što 
je važna i za kazalište. No, što se događa kad se zbog epidemioloških mjera 
dramskopedagoški susreti presele online? 

Dramski rad online

Dukić i Mađarić (2012) online učenje definiraju kao presjek e-učenja i 
učenja na daljinu, a ističu da je za učenje na daljinu karakteristično da 
su sudionici nastavnoga procesa fizički razdvojeni. Također, napominju 
da su brojne definicije e-učenja i da se mogu svrstati u dvije skupine te 
da prva skupina naglašava tehničku komponentu ovakvoga oblika uče-
nja, a druga skupina naglašava njegovu pedagošku komponentu (Dukić 
i Mađarić, 2012). D. Jukić (2017: 93) online učenje definira kao relativno 
nov oblik učenja na daljinu, istovremeno ga nazivajući i vrstom e-učenja. 
S obzirom na to da se tijekom pandemije odgojno-obrazovni proces u 
dramskim stvaralačkim skupinama odvijao na mreži, a takav način rada 
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dramsko stvaralaštvo.

Prateći domaću literaturu i usputne razgovore, stječe se dojam da se u na-
šoj sredini o primjeni novih informacijskih tehnologija u dramskom radu 
nije do prošle godine previše razmišljalo. Međutim, svjetska se literatura 
već neko vrijeme bavi mogućnostima koje ta kombinacija otvara. I neka 
od najuglednijih imena tada već starije generacije teoretičara i praktičara 
upuštaju se na prijelazu stoljeća u promišljanje novog izazova: J. Neelands 
još je 1993. objavio knjigu Drama and IT: Discovering the human dimensi-
on. J. O’Toole i J. Dunn u vrlo popularnom priručniku za učitelje iz 2002. 
Pretending to Learn uključuju digitalne aktivnosti u brojne primjere koje 
predstavljaju.

U posljednjih petnaestak godina istraživanja se intenziviraju. U dramski 
se rad uključuju blogovi, chatovi, kreiranje fikcionalnih mrežnih stranica, 
računalne igre itd. Carroll, Anderson i Cameron (2006) u knjizi znakovi-
tog naslova Real players? Drama, technology and education propituju odnos 
novih medija i dramskog rada nudeći različite praktične primjere. Carroll i 
Cameron (2009) transformiraju općeprihvaćene dramske tehnike za digi-
talno okružje kako bi sa sudionicima stvorili ulaz (pretekst) u istraživanje 
Shakespeareove drame. Anderson, Carroll i Cameron u zborniku Drama 
Education with Digital Tehnology (2009) predstavljaju čitav niz praktičnih 
pristupa uz solidna teorijska utemeljenja. Flintoff (2010) opisuje upotrebu 
Twitera, Facebooka, Gmaila, mobilnih telefona, kreiranje virtualnih svje-
tova i slično. Kako vrijeme odmiče, sve se više učitelja i dramskih pedago-
ga uključuje u kombinirane oblike rada istražujući kako se forme, konven-
cije i procesi iz dramskog odgoja (poput procesne drame, ogrtača stručnjaka 
D. Heathcote itd.) mogu adaptirati i efikasno upotrijebiti u medijatiziranim 
procesima i u cyber prostoru (Davis, 2011: 106). Nude se i nove forme: S. 
Davis propagira cyberdramu i definira ju kao priču o ljudima izvedenu na 
internetu ili u cyber prostoru (cyberdrama može se raditi sinkrono ili asin-
krono, kaže autorica (Davis, 2011)). 

Istovremeno, neki nacionalni ili regionalni kurikuli i programi, poput au-
stralskoga, već više od dva desetljeća potiču spoj IKT-a i dramskog rada. 
Međunarodna udruga za dramski odgoj (IDEA) bavi se tim promišlja-
njima još od 2001. godine (Flintoff, 2010). Iskustva postaju sve raznoli-
kija. Međutim, širenje ipak ne ide glatko. Učitelji nerijetko pružaju otpor. 
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Zašto? Razlozi koje istraživanja navode idu od osjećaja nekompetencije 
u radu s novim medijima do načelnih otpora zbog osjećaja da tehnologi-
ja dehumanizira dramski rad (Anderson, 2005). Čini se da u dramskom 
radu kronično nedostaje povjerenje u oblike komunikacije koji nisu izravni 
i živi. Na jednoj je razini to neobično jer dramski pristup obrazovanju 
tradicionalno jest progresivan i uključujući. Ima u tome i ironije, piše An-
derson: učiteljima kojima je glavni materijal s kojim rade ono imaginarno i 
nestvarno ponekad je teško prihvatiti isti takav svijet kad postane bestjelesan, 
na ekranu (2005: 125). 

Drugo, jednako je zanimljivo pitanje – što o svemu tome misle učenici. J. 
O’Toole i J. Dunn (2008) nakon procesne drame o osvajanju Mt Everesta, 
provedene dijelom u virtualnom, a dijelom u stvarnom prostoru, ispituju 
doživljaj sudionika i zaključuju kako učenici cijene rad i u digitalnom i 
u stvarnom okružju, ali osobito cijene kako se ta dva oblika rada mogu 
dobro nadopunjavati. S. Davis (2011) također je ispitivala sudionike na-
kon projekta provedenog dijelom online, a dijelom uživo: u ovom slučaju 
gotovo polovica sudionika nije bila sasvim zadovoljna online dijelom, puno 
im je draže bilo igrati uživo. Davis zaključuje kako su online aktivnosti 
odlična nadopuna, ali ne mogu biti zamjena za rad uživo. Malo je vjero-
jatno da će učenici i dramski pedagozi biti voljni zamijeniti dinamične žive 
procese u dramskoj učionici za ono što doživljavaju kao sjedeće, posredovano, 
ograničeno iskustvo (Davis, 2011: 117).

A onda se dogodila pandemija, učionice su ispražnjene. Dramski rad pre-
selio se online ili je zamro. Pojavile su se brojne mrežne stranice koje nude 
dramske igre, vježbe, improvizacije i najrazličitije oblike dramskog rada 
prilagođene za online rad ili za rad po epidemiološkim uputama. Osniva-
ne su Facebook grupe (npr. Drama Zoomers), pojavili su se čak i dramski 
tekstovi napisani za izvođenje upravo na Zoomu21. Usprkos čitavoj ovoj 
hektičnoj aktivnosti mnogi su tijekom zaključavanja (lockdown) zaključili 
da je dramski rad u tim uvjetima nemoguć jer traži živu akciju, a sudionici 
moraju zajednički kreirati u zajedničkom prostoru (Cziboly i Bethelenfalvy, 
2020: 645).

Svakako, dramski pedagozi našli su se pred novim izazovima. Tradicional-
no razumijevanje tjelesnosti, participacije i zajedništva nije više bilo pri-
mjenjivo, objašnjava K. Gallagher. Ova bestjelesna i socijalno atomizirana 

21  https://dramaresource.com/greek-gods-under-quarantine-plays-to-be-performed-online/
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va stvarnost traži od dramskih pedagoga da potraže dramske prakse koje mogu 
pomoći mladima da ponovno pronađu jedni druge (Gallagher i sur., 2020: 
641). Kao ključni izazov autorice definiraju uspostavljanje izgubljene bli-
skosti. Ne može se od digitalnih alata očekivati da sami proizvode bliskost 
(premda omogućavaju komunikaciju nalik živoj). Drugi su glasovi kon-
kretniji. Adam Cziboly i Adam Bethlenfalvy (2020) iznose svoja iskustva 
s provođenjem procesne drame za Zoomu. I premda je jedan od njih radio 
u Norveškoj, a drugi u Mađarskoj, iskustva su im slična i vrlo pozitivna. 
Tražeći načine da potaknu imaginaciju studenata, tražeći forme koje ne 
traže visoko tehničko znanje, proveli su vrlo intrigantne procesne drame. 
Dvije opisane u radu pažljivo vode sudionike u promišljanje aktualnog 
trenutka, ali na vrlo različite načine. U prvoj se priča zapliće oko vandali-
ziranja kipa slobodi na trgu u malom talijanskom gradu tijekom zaključa-
vanja. Kad od vandala stigne poruka Budale, to je umjetnost! – potakne se 
rasprava. U drugoj sudionici ulaze u ulogu zaposlenih u udruzi za psiho-
lošku pomoć. Zatim smišljaju poruke ljudi koji se tijekom zaključavanja 
javljaju udruzi itd. Sudionici su, izvještavaju nas autori, bili vrlo zadovolj-
ni. Ovakav rad omogućuje da se s učenicima dobro proradi ono što je u 
određenom trenutku uistinu važno, zaključuju autori.22

U Hrvatskoj je struka na nove okolnosti uslijed zaključavanja odgovo-
rila na dva načina – nudeći online dramskopedagoške zadatke otvorene 
bilo kome tko na njih naiđe na internetu ili nastavljajući dramski rad u 
online okruženju. Nastava se počela odvijati na daljinu (primjenjujući ra-
zne oblike posredovanja znanja, poput mrežnih platformi, ali i snimljenih 
nastavnih lekcija u okviru Škole na Trećem) i vjerojatno je dio učitelja pri-
mjenjivao i dramske oblike rada. Kod dramskih studija situacija je bila 
nešto drugačija jer oni nisu bili obavezni nastaviti rad pa je tako samo dio 
dramskih studija prebacio svoj dramsko-stvaralački rad online, a drugi dio 
je jednostavno privremeno prestao s radom, s argumentacijom da online 
rad nije kazališni rad. Dramski pedagozi koji su nastavili raditi primjere 
dobre prakse dijelili su uglavnom na društvenim mrežama u grupama 
namijenjenim odgojiteljima, učiteljima i nastavnicima, a osnovana je i FB 
grupa Dramski odgoj na daljinu.

22  Rad ima i osobito zanimljiv tehnički dio u kojem autori nabrajaju što, po njihovom iskustvu, 
funkcionira a što ne funkcionira ako se procesna drama radi na Zoomu. Na primjer, kao plus 
navode da se može upotrebljavati chat i raditi brze ankete, tako su i oni zatvoreniji učenici mogli 
doprinijeti. Navode i dramske tehnike koje odlično funkcioniraju i na Zoomu itd.
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Istraživanje

Istraživanje je osmišljeno kako bismo detaljnije ispitale što se događalo s 
dramskim radom u Hrvatskoj u razdoblju proljetnoga zaključavanja i kako 
su nove oblike rada doživjeli s jedne strane dramski pedagozi, a s druge 
djeca i mladi. U istraživanje su uključeni ispitanici iz različitih konteksta, 
škola i dramskih studija23. Uzorak je ispitanika ciljani – dramski pedagozi 
voditelji dramskih skupina i djeca i mladi, polaznici dramskih skupina. 
Konstruirana su dva upitnika (jedan za djecu i mlade, drugi za odrasle). 
Odgovori odraslih ispitanika prikupljeni su pomoću online ankete (Go-
ogle obrasci) koja je dramskim pedagozima slana mailom i objavljena na 
društvenim mrežama u ciljanim grupama i na ciljanim mrežnim strani-
cama. Anketa za djecu i mlade distribuirana je polaznicima posredstvom 
njihovih dramskih pedagoga i nije objavljivana na društvenim mrežama. 
Podatci su obrađeni u SPSS programu za statistiku, verzija 26. Kolmo-
gorovim Z testom utvrđena je statistički značajna razlika na razini zna-
čajnosti od 1 %, (p <0,01), odnosno, riječ je o neravnomjernoj raspodjeli 
podataka te su u obradi podataka korišteni neparametrijski testovi: Mann 
Whitneyjev U test, Kruskal Wallisov test te Spearmanov koeficijent kore-
lacije. Ispitanicima je u upitnicima ponuđeno i nekoliko otvorenih pitanja. 
Te smo odgovore obradile kvalitativnom metodom, odnosno podatke smo 
reducirale, kodirale i razvrstale u grozdove kako bismo dobile dublji uvid 
u istraživanu pojavu.

Anketu je ispunilo ukupno 226 ispitanika, od toga 143 djece i mladih i 
83 dramska pedagoga. Istraživanje je provedeno u kolovozu i rujnu 2020. 

Dramski pedagozi

Ispitanici dramski pedagozi (N= 83) dramske skupine vode najčešće u 
osnovnoj školi (34 %) i dramskim studijima (31 %), rjeđe u srednjim ško-
lama (16 %), dječjim vrtićima (9 %) i na fakultetima (4 %).24 Za vrijeme 

23  Tetar Tirena, Dramski studio Istarskog narodnog kazališta, Kaos – dramska skupina iz 
Gimnazije Sesvete i Dječji kreativni centar Dokkica i osječki Dramski studio za srednjoškolce i 
drugi.
24  Preostalih 6 % zaokružilo je ostalo i navelo da radi sa starijima, u školama stranih jezika i 
slično.
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va proljetnoga zaključavanja gotovo polovica dramskih pedagoga (43 %) pot-
puno je odustala od održavanja dramskih sati, dio ih je povremeno radio 
online (21 %), a tek nešto više od trećine (36 %) nastavilo je s redovitim 
online susretima dramske skupine. 

Od svih parametara uzetih u obzir pri statističkoj analizi, koja je rađe-
na Kruskal Wallisovim testom (dob, spol, godine života, duljina radnog 
iskustva itd.), samo je jedan pokazao statistički značajnu povezanost s od-
lukom dramskih pedagoga da se upuste u online dramsku: mjesto rada.25 
Naime, dramski pedagozi iz većih gradova (poput Zagreba) češće nastav-
ljaju voditi dramske skupine online.

Na preostala su pitanja iz ankete odgovarali samo dramski pedagozi koji 
su nastavili rad, dakle početni broj se smanjio na 47. Dramski pedagozi 
koji jesu nastavili s online dramskim radom (49 %) većinom kombiniraju 
sinkroni i asinkroni oblik realizacije rada, a čak 32 % ih se odlučilo za 
asinkronu realizaciju sati. Samo 17 % ispitanika dramske sate provodilo je 
sinkrono, odnosno u realnome vremenu. Ovaj rezultat iznenađuje s obzi-
rom na to da je upravo sinkroni način rada najsličniji radu uživo. 

Pitanje zašto se odlučuju za sinkronu/asinkronu realizaciju rada bilo je po-
stavljeno kao otvoreno pitanje. Analiza sadržaja pokazala je da je na odabir 
utjecalo više različitih faktora26: najviše ostale obaveze učenika (15 unosa), 
nešto manje metodički razlozi, poput složenosti zadataka, odabrane struk-
ture rada, vrste zadatka, vremena potrebnoga za izvršenje zadataka i sl. (11 
unosa) i najmanje tehničke mogućnosti (5 unosa). 

Na pitanje zašto su (ipak) nastavili dramski rad, većina ispitanika kao 
osnovni razlog navodi psihološku (72 %) i socijalnu (51 %) podršku djeci 
i mladima. Nešto više od trećine (36 %) vidjelo je u ovome profesionalni 
izazov, a samo 15 % mogućnost unapređivanja vlastitog rada. Ovakvo 
artikuliranje razloga za nastavak rada ukazuje na to da su dramski pe-
dagozi prepoznali izuzetnost trenutka i opterećenje s kojim se suočavaju 
djeca i mladi. To bi moglo značiti i da su na posve nov način oblikovali 
ciljeve u radu. Međutim, odgovori na pitanje o promjeni ciljeva to ne po-
tvrđuju. Ispitanici su birali odgovor na skali od pet stupnjeva od ciljevi 

25  Podatak da niti dob niti duljina radnog iskustva nisu utjecali na odluku o prelasku na online 
rad ruši predrasudu o tome kako su mlađi skloniji (a stariji neskloniji) novim tehnologijama. 
26  Izdvojeni su faktori za koje bilježimo minimalno 5 unosa. Isti se kriterij od minimalno 5 
unosa primjenjivao u svim segmentima kvalitativne obrade.
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su se u potpunosti promijenili do ciljevi su ostali u potpunosti isti. Manje 
od polovine ispitanika (47 %) odlučilo se za odgovor koji sugerira da su 
ciljevi ostali u potpunosti ili skoro jednaki, dok nešto više od trećine (36 
%) bira neutralni odgovor. Samo 16 % tvrdi kako su im se ciljevi značajno 
ili potpuno promijenili. Dakle, ispitanici ne smatraju da su se ciljevi rada 
značajno promijenili. 

Ipak, svakome je jasno da online rad postavlja određena ograničenja. Od 
ponuđenih odgovora na pitanje o ograničenjima mrežnoga dramskog rada 
(mogli su odabrati do 3 odgovora) ispitanici najčešće ističu izostanak ne-
posredne komunikacije (85 %), nešto rjeđe zasićenje sudionika online komu-
nikacijom (55 %) i nemogućnost ostvarivanja umjetničkih ciljeva (45 %), a 
relativno rijetko kao važna ograničenja prepoznaju nemogućnost ostvariva-
nja odgojnih ciljeva (15 %) i neželjene metodičke promjene (11 %).

Što je dobroga donio online dramski rad? Ovdje se od ponuđenih odgovo-
ra (ponovno su mogli odabrati do 3 odgovora) ispitanici najčešće odlučuju 
za promišljanje i realiziranje novih oblika rada (89 %), a važne su im do-
brobiti i osjećaj pripadnosti (51 %), metodičke promjene (45 %) i promjene 
u istraživačkom aspektu dramske umjetnosti (45 %). Dakle, velika većina 
ispitanika prepoznala je poticaj na inoviranje načina rada kao pozitivnu 
okolnost, dobar dio ih je zabrinut zbog težeg realiziranja umjetničkih cilje-
va, a kao glavnu prepreku navode nemogućnost neposredne komunikacije. 

Grafički prikaz 1. Usporedni prikaz odgovora na dva pitanja o 
zadovoljstvu online radom
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va Pitanje o sveukupnom zadovoljstvu online dramskim radom u anketi raz-
dijeljeno je u dva pitanja: Koliko ste zadovoljni odabranim načinima rada 
(tehnikama i zadatcima)? I Koliko ste zadovoljni postignutim ciljevima? Na 
oba pitanja ispitanici su odgovarali u okviru skale od pet stupnjeva, od 1 
– uopće nisam zadovoljan do 5 – u potpunosti sam zadovoljan.

Kad je procjena odabranih načina rada u pitanju, gotovo polovica ispita-
nika daje neutralan odgovor, a nešto više od 40 % zadovoljno je vlastitim 
odabirima. Kod zadovoljstva ostvarenim ciljevima manji je postotak neu-
tralnih odgovora (34 %), ali i bitno veći pozitivnih (ukupno više od 53 %). 
Dakle, ispitanici iskazuju veće zadovoljstvo postignutim ciljevima, nego 
odabranim načinima rada. Udio nezadovoljnih ispitanika u objema je sku-
pinama sličan, relativno malen. Usporedna analiza odgovora pojedinačnih 
ispitanika na gornja dva pitanja daje dublji uvid. 

Prema načinu na koji su odgovorili na ova dva pitanja, ispitanike može-
mo podijeliti u tri skupine. Većina ih je u prvoj skupini (24 ispitanika). 
Oni su odgovorili na oba pitanja jednakom ocjenom, što znači da su bili 
podjednako zadovoljni ili nezadovoljni svojim odabirom metoda i posti-
gnutim ciljevima. Oni kao da su procijenili da su postigli koliko su zaslužili. 
U drugoj su skupini ispitanici koji su zadovoljniji ishodima (postignutim 
ciljevima), nego svojim odabirima načina rada. Ova je skupina manja, čini 
je nešto više od jedne trećine od ukupnoga broja (16 ispitanika). Moglo bi 
se pretpostaviti da su oni spremni dalje istraživati i učiti jer gotovo svi u 
ovoj skupini procjenjuju da su sasvim ili uglavnom zadovoljni postignutim 
ciljevima (prosjek odgovora je 4,44). Oni kao da su dobili i više nego što 
su očekivali od online rada. Doimaju se ugodno iznenađeni. Treća je sku-
pina najmanja (7 ispitanika), ovdje su ispitanici koji su zadovoljniji svojim 
načinima rada, nego postignutim ciljevima. Oni kao da su razočarani. 
Nitko od njih nije zadovoljan postignutim ciljevima (nema procjena 4 ili 
5 u odgovoru na pitanje o zadovoljstvu ostvarenim ciljevima) premda neki 
jesu uglavnom zadovoljni svojim radom (43 % ih odgovara s procjenom 4, 
dakle uglavnom su zadovoljni odabirom načina rada).

Ovaj dojam ispitanika o odnosu između uloženoga i postignutoga utječe 
vjerojatno i na njihov stav o tome hoće li nastaviti s online aktivnostima u 
okviru dramskog rada. Evo kako su pripadnici svake od tih triju skupina 
odgovorili na to pitanje: 
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Grafički prikaz 2. Hoćete li nastaviti s dramskim radom online?

Vidimo kako solidnu perspektivu online rad može očekivati kod prve i 
druge, ali ne i kod treće skupine u kojoj nitko nije odgovorio da planira 
nastaviti i online aktivnosti. (Odgovor na pitanje planiraju li nuditi online 
sadržaje i nakon završetka pandemije na razini cijelog uzorka je 23 % da, 
49 % možda i 28 % ne). 

Djeca i mladi

U skupini djece i mladih bilo je 143 ispitanika, iz većih i manjih gradova 
i mjesta iz cijele Hrvatske. Nešto više od polovice ispitanika bilo je iz 
srednje škole (55 %) i s fakulteta (2 %), a ostali su bili osnovnoškolci. Ve-
ćina je prije zaključavanja na dramsku skupinu išla u dramski studio (60 
%), manji dio ih je išao na dramsku u školi (19 %), a još manji i u školi 
i u dramski studio (15 %). Ostali ispitanici nisu išli na dramsku, ali su 
se uključili u ispitivanje zato što su tijekom zaključavanja rješavali online 
dostupne dramske zadatke. 

Većina ispitanika (54 %) odgovorila je da je nastavila sudjelovati u dram-
skoj i nakon zaključavanja: 35 % ih nije sudjelovalo, a 11 % je sudjelovalo 
ne baš redovito. Premda se dramska nastavila odvijati i u dramskim studi-
jima i u školi, nije se odvijala uvijek i jednako učestalo. Razlike se vide ovi-
sno o mjestu na kojem djeca i mladi pohađaju dramsku skupinu (Kruskal 
Wallisov test pokazao je statistički značajne razlike). 



112

3.
 M

eđ
u

n
ar

o
d

n
i 

zn
an

st
ve

n
i 

i 
u

m
je

tn
ič

ki
 s

im
p

o
zi

j 
o

 p
ed

ag
o

g
iji

 u
 u

m
je

tn
o

st
i 

| 
In

o
va

ti
vn

e 
m

et
o

d
e 

p
o

u
ča

va
n

ja
 u

 u
m

je
tn

ič
ko

m
 p

o
d

ru
čj

u 
| 

Z
b

o
rn

ik
 r

ad
o

va

Grafički prikaz 3. Odgovori ispitanika na pitanje Jesi li sudjelovao u 
online susretima svoje skupine? (ovisno o mjestu održavanja dramske)

Kako je iz prikaza vidljivo, najviše ispitanika sudjelovalo je u radu onli-
ne dramske skupine iz dramskih studija, potom ispitanici koji pohađaju 
dramske sate i u školi (fakultetu) i u dramskome studiju, a najmanje ih je 
sudjelovalo iz odgojno-obrazovnih/obrazovnih institucija. Kako je u škola-
ma istodobno započela i online nastava, logično je da su barem privremeno 
zanemarene slobodne aktivnosti, kojima pripada i rad dramske skupine.

Djeca i mladi upitani su da usporede kontaktni i online rad u dramskoj 
skupini odgovaranjem na dva otvorena pitanja: Navedi do 3 prednosti onli-
ne dramskih zadataka. I Navedi do 3 ograničenja online dramskih zadataka. 
Rezultati su prikazani u sljedećim dvjema tablicama.

Kategorija odgovora Broj unosa

nema prednosti 17 
ušteda vremena 16
udobnost 10

poticajnost novoga načina rada 9
tehničke inovacije 5
produbljivanje teorijskih spoznaja 5

Tablica 1. Prednosti online dramske u odnosu na kontaktnu dramsku u 
studiju i školi (do 3 odgovora).

Najveći broj unosa ovdje bilježimo za neusporedivost dvaju načina rada 
(npr. Ništa mi ne pada na pamet. Online dramska nema nikakvih prednosti. 
Uvijek bih radije išao u studio.). Međutim, jedan dio ispitanika prepoznao 
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je i neke prednosti online dramske skupine poput uštede vremena (npr. 
Ne gubim vrijeme na putovanje u dramski studio.) i udobnosti (npr. Kući 
sam u pidžami.; Mogu ležati dok izvodim zadatke.). Sasvim drugom tipu 
prednosti možemo pribrojiti kategorije odgovora poput poticajnost novoga 
načina rada (npr. Kreativa radi na drugi način.) i tehničke inovacije koje 
se mahom odnose na mogućnosti platforme na koju su se online dramske 
skupine preselile (npr. eksperimenti s ekranom; igranje s kutovima i svjetlom; 
virtualna pozadina i sl.). Jedan dio ispitanika kao prednost ističe produblji-
vanje teorijskih znanja o kazalištu. 

Kategorija odgovora Broj unosa
izostanak komunikacije (govorom,  
dodirom i fizičkom ekspresijom)

24

izostanak zajedničkoga stvaralaštva 16
tehničke poteškoće 15
ograničenost fizičkoga kretanja 10
izostanak zabave i druženja 8

Tablica 2 . Nedostatci online dramske u odnosu na  
kontaktnu dramsku u studiju i školi (do 3 odgovora).

Najučestaliji odgovori na pitanje o nedostatcima svrstani su u kategorije 
izostanak neposredne komunikacije (npr. Konkretna komunikacija s ostalim 
prijateljima. Dodir…; Ne mogu dodirnuti ljude. Ne mogu dobro procijeniti 
njihove emocije.) i izostanak zajedničkoga stvaranja (npr. Ne možemo raditi 
minipredstave skupa.). Osim ovih, uvjetno rečeno dramskih kategorija od-
govora, ispitanici kao nedostatak ističu tehničke poteškoće s internetom i 
nemogućnost fizičkoga pokreta te izostanak zabave i druženja. Usporedbu 
online i kontaktne dramske najbolje je sažeo odgovor jednog ispitanika – 
Osjećaj da to baš nije to.

Jedan manji broj ispitanika iz skupine djece i mladih (N=8) nije išao na 
online dramsku, nego je rješavao online dostupne dramske zadatke koje su 
postavljali dramski pedagozi. Većina je takvih ispitanika očigledno zado-
voljna dostupnim dramskim zadatcima: 75 % ih odgovara da su ih rješa-
vali jer su im bili zanimljivi. Na pitanje koliko im je bilo važno sudjelovati 
u takvim zadatcima (ponuđena im je skala od 1 do 5) odgovori variraju od 
nimalo (1) do jako (5), pri čemu je prosjek 3,75, dakle nešto malo slabije 
od bilo mi je prilično važno. Pitanje dosega i dometa otvoreno postavljenih 
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va dramskih zadataka na internetu jedno je od važnih pitanja koja bi trebalo 
istražiti posebnim, drukčije usmjerenim istraživanjem. Usprkos malom 
uzorku (samo 8 ispitanika) i ograničenom vremenu na koje se odnosilo 
ispitivanje (proljetno zaključavanje 2020.), ovi rezultati pokazuju da ovaj 
oblik rada ima potencijala.

Zaključci

Rezultati istraživanja sugeriraju neke odgovore na pitanje kako su dram-
ski pedagozi i njihovi polaznici odgovorili na pandemijsku krizu i za-
ključavanje. Gotovo polovica dramskih pedagoga potpuno je obustavila 
dramski rad. Otpori prelasku na online rad nisu karakteristični samo za 
našu sredinu, o tome se, kako je u uvodu opisano, raspravlja i u svjetskoj 
dramskopedagoškoj zajednici. S druge strane, posebnost situacije sigurno 
je mnoge potaknula na osobit trud jer su prepoznali koliko je situacija pro-
blematična (i) za njihove učenike. Škole su bile nešto malo manje aktivne 
u provođenju dramske skupine kao slobodne aktivnosti, nego dramski 
studiji. Dramski pedagozi koji su (ipak) prešli na online rad relativno su 
zadovoljni postignutim, pozdravili su metodičke i druge inovacije na koje 
su bili prisiljeni, doživjeli su to kao izazov. Njihovo zadovoljstvo online 
dramskim radom, čini se, ovisi i o omjeru uloženoga i dobivenoga, tj. O 
osjećaju ostvarivanja postavljenih ciljeva s lakoćom ili uz (pre)velik trud. 
Ipak, odgovori sugeriraju da će većina njih (najvjerojatnije) barem ponešto 
od naučenoga i isprobanoga primjenjivati i dalje u radu. 

Djeca i mladi jasno su artikulirali sva ograničenja online dramskoga rada 
(ograničenja kontakta, izostanak zajedničkog stvaralaštva i zabave), ali su 
(barem neki) istaknuli i mogućnosti koje rad u novom mediju nudi (Kre-
ativa radi na drugi način.) Rezultati jedne i druge skupine, djece i odra-
slih posve su usklađeni. Ono što možemo očekivati jest to da se iskustva 
i znanja stečena u ovom tmurnom periodu prenesu i na bolja vremena. 
Tada bismo mogli doći u situaciju koju opisuju inozemni autori, gdje se 
digitalnim alatima koristi kao elementima koji obogaćuju, a ne osakaćuju 
dramski rad. Razmišljanja dramskih pedagoga, kao i djece i mladih, daju 
nadu da bi se tako nešto moglo i ostvariti. 
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ONLINE CHILDREN AND YOUNG ADULT DRAMA 
CREATIVITY

Abstract

Theatre art is characterized by direct communication. The exchange of signs be-
tween the stage and the audience is key to experience a real theatrical experience. 
In the work of extracurricular drama groups and drama studios for children and 
young adults, in which dramatic creativity is nurtured, the communicative aspect of 
real-time performance is questioned with the participants. But what happens when, 
due to epidemiological measures, drama pedagogical encounters move online? The 
research problem is approached with the desire to look at new phenomenon from the 
positions of both parties involved: the dana method collects dana from drama peda-
gogues and the questionnaire method from articipant sin drama groups. The results 
show that more than half of the drama teachers stopped the drama work. However, 
those who switched to the online form are relatively satisfied with what has been 
achieved and they have responded to the new circumstances with new methodical 
approaches. On the other hand, children and young adults primarily point out the 
limitations of this kind of work, with some advantages.

Keywords: asynchronous drama work, communication potential, drama creativity, 
drama education, synchronous drama work
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OD KLASIČNE DO VIRTUALNE NASTAVE DJEČJEG 
ZBORA MLAĐEG UZRASTA U JEDNOJ NASTAVNOJ 
GODINI – PEDAGOŠKI IZAZOV I INSPIRACIJA

Stručni rad /
Professional paper

UDK 37.018.43:004+78 

Sažetak

Uslijed pandemije bolesti COVID-19, sredinom ožujka 2020. godine naglo je pre-
kinuto održavanje redovne nastave u svim odgojno-obrazovnim ustanovama u Re-
publici Hrvatskoj pa tako i u glazbenim školama. Prelaskom na rad u virtualnim 
učionicama, nastava dječjeg zbora posve se transformirala u odnosu na klasičan način 
rada – praksu aktivnog zborskog pjevanja i zajedničkog muziciranja. Preseljena iz 
„žive“ učionice u gluhi virtualni prostor, nastavna zborska praksa suočila se s nizom 
novih i nikad težih izazova – nemogućnošću ikakvog neposrednog kontakta s uče-
nicima, potrebom trenutnog snalaženja u virtualnom prostoru i brzog upoznavanja 
digitalnih alata, pronalaženjem novih načina komunikacije s učenicima, postavlja-
njem novih ciljeva predmeta i sukladno tomu, primjenom drukčijih metoda rada.

U radu će biti prikazana prilagodba novim uvjetima rada kroz organizaciju virtualne 
nastave zbora i provedbu novoosmišljenih nastavnih aktivnosti (kvizopjeva, istraži-
vačkih zadataka, pjevanja i snimanja naučenih pjesama na matricu, virtualnu izravnu 
nastavu preko Google Meeta, snimanja virtualnog videospota), odnosno cjelokupna 
realizacija virtualne nastave Dječjeg zbora mlađeg uzrasta Glazbene škole Franje Ku-
hača Osijek u zadnjoj trećini nastavne 2019./2020. godine. 

Krajem nastavne godine među učenicima je provedena anonimna anketa kojoj je 
cilj bio saznati kakav je njihov doživljaj virtualne nastave zbora. Rezultati ankete 
pokazuju da djeca o toj nastavi imaju pozitivan stav, da najviše vole onu nastavnu ak-
tivnost koja je najsličnija radu u klasičnoj nastavnoj praksi (virtualnu izravnu nastavu 
preko Meeta), a najmanje onu koja ih pjevački individualizira (pjevanje i snimanje 
na matricu), kao i onu koja od njih traži veći vremenski i intelektualni angažman 
(istraživački zadatci). Kvalitativna interpretacija ankete pokazuje da je kombinirana 

27 Glazbena škola Franje Kuhača Osijek, Osijek, Republika Hrvatska; ivancica.hinek@gmail.
com
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nastava širokoga spektra s izmjenom različitih nastavnih aktivnosti dobra koncepcija 
virtualne nastave zbora jer zadovoljava interese, želje i potrebe djece u izvanrednim 
okolnostima provedbe nastave na daljinu. 

Ključne riječi: dječji zbor mlađeg uzrasta, klasična nastava zbora, nove nastavne 
aktivnosti, virtualna nastava zbora, nastava na daljinu

Uvod

Školska 2019./2020. godina u Glazbenoj školi Franje Kuhača Osijek u 
Osijeku (u daljnjem tekstu: Škola) započela je onako kako za učitelje i 
nastavnike Odjela za teorijske predmete počinje svaka nova školska godina 
– planiranjem nastavnih ciljeva i aktivnosti, pisanjem godišnjih nastavnih 
planova i programa za predmete dobivene u zaduženju neposrednog od-
gojno-obrazovnog rada, osmišljavanjem i izradom godišnjeg kurikuluma, 
Godišnjeg plana i programa rada Stručnog aktiva i konkretnom pripre-
mom za rad u nastavi. Ulaskom u osmu godinu kontinuiranog vođenja 
najmlađeg zbora Škole – Dječjeg zbora mlađeg uzrasta Glazbene škole 
Franje Kuhača Osijek (u daljnjem tekstu: Dječji zbor mlađeg uzrasta) pri-
premali smo i postupno realizirali i druge aktivnosti – izabrali godišnji 
pjevački program, isplanirali prijave za natjecanja u zemlji i inozemstvu, 
održali uvodne roditeljske sastanke s audicijom za nove članove zbora, 
osmislili scenski izgled za novu nastavnu godinu, a nastavni rad organi-
zirali kroz različite oblike proba, s ciljem kvalitetnijeg učenja, vježbanja i 
boljeg svladavanja godišnjeg pjevačkog programa. Međutim, slijedom ne-
predviđenih okolnosti na uobičajeni tijek provedbe planiranih aktivnosti 
ubrzo su počeli utjecati neplanirani događaji. Provedbu nastave u prvom 
polugodištu znatno je otežao najdulji štrajk zaposlenih u školama u povi-
jesti Hrvatske – najprije cirkularni pa frontalni, uslijed čega je izgubljeno 
čak 36 radnih dana, nadoknađenih do kraja nastavne godine izmjenom 
školskog kalendara (Gelenčir, 2019). Dugotrajni isprekidani štrajk nemi-
novno se pokazao kao ozbiljna prijetnja za klasičnu nastavu dječjeg zbora 
– praksu aktivnog zborskog pjevanja i zajedničkog muziciranja jer su, zbog 
povremenog neodržavanja proba i posljedičnog gubitka kontinuiteta u 
radu, u pitanje dovedeni krajnji ciljevi nastavnoga rada s tim uzrastom dje-
ce – pjevački razvoj usmjeren k postizanju „(...) ujednačenog, lijepo obli-
kovanog, uhu ugodnog, homogenog zborskog zvuka prirodne dječje boje“ 
(Hinek, 2019: 110) te savladanost zahtjevnog natjecateljskog programa. 
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Hrvatske od 13. ožujka 2020., obustavljeno je izvođenje nastave u svim 
odgojno-obrazovnim ustanovama u državi zbog epidemije zarazne bolesti 
COVID-19 uzrokovane virusom SARS-CoV-2 te je uspostavljena nastava 
na daljinu (Vlada RH, 2020). Kako će se kasnije pokazati, nastavna će 
godina (i) u glazbenim školama završiti u virtualnim učionicama, pro-
vedbom nastave na daljinu. Unatoč svemu do trenutka fizičkog zatvaranja 
škola, sredinom ožujka 2020. godine, s Dječjim zborom mlađeg uzrasta 
uspjeli smo ostvariti dio kurikulumom planiranih aktivnosti i pokazati 
rezultate rada.28 S početkom provedbe nastave na daljinu nastava dječ-
jeg zbora postala je virtualna, doživjevši potpunu, do krajnosti dovedenu 
transformaciju u odnosu na klasičnu nastavu tog predmeta. Potreba da 
se posve neplanirano, gotovo trenutno osmisli i provede nova koncepcija 
nastave dječjeg zbora, uz nužnost paralelnog razvijanja osobnih digitalnih 
kompetencija usmjerenih k učinkovitom radu u virtualnoj učionici, bila 
je izniman profesionalni i pedagoški izazov. Kako je osmišljena i realizi-
rana virtualna nastava s Dječjim zborom mlađeg uzrasta u zadnjoj trećini 
nastavne 2019./2020. godine te kako su učenici doživjeli implementaciju 
novih nastavnih aktivnosti i virtualnu nastavu zbora u cjelini, bit će pri-
kazano u nastavku rada.

Prijelaz s klasične na virtualnu nastavu dječjeg zbora 

Dječji zbor mlađeg uzrasta najmlađi je zbor „po stažu“29 u Školi, ali i po 
starosnoj dobi učenika jer se, prema Nastavnom planu i programu (...) za 
glazbene i plesne škole, skupno muziciranje uvodi od 3. razreda osnovne 
glazbene škole. Mlađim učenicima koji još nemaju skupno muziciranje 
kao obvezan nastavni predmet, omogućeno je fakultativno pohađanje 
nastave ako to žele tako da su u školskoj 2019./2020. godini Dječji zbor 

28  Nastupili smo tako na Javnom satu održanom pred Božić u dvorani Škole (19. prosinca 2019.), 
sudjelovali u radionici „Otvorena proba Dječjeg zbora mlađeg uzrasta – elementi pjevačke tehnike i 
rad na programu za 58. hrvatsko natjecanje učenika i studenata glazbe i plesa“, održanoj 25. siječnja 
2020. na 2. Stručnom skupu Međužupanijskog stručnog vijeća učitelja i nastavnika teorijskih 
glazbenih predmeta na području istoka Hrvatske te se, osvajanjem I. nagrade na ranije spomenutom 
(regionalnom) natjecanju (Zborovi, I. kategorija, 28. veljače – 9. ožujka 2020.), plasirali u finale tog 
natjecanja. 
29  Zbor je osnovan u školskoj 2010./2011. godini na poticaj tadašnjeg ravnatelja Škole prof. 
Josipa Uglika.
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mlađeg uzrasta pohađala 34 učenika (11 dječaka i 23 djevojčice) uzrasta 
od 10 do 13 godina. Učenici su klasičnu nastavu zbora u toj nastavnoj 
godini imali od rujna do sredine ožujka (otprilike šest punih mjeseci) u 
večernjem terminu, dva puta tjedno po 60 minuta. Svaki nastavni sat bio 
je praktičan, skupni rad s učenicima, a sastojao se od „tehničkog“ dijela 
podijeljenog na vježbe disanja, vježbe postave tona na dahu i upjevavanja 
(s ciljem razvoja vokalne tehnike) te „programskog“ dijela koji je podrazu-
mijevao rad na učenju, uvježbavanju i oblikovanju interpretacije skladbi iz 
godišnjeg programa. Zbor je do tada izvodio repertoar sastavljen od jedno-
glasnih i dvoglasnih pjesama uz pratnju klavira, a te smo nastavne godine 
uveli i mjestimično troglasje, u skladu sa zahtjevima partiture koju smo 
pripremali za natjecanje. Probe su bile organizirane kao zajedničke pro-
be, odvojene probe po glasovima i kombinirane probe. Temeljem Odluke 
Vlade od 13. ožujka 2020. prekinuto je neposredno izvođenje nastave u 
školama te smo odmah započeli s planiranjem i osmišljavanjem provedbe 
virtualne nastave zbora. Iz slijeda događaja postalo je jasno da će završno 
državno natjecanje zborova, koje se trebalo održati početkom travnja na 
Muzičkoj akademiji Sveučilišta u Zagrebu, biti, u najboljem slučaju, od-
gođeno na neko vrijeme, a realno – neostvarivo. Isto se odnosilo i na sve 
druge školskim kurikulumom planirane aktivnosti i javne nastupe do kra-
ja nastavne godine. Ostvarivši visoki plasman na natjecanju, učenici su bili 
visokomotivirani za pjevanje u zboru, ali istovremeno i razočarani razvo-
jem situacije zbog koje im je onemogućen odlazak na državno natjecanje, 
time i prilika da dožive iskustvo natjecanja. Uprava Škole u novonastaloj 
situaciji odredila je nekoliko strateških prioriteta: održati kontinuitet re-
dovne nastave, potruditi se da se učenici ne ispisuju, smanjiti pritisak zada-
ća, gradiva i obveza, pratiti njihovu aktivnost te osmisliti novu koncepciju 
nastavnih predmeta i nastavi na daljinu primjeren(ij)e nastavne sadržaje. 
Unatoč početnom strahu i sumnjama u pozitivne ishode održavanja vir-
tualne nastave dječjeg zbora odgojno-obrazovni proces nije smio stati. Pre-
lazak s klasične na virtualnu nastavu dječjeg zbora značio je prvenstveno 
prekid neposrednog praktičnog rada s učenicima i zajedničkog muzicira-
nja, što je suštinski neodvojivo od prirode tog nastavnog predmeta. Stoga, 
bitno je naglasiti da je u korpusu skupnih nastavnih predmeta iz vertikale 
glazbenog odgojno-obrazovnog sustava upravo nastava zbora (i orkestra) 
doživjela najveću i najradikalniju promjenu prelaskom na rad u virtualnim 
učionicama u odnosu na uobičajenu nastavnu praksu. Gubitkom klasične 
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va forme nastava zbora izgubila je i svoje konkretne nastavne sadržaje, odno-
sno nije se više mogla na isti način osloniti na dotadašnju nastavnu prak-
su aktivnog pjevanja i zajedničkog muziciranja. Nastava je promijenila i 
svoju specifičnost – od skupne je postala individualna, i to za onoliki broj 
učenika koliko ih je pjevalo u zboru. Posljedica krajnje individualizacije 
skupne nastave bila je znatno povećanje stručno-administrativnog opsega 
posla jer je o svim novim nastavnim aktivnostima i zadatcima trebalo 
voditi bilješke i evidenciju kako bi se kontinuirano pratio i vrednovao in-
dividualni rad svakog učenika. „Prilikom prelaska na nastavu na daljinu 
i provođenja te nastave nije postajala metodologija koje bismo se držali 
ni primjeri dobre prakse iz kojih bismo mogli učiti, (...)“30 te je stoga bilo 
važno prilagoditi se novim okolnostima, postaviti nove nastavne ciljeve 
predmeta te osmisliti nove nastavne aktivnosti koje će imati bar neke do-
dirne točke sa „starom“ nastavom zbora. Za razliku od klasične nastave 
dječjeg zbora u kojoj izdvajamo tri glavna nastavna cilja: stručno-tehnički 
[ujednačiti dječje (sopranske) glasove i postići tzv. homogeni zvuk zbora], 
programsko-interpretativni (upoznati i praktično svladati program razli-
čitih stilskih i tehničkih karakteristika te ga izvoditi na što višoj umjet-
ničkoj razini) te pedagoški (razvijati ljubav prema pjevanju, zajedničkom 
muziciranju u zborskom ansamblu te oblikovati estetski ukus usmjeren k 
umjetničkoj glazbenoj literaturi), u virtualnoj nastavi dječjeg zbora težište 
smo stavili isključivo na pedagoške ciljeve koji su u zadanim okolnostima 
provedbe nastave na daljinu bili realno ostvarivi: zadržati zanimanje djece 
za pjevanje i dječji zbor kao nastavni predmet, motivirati ih i zainteresirati 
za aktivno sudjelovanje u nastavnim aktivnostima zbora na daljinu, pre-
orijentirati praktičnu pjevačku edukaciju na slušanje (služeći se mrežnim 
videoservisom YouTube), kvalitetnim nastavnim sadržajima doprinijeti 
razvoju njihova glazbenog obrazovanja i estetskog ukusa te nastojati da 
se djeca uza sve nove nastavne aktivnosti – i zabave. Pedagoški izazov 
par excellence počeo je prvim danom praktične provedbe nastave dječjeg 
zbora na daljinu (16. ožujka 2020.), odnosno početkom rada u virtualnoj 
učionici.

30  Ministarstvo znanosti i obrazovanja Republike Hrvatske. (2020). Akcijski plan za provedbu 
nastave na daljinu. Preuzeto 31. 1. 2021. godine sa: https://skolazazivot.hr/akcijski-plan-za-
provedbu-nastave-na-daljinu-prijedlog/
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Organizacija rada i provedba virtualne nastave Dječjeg 
zbora mlađeg uzrasta

Na razini Škole odlučeno je da će se nastava na daljinu organizirati po-
moću besplatne usluge Google G Suite for Education, sastavljene od alata 
koji nastavnicima i učenicima omogućuju učenje na daljinu. Sve virtualne 
učionice za individualnu i skupnu nastavu otvorene su u sustavu Google 
Classroom (u daljnjem tekstu: GC), jednom od alata iz osnovnog G Suite 
paketa, a pjevači dječjeg zbora uključili su se u učionicu Dječji zbor mlađeg 
uzrasta s korepeticijom. Provedba nastave na daljinu imala je dvije faze. 
Prva od njih – faza prilagodbe i upoznavanja novog načina rada, trajala 
je od 16. ožujka do 9. travnja 2020. godine. Osim prvog sata koji je bio 
priprema za rad u virtualnoj učionici, u tom razdoblju nastavu smo realizi-
rali isključivo na daljinu, bez neposredne, izravne interakcije s učenicima, 
postavljajući na učionicu sadržaje za samostalan rad na dan održavanja 
redovnog sata, prema rasporedu s početka nastavne godine. Tako smo 
ostvarili prvih sedam sati nastave. Druga faza provedbe nastave dječjeg 
zbora na daljinu trajala je od 20. travnja do kraja te nastavne godine (17. 
lipnja) kada je, zahvaljujući poboljšanim tehničkim uvjetima, omoguće-
no održavanje videokonferencijskog poziva iz učionice pritiskom na iko-
nu kamere Google Meeta (u daljnjem tekstu: Meet) u naslovu učionice. 
Mogućnost izravne komunikacije s djecom putem videokonferencijskog 
poziva iskoristili smo odmah i do kraja nastavne godine jednom tjedno 
održavali virtualnu izravnu nastavu (ukupno devet sati), u realnom vre-
menu i u trajanju nastavnog sata od 60 minuta. Za drugi sat dječjeg zbora 
u tjednu (ukupno sedam sati do kraja nastavne godine) osmišljavali smo 
i pripremali nastavne materijale i zadatke za samostalan rad na daljinu 
te ih postavljali na učionicu na dan održavanja sata. Kombinacijom dva 
oblika rada – virtualnom izravnom nastavom, uz ostvarivanje socijalnog 
kontakta s djecom te nastavom zbora na daljinu – zadavanjem zadataka za 
samostalan rad, bez izravne komunikacije i socijalnog kontakta s djecom, 
pokušali smo prevenirati mogućnost pada motivacije te pojavu zasićenja 
kao realnih ugroza u provođenju istih oblika nastavnih aktivnosti.
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Početkom provedbe virtualne nastave postupno smo osmišljavali nove na-
stavne aktivnosti koje su u zadnjoj trećini nastavne 2019./2020. godine 
zamijenile klasičnu nastavu dječjeg zbora. Kvizopjevi su bili prva takva 
nastavna aktivnost. Slušno-edukativni Google obrasci (s prividom kviza) 
nisu bili namijenjeni provjeri znanja, bodovanju i ocjenjivanju, već potica-
nju učenika na aktivnost, pobuđivanju interesa i znatiželje te praćenju 
aktivnosti i zalaganja radi kasnijeg vrednovanja. Uz navedeno, kvizopjevi 
su poslužili i za ostvarivanje komunikacije s djecom u razdoblju izolacije 
jer je na kraju svakoga bio ostavljen prostor za komentar ili za osobnu po-
ruku. Nazvani su neobičnim imenima, a svaki je bio na neku temu iz 
područja pjevanja i dotadašnjeg rada u klasičnoj nastavi dječjeg zbora.31 
Služeći se poveznicama s YouTubea, u šest kvizopjeva postavili smo 31 
glazbeni primjer iz literature za dječji zbor tog uzrasta, primjere iz umjet-
ničke glazbe, mjuzikla, filmova, animiranih filmova i popularne glazbe u 
vrhunskim izvedbama, s ciljem slušanja i upoznavanja glazbe. Unatoč 
osjetnoj tuzi što je prekinuta redovna nastava zbora, a time i druženje uz 
radost zajedničkog pjevanja, djeca su izvrsno prihvatila novi način rada. 
Kvizopjevi su im se jako svidjeli jer su u njima mogli čuti i upoznati lijepu 
glazbu, svojim riječima odgovarati na postavljena pitanja, zabaviti se i uči-
ti. U porukama na kraju kvizopjeva pisali su da ih uveseljavaju, uljepšavaju 
im dan, da su sretni što su naučili i čuli nešto novo i da se raduju i jedva 
čekaju sljedeći. Na idućem smo satu na učionicu napisali točne odgovore 
na postavljena pitanja kako bi učenici dobili povratnu informaciju o svo-
jim odgovorima. Unatoč tomu što su bili odlično prihvaćeni kao nova 
nastavna aktivnost, djeci je nedostajalo pjevanje. Naime, nema kvizopjeva 
u kojemu se nisu osvrnuli na ono što je izgubljeno u nastavi dječjeg zbora. 
Do kraja nastavne godine kvizopjeve je riješilo između 21 i 34 učenika, 
odnosno od 61,7% do 100%. Premda je priprema obrazaca bila zahtjevna 

31  Zborski kuhačevski kvizopjev (tema: dječji zbor i skladbe u izvedbi dječjih zborova i solista, 
usporedbe različitih izvedbi, izbor naj pjesme); Kvizopjev vremeplov (tema: upoznavanje pjesama 
iz repertoara prošlih generacija pjevača Dječjeg zbora mlađeg uzrasta); Kvizopjev glasočuv [tema: 
ljudski glas i trajna briga o njegovom zdravlju, Svjetski dan glasa (World Voice Day)]; Kvizopjev 
zloćkopjev (tema: zločesti likovi iz animiranih filmova, karakterizacija zlih likova glasom); Kvizopjev 
SUPERpjev (tema: pjesme koje smo pripremali za natjecanje, ali u novim, drukčijim, neobičnim 
izvedbama, izbor naj pjesme) i Kvizopjev u gostima kod zbora Bečki dječaci (upoznavanje s odabranim 
izvedbama čuvenog svjetskog dječačkog zbora, izbor naj pjesme).



125

3
rd In

tern
atio

n
al S

cien
tific an

d
 A

rtistic S
ym

p
o

siu
m

 o
n P

ed
ag

o
g

y in th
e A

rts | In
o

vative M
eth

o
d

s o
f Teach

in
g in A

rts | C
o

n
feren

ce P
ro

ceed
in

g
s B

o
o

k

i dugotrajna, osobito u početku dok smo tek učili raditi u digitalnim ala-
tima, pozitivne reakcije i komentari djece u odgovorima na pitanja otvore-
nog tipa bili su veliki poticaj za ustrajnost u daljnjem radu. Druga nastav-
na aktivnost provedena u razdoblju održavanja nastave dječjeg zbora na 
daljinu bili su istraživački zadatci. U zadatku „Moja najdraža pjesma“ 
učenici su trebali na virtualnu učionicu prenijeti YouTube poveznicu na 
svoju najdražu pjesmu za dječji zbor ili solo dječji glas (npr. iz animiranog 
filma, dječje TV serije, mjuzikla ili klasične glazbe), napisati nešto o toj 
pjesmi i objasniti zašto su je odabrali. Rok za izvršenje zadatka bio je do 
sljedećeg sata zbora, a za potrebe vrednovanja pratila se aktivnost učenika 
i poštivanje zadanog roka. Zadatak su riješila 24 učenika (70,6%). Na 
učionicu su postavili većinom songove iz mjuzikla i Disneyjevih animira-
nih filmova, ali i filma te rock i pop glazbe. Ostali su se učenici također 
uključili u zadatak tako što su slušali postavljene videozapise te komenti-
rali pjesme. „Kuhačevci u istraživačkom zadatku – dječački zbor Bečki 
dječaci (Wiener Sängerknaben)“ bio je drugi istraživački zadatak u kojemu 
su učenici putem interneta trebali doznati što više informacija o tom zbo-
ru, prezentirati svoj mali istraživački rad u slobodnoj formi te ga postaviti 
u privitak GC-a. Za rješavanje zadatka imali su tjedan dana, a riješio ga je 
21 učenik (61,8%). Idejna rješenja bila su u formi sastava (rukopis/Word 
dokument), umne mape, PowerPoint prezentacije te najavnog plakata za 
zajednički koncert oba zbora. Inspiracija za treći istraživački zadatak 
„How Can I Keep From Singing“ bila je istoimena pjesma skladatelja Gre-
ga Gilpina, a učenici su, nakon što su poslušali pjesmu, trebali odgovoriti 
na pitanje: „Zašto volim pjevati i što sam sve naučio/la pjevajući u zboru?“. 
Zadatak je riješilo 20 učenika, odnosno njih 58,8%, a oblici prezentacije 
bili su sastav (rukopis/Word dokument), umna mapa i PowerPoint prezen-
tacija. U zadnjem istraživačkom zadatku učenici su trebali predstaviti svoj 
najdraži animirani film (mjuzikl) i pjesmu, ponovno u slobodnoj formi. 
Zadatak je riješio 21 učenik (61,8%), a načini prezentacije bili su sastav 
(rukopis/Word dokument) i PowerPoint prezentacija. Treća nastavna aktiv-
nost u provedbi nastave dječjeg zbora na daljinu bilo je pjevanje i snimanje 
naučenih pjesama na matricu. Za potrebe realizacije korepetitorica Andre-
ja Gribl snimila je matrice s klavirskom pratnjom nekih pjesama iz godiš-
njeg programa, a zadatak učenika bio je snimiti se kako pjevaju slušajući 
matricu te potom audiozapis s mobitela postaviti u privitak GC-a. Ovaj 
oblik tjednog zadatka učenici su imali u drugoj fazi provedbe nastave na 
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va daljinu (nakon proljetnih praznika),32 a cilj je bio priprema za snimanje 
„korona“ videospota. Sve pjesme koje su trebali snimiti na ovakav način, 
učenici su naučili pjevati tijekom klasične nastave zbora, ali ih se tada nije 
individualiziralo. Iako takav oblik rada (samostalno pjevanje bez podrške 
zbora) nije dio klasične nastave zbora, zbog okolnosti provedbe nastave na 
daljinu i zadanoga cilja, to je bilo nužno i jedino moguće. Prihvaćajući se 
zadatka, učenici su pokazali volju, motivaciju i hrabrost te odgovoran pri-
stup izvršavanju obveza. Svaku audiosnimku preslušali smo i analizirali u 
prostoru za privatne komentare GC-a kako bi učenici dobili povratnu in-
formaciju o svojoj izvedbi, a svjesni moguće nelagode i treme, odnosno 
činjenice da zborsko pjevanje ipak nije solo pjevanje, pohvalili smo ih i 
dali im veliku podršku. Audiozapis pjesme Wouldn’t It Be Loverly (F. Lo-
ewe: My Fair Lady) poslalo je 17 učenika (50%), a pjesme Reflection (M. 
Wilder: Mulan) – 18 učenika (52.9%). Ključnu kvalitativnu promjenu u 
održavanju nastave dječjeg zbora na daljinu donijelo je unaprjeđenje teh-
ničke podrške u sustavu GC-a, odnosno mogućnost održavanja nastave 
uživo preko Meeta, videokonferencijskim sastankom u virtualnoj učionici. 
Učenici su pristupali nastavnom satu uključenjem kamere Meeta u točno 
vrijeme održavanja sata, jednom tjedno. Pri tome su se mogli vidjeti, raz-
govarati, dopisivati, pjevati, no ne i međusobno čuti i zajednički muzicira-
ti. Od samog početka znali smo da će djecu veseliti mogućnost da se po-
novno vide i pjevaju pjesme koje su naučili do uvođenja nastave na daljinu 
iako je bilo sasvim jasno da to nije i ne može biti prava nastava zbora, već 
samo privid te nastave, slika bez tona. Nastavni sati bili su koncipirani 
jednako kao i u klasičnoj nastavi, no s obzirom na činjenicu da se nismo 
mogli međusobno čuti niti izrađivati program, ranije naučene pjesme pro-
pjevavali smo uz klavirsku pratnju, a naučili smo i nekoliko novih. Osobni 
cilj ovakvog rada s djecom bio je olakšati im i pjevanjem uljepšati vrijeme 
izolacije te razvijati i poticati ljubav prema pjevanju i glazbi. Sudeći po 
komentarima koje su pisali nakon najave sata na učionici, djeci su sati 
zbora preko Meeta bili jako važni, a druženje u učionici započinjali su 
najmanje 15-tak minuta prije početka sata, često obučeni u zborske majice 

32  U prvoj fazi provedbe virtualne nastave dječjeg zbora bio je postavljen sličan zadatak (pjevanje 
i snimanje pjesme Vrapci i strašilo B. Bjelinskog na matricu s klavirskom pratnjom). Tada zadatak 
nije bio obvezan, već je zadan kao izazov za samostalno ponavljanje i vježbanje, a tko je želio, mogao 
se i snimiti. Rezultat prepuštanja realizacije zadatka slobodnom izboru učenika očekivano je bio 
vrlo slab (tek četvero učenika snimilo je audiozapis, odnosno 11,7%) te smo ga, u nastavku rada, 
morali izmijeniti i drukčije postaviti. 
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za nastupe. Na nastavi preko Meeta svaki je put bilo između 22 i 29 uče-
nika (64,7 – 85,3%). Uz spomenute pozitivne učinke u provedbi nastave 
bilo je problema s kašnjenjem zvuka, pucanjem internetske veze te ograni-
čenjem izgleda zaslona (tada još nije bilo moguće vidjeti svu djecu na za-
slonu računala i tako pratiti njihov rad, aktivnost i koncentraciju). Slika 
virtualnog zbora na ekranu računala davala je samo privid zbora, a pro-
blem nemogućnosti zajedničkog zvučanja mogla je nadomjestiti samo teh-
nika. Kako je prekid uobičajenog načina rada onemogućio sve daljnje ku-
rikulumom planirane aktivnosti i javne nastupe, pred kraj nastavne godi-
ne odlučili snimiti virtualni videospot jedne od pjesama iz programa, 
stvoriti autentičnu uspomenu na razdoblje života i rada u izolaciji te tako 
promovirati rad Škole u izvanrednim okolnostima održavanja nastave na 
daljinu. U inicijalnoj anketi pitali smo učenike što misle o ideji, žele li 
sudjelovati u videospotu, odobravaju li roditelji sudjelovanje, koju pjesmu 
žele snimiti te kako žele biti odjeveni. Najveći broj učenika izrazio je želju 
snimiti pjesmu Tomorrow iz mjuzikla Annie, C. Strousea. Za potrebe rea-
lizacije zadatka u tonskom studiju snimili smo matrice s klavirskom prat-
njom i oba glasa te ih postavili na GC, a na učionicu napisali detaljne 
tehničke upute kako se snimiti u videoformatu. Učenici koji su željeli su-
djelovati u snimanju videospota [njih 19 (55,9%), 14 djevojčica i 5 dječa-
ka], poslali su videozapise putem aplikacije WhatsApp, a oni koji nisu že-
ljeli sudjelovati (njih 15, odnosno 44,1%), dobili su tjedni zadatak snimiti 
se kako pjevaju na klavirsku matricu i poslati audiozapis u privitak GC-a. 
Slaganje i montiranje poslanih videozapisa u videospot prepustili smo 
stručnjacima. Vrste nastavnih aktivnosti i dinamika njihove provedbe u 
zadnjoj trećini nastavne 2019./2020. godine prikazani su u Tablici 1.

1. 
FA

ZA

Datum Nastavne aktivnosti Oblik nastave Način realizacije

16. 3. Priprema za rad u virtualnoj 
učionici

/ Informacije (virtualna učionica)

19. 3. Zborski kuhačevski kvizopjev nastava na daljinu (GC, 
nije u realnom vremenu)

kviz (Google obrazac)

23. 3. Kvizopjev vremeplov nastava na daljinu kviz (Google obrazac)

26. 3. Moja najdraža pjesma nastava na daljinu istraživački zadatak, GC

30. 3. Kvizopjev glasočuv nastava na daljinu kviz (Google obrazac)

2. 4. Kvizopjev zloćkopjev nastava na daljinu kviz (Google obrazac)

6. 4. Kvizopjev SUPERpjev nastava na daljinu kviz (Google obrazac)

9. 4. Pjevanje i snimanje na matricu nastava na daljinu audiozapis B. Bjelinski: Vrapci i 
strašilo, ponavljanje/vježbanje



128

3.
 M

eđ
u

n
ar

o
d

n
i 

zn
an

st
ve

n
i 

i 
u

m
je

tn
ič

ki
 s

im
p

o
zi

j 
o

 p
ed

ag
o

g
iji

 u
 u

m
je

tn
o

st
i 

| 
In

o
va

ti
vn

e 
m

et
o

d
e 

p
o

u
ča

va
n

ja
 u

 u
m

je
tn

ič
ko

m
 p

o
d

ru
čj

u 
| 

Z
b

o
rn

ik
 r

ad
o

va

2.
 F

AZ
A 

NA
ST

AV
E 

NA
 D

AL
JJ

IN
U

Datum Nastavne aktivnosti Oblik nastave Način realizacije

20. 4. Nastava zbora virtualna izravna 
nastava

videokonferencijski poziv 
(Meet)

23. 4. Pjevanje i snimanje na matricu nastava na daljinu audiozapis [F. Loewe: Wouldn’t 
It Be Loverly (My Fair Lady)], 
privitak GC

27. 4. Nastava zbora virtualna izravna 
nastava

videokonferencijski poziv 
(Meet)

30. 4. Pjevanje i snimanje na matricu nastava na daljinu audiozapis [M. Wilder: 
Reflection (Mulan)], privitak GC

4. 5. Nastava zbora virtualna izravna 
nastava

videokonferencijski poziv 
(Meet)

7. 5. Kvizopjev u gostima kod 
zbora „Bečki dječaci“ (Wiener 
Sängerknaben)

nastava na daljinu kviz (Google obrazac)

11. 5. Nastava zbora virtualna izravna 
nastava

videokonferencijski poziv 
(Meet)

14.5. Kuhačevci u istraživačkom 
zadatku – dječački zbor „Bečki 
dječaci“

nastava na daljinu istraživački zadatak, slobodna 
forma rješenja, privitak GC

18. 5. Nastava zbora virtualna izravna 
nastava

videokonferencijski poziv 
(Meet)

21. 5. Pjevanje i snimanje na matricu nastava na daljinu audio/videozapis [C. Strouse: 
Tomorrow (Annie)], privitak GC 
/ videospot (YouTube)

25. 5. Nastava zbora virtualna izravna 
nastava

videokonferencijski poziv 
(Meet)

28. 5. How Can I Keep On Singing? 
(Zašto volim pjevati i što sam 
sve naučio/la pjevajući u 
zboru?)

nastava na daljinu istraživački zadatak, slobodna 
forma rješenja, privitak GC

1. 6. Nastava zbora virtualna izravna 
nastava

videokonferencijski poziv 
(Meet)

4. 6. Moj najdraži animirani film 
(mjuzikl) i pjesma

nastava na daljinu istraživački zadatak, slobodna 
forma rješenja, privitak GC

8. 6. Nastava zbora virtualna izravna 
nastava

videokonferencijski poziv 
(Meet)

15. 6. Nastava zbora virtualna izravna 
nastava

videokonferencijski poziv 
(Meet)

Tablica 1. Vrste nastavnih aktivnosti i dinamika njihove provedbe 
tijekom nastave Dječjeg zbora mlađeg uzrasta na daljinu (zadnja 

trećina nastavne 2019./2020. godine)
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Istraživačko pitanje, instrument i uzorak 

Kako bismo saznali kakav je doživljaj virtualne nastave među pjevačima 
Dječjeg zbora mlađeg uzrasta, a s namjerom daljnjeg unaprjeđenja rada i 
poboljšanja nastavne prakse, na prijelazu u deseti tjedan virtualne nastave 
(od 21. do 28.5.) proveli smo postupak anketiranja. Anketni upitnik bio je 
anoniman, napravljen u Google obrascu te sastavljen od pitanja otvorenog, 
zatvorenog i kombiniranog tipa u kojima smo od učenika tražili mišljenje, 
stavove, preferencije i procjene. Za analizu podataka koristili smo kvanti-
tativnu i kvalitativnu analizu. Odgovor je u zadanom roku od tjedan dana 
ispunilo 24 (od 34) učenika, odnosno njih 70,6%. 

Rezultati ankete33

1. Stav učenika prema pjevanju u dječjem zboru

Svi učenici te generacije pjevača dječjeg zbora odgovorili su da vole pjevati 
u zboru (100%). 

2. Doživljaj virtualne nastave dječjeg zbora

Slika 1. Grafički prikaz odgovora na pitanje „Kakav je tvoj doživljaj 
virtualne nastave dječjeg zbora?“

33  Kvantitativni rezultati ankete prikazani su grafovima, a oni kvalitativni – deskriptivno. 
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va 3. Najomiljenija aktivnost u virtualnoj nastavi dječjeg zbora

Slika 2. Grafički prikaz odgovora na pitanje „Što najviše voliš u 
virtualnoj nastavi dječjeg zbora?“

4. Najmanje omiljena aktivnost u virtualnoj nastavi dječjeg 
zbora

Slika 3. Grafički prikaz odgovora na pitanje „Što najviše ne voliš u 
virtualnoj nastavi dječjeg zbora?“

5. Ostale najmanje omiljene aktivnosti u virtualnoj nastavi dječjeg 
zbora

Na pitanje otvorenog tipa da napišu što im se, uz jednu od ranije odabra-
nih nastavnih aktivnosti još ne sviđa u virtualnoj nastavi zbora, odnosno 
što ne vole u toj nastavi, 19 učenika (79,2%) odgovorilo je da im se sve 
ostalo sviđa (sve im je „super“, „zabavno“, „jako lijepo“, „sve volim“), a 
ostali učenici (njih 5, odnosno 20,8%) izdvojili su: preopterećenost zada-
ćama u osnovnoj školi, nesnalaženje u virtualnoj učionici zbog „natrpane 
oglasne ploče“ i raspršenost koncentracije zbog toga što „profesori iz škole 
svakih sat vremena daju zadatke“. Uz odgovor da im se sve u nastavi sviđa, 
dva učenika napisala su da bi se vrlo rado vratili u normalnu školu i pjevali 
s prijateljima. 
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6. Problemi u virtualnoj nastavi dječjeg zbora

Najviše učenika (njih 10, odnosno 41,7%) navelo je da imaju povremene 
probleme s internetom (prekid veze pri nastavi uživo), a 9 učenika (37,5%) 
da zaboravlja napisati i riješiti zadaće. U prostoru za slobodan odgovor 
učenici su napisali da se zbog velikog broja sudionika u videopozivu slika 
i zvuk znaju zamrzavati te da zaboravljaju doći na zbor preko Meeta zbog 
preopterećenosti zadaćama.

7. Samoprocjena aktivnosti u virtualnoj nastavi zbora

Slika 4. Grafički prikaz odgovora na pitanje „Kako procjenjuješ svoju 
aktivnost u virtualnoj nastavi zbora?“

8. Stav o dirigentici zbora u uvjetima provedbe virtualne nastave 
dječjeg zbora

S obzirom na činjenicu da se u virtualnoj nastavi dječjeg zbora posve pro-
mijenio način rada u odnosu na klasičnu nastavu, pretpostavili smo da će 
time i djeca na potpuno novi način doživjeti voditeljicu zbora (dirigen-
ticu). Stoga smo ih pitali kakav im je stav o dirigentici zbora u uvjetima 
provedbe virtualne nastave dječjeg zbora – pozitivan ili negativan? Svi uče-
nici (100%) odgovorili su da imaju pozitivan stav, a u sljedećem pitanju 
(otvorenog tipa) objasnili su svoj odgovor. Sviđa im se način na koji učimo 
nove skladbe, odabir pjesama koje učimo pjevati, način poduke („dobro 
objašnjava“, „ima dobre ideje, super je što radi preko Meeta“, „uvijek nas 
održava u formi, odlično izvede i otpjeva svaku skladbu“), raznolikost 
nastave („svaki sat je drukčiji i ne radimo jedno te isto cijelo vrijeme“). 
Učenici uviđaju i cijene trud „kako bi održali ovaj tip nastave“ i kako bi 
nastava bila „zanimljiva, zabavna i jasna“. Bitnim nalaze i to što se „smi-
jemo i šalimo“, ističu pozitivan pristup radu „bez obzira na udaljenost“, 
spremnost da im se pomogne kad imaju neki problem, a na njihov pozi-
tivan stav utječe i to što je „profesorica zbora uvijek pozitivna, poticajna, 
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va kreativna, vedra, nasmijana, vrijedna i pravična“, „nije previše zahtjevna“ 
te „daje puno drugih prilika za ispraviti zadaću“. 

9. Pohađanje virtualne izravne nastave (preko Meeta) – rado ili 
nerado?

Slika 5. Grafički prikaz odgovora na pitanje „Dolaziš li rado na 
virtualnu izravnu nastavu zbora (Meet)?“

U objašnjenju pozitivnih odgovora na ovo pitanje najveći broj učenika 
(njih 8, odnosno 33,3%) napisao je da rado dolazi zato što dugo nisu vi-
djeli profesoricu i prijatelje, a isti broj ih je kao razlog naveo da rado dolaze 
„zato što pjevamo, pričamo, zabavljamo se i učimo“. Od ostalih odgovora 
izdvajamo: „zato što je to škola, a što se mora, nije teško“, „zato što to 
volim“, „zato što se osjećam potpuno sretno i slobodno dok pjevam u zbo-
ru“. Učenici koji su odgovorili negativno naveli su da nerado dolaze zbog 
zadaća u osnovnoj školi i prevelikog umora (zadaću rješavaju po cijeli dan) 
te zato što „nisu navikli na takve sate“.

10. Zaključci učenika o novostečenim znanjima i iskustvu u virtu-
alnoj nastavi zbora 

Na pitanje otvorenog tipa „Što smatraš najvažnijim što si do sada nau-
čio/la tijekom provedbe virtualne nastave dječjeg zbora?“, sedam učenika 
(29,2%) odgovorilo je da najvažnijim smatra to što su naučili pjevati nove 
pjesme, a četiri učenika (16,7%) – „istraživati i samostalno učiti o glazbi“. 
Uz navedeno, učenici smatraju da je najvažnije što su naučili: važnost dru-
ženja (3 učenika, 12,5%), da „ne može uvijek sve biti kako želimo, ali da 
se uvijek može nekako izvesti“ (2 učenika, 8,3%), „kako sam naučiti pro-
gram, i s preprekama, i s matricom“ (2 učenika, 8,3%), da je u zboru „jako 
teško pjevati kada ne čuješ ostale kako pjevaju“, „biti pozitivan“, „učiti 
pjesme jako brzo“, „nikad ne treba odustajati, moramo nastaviti vježbati“, 
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„da mi je draža normalna škola“, a dvoje učenika napisalo je da im se „sve 
čini važno i korisno“. 

11. Aktivnosti iz virtualne nastave zbora koje bi učenici zadržali u 
klasičnoj nastavi

Slika 6. Grafički prikaz odgovora na pitanje „Koju bi od navedenih 
aktivnosti iz razdoblja rada u virtualnoj učionici dječjega zbora 

zadržao / zadržala u klasičnoj nastavi zbora?“

12. Stav učenika o nastavku pjevanja u zboru te načinu provođenja 
nastave

Na pitanje žele li nakon iskustva provedbe virtualne nastave dječjeg zbora 
i dalje pjevati u zboru, svi učenici (njih 100%) odgovorili su da žele i dalje 
pjevati. Međutim, kada bi mogli birati oblik nastave u sljedećoj nastavnoj 
godini, klasičnu nastavu zbora ili virtualnu nastavu, svi učenici (njih 24, 
odnosno 100%) odabrali bi klasičnu nastavu zbora. 

Interpretacija rezultata

Rezultati ankete pokazuju da učenici Dječjeg zbora mlađeg uzrasta, koji 
su u jednoj nastavnoj godini slušali oba oblika nastave dječjeg zbora – kla-
sičnu i virtualnu, vole pjevati u dječjem zboru te da imaju pozitivan stav 
o provedenoj virtualnoj nastavi. Od svih novoosmišljenih i provedenih 
nastavnih aktivnosti najviše vole onu koja ima najviše sličnosti s klasič-
nom nastavom zbora, a to je virtualna izravna nastava preko Meeta. S 
druge strane, u jednakom postotku najmanje vole istraživačke zadatke (za 
koje trebaju uložiti veći intelektualni i kreativni angažman te odvojiti više 
slobodnog vremena kako bi ih riješili) te pjevanje i snimanje naučenih pje-
sama na matricu – zadatak koji ih pjevački individualizira na ne baš svima 
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va ugodan i prihvatljiv način. To dokazuje i odaziv učenika na realizaciju ove 
nastavne aktivnosti jer je zadatak pjevanja i snimanja naučenih pjesama na 
matricu u cjelini riješen u najmanjem postotku u odnosu na sve provedene 
nastavne aktivnosti (audiozapise snimilo je u prosjeku tek 51,5% učenika, 
a ako se u obzir uzme i prvi zadatak koji su „ignorirali“, taj postotak je 
još manji i iznosi 38,2%). Kvalitativna interpretacija ankete pokazuje da 
je najveći broj učenika zadovoljan koncepcijom virtualne nastave zbora 
iz čega se može zaključiti da je kombinirana nastava širokoga spektra s 
izmjenom različitih nastavnih aktivnosti dobra koncepcija te nastave jer 
zadovoljava interese, želje, mogućnosti i potrebe djece u izvanrednim okol-
nostima provedbe nastave na daljinu. Ne treba zanemariti ni činjenicu da 
su učenici tijekom rada u virtualnoj učionici uvijek pronalazili način kako 
dati na znanje da bi se, unatoč pozitivnom dojmu koji na njih ostavlja 
provedba nastave na daljinu, najradije vratili u „normalnu“ školu i pjevali 
s prijateljima. U provedbi virtualne nastave dječjeg zbora učenici su imali 
povremene probleme s internetom (prekid veze tijekom videokonferen-
cijskog poziva), a dosta ih je zaboravljalo napisati i riješiti zadaće u zada-
nom roku te smo ih na tu obavezu često morali podsjećati. Naime, dječji 
je zbor u nastavi na daljinu dobio zadaće na koje djeca nisu navikla jer 
ih nikada do tada nisu imala. Sve što je bilo potrebno napraviti, naučiti, 
tehnički izvježbati i interpretativno oblikovati, napravili smo zajedno na 
satu, kroz praktičnu aktivnost pjevanja. Potpunom promjenom koncep-
cije predmeta i načina rada, u virtualnu nastavu dječjeg zbora uvedene su 
nove nastavne aktivnosti koje su zahtijevale samostalan rad, disciplinu, 
odgovornost i potpuno drukčiji angažman, a na to neki učenici nisu bili 
spremni, dijelom i zbog preopterećenosti zadaćama u osnovnoj školi (što 
su i naveli u anketi). Za potrebe evaluacije rada učenika tijekom proved-
be virtualne nastave vodili smo bilješke o dvama elementima vrednova-
nja: aktivnost i zalaganje te savladanost programa. Pristup ocjenjivanju 
bio je, realno, daleko blaži nego što su neki učenici to zaslužili svojim 
radom, aktivnošću i zalaganjem, no vođeni preporukama nadležnog Mi-
nistarstva i Škole i imajući u vidu niz problema s kojima su se suočavali u 
posljednjem tromjesečju nastavne 2019./2020. godine, zauzeli smo blaži 
pristup ocjenjivanju te nijedan učenik nije imao zaključenu ocjenu ma-
nju od vrlo dobar (4). Stoga je bilo zanimljivo vidjeti da su se neki učenici 
ocijenili dosta realno te su si čak dali i slabije ocjene objektivno vrednu-
jući svoju (ne)aktivnost u provedenoj nastavi. Imajući u vidu cjelokupnu 
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pripremu, osmišljavanje, organizaciju i realizaciju virtualne nastave zbo-
ra, učenici su zauzeli pozitivan stav prema dirigentici i voditeljici zbora, 
iznijevši u svojim otvorenim odgovorima sve što je doprinijelo stvara-
nju tog stava (od odabira pjesama, načina rada i raznolikosti nastave do 
humora, podrške, pravednog i poticajnog pristupa radu unatoč fizičkoj 
udaljenosti). Gotovo svi anketirani učenici rado su prisustvovali virtu-
alnoj izravnoj nastavi preko Meeta, a kao glavne razloge tomu naveli su 
potrebu za socijalnim kontaktom (susret s profesoricom i prijateljima) te 
radi pjevanja, razgovora, zabave i učenja. U provedenoj virtualnoj nastavi 
zbora najveći broj učenika smatra najvažnijim to što su naučili pjevati 
nove pjesme, čime se potvrđuje da su pjevanje i učenje pjesama najvažnije 
aktivnosti u nastavi zbora, bez obzira na to održava li se nastava čak i 
preko videokonferencijskog poziva. Rezultati ankete pokazuju i to da bi 
učenici iz virtualne nastave zbora najradije zadržali snimanje videospoto-
va, aktivnost koju do tada nismo provoditi u klasičnoj nastavi. Međutim, 
učenicima se svidjela bez obzira na to što je od njih tražila svladavanje 
najteže i mnogima ne baš ugodne prepreke – pjevanje i snimanje na ma-
tricu. Unatoč novim aktivnostima i novom načinu rada virtualna nastava 
dječjeg zbora nije udaljila djecu od pjevanja što su potvrdili odgovorivši 
da i dalje svi žele pjevati u dječjem zboru. Učenici koji su u istoj nastav-
noj godini slušali oba modela nastave – klasični i virtualni, u situaciji da 
moraju odabrati model buduće nastave zbora, bez iznimke biraju klasičnu 
nastavu. Odgovor na ovo pitanje jasno pokazuje da nijedna druga (za-
mjenska) nastavna aktivnost, ma koliko bila atraktivna, dobro osmišljena, 
djeci simpatična i prihvatljiva, ne može zamijeniti vrijednost zajedničkog 
pjevanja i muziciranja u nastavi dječjeg zbora.

Zaključak

Školska 2019./2020. godina glazbenim pedagozima donijela je niz oz-
biljnih i zahtjevnih profesionalnih izazova. Prelaskom na rad u virtual-
nim učionicama u zadnjoj trećini te nastavne godine, nastavna praksa 
klasične nastave zbora – prepoznatljiva po aktivnom zborskom pjevanju 
i zajedničkom muziciranju velikog broja učenika, sasvim se promijeni-
la izgubivši sve ono što ju čini jedinstvenom, vrijednom i posebnom: 
neposredan, praktičan rad s učenicima, zajedničko muziciranje, veći-
nu nastavnih ciljeva, nastavne sadržaje i metode rada. U vrlo kratkom 
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se reorganizirati i trenutno osmisliti nove nastavne ciljeve i aktivnosti 
koje će biti provedive, a učenicima prihvatljive i zanimljive. S tim ciljem 
osmislili smo i u virtualnoj nastavi dječjeg zbora proveli niz novih na-
stavnih aktivnosti: kvizopjeve, istraživačke zadatke, pjevanje i snimanje 
naučenih pjesama na matricu, virtualnu izravnu nastavu preko Meeta i 
snimanje virtualnog videospota. Sve navedeno iziskivalo je stalan dodat-
ni rad na razvoju i stjecanju digitalnih znanja, vještina i kompetencija. 
Skupna nastava dječjeg zbora pretvorila se u individualnu za velik broj 
učenika, što je znatno povećalo stručno-administrativni opseg posla ve-
zan uz pripremu, realizaciju i evaluaciju nastave, odnosno vrednovanje 
individualnog rada i postignuća učenika. Krajem nastavne godine među 
učenicima provedena je anonimna anketa kojoj je bio cilj saznati kakav 
je njihov doživljaj virtualne nastave dječjeg zbora. Rezultati pokazuju da 
učenici imaju pozitivan stav, da najviše vole onu nastavnu aktivnost koja 
je najsličnija radu u klasičnoj nastavnoj praksi (virtualnu izravnu nastavu 
preko Meeta), a najmanje onu koja ih pjevački individualizira (pjevanje 
i snimanje naučenih pjesama na matricu), kao i onu koja od njih traži 
veći vremenski i intelektualni angažman (istraživački zadatci). Kvalitativ-
na interpretacija ankete pokazuje da je kombinirana nastava s izmjenom 
različitih nastavnih aktivnosti dobra koncepcija virtualne nastave zbora jer 
zadovoljava interese, želje, mogućnosti i potrebe djece u izvanrednim okol-
nostima provedbe nastave na daljinu. No, znakovito je da učenici koji su 
u istoj nastavnoj godini slušali oba modela nastave dječjeg zbora – klasični 
i virtualni, u situaciji odabira modela buduće nastave zbora, bez iznimke 
biraju klasičnu nastavu, što govori u prilog tomu da nema zamjenske na-
stavne aktivnosti koja može nadomjestiti vrijednost prave, klasične nastave 
dječjeg zbora. Osim što je bila velik pedagoški izazov i prilika za osobni 
i profesionalni razvoj, osmišljavanje i provedba virtualne nastave dječjeg 
zbora bila je i velika inspiracija potaknuta željom da se djeci olakša i 
uljepša teško razdoblje socijalne izolacije te razvija, potiče i učvršćuje 
ljubav prema pjevanju i glazbi. 
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va FROM CLASSICAL TO VIRTUAL TEACHING OF 
CHILDREN’S CHOIR OF YOUNG AGE IN ONE 
TEACHING YEAR – PEDAGOGICAL CHALLENGE  
AND INSPIRATION

Summary

Due to the COVID-19 pandemic, in mid-March 2020, regular classes in all educa-
tional institutions in the Republic of Croatia, including music schools, were abruptly 
discontinued. By moving the work in virtual classrooms, the teaching of children’s 
choirs was completely transformed when compared to the common way of working 
– the practice of active choir singing and making music together. Moved from a “liv-
ing” classroom to a deaf virtual space, teaching choir practices faced a number of new 
and never more difficult challenges – the impossibility of any direct contact with stu-
dents, the need to instantly navigate the virtual space and quickly learn digital tools, 
finding new ways to communicate with students, setting new objectives of the subject 
and accordingly applying completely different and innovative methods of work.

The paper will show not only the adaptation to new working conditions through the 
organization of distance choir teaching and the implementation of newly designed 
teaching activities (quizzes, research tasks, singing and recording learned songs on 
the matrix, live teaching via Google Meet, recording a virtual video), but the overall 
implementation of virtual teaching Children’s choir of the younger age of the Music 
School of Franjo Kuhač Osijek in the last thimester of the 2019/2020 academic year.

At the end of the school year, an anonymous survey was conducted among students. 
The aim of the survey was to find out about their experiences while working in condi-
tions of distance learning. The results of the survey show that children have a positive 
attitude about the virtual teaching of the choir and that they prefer the teaching ac-
tivity which is most similar to work in classical teaching practice (online classes). On 
the other hand, they appreciated less the activity which individualizes them (singing 
and recording on the matrix) as well as the activity which requires greater temporal 
and intellectual engagement (research tasks). Qualitative interpretation of the survey 
shows that the wide ranged combined teaching with the use of different teaching 
activities presents a good concept because it meets the interests, desires and needs of 
children in extraordinary circumstances of distance learning.

Keywords: children’s choir of the younger school age, classical choir teaching, newly 
designed teaching choir activities, virtual choir teaching, distance learning
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Julijana Jukić, profesor glazbene kulture34

SAMOPROCJENA DIGITALNIH KOMPETENCIJA 
NASTAVNIKA GLAZBENE KULTURE I NJIHOVA 
PRIMJENA U RADU U TRADICIONALNOJ  
I NASTAVI NA DALJINU

Stručni rad /
Professional paper

UDK 37.091.33-027.44:78 

Sažetak

Na početku nove školske godine svi nastavnici pripremaju se za nastavne aktivnosti 
no gotovo nitko od njih ne može predvidjeti ono što se tijekom jedne takve godine 
može dogoditi. Upravo su se takve velike i značajne promjene dogodile školske godi-
ne 2019./2020. zbog pandemije Corona virusa koja je odgojno obrazovne djelatnike 
primorala na nastavu na daljinu. Za učitelje Glazbene kulture ovakav način izvođenja 
predstavlja višestruki izazov zbog specifičnosti predmeta u smislu primjene digitalnih 
alata te samim time ostvarenosti ishoda predviđenih Kurikulumom za nastavni pred-
met Glazbene kulture za osnovne škole i Glazbene umjetnosti za gimnazije u Republici 
Hrvatskoj (MZOS, 2019.). 

Rad istražuje samoprocjenu digitalnih kompetencija nastavnika Glazbene kulture u 
tradicionalnoj i nastavi na daljinu te njihovu primjenu u radu sa digitalnim alatima 
u oba nastavna modela. U istraživanju su sudjelovali nastavnici iz dvije slavonske 
županije: Osječko – baranjske i Vukovarsko – srijemske.

Rezultati istraživanja pokazali su odgovarajuću razinu digitalnih kompetencija koje 
im omogućuju snalaženje sa raznim digitalnim medijima i alatima za rad u tradici-
onalnoj nastavi i nastavi na daljinu. S obzirom na dob ispitanika, razvidno je bolje 
snalaženje i korištenje digitalnih kompetencija mlađih generacija u oba modela za ra-
zliku od zrelijih generacija. S aspekta ostvarenosti ishoda učenja nastavnici smatraju 
kako su njihove kompetencije utjecale na kvalitetu zadanih zadataka, a učeničke na 
njihovo rješavanje te samim time i na bolju ostvarenost obrazovnih ishoda.

Ključni pojmovi: digitalne kompetencije, digitalne tehnologije, nastava na daljinu, 
tradicionalna nastava

34 Osnovna škola Matija Antun Reljković, Cerna, Hrvatska; julijanabenkovic1@gmail.com
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Za pretpostaviti je kako svaki predmetni nastavnik, pa tako i nastavnik 
Glazbene kulture, posjeduje odgovarajuću razinu digitalnih kompetencija 
koje mu omogućuju snalaženje sa raznim digitalnim medijima i alatima za 
rad u nastavnom procesu. Situacija s pandemijom primorala je nastavnike 
Glazbene kulture na oblik nastave kakav do sada nisu imali prilike izvo-
diti, a to je nastava na daljinu. Za pojedine predmete nastava na daljinu 
nije donijela prevelike izazove u smislu obrade nastavnih sadržaja no za 
Glazbenu kulturu ovakav model provođenja nastave predstavlja višestruki 
izazov u smislu usvajanja nastavnih sadržaja te ostvarivanja ishoda pred-
metnih domena predviđenih Kurikulumom za nastavni predmet Glazbene 
kulture za osnovne škole i Glazbene umjetnosti za gimnazije u Republici Hr-
vatskoj (MZOS, 2019.). U Kurikulumu se spominje informacijsko – ko-
munikacijska tehnologija (IKT) kao objedinjujući element učenja i pou-
čavanja glazbe u okviru svih domena, a on uključuje: upoznavanje učenika 
s računalnim programima, učenje glazbenoga pisma pomoću računala, 
audio – obradu i eksperimentiranje sa zvukom te rad u programima za 
skladanje glazbe. Sve navedeno iziskuje od nastavnika dobro poznavanje 
i snalaženje u alatima za rad sa ovim programima. Osim toga, nastavnici 
Glazbene kulture trebaju posjedovati određenu razinu digitalnih kompe-
tencija kako bi mogli koristiti digitalne alate u nastavnom procesu, a uče-
nici stečena znanja o radu sa istima primjenjivati u tradicionalnoj nastavi 
ili, po potrebi, u nastavi na daljinu. Prema Europskom okviru digitalnih 
kompetencija za obrazovatelje u kojemu se govori o specifičnim digital-
nim kompetencijama obrazovatelja, postupno raste svijest o tome kako su 
obrazovateljima potrebne specifične digitalne kompetencije kako bi u pot-
punosti iskoristili potencijal digitalnih tehnologija u svrhu unaprjeđenja i 
uvođenja inovacija u obrazovanje (Redecker, 2017.). 

Digitalne kompetencije nastavnika Glazbene kulture u 
tradicionalnoj nastavi

Prema Europskom okviru digitalnih kompetencija za obrazovatelje nastav-
nici bi trebali steći određene kompetencije kako bi digitalne tehnologije 
učinkovito koristili u nastavi. (Redecker, 2017). Ukupno se radi o čak 22 



141

3
rd In

tern
atio

n
al S

cien
tific an

d
 A

rtistic S
ym

p
o

siu
m

 o
n P

ed
ag

o
g

y in th
e A

rts | In
o

vative M
eth

o
d

s o
f Teach

in
g in A

rts | C
o

n
feren

ce P
ro

ceed
in

g
s B

o
o

k

kompetencije podijeljene u 6 širih područja od kojih područja 2 – 5 čine 
srž europskog okvira s obzirom da se odnose na pedagoške kompetenci-
je obrazovatelja. (Redecker, 2017). Područja od 2 – 5 podrazumijevaju: 
digitalne izvore i materijale tj. kompetencije nastavnika za pronalaženje, 
izradu i dijeljenje digitalnih izvora i materijala, područje učenja i poučava-
nja – upravljanje i organizaciju primjene digitalnih tehnologija u učenju 
i poučavanju, praćenje i vrednovanje – uporaba digitalnih tehnologija i 
primjena strategija kojima se postiže unaprjeđenje praćenja i vrednovanja 
te područje osnaživanje učenika – personalizacija učenja te aktivno sudje-
lovanje učenika u procesu učenja. (Redecker, 2017). 

Slika 1. Sažetak okvira DigCompEdu 
(Europski okvir digitalnih kompetencija za obrazovatelje,  

Redecker, str. 21)

Kada se govori o ovim područjima u kontekstu tradicionalne nastave 
Glazbene kulture razvidno je kako je svako od ovih područja podjednako 
zastupljeno u nastavnom procesu. Nastavnici Glazbene kulture implemen-
tirali su digitalne obrazovne tehnologije u svoj rad i provode ih kroz sve 
domene predmeta uvijek pazeći na racionalno korištenje istih, a pri tome 
im pomaže posjedovanje sposobnosti da procjene u kojoj mjeri će što od 
tehnologije koristiti, a da pri tome ne zanemare učenikove kompetencije 
i preferencije. Raspoloživost digitalnih materijala iziskuje od nastavni-
ka pravovaljanu pripremu u kojem trenutku i za obradu kojih nastavnih 
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va sadržaja će odabrati pojedini medij. U nastavku ovoga poglavlja bitno je 
klasificirati i razlikovati neke od osnovnih pojmova vezanih za medije. 
Prema Matijeviću i Topolovčanu mediji se dijele s obzirom na osjetila koja 
su primarna za njihovo korištenje (oko ili uho) na auditivne, vizualne i 
audiovizualne (Matijević i Topolovčan, 2017). Auditivni mediji obuhva-
ćaju sve uređaje koji omogućuju snimanje i reprodukciju zvuka. (Matijević 
i Topolovčan, 2017: 47) Vizualni nastavni mediji najčešće se koriste za 
poučavanje i samostalno učenje (Matijević i Topolovčan, 2017). Vizualni 
nastavni mediji smatraju se izuzetno važnim za samostalno promatranje i 
učenje na bilo kojem mjestu u bilo koje vrijeme (Matijević i Topolovčan, 
2017). Audiovizualni nastavni mediji – zajednički naziv te grupe medija 
govori da su tu ujedinjeni ton i slika (Matijević i Topolovčan,2017: 47). 
S vremenom su se pojavili mnogo atraktivniji mediji koje nije moguće 
svrstati u neku od spomenutih grupa te se nazivaju multimedija, a po-
drazumijevaju: igrani film, videoklip, multimediju za samostalno učenje 
itd. (Matijević i Topolovčan, 2017). Multimedija omogućuje ujedinjavanje 
prednosti svih singularnih medija u osnovi kojih je auditivni, vizualni ili 
audiovizualni zapis, primjerice crtež, filmski zapis, fotografija, tekst. (Ma-
tijević i Topolovčan, 2017:49).

Slika 2. Tradicionalni i novi mediji (Matijević i Topolovčan, 2017: 48)
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Opće je poznato kako digitalni mediji, ali i multimedija već odavno imaju 
svoje mjesto u tradicionalnoj nastavi Glazbene kulture te bi upravo zbog 
toga važna pedagoška kompetencija bila ona prema kojoj bi nastavnici tre-
bali posjedovati sposobnost snalaženja u ponuđenim digitalnim izvorima 
i materijalima i prepoznati one koji najviše odgovaraju ciljevima poučava-
nja, skupinama učenika te stilu poučavanja. (Redecker, 2017). 

Digitalne kompetencije nastavnika Glazbene kulture u 
nastavi na daljinu

Za održavanje nastave Glazbene kulture na daljinu, nastavnicima su po-
trebne kompetencije koje nadilaze rad i snalaženje s obrazovnom tehnolo-
gijom u razredu. Kako je primjena IKT – a u tradicionalnoj nastavi važan 
dio suvremenog procesa učenja i poučavanja, nužno je digitalno obrazo-
vati i usavršavati kompetencije učenika kroz kurikulume pojedinih pred-
meta (u ovom slučaju Glazbene kulture), a sve kako bi učenici i nastavnici 
stekli približno podjednaku razinu poznavanja i korištenja digitalnih alata. 
(Redecker, 2017). Ovo su neke od važnih predispozicija za izvođenje na-
stave Glazbene kulture na daljinu, a jedna, ne i manje važna stavka jest 
priprema cijeloga procesa realizacije takve nastave. Prema članku The di-
fference between Emergency Remote Teaching and Online Learning (Hodges, 
Moore, Lockee, Trust, Bond, 2020). bez detaljne i dugotrajne pripreme 
ovakvog načina poučavanja može se izgubiti na kvaliteti procesa, a rje-
šenje kao takvo može biti samo privremeno. Osim neposrednoga rada u 
učionici nastavnici Glazbene kulture kao obvezu u svojim satnicama imaju 
i izvannastavne aktivnosti koje se najčešće provode u grupama: pjevački 
zbor, orkestri… Više je nego očito kako radom u virtualnim učionicama 
nastavnici Glazbene kulture ne mogu zadovoljiti učeničke sklonosti pre-
ma ovim aktivnostima zbog apersonalne komunikacije. Supstitucije ovim 
aktivnostima također je nemoguće provoditi zbog epidemioloških mjera 
koje su zabranile održavanje javnih događanja i većih okupljanja pa tako 
učenici ne mogu na koncerte ili u kazališta. Aktivnosti koje nastavnici 
mogu provoditi sa učenicima u virtualnom okruženju su uglavnom istra-
živačkog karaktera u kojima učenici imaju za zadatak pronalaziti glazbene 
sadržaje. Ovakav način rada ne zahtjeva personalnu komunikaciju i inte-
rakciju kao neke druge izvannastavne aktivnosti osim u smislu povreme-
nog usmjeravanja i davanja dodatnih uputa od strane nastavnika. U tom 
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va smislu Redecker navodi kako se digitalne tehnologije mogu primijeniti u 
svrhu kvalitetnijeg osmišljavanja aktivnosti učenja u digitalnom okruže-
nju (Redecker, 2017). Ovakva organizacija aktivnosti priprema učenike za 
samostalni rad u kasnijem školovanju, ali i razvija istraživačke sposobnosti 
koje će im pomoći da dođu do potrebnih informacija. 

Ciljevi i metodologija istraživanja

U radu se opisuje istraživanje koje je provedeno s ciljem utvrđivanja razine 
digitalnih kompetencija nastavnika Glazbene kulture kako u tradicional-
noj nastavi tako i u nastavi na daljinu. Jedan od ciljeva istraživanja bio je 
utvrditi koliko je važna nastavnička kreativnost u korištenju digitalnih 
kompetencija za ostvarivanje odgojno obrazovnih ishoda predmeta u na-
stavi na daljinu. 

Sudionici

U ovom preliminarnom istraživanju je sudjelovalo 42 nastavnika Glazbe-
ne kulture, od toga 34 ženskih (81%) i 18 muških (19%). Od sveukupnog 
broj ispitanika po razini obrazovanja njih 40 (95,2%) ima VSS, 1 ispitanik 
SSS, a 1 ispitanik je mr.sc. zaposlen na radnom mjestu učitelja Glazbene 
kulture. Najveći je udio ispitanika sa 10 – 15 ili 15 i više godina radnog 
staža. 

Metodološki pristup

U istraživanju korišten je anketni upitnik načinjen od pitanja otvorenog i 
zatvorenog tipa. Upitnik je formiran u Google Forms obrascu te distribu-
iran online putem. 

Upitnik se sastojao od pitanja koja su utvrđivala spol, razinu obrazovanja 
te godine radnoga staža. Drugi dio upitnika odnosio se na samoevaluaciju 
digitalnih kompetencija u tradicionalnoj nastavi. U ovom dijelu anketnog 
upitnika bilo je 11 pitanja otvorenog i zatvorenog tipa u vezi primjene di-
gitalnih kompetencija u radu sa obrazovnim tehnologijama u nastavnom 
procesu. Treći dio upitnika sadržavao je 8 pitanja i odnosio se na procjenu 
digitalnih kompetencija u nastavi na daljinu te njihovu primjenu s obzi-
rom na ostvarivanje odgojno obrazovnih ishoda. U ovom dijelu ispitanici 
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su se također izjašnjavali o korisnosti poznavanja računalnih programa 
te platformi na kojima su radili u nastavi na daljinu. Četvrti dio upitni-
ka odnosio se na praćenje, vrednovanje i ostvarivanje ishoda predmetnog 
kurikuluma u nastavi na daljinu. Sastojao se od 12 pitanja, za svaku ka-
tegoriju po 4. 

Nakon prikupljanja odgovora ispitanika izvršena je statistička obrada. Re-
zultati istraživanja prikazani su grafički te interpretirani deskriptivnom 
metodom. 

Rezultati istraživanja i interpretacija

Drugi dio upitnika odnosio se na samoevaluaciju digitalnih kompetencija 
u tradicionalnoj nastavi. Iz rezultata je razvidno kako gotovo polovica ispi-
tanika, njih 40,5% smatra kako su im kompetencije koje posjeduju potpu-
no dostatne za rad s digitalnim alatima u tradicionalnoj nastavi i nastavi 
na daljinu. Djelomično dostatnim svoje kompetencije za rad s digitalnim 
alatima u tradicionalnoj nastavi smatra 59,5% ispitanika, a u nastavi na 
daljinu 54,8% ispitanika. Svega 4,8% ispitanika smatra svoje kompetenci-
je nedostatnim za rad s digitalnim alatima u nastavi na daljinu.

Slika 3. Dostatnost digitalnih kompetencija za rad u tradicionalnoj 
nastavi i nastavi na daljinu

Kako primjena digitalnih kompetencija u tradicionalnoj nastavi podrazu-
mijeva korištenje digitalnih izvora i materijala za rad, ispitanici su se izja-
snili kako za rad u ovom modelu njih 50,0% digitalne materijale koristi 
po potrebi na pojedinim satima, na svakom satu 47,6% ispitanika, a vrlo 
rijetko 2,4% odnosno 1 ispitanik. Najčešće korišteni mediji u tradicional-
noj nastavi su: udžbenik, računalo (stolno ili prijenosno), internet te razne 
videoplatforme. 
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Slika 4. Najčešće korišteni mediji u tradicionalnoj nastavi 

Na pitanje za što najčešće koriste digitalne medije u svome radu ispita-
nici su se u pitanjima otvorenog tipa izjasnili kako ih koriste za obradu 
nastavnih sadržaja, ponajviše glazbeno scenske vrste, obradu glazbala pri 
čemu često koriste obrazovne emisije, slušanje glazbenih primjera te izradu 
kvizova u raznim programima za ponavljanje ili vrednovanje nastavnih 
sadržaja. Kako digitalni mediji mogu poslužiti kao izvor materijala za rad 
u tradicionalnoj nastavi i nastavi na daljinu ispitanici su upitani izrađuju li 
sami digitalne materijale. Iz rezultata istraživanja razvidno je kako 71,4% 
ispitanika ponekad izrađuje digitalne materijale za rad, uvijek 16,7% is-
pitanika, gotovo nikada 4,8% ispitanika i nikada 7,1% ispitanika. Razlog 
ovakvim rezultatima moguće je pronaći u činjenici kako se zbog manjka 
digitalnih kompetencija za korištenje digitalnih alata ispitanici radije osla-
njaju na unaprijed izrađene materijale izdavačkih kuća po čijim udžbenici-
ma rade ili najposjećenije videoplatforme youtube – a. Zadnji dio upitnika 
referirao se na praćenje, vrednovanje i ostvarivanje ishoda u nastavi na da-
ljinu. Bitnom stavkom u radu u nastavi na daljinu ispitanici smatraju svoj 
vlastiti angažman u smislu zadavanja zadataka koji bi pospješili učeničku 
motivaciju i što bolje ostvarivanje obrazovnih ishoda. Također smatraju 
kako fizička distanca itekako može utjecati na motivaciju učenika za rad 
i rješavanje zadanih zadataka. Na kraju upitnika ispitanici su upitani što 
bi usavršili po pitanju svojih digitalnih kompetencija. S obzirom da je 
ovo bilo pitanje otvorenog tipa najčešći odgovorili su: rad u računalnim 
programima, prilagodba zadataka učeničkim kompetencijama, korištenje 
digitalnih alata te bolje snalaženje i korištenje platformi za rad u nastavi 
na daljinu. 
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Zaključak

Analizirajući odgovore ispitanika koji su sudjelovali u istraživanju razvid-
no je kako prostora za napredak i kontinuirani profesionalni razvoj ne 
nedostaje. Često su ispitanici više fokusirani na primjenu svojih digitalnih 
kompetencija u korištenju digitalnih tehnologija i alata u oba modela na-
stave zbog rada na novim, njima nepoznatim platformama i digitalnim 
alatima koji su im ponuđeni na raspolaganje. Trebalo bi biti upravo su-
protno – digitalni alati trebali bi im poslužiti kako bi što bolje i uspješnije 
obradili nastavne sadržaje, a zadatke prilagodili učeničkim preferencijama 
i kompetencijama. Jedna bitna stavka u prelasku sa tradicionalne na na-
stavu na daljinu je izostala, a to je dovoljno vremena za kvalitetnu pripre-
mu kako učenika tako i nastavnika da bi što uspješnije i bolje iskoristili 
mogućnosti platformi na kojima su radili. Ali bez obzira na svu digitalnu 
tehnologiju i mogućnosti koje pruža bitno je ne zaboraviti na učenike i 
nastavnike kao ključne sudionike u odgojno obrazovnom procesu te kako 
su i jedni i drugi nezamjenjivi bilo kakvim digitalnim materijalima ili 
alatima. 

Literatura

Hodges, C., Moore, S., Lockee, B., Trust, T., Bond, A. (2020). The Difference 
Between Emergency Remote Teaching and Online Learning, Educase.

Lockee, B., Moore, M., Burton, J. (2002). Measuring Success: Evaluating Strategies 
for Distance Education. Educase Quarterly, 1, 20 – 26.

Matijević, M., Topolovčan, T. (2017). Multimedijska didaktika. Zagreb: Školska 
knjiga.

Ministarstvo znanosti i obrazovanja. (2019). Kurikulum nastavnog predmeta Glazbe-
na kultura za osnovne škole i Glazbena umjetnost za gimnazije

Redecker, C. (2017). Europski okvir digitalnih kompetencija za obrazovatelje. Zajed-
nički istraživački centar Europske komisije, Europska unija.



148

3.
 M

eđ
u

n
ar

o
d

n
i 

zn
an

st
ve

n
i 

i 
u

m
je

tn
ič

ki
 s

im
p

o
zi

j 
o

 p
ed

ag
o

g
iji

 u
 u

m
je

tn
o

st
i 

| 
In

o
va

ti
vn

e 
m

et
o

d
e 

p
o

u
ča

va
n

ja
 u

 u
m

je
tn

ič
ko

m
 p

o
d

ru
čj

u 
| 

Z
b

o
rn

ik
 r

ad
o

va SELF EVALUATION OF DIGITAL COMPETENCIES 
OF MUSIC EDUCATORS AND THEIR APPLIANCE IN 
TRADITIONAL AND ONLINE TEACHING

Abstract

At the beginning of the new school year, all teachers prepare for teaching activities 
but almost none of them can predict what can happen during such a year. It is 
precisely such great and significant changes that have taken place in the previous 
2019./2020. school year due to the Corona virus pandemic that has forced educators 
to teach at distance. For Music educators this way of teaching is a multiple challenge 
due to the specifics of the subject in terms of digital competences and thus the achive-
ment of outcomes provided by Curriculum for the Music Education for Primary Schools 
and Music Arts for Gymnasiums in the Croatian Republic (MZOS, 2019).

The paper explores the selfe evaluation of digital competencies of Music educators 
in traditional and distance learning and their appliance in both teaching models. 
Teachers from two Slavonian counties participated in the research: Osječko-baranjs-
ka and Vukovarsko-srijemska.

The results of the research showed appropriate level of digital competencies in use of 
digital technologies and media in both teaching models. Considering the age of the 
respondents, it is evident that the younger generations have better coping and use of 
digital competencies in both models, as opposed to the more mature generations. 
From the aspect of achieving learning outcomes, teachers beleive that their compe-
tencies have influenced the quality of assigned tasks and studenst on their solution 
and thus on better achivement of educational outcomes. 

Keywords: digital competencies, distance learning, digital technologies, traditional 
teaching
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Marija Lesandrić, mag. prim. educ.35

PRIMJENA ALTERNATIVNIH PEDAGOŠKIH PRISTUPA 
U NASTAVI LIKOVNE KULTURE: NA PRIMJERU 
MONTESSORI PEDAGOGIJE

Pregledni rad /
Review paper

UDK 37.091.33:7

Sažetak

Danas jedna od najzastupljenijih alternativnih pedagoških koncepcija, pedagogija 
Marije Montessori, zahvaljujući znanstvenom promatranju ljudskoga bića, ima fi-
lozofska, medicinska, psihološka i pedagoška načela koja poštuje u radu s djecom. 
Didaktički materijali i metode koje se koriste u školama koje primjenjuju pedagogiju 
Marije Montessori imaju najveću ulogu u procesu učenja. Ova metoda polazi od 
osnovnih potreba svakog djeteta uključujući njihove interese i razvijajući unutrašnju 
disciplinu i motiviranost. Iako likovna kultura nije jedno od pet velikih područja 
navedene pedagogije, ona ima veliki značaj i integrirana je u sve njezine pore. Tome 
u prilog ide i činjenica da se u spiralnom Montessori kurikulumu likovna kultura 
nalazi u svim razvojnim fazama i etapama školovanja od treće do osamnaeste godine. 

Cilj je ovoga rada dati pregled osnovnih načela Montessori pedagogije u nastavi li-
kovne kulture te istaknuti važnost slobode izbora, razvoja svih osjetila, integriranosti 
sadržaja te uključenosti ruku u proces učenja. Temeljem postavljenih vrijednosti, koje 
se dosljedno protežu kroz rad, ukazano je na potrebu mijenjanja i evoluiranja prakse 
te rekogniciji vrijednosti koje leže u Montessori pedagogiji. Na rezultatima akcijskog 
istraživanja i primjerima iz prakse dat će se uvid u mogućnost implementacije Monte-
ssori metoda rada, didaktičkih načela i materijala u tradicionalnim školama. Poseban 
naglasak bit će na tome da je učenicima važno dati inspiraciju, a ne naredbu jer cilj 
njihova likovnog stvaralaštva treba biti proces, a ne produkt.

Ključne riječi: akcijsko istraživanje, didaktički materijal, likovna kultura, Montesso-
ri pedagogija, primjeri iz prakse

35 OŠ Zrinskih Nuštar, Nuštar, Hrvatska; marija.lesandric@gmail.com
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Razvoj društva i znanosti te globalizacija kao svjetski proces postavljaju 
nove zahtjeve pred školstvo i izobrazbu učitelja. Prije više od stotinu godi-
na Maria Montessori prepoznala je potrebu reforme odgojno-obrazovnog 
sustava te postupno razvijala pedagogiju temeljenu na promatranju i indi-
vidualnom pristupu. Danas ju sve veći broj znanstvenika, pedagoga i uči-
telja koristi i implementira u praksu jer odgovara razvojnim, akademskim, 
socijalnim i emocionalnim potrebama suvremene djece. 

Većina autora govori o Montessori metodi, no neki navode kako Mon-
tessori obrazovanje mnogo bolje opisuje riječ pristup (Lawrence, 2003). 
Koji god termin koristili, jedno je sigurno – pedagogija Marije Montessori 
temelji se na znanstvenom promatranju spontanog učenja djece, na poti-
canju vlastitog djelovanja djeteta i njegove samostalnosti te na poštova-
nju djetetove osobnosti. Dakle u središtu Montessori pedagogije je dijete 
(Philipps, 2003), a Maria Montessori imala je veliku ulogu u oblikovanju 
diskursa razvoja čovjeka na području odgoja (Armstrong, 2008). Meyer 
(2001) opisuje Mariju Montessori kao autoricu koja se tijelom i dušom 
zalaže za svoje učenike, ne formulira neostvarive zahtjeve, već svojim 
vlastitim profesionalnim putem pokazuje kako se njezine zamisli mogu 
provesti u djelo. To postaje oprimjerenjem zorne didaktike i temeljnom 
snagom njezina koncepta kojega je počela definirati početkom dvadese-
tog stoljeća u vrijeme procvata aktivne, odnosno radne škole. Dominacija 
frontalne nastave artikulirane po Herbartovim formalnim stupnjevima i 
razredno-predmetno -satni sustav potaknuli su ju da potraži i osmisli nova 
didaktička i pedagoška rješenja (Matijević, 2001). Ono što je uočila da 
je karakteristično za svu djecu nazvala je univerzalnim karakteristikama 
djetinjstva koje su temelj njezine metode. Univerzalne karakteristike dje-
tinjstva su:

• sva djeca imaju upijajući um

• sva djeca prolaze kroz razdoblja posebne osjetljivosti

• sva djeca žele učiti

• sva djeca uče kroz igru i rad

• sva djeca prolaze kroz nekoliko faza razvoja

• sva djeca žele biti neovisna (Lawrence, 2003),
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a zadaća odraslih jest poznavati te karakteristike, prepoznati i pravilno 
reagirati tijekom svake faze razvoja, odnosno spoznati stvarne potrebe 
djeteta i pružiti mu mogućnost da ih ostvari. Govoreći o fazama razvoja, 
najzanimljivija nam je druga faza koja obuhvaća period života od 6. do 
12. godine, odnosno cijelu prvu etapu primarnog institucionalnog odgo-
ja i obrazovanja. Ta faza razvoja ili razdoblje usvajanja kulture vrijeme je 
kada se dijete tjelesno, duhovno i duševno posve mijenja. Naglo raste, na 
poticaje ne reagira više jednako snažno, a doživljava pomak od konkretnog 
prema apstraktnom. 

Teorijska rasprava

Mišljenje i tvrdnje Marije Montessori mogu se potkrijepiti istraživanjima 
Jeana Piageta koji je zaključio da djeca nemaju razvijeno apstraktno mišlje-
nje sve do dobi od sedam ili osam godina, odnosno da mozak nije sposo-
ban za proces apstrakcije sve dok nema „konkretno“ znanje o tijelu, svijetu 
i njegovim fizičkim silama. Potrebno je sedam ili osam godina kretanja i 
igre da dijete stekne senzomotoričku inteligenciju koja mu služi kao temelj 
za intelektualni i socijalni razvoj ličnosti (Vasta, Haith i Miller, 2005).

Prema Hickmanu i Kissu (2013) veza između umjetnosti i kreativnost 
temelji se na proučavanju kognitivnih procesa. Te procese istraživao je 
Ulger (2017) te nalazi kako odgojni predmeti, s naglaskom na likovnu 
kulturu, snažno razvijaju kreativno mišljenje kod pojedinca te naglašava 
kako umjetnosti treba dati više mjesta u različitim obrazovnim kurikulu-
mima. Ova potreba prepoznata je u Montessori školama koje u svojim spi-
ralnim kurikulumima, u svim razvojnim fazama djeteta i u svim etapama 
odgojno-obrazovnog procesa, naglašavaju važnost umjetnosti, odnosno 
likovnog i glazbenog odgoja. 

Patton (2014) navodi kako igra ima važnu ulogu u modernom obrazov-
nom procesu, a da je njezinu važnost prepoznala Maria Montessori još 
početkom 20. stoljeća. Svoje tvrdnje potkrepljuje činjenicama kako je 
igra, odnosno suradnja i korištenje različitih didaktičkih materijala koji 
sudjeluju i imaju ulogu u igrovnim trenutcima, aktivno zastupljena u ku-
rikularnim strukturama Montessori škola. Istražujući povezanost igre u 
Montessori pedagogiji i umjetnosti, Patton (2014) navodi kako je Monte-
ssori razvila vlastite aktivnosti koristeći neke Froebelove teorije aktivnosti 



152

3.
 M

eđ
u

n
ar

o
d

n
i 

zn
an

st
ve

n
i 

i 
u

m
je

tn
ič

ki
 s

im
p

o
zi

j 
o

 p
ed

ag
o

g
iji

 u
 u

m
je

tn
o

st
i 

| 
In

o
va

ti
vn

e 
m

et
o

d
e 

p
o

u
ča

va
n

ja
 u

 u
m

je
tn

ič
ko

m
 p

o
d

ru
čj

u 
| 

Z
b

o
rn

ik
 r

ad
o

va i istraživanja. Pojašnjava kako učenici u Montessori školama sudjeluju u 
samorežiranoj igri unutar strukturiranog okruženja ostvarujući ishode i 
angažirajući sva osjetila te na taj način povezuju život, umjetnička iskustva 
i umjetničko stvaralaštvo.

Fleming, Culclasure i Furman (2019) svojim su istraživanjem pokazali 
kako osobine školskog okruženja mogu utjecati na razvoj kreativnosti kod 
djece. Rezultati su pokazali kako Montessori učenici kreativnije razmišlja-
ju i djeluju od onih iz tradicionalnih škola. Analizom podskupina došli su 
do zaključka kako je posebno izražena ta razlika kod dječaka. Na jedna-
kom je tragu i istraživanje koje su proveli Heise, Böhme i Körner (2010) 
koji su ispitivali razvoj inteligencije i kreativnosti učenika koji pohađaju 
Montessori i tradicionalnu školu. Utvrdili su kako Montessori učenici po-
kazuju višu razinu kreativnosti. 

Brojna istraživanja (Cossentino, 2005; Dohrman i sur., 2007; Else-Quest 
2006; Hinz, 2011; Milinković i Bogovac, 2011; Rathunde i Csikszentmi-
halyi, 2005; Stoll Lillard, 2006 prema Sablić, Rački i Lesandrić, 2015) po-
kazuju da djeca iz Montessori škola u usporedbi s djecom iz tradicionalnih 
škola pokazuju veću motivaciju za učenje, višestruke interese, samostalnost 
i pozitivan odnos prema učenju, kao i veću odgovornost prema zajedni-
ci. Thomas i Berk (1981) prvi su istraživali razlike između tradicionalnih 
i netradicionalnih škola i njihovih učinaka na rezultate učenja. Nalaze 
kako je najbolje okruženje za učenje i razvijanje kreativnosti ono koje nije 
niti previše strukturirano niti previše fleksibilno, dakle pokazalo se da su 
najkreativniji oni učenici koji pohađaju tradicionalne škole s elementima 
alternativnih pedagoških pristupa. Sefer (1995) nalazi kako učenici kojima 
su u nastavu uvedeni elementi alternativnih pedagogija poput drame, gru-
pnog istraživanja i igre pokazuju bolje rezultate na testovima kreativnosti, 
motiviraniji su za učenje i poboljšava im se sposobnost izražavanja putem 
različitih medija. Besancon i Lubart (2008) istražuju razvoj kreativnosti u 
djece alternativnih škola: Montessori i Freneitove škole i djece koja poha-
đaju tradicionalnu školu. Koristeći različite vrste testiranja, autori nalaze 
kako su učenici iz Montessori škole kreativniji i aktivniji i od učenika koji 
pohađaju Freinetove škole i od učenika koji pohađaju tradicionalne škole.

Osim navedenih studija koje su izravno istraživale i utvrdile visoki stu-
panj kreativnosti učenika u Montessori školama, provedena su i istraživa-
nja koja su pokazala kako i neke druge odrednice Montessori pedagogije 
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(sloboda izbora i suradničko učenje) utječu na razvoj kreativnosti (Amabi-
le i Gitomer, 1984; Ryan i Grolnick, 1986). U ovoj pedagogiji naglasak je 
na postizanju i jačanju unutarnje motivacije, a ne na nagradama (pohva-
lama). Lillard (2005) je utvrdila kako uporaba nagrada smanjuje unutar-
nju motivacija za učenje i kreativno razmišljanje, dok su Lepper, Greene 
i Nisbett (1973) otkrili da djeca koja su sama odabrala crtanje pokazala 
veći stupanj kreativnosti od onih koji su pozvani da to učine za nagradu.

Analizirajući djela Marije Montessori može se izgraditi dojam da margi-
nalizira likovnu umjetnost. U knjizi Otkriće djeteta (2001) ona započinje 
svoju raspravu o umjetnosti navodeći kako su aktivnosti koje opisuje kao 
crtanje zapravo vježbe namijenjene treniranju ruke da bi bila što spremnija 
za pisanje. Osim povezivanja likovnog stvaranja s grafomotoričkim vjež-
bama, navodi kako crtajući djeca nauče mnogo o geometrijskim likovima, 
tijelima, kutovima i sl. Pojašnjavajući navedeno ističe da ukoliko dijete 
previše crta to mu oduzima vrijeme za čitanje. Iz navedenoga se može za-
ključiti kako implicira da su važniji obrazovni predmeti, odnosno razvoj 
vještina koje su u tradicionalnom sustavu vrijednosti više „akademske“. 

Umjetnost u Montessori pedagogiji ima tri temeljne uloge. One su razvoj 
djetetovog karaktera, razvoj intelektualnih vještina i poticanje „instinkta 
za samoizražavanje“. U Otkriću djeteta (2001) Montessori objašnjava kako 
se djetetovo samoizražavanje može ispoljiti kroz pisanje i kroz reprezenta-
tivnu umjetnost. U tom smislu, jasno je da intelektualne vještine postaju 
sredstvo za razvoj umjetničkog izraza. Sada je jasno da Maria Montessori 
nije podcijenila umjetnost, štoviše kroz nju je nastojala povezati i ostvariti 
sve odgojne i obrazovne ciljeve, a to potvrđuju i njezine riječi (1917:309): 
„Da bismo stekli dar crtanja moramo stvoriti oko koje vidi, ruku koja se po-
korava, duša koja osjeća; i na ovom zadatku cijeli život mora surađivati. U 
tom smislu život je sam po sebi jedina priprema za crtanje. Jednom kad smo 
zaživjeli, unutarnja iskra čini ostalo.“

Metodologija

Empirijski dio ovoga rada bio je usmjeren na akcijsko istraživanje čija je 
osnovna svrha unaprjeđivanje prakse (Bognar, 2006). Pozitivne promje-
ne koje se događaju primjenom Montessori pedagogije u tradicionalne 
škole u svijetu potaknule su istraživačicu na implementaciju Montessori 
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va pedagogije u vlastiti odgojno-obrazovni rad, odnosno u nastavu likovne 
kulture. Polazište je bilo istraživačko pitanje: Kako implementirati Monte-
ssori pedagogiju u nastavu likovne kulture i ostvariti sve planirane ishode, 
a pri tome unaprijediti učenje i praksu? Norton (2009, 16) ističe da je “pe-
dagoško akcijsko istraživanje sustavno istraživanje vlastite nastavne/obra-
zovne prakse s dvojakim ciljem – modificiranje prakse i doprinošenje teo-
rijskom znanju.” Imajući ovo na umu, izbor akcijsko-istraživačkog dizajna 
bio je najprikladniji. Akcijsko istraživanje prema Kemmisu, McTaggartu i 
Nixonu (2014) podrazumijeva sustavno dokumentiranje i praćenje onoga 
što se događa pa je u tu svrhu dokumentirana implementacija Montessori 
pedagogije u nastavu likovne kulture kroz prva četiri razreda primarnog 
obrazovanja. Kember i suradnici (1997) definiraju akcijsko istraživanje 
kao sredstvo kojim predani učitelji imaju priliku premostiti jaz između te-
orije i prakse, a da u tome procesu kritički prijatelji imaju proaktivnu ulo-
gu u građenju i održavanju partnerskog odnosa te ostvarivanja promjena 
u obrazovnom procesu. Vodeći se ovom mišlju u istraživanje su uključene 
učiteljice razredne nastave, učiteljica likovne kulture te stručne suradnice, 
pedagoginja i psihologinja, koje su bile kritičke prijateljice. Njihov je glav-
ni zadatak bio praćenje kontinuirane implementacije navedenoga te pro-
cjenjivanje ostvarivanja planiranih ishoda. Dakle, osnovni cilj ovoga ak-
cijskog istraživanja bio je implementirati Montessori pedagogiju u nastavu 
likovne kulture razredne nastave. Pri tome su izdvojene uočene prednosti 
i nedostatci navedene implementacije te zadovoljstvo učenika istim. Osim 
dokumentiranja implementacije Montessori materijala i metoda u nastavi, 
vođen je istraživački dnevnik, a kritičke prijateljice sudjelovale su u ko-
mentiranju interpretacija te analizi zaključaka. Postupcima procjenjivanja 
i prosuđivanja putem različitih evaluacijskih postupaka (listići, razgovor u 
krugu i sl.) i njihovom analizom dobiven je odgovor na istraživačko pita-
nje Kako postići zadovoljstvo i motivaciju učenika? 

Istraživačica je ujedno učiteljica i Montessori pedagoginja, a istraživanje 
je provela u Osnovnoj školi Zrinskih Nuštar, područnoj školi Marinci u 
školskoj godini 2019./2020. U istraživanju je sudjelovalo 24 učenika od 
1. do 4. razreda.
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Ciljevi Kriteriji

Implementacija Montessori metode u 
tradicionalnu nastavu likovne kulture u razrednoj 
nastavi

Istraživačica koristi Montessori materijal u radu 
s učenicima.

Učenici uče/stvaraju/izražavaju se pomoću 
Montessori materijala ili ponukani njime.

Moguće je ostvariti ishode učenja korištenjem 
Montessori materijala.

Tablica 1. Ciljevi i kriteriji akcijskog istraživanja

Opis aktivnosti implementacije Montessori pedagogije 
u tradicionalnu nastavu likovne kulture i prezentacija 
rezultata ostvarenih promjena

Likovna kultura moćan je predmet koji učenicima pruža beskrajne mo-
gućnosti da pomoću mašte vode svoje misaone procese, izražavaju se i 
izraze svoju jedinstvenu perspektivu. Misao vodilja pri planiranju i provo-
đenju implementacije Montessori metode u nastavu ovoga predmeta bila je 
usredotočena na pružanje didaktičkih materijala, kreativnih alata i lekcija 
kao snažnog umjetničkog temelja.

Implementacija Montessori pedagogije u tradicionalnu nastavu likovne 
kulture organizirana je u skladu s načelima iste polazeći od ishoda propi-
sanih Nacionalnim kurikulumom za osnovnoškolski odgoj i obrazovanje 
(2019). 

Na početku prvoga razreda korelirani su: grafomotoričke vježbe, mate-
matička znanja (prepoznavanje i razlikovanje geometrijskih likova) i li-
kovno izražavanje u domeni Stvaralaštvo i produktivnost. Sve navedeno 
povezano je jednim od neprepoznatljivijih Montessori didaktičkih mate-
rijala – Metalnim okvirima i umetcima različitih oblika. Materijal je ovo 
primarno namijenjen ovladavanju mehanizma pisanja, no neizostavni je 
dio senzornog kurikuluma jer pruža djeci priliku da usavrše svoja vizualna 
i taktilna osjetila te da razumiju i prepoznaju oblike koji čine njihov svi-
jet. Sama Maria Montessori (1917) navela je kako je rezultat rada s njime 
ruka koja je uvježbana za najdelikatnije pokrete, a da koristeći ga djeca 
postižu majstorske manualne kompetencije. Ujedno samostalno biraju, 
kombiniraju i stvaraju kompoziciju od odabranih likova tvoreći likovno 
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va djelo. Raznolikost likova i mogućnost kombiniranja boja poticaj su za rad 
i ponavljanje ovoga iskustva. 

Najčešća asocijacija na pedagogiju Marije Montessori njezin je didaktički 
materijal. Ovaj materijal potiče razvoj osjetila, pruža mogućnost konkret-
nog razumijevanja apstraktnih pojmova i učvršćuje vezu mozga i ruku. 
Najbolje ga opisuje sama Maria Montessori kada ga naziva ključem kojim 
se otključavaju vrata u svijet. Prema Philipps (2003) Montessori je vjerovala 
je kako u um ne dolazi ništa što nije prošlo kroz osjetila stoga je izuzetno 
važno ponuditi djetetu takve materijale da razvije osjećaj za različitost i 
red, a ujedno i da proširi i poboljša svoja osjetila i materijalizira apstrak-
ciju. U ovoj pedagogiji dijete prvo mora koristiti svoje najvrjednije oruđe, 
a to su ruke. Prije no što uzme kist mora slikati rukama i prstima, zatim 
prirodnim materijalima (štapić, perje i sl.), a tek zatim kistom. Vodeći se 
ovom mišlju, učiteljica je učenicima na početku njihova osnovnoškolskog 
puta ponudila slikanje prstima, no prije toga su razvijali svoja osjetila razli-
čitim didaktičkim materijalima (povezivanje rubaca različitih materijala, 
opipavanjem i povezivanjem parova pločica različite teksture, povezivanje 
kvačica u boji s odgovarajućom bojom na podlozi, vježbama s drvenim 
pločicama u boji i sl.). Govoreći o bojama, učenicima je omogućeno da 
kroz praktičnu aktivnost zaključe kako će miješajući osnovne boje dobiti 
izvedene. Učenici kapaljkom iz bočice prenose dvije odabrane (crvenu, 
žutu ili plavu) boje na podložak za sapun. Na njemu su označene točkice 
na koje stane jedna kap. Naizmjence stavljaju dvije odabrane boje, a kada 
su popunili sve točkice, na njih prislanjaju papirnatu maramicu. Ona upija 
boje koje se tijekom prijenosa na papir miješaju i nastaje izvedena boja. 
Učenici zorno zaključuju koja je izvedene boja nastala miješanjem odabra-
nih osnovnih, a kroz ovu aktivnost povezuju vježbu praktičnoga života s 
ostvarivanjem odgojno-obrazovnih ishoda. 

Cossentino i Whitescarver (2012) definirali su pet stupnjeva estetskog ra-
zvoja u Montessori učionici. Prvi je pričanje priča koje potiču da emocije 
utječu na interpretaciju i likovni izričaj. Drugi stupanj je konstruktivna 
izgradnja pri kojoj se koriste znanja, stavovi i vrijednosti. Treći predstavlja 
zanimanje za djelo i autora, četvrti interpretativno i osobno povezivanje s 
djelom, a peti razumijevanje složenosti djela, kombinaciju osobnog i uni-
verzalnog te apstrakciju. Kako u ovome istraživanju sudjeluju najmlađi 
dionici osnovnoškolskog odgoja i obrazovanja referirat ćemo se prvenstve-
no na prvi stupanj, odnosno pričanje priča. One su posebnost Montessori 
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pedagogije jer na bajkovit, zanimljiv i često neočekivan način opisuju stva-
ranje svemira i zemlje, čovjekov organizam, brojeve, riječi, život, odnosno 
sve ono što učitelj osmisli i pripremi. Tijekom ovoga akcijskog istraživanja 
pričane su mnoge priče, no ovdje će biti prikazano njih samo nekoliko 
kako bi se stekao dojam. 

Teme Ishodi
1. razred – Oblikovanje na plohi – Crtanje (Točka 
i crta – Crte po toku i karakteru); Oblikovanje na 
plohi – Slikanje (Ploha – Geometrijski i slobodni 
likovi)

2. razred – Oblikovanje na plohi – Crtanje (Točka 
i crta – Gradbene i obrisne crte /Kontrast crta po 
karakteru) 

3. razred – Oblikovanje na plohi – Crtanje (Točka 
i crta – Crtačka tekstura)

4. razred – Oblikovanje na plohi – Crtanje (Točka 
i crta – Kompozicija). 

OŠ LK A.1.1. učenik prepoznaje umjetnost 
kao način komunikacije i odgovara na različite 
poticaje likovnim izražavanjem; OŠ LK B.1.1. 
Učenik razlikuje likovno i vizualno umjetničko 
djelo te prepoznaje osobni doživljaj, likovni 
jezik i tematski sadržaj djela; OŠ LK B.1.2. 
Učenik uspoređuje svoj likovni ili vizualni rad 
i radove drugih učenika te opisuje svoj rad i 
vlastiti doživljaj stvaranja; OŠ LK C.1.1. Učenik 
prepoznaje i u likovnom radu interpretira 
povezanost oblikovanja vizualne okoline s 
aktivnostima, sadržajima i namjenama koji se 
u njoj odvijaju; OŠ LK A.2.1. Učenik likovnim 
i vizualnim izražavanjem interpretira različite 
sadržaje; OŠ LK B.2.1. Učenik opisuje likovno 
i vizualno umjetničko djelo povezujući osobni 
doživljaj, likovni jezik i tematski sadržaj djela itd.

Tablica 2. Najzastupljenije teme i ishodi

Prva priča koja je ispričana učenicima, a nakon koje je slijedilo zajedničko 
pripovijedanje, bila je Točka na bijelom papiru koju je napisala i ilustri-
rala Gulnar Hajo. Priča govori o tome kako kretanjem točke nastaje crta 
(skup točaka), a njihovim udruživanjem nastaju geometrijski likovi čijim 
pak udruživanjem gradimo različite oblike. Tijekom pripovijedanja, svi 
su sjedili na podu u krugu, a učiteljica je na papiru stvarala ono što je 
pripovijedala kako bih učenicima sve zorno prikazala. Na ovu priču na-
dovezala se i Priča o nastanku geometrijskih likova i njihovom povezivanju. 
Iza ovih priča slijedila je vježba tišine Simetrija. Tijekom nje zajednički 
su stvorili oblik koristeći geometrijske likove i vodeći računa o poštivanju 
simetrije. Krajnji cilj ovih aktivnosti nije bio reprodukcija podataka nego 
razumijevanje i primjena u stvarnim životnim situacijama. Posljednji je 
korak likovno izražavanje i stvaranje produkta. Navedene priče pričane 
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va su u svim razredima od 1. do 4. Na ovakav je način moguće ostvariti sve 
teme i odgojno-obrazovne ishode likovne kulture, a ovdje su izdvojeni 
samo oni koji su bili najzastupljeniji (Tablica 2).

S bojama su se upoznavali na mnogobrojne načine, a priče o njima nisu 
izostale. Dvije djeci najzanimljivije bile su: Boje Kašmira Huseinovića i 
Andree Peterlik te Vuk koji je htio biti druge boje Oriane Lallemand. Obje 
priče pripovijedaju životinje (miš i vuk) koje su doselile u razred i kroz 
mnogobrojne aktivnosti u krugu ispričale zanimljive događaje. Nakon 
toga slijedile su lekcije u tri stupnja, vježbe tišine i na kraju stvaralački rad. 
U ovome procesu nastojalo se poštivati mišljenje, viziju i nastojanja Marije 
Montessori (1917) kojima je objašnjavala da je važan proces, a ne produkt. 
Jednom kada dijete nešto stvori, ne osjeća potrebu da zadrži proizvod jer 
je proces taj koji mu pruža zadovoljstvo i unutarnju radost. Odraslima je 
cilj proizvesti proizvod, a dijete drugačije komunicira sa svijetom jer radi 
na razvoju sebe. Svakako, dječja fascinacija ispričanim bila je siguran put 
u maštovite uratke. 

Slika 1. Portreti učenika 1.

Djelo koje je ostavilo najveći dojam, kako na učenike tako i na kritičke 
prijatelje, zasigurno je Velika knjiga portreta Svjetlana Junakovića. Cijelu 
knjigu učiteljica je preoblikovala u vježbu tišine koja je trajala nekoliko 
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nastavnih sati. Sudionici ove aktivnosti bili su učenici 4. razreda. Svi su 
sjedili u krugu, a ispred njih bile su reprodukcije ilustriranih portreta. 
Naime, u knjizi su kao predlošci korišteni neki od najpoznatijih svjetskih 
portreta, a autor ih je u ovoj verziji ponovno naslikao, odnosno reinterpre-
tirao, koristeći se originalnom idejom – umetanja životinjskog lika umje-
sto ljudskog, trudeći se pritom pronaći životinju koja bi, bilo karakterom, 
bilo izgledom, odgovarala zadanom portretu. Prvi zadatak je bio povezati 
originalan portret s onim ilustriranim. Sljedeći je korak čitanje duhovi-
tih opisa ilustriranih portreta koje nam donosi sam autor. Naime, osim 
ilustriranih portreta napisao je i kratke tekstove koji ih prate i duhovito 
opisuju, no u sebi kriju i neke točne informacije vezane za originalne por-
trete (npr. godinu i mjesto nastanka i sl.). Na kraju, kao zadnji korak bilo 
je otkrivanje pravoga imena djela i autora. 

Slika 2. Portreti učenika 2.

Nakon toga slijedio je stvaralački rad učenika (autoportret) u kojem im 
je bio prepušten izbor tehnike. Kroz ovu smo aktivnost povezali svih pet 



160

3.
 M

eđ
u

n
ar

o
d

n
i 

zn
an

st
ve

n
i 

i 
u

m
je

tn
ič

ki
 s

im
p

o
zi

j 
o

 p
ed

ag
o

g
iji

 u
 u

m
je

tn
o

st
i 

| 
In

o
va

ti
vn

e 
m

et
o

d
e 

p
o

u
ča

va
n

ja
 u

 u
m

je
tn

ič
ko

m
 p

o
d

ru
čj

u 
| 

Z
b

o
rn

ik
 r

ad
o

va stupnjeva estetskog razvoja, a ujedno integrirali sadržaje ostalih nastavnih 
predmeta i ostvarili mnogobrojne ishode (npr. OŠ LK A.1.1. Učenik pre-
poznaje umjetnost kao način komunikacije i odgovara na različite poticaje 
likovnim izražavanjem; OŠ LK B.1.1. Učenik razlikuje likovno i vizualno 
umjetničko djelo te prepoznaje osobni doživljaj, likovni jezik i tematski 
sadržaj djela; OŠ LK B.1.2. Učenik uspoređuje svoj likovni ili vizualni rad 
i radove drugih učenika te opisuje svoj rad i vlastiti doživljaj stvaranja). Na 
ovakav način učeći o velikim umjetnicima i kreativnom izražavanju, djeca 
razvijaju razumijevanje različitih stilova umjetničkih djela, eksperimenti-
raju s umjetničkim tehnikama i razvijaju snažan rječnik usredotočen na 
klasifikaciju vizualnih i taktilnih osjetila.

Osim navedenih priča i aktivnosti korištene su: memory kartice kojima je 
cilj bio povezati ime autora i reprodukciju ili naziv djela i djelo; didaktički 
materijal kroz koji su povezali autore i njihova djela na kojima se pojavljuje 
primjerice cvijeće, određena moda i sl.; lekcije u tri stupnja za svaku na-
stavnu temu; kartice i samostalno oblikovane knjižice s različitim temama 
(razdoblja u umjetnosti, slikari, tehnike, motivi i sl.), slagalice te mnoge 
druge didaktički oblikovane materijale prema Montessori zakonitostima 
kako bi obogatili sami proces i time potaknuli što originalnije likovno 
izražavanje. 

Interpretacija

Nastava likovne kulture u Osnovnoj školi Zrinskih Nuštar, područnoj 
školi Marinci organizirana je u skladu s načelima Montessori pedagogi-
je. Realizirane su određene nastavne teme i ostvareni ishodi učenja na-
vedenoga nastavnog predmeta implementacijom elemenata Montessori 
pedagogije. 

Analizirajući implementaciju Montessori pedagogije u nastavu likovne 
kulture te razgovarajući s kritičkim prijateljicama i interpretirajući zapise i 
evaluacijske postupke, zaključuje se kako je ista potaknula učenike na pri-
jelaz iz konkretnog u apstraktni način mišljenja, oplemenila i obogatila sli-
ku o sebi i o svijetu u kojemu žive, razvijala sposobnost kreativnog mišlje-
nja i djelovanja te pridonijela razvoju likovne i vizualne pismenost i prak-
tične primjene tehnika, alata i medija. Povezivanje sadržaja brojnim Mon-
tessori didaktičkim materijalima omogućilo je učenicima upoznavanje 
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likovne i vizualne kulture te umjetnosti u njihovoj cjelovitosti i različitim 
aspektima života. Osim što su im Montessori didaktički materijali olak-
šali iskustvo učenja, omogućili konkretizaciju i približili apstrakciju, oni 
su imali i značajnu odgojnu ulogu. Pomoću njih na praktičan smo način 
povezali međupredmetne teme (Osobni i socijalni razvoj, Učiti kako učiti, 
Građanski odgoj i obrazovanje itd.)

Tijekom implementiranja Montessori didaktičkih materijala u rad s uče-
nicima, uočene su prednosti i nedostatci. Kao najveća prednost izdvojena 
je integracija gotovo svih nastavnih predmeta unutar aktivnosti. Bila je 
očigledna veća motiviranost za istraživanjem, propitkivanjem, promatra-
njem i demonstracijom vještina te u konačnici likovnim izražavanjem kao 
vrhuncem procesa učenja. Ponekada su sami učenici pokušavali osmisliti 
didaktički materijal ili priču za pojedinu nastavnu temu jer su navodili da 
im oni olakšavaju proces učenja ili da kroz njega/njih brže i zabavnije uče. 
Kao velika prednost prepoznato je aktivno učenje u kojemu su istraživač-
ki i iskustveni rad bili polazište koje ih je dovelo do saznanja i znanja, a 
ujedno i kvalitetnih, maštovitih i inovativnih likovnih rješenja. Uz sve to 
učenici su bili spremniji kritički se osvrnuti na vlastita likovna ostvarenja 
kao i na ostvarenja drugih učenika. Osim što su bili spremniji, njihovi su 
osvrti bili sadržajniji, smisleniji i kvalitetniji što pokazuje na usvojenost i 
razumijevanje likovnih pojmova i jezika.

Kod velikog dijela učenika primijećena je veća samostalnost i urednost 
tijekom rada, a to se pripisuje didaktičkim materijalima čija je karakteri-
stika red, redoslijed izvođenja i estetika te dječjoj fascinaciji istima i pošti-
vanjem pravila korištenja samih materijala. U navedenome je prepoznat i 
jedan nedostatak, a to je nestrpljivost i početno nesnalaženje u korištenju 
navedenoga materijala kod jednog dijela učenika. Ovaj nedostatak nije 
neočekivan s obzirom na činjenicu da je izostalo ranije korištenja istoga. 

Kao najveću prepreku korištenju Montessori didaktičkog materijala i di-
daktičkog materijala koji je nastao po uzoru na Montessori pedagogiju iz-
dvojene su financije i vrijeme. Originalni Montessori didaktički materijal 
skup je i iz toga razloga u tradicionalnim školama uglavnom neprisutan, 
a njegova samostalna izrada, osim što zahtijeva značajna osobna finan-
cijska ulaganja, iziskuje mnogo uloženog vremena za pripremu. Ukoli-
ko zanemarimo vrijeme i novac, treba reći da materijal, odnosno njegovo 
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va korištenje, zahtijeva posebne metode i načela rada, a nevelik broj učitelja 
spreman je usavršavati se u tome smjeru pa je i to sastavni dio navedene 
prepreke.

Sve prednosti i nedostatci mogli bi se svesti pod zajednički nazivnik i reći 
da se tijekom ovoga akcijskog istraživanja iskustveno uvidjelo i potvrdi-
lo kako Montessori materijali uvelike pospješuju i olakšavaju ostvarivanje 
učenikovih potencijala pri čemu je ključan doživljaj radosti, uspjeha u uče-
nju i želje za istraživanjem i otkrivanjem svijeta oko sebe.

Zaključak

Iako je Montessori pedagogija razvijena prije više od sto godina, usmjere-
nost na individualne potrebe, zadovoljavanje istih, sloboda izbora i samo-
stalnost čine ju relevantnom za učenike i dan danas. U ovome istraživanju 
pokazano je kako je moguće implementirati Montessori pedagogiju u tra-
dicionalnu nastavu likovne kulture i pri tome ostvariti planirane odgoj-
no-obrazovne ishode. 

Mnogo je razloga zašto bi Montessori pedagogija mogla utjecati na kre-
ativnost učenika: neovisnost i sloboda, struktura učionice i pripremljena 
okolina, fleksibilnost prostora i vremena te naglasak na unutrašnjoj moti-
vaciji i suradnji. U našim tradicionalnim školama ne možemo sve navede-
no ponuditi zbog prostornih, materijalnih ili vremenskih ograničenja, no 
dobar dio toga možemo. Upravo je ovim radom to prikazano. Tijekom ak-
cijskog istraživanja učenici su imali priliku učiti putem oblikovanih i ne-
oblikovanih Montessori didaktičkih materijala i pri tome biti samostalni 
i aktivni. Njihove pozitivne povratne informacije i zadovoljstvo ovakvim 
pristupom i načinom rada ukazalo je na potrebe mijenjanja i evoluiranje 
tradicionalne prakse i kurikuluma u kojemu bi poučavanje likovne kulture 
i vještina povezanih s umjetničkim izražavanjem trebalo zauzeti značajno 
mjesto jer je to temelj za dječji kreativni, vizualni, senzorni i emocionalni 
razvoj. 

Razvojna perspektiva ovoga akcijskog istraživanja krije se u postupnom, 
ali kontinuiranom i dosljednom uvođenju Montessori pedagogije ili njezi-
nih ideja i materijala u tradicionalnu nastavu likovne kulture u razrednoj 
nastavi. Time će se pridonijeti rekogniciji vrijednosti ove pedagoške kon-
cepcije i njezina specifična didaktičkog materijala te otvorenosti prema 
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istome. Na razmišljanje o navedenome poziva i Maria Montessori rekavši 
kako mašta ne postaje velika sve dok ju ljudi, s obzirom na hrabrost i sna-
gu, ne iskoriste za stvaranje. 
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ALTERNATIVE PEDAGOGICAL APPROACH TO ART 
TEACHEING: BASED ON MONTESSORI PEDAGOGY

Abstract

Due to its scientific view of human beings and as one of the most widely spread al-
ternative pedagogical concepts, the Montessori pedagogy has philosophical, medical, 
psychological and pedagogical principles applied in children’s education. Didactic 
materials and methods implemented in Montessori schools are of utmost significance 
for the learning process. The Montessori method is founded on basic needs of each 
individual child including their interests, as well as internal discipline and motivation 
development. Although Art as an academic subject is not included in the five major 
areas of the Montessori pedagogy, it nevertheless holds great importance and is inte-
grated in every aspect of it. This is evidenced by the fact that Art is present in every 
phase and stage of the Montessori spiral curriculum from ages 3 to 18.

The aim of this paper to propose an overview of the basic Montessori pedagogy 
principles in the academic subject of Art and to emphasise the importance of choice, 
complete sense development, cross-curricular integration and hands-on approach to 
learning. A need for change and evolution of the practicum and the recognition of 
values underlying the Montessori pedagogy has been proposed based on the set val-
ues, present throughout the paper. The results of an action research and case studies 
provide an insight into the possible implementation of Montessori method, didactics 
and materials in traditional schools. Special emphasis is placed on the importance of 
providing the opportunity for inspiration of students, as opposed to an order since 
the aim of their artistic creation should be the process rather than the product.

Keywords: action research, Art as an academic subject, case studies, didactics, Mon-
tessori pedagogy
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red. prof. art. Letricija Linardić37

PRIMJENA PROŠIRENIH MEDIJA U UMJETNIČKOJ 
NASTAVI: PRIKAZ RADA „OTISCI SJEĆANJA“

Plenarno izlaganje /
Key note lecture

UDK 37.091.33-027.44:7 

Sažetak

U ovom se eksplikativnom radu raspravlja o ideji stvaranja umjetničkog rada po-
sredstvom digitalnih i mehaničkih strojeva. Ideja o stroju / robotu kao umjetničkom 
alatu razvija se tijekom 20. stoljeća i proširuje prostor umjetničkog izražavanja. Svrha 
ovog rada je steći uvid u najznačajnije umjetnike koji su u svom radu koristili digi-
talne i mehaničke strojeve, kako bi se objasnili koncepti i metode za potencijalni 
razvoj studentskih umjetničkih projekata. U radu je također prikazano umjetnič-
ko istraživanje i umjetnički rad Letricije Linardić, „Otisci sjećanja“, u proširenom 
mediju umjetničke grafike. Cilj je bio utvrditi koncepte za čiji je konačni produkt 
bilo potrebno, umjesto tradicionalnih umjetničkih alata, uključiti visoko tehnički 
osmišljen stroj, te analizirati mogućnosti implementacije istih ili sličnih koncepata i 
metoda u umjetničkoj edukaciji u visokoškolskoj ustanovi. Prikupljene informacije i 
analize, osobni dnevnički zapisi, daju uvid u inovativne postupke u stvaranju umjet-
ničkog djela, koji će poslužiti u proširivanju pedagoških metoda i postupaka izrade 
umjetničkog rada na visokoškolskoj umjetničkoj instituciji.

Ključne riječi: čovjek i stroj; digitalni i mehanički stroj; strojna umjetnost; 
umjetnička nastava; umjetničko djelo

36 Sveučilište u Rijeci, Akademija primijenjenih umjetnosti, Rijeka, Hrvatska; nina.licul@apuri.
uniri.hr
37 Sveučilište u Rijeci, Akademija primijenjenih umjetnosti, Rijeka, Hrvatska; letricija.linardic@
apuri.uniri.hr 
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Utjecaj stroja na umjetničku misao

Umjetnost nerijetko prikazuje ono što znanost još nije dosegla. Također, 
umjetnost se dosezima znanosti služi da bi prikazala kompleksne ideje 
koje se bez nje ne mogu prikazati. U duhu teorije o dekonstrukciji slike Ja-
cquesa Derride, slika u digitalnom okruženju postaje „vizualna gramatika 
novog svijeta virtualne realnosti“ (Paić, 2009). U takvom okruženju, javlja 
se nova estetika, potaknuta idejom o mogućnostima primjene vrhunskog 
digitalnog stroja kao umjetničke reprezentacije ili umjetničkog alata. As-
piracije umjetnika koji koriste te mogućnosti u doba digitalne ere su stoga 
dvojake. S jedne strane, umjetnici estetiku stroja koriste kao motiv, za 
prikazivanje unutarnjih dijelova stroja, bilo mehaničkih (ne-digitalnih) 
ili digitalnih („hardware“ i „software“) i svih njegovih osobina. Primjeri 
ovakve uporabe stroja u umjetnosti su brojni, sažeti u nadrealnom „bio-
mehaničkom stilu“ Hansa Rudolfa Gigera. S druge strane, umjetnici stroj 
koriste kao metodu, princip (Broeckmann, 2016) ili alat, koji ima goto-
vo Pigmalionov učinak, pretvarajući se u suautora umjetničkog rada. U 
nastavku teksta baviti ćemo se potonjim.

Ideja uključivanja stroja u sam umjetnički proces nije samo estetske i kon-
ceptualne naravi, već potiče pitanja o etici, autorstvu i, općenito, smjera u 
kojem umjetnost ide. Barthes u djelu „Smrt autora“ (1967) negira važnost 
autora književnog teksta, a pravo prvenstva daje čitatelju koji tumači knji-
ževni tekst. Tekst uključuje simbole koje čitatelj tumači, a autor i postupak 
pisanja nisu bitni. Iako je, prema književnim teoretičarima, logičan smjer 
u književnosti povratak autoru samom, u likovno umjetničkom području 
taj ikonički obrat još nije završen. Slikovni preokret („pictorial turn“) ili 
povratak autonomiji slike daleko je od ideje uključivanja stroja u umjetnič-
ki proces. Dio umjetničkog procesa preuzima stroj, koji vrši performativne 
radnje prema ideji autora. Recepcija publike usmjerena je ka komunikaciji 
stroja i materijala i dekodiranju metaforičkih značenja sadržanih u samoj 
ideji. Ne možemo se oteti dojmu kako je u nekim slučajevima autorstvo 
podijeljeno. Postoji li mogućnost još jednog preokreta, od autonomije gle-
datelja i njegovog tumačenja značenja umjetničkog djela do autonomije 
stroja, umjesto povratka autoru, pitanje je o kojem Moura nema dilemu: 
za njega je autonomija stroja ključna za najbolje interese čovječanstva, a 
budućnost umjetnosti leži u razvoju robota i umjetne inteligencije (Moura, 
2018).
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u umjetnosti je Harold Cohen, kreator AARON-a, računalnog programa 
koji samostalno proizvodi umjetnička djela. Ovaj primjer predstavlja har-
moničnu interakciju čovjeka i stroja, u kojem glavni autor preuzima ulogu 
programera i suradnika kolorista, a računalna umjetna inteligencija ulogu 
umjetnika (Audry & Ippolito, 2019). O tome koji je subjekt u tom procesu 
kreativan, Cohen (2010, str. 2-3) tvrdi: 

„Strojevi su nešto više od pola mog života bili uključeni u ostvarivanje 
moje vlastite kreativnosti, a sada pokušavam reći, mogu li strojevi biti, 
ili jesu, jednako kreativni. Ali zašto ovo pitanje? Nije li jasno da je moj 
program, AARON, kreativan? Bez mojih dodatnih ulaznih signala, može 
generirati neograničen broj slika, puno je bolji kolorist nego što sam ja 
ikada bio, i to obično radi dok ja ležim u krevetu“. 

U produkciji bilo kojeg umjetničkog rada, važan je tijek kreativnog pro-
cesa. U interakciji čovjeka i stroja, kako smo dosad argumentirali, dio 
kreativnog procesa može preuzeti čovjek, a dio stroj. Procesualnost u inte-
rakciji čovjeka i stroja možda se najbolje ogleda u umjetnosti performan-
sa. Digitalni stroj dao je impuls umjetnicima performansa i omogućio 
izvedbu koja uključuje veću uključenost osjetila promatrača. Performans 
se razvijao paralelno s evolucijom tehnološkog medija, počevši od Mari-
nettijeve ideje umjetničkog revolta kroz futuristički performans. Jedan od 
kriterija klasificiranja performansa je kriterij medija, koji može biti bez 
medijskog posredovanja ili sa njim, dok interakcijom tijela i mehaničkog 
ili elektronskog stroja umjetnik izvodi tzv. tehnoperformans (Šuvaković, 
2005).

Razvoj paradigme o strojnoj/robotskoj umjetnosti 

Uloga mehaničkog stroja u umjetničkom radu pojavljuje se rano u po-
vijesti. Poznati su zapisi o automatiziranim strojevima drevnih civiliza-
cija, poput mehaničke ptice na paru, vodenoga sata i bubnjarskog stroja 
(Mikelsten, Teigens, & Skalfist, 2019). U 13. stoljeću islamski izumitelj 
i zanatlija al-Jazari u „Knjizi znanja o strogim mehaničkim uređajima“ 
opisuje upute za izradu pedeset mehaničkih uređaja, uključujući uređaj 
za pranje i vodene satove. Izum tiskarskog stroja u 15. stoljeću omogućio 
je umnožavanje knjiga, a samim time i razvoj grafičkih tehnika visokog 
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tiska. Isto stoljeće obilježio je i niz projekata Leonarda da Vincija, čiju 
revolucionarnu ideju nalazimo u Koyréovoj analizi Leonardovih strojeva 
objašnjenoj u Galuzzijevu članku znakovita naslova: „Leonardo da Vinci: 
From the „elementi macchinali“ to the „man-machine““ (Galuzzi, 1987). 
Znakovita je naslova i knjiga La Mettriea iz 17. stoljeća: „Čovjek kao stroj“ 
(„L’homme machine“), u kojoj autor opisuje sličnosti čovjeka, životinja i 
strojeva. Ovaj obrat od „dijelova stroja“ do „čovjeka-stroja“ nastavio se 
u umjetničkom diskursu tijekom idućih stoljeća, često kao bojazan od 
napuštanja tradicije i humanosti, a bio je od osobitog interesa dadaista i 
nadrealista u prvoj polovici 20. stoljeća (Hultén, 1968). 

Strah od potencijalne nadmoći stroja spram čovjeka odbačen je upravo u 
prvoj polovici 20. stoljeća, kada su avangardni umjetnici prihvatili razvoj 
tehnologije (Turković, 1995).

Godine 1934. u Muzeju moderne umjetnosti u New Yorku prikazana 
je izložba „Machine Art Exhibition“. Stotinjak eksponata oko središnje 
teme svakodnevnih uporabnih predmeta izgradilo je nov muzejski pri-
stup, ciljajući na estetiku industrijskog, primijenjenog proizvoda (Balsa, 
Providência, & Pombo, 2014). Međutim, ključan trenutak u stvaranju 
koncepta tzv. strojne/mašinske umjetnosti je Hulténova izložba održana 
u istom muzeju 1968. godine, pod nazivom „The machine, as seen at the 
end of the mechanical age“. Izložba prikazuje brojna umjetnička djela na-
stala do 1960-ih godina koje karakteriziraju različiti načini upotrebe stro-
ja. Prikazom konkretnih umjetničkih djela okupljenih oko pojave stroja 
u umjetničkom radu, paradigma postaje jasnija. Na izložbi su prikazana 
djela brojnih umjetnika futurističkog, dadaističkog, konstruktivističkog i 
nadrealističkog stila, od kojih se ističu Francis Picabia, Marcel Duchamp 
i Jean Tinguely (Broeckmann, 2016; Hultén, 1968). Marcel Duchamp 
predstavljen je nizom crteža i slika koje prikazuju pokret oblika u vremenu 
i prostoru. Apstraktne verzije pokreta odraz su vremena industrijalizacije, 
svjesno izvedene na način da forma alegorički prikazuje stroj, te je lišena 
svega ljudskog i organskog. Francis Picabia, pod utjecajem Duchampa, 
prikazuje stroj, ali ne alegorički, već doslovno, pa su njegovi crteži jasnih 
motiva stroja čija je funkcija, u odnosu na onu stvarnu, manje ili više 
izmijenjena. Tinguely se od prethodne dvojice razlikuje po specifičnom 
stilu i polazišnoj ideji o mehaničkom neredu i samodestruktivnom stroju. 
Na izložbi se predstavio kinetičkim skulpturama sastavljenim od dijelova 
motora i smeća, a središnju pozornost imao je prvi samodestruktivni stroj 
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va Homage to New York (Hultén, 1968). Zamisao o skulpturi koja nakon 
različitih radnji uništava sama sebe, predstavlja potpuno novu, ekstremnu 
estetiku toga vremena i vrhunac je Hulténove izložbe (Slika 1). 

Jean Tinguely, u srži je robotske umjetnosti i začetnik niza stilskih va-
rijacija. Nakon što od pronađenih objekata izradi stroj, on postaje sam 
sebi dostatan. Tinguelyjeve skulpture pokreću se nasumično, bez daljnje 
intervencije umjetnika. Stvarajući zvukove i crteže, skulpture žive vlastiti 
život ili ga dovode do uništenja.

Slika 1. Jean Tinguely u izradi skulpture Homage to New York, 1960, 
Museum Tinguely, Basel i New York Times. Preuzeto s https://www.

tate.org.uk/tate-etc/issue-17-autumn-2009/homage-destruction

Proces samouništenja Tinguelyeve instalacije predstavlja performans, za-
bilježen okom kamere, intermedija/stroja koji postaje dokazom autorskog 
rada. To samouništenje postaje jednakovrijednim umjetničkim iskustvom, 
kao i sam rad. Sudeći po radnjama koje je Tinguelyev stroj izvodio, može-
mo zaključiti da su Tinguelyevi radovi preteča multimedijalnih instalacija 
kakve poznajemo danas.
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Godine 1954. u Londonu organizirana je izložba „Artist versus Machine“. 
Međutim, konstruktivizam i kinetička umjetnost vrlo su brzo zamijenje-
ne kibernetičkom. Nicolas Schöffer, autor je prve kibernetičke skulpture 
(1956) pod nazivom CYSP 1., izrađene od čelika i duraluminija, u koju 
je ugrađen „računalni mozak“ tvrtke Phillips (D’haenens, Verbeeck, & 
Strivay, 2018). Sofisticiraniju tehnologiju također pronalazimo u radu 
Edwarda Ihnatowicza. U središtu Ihnatowiczeva interesa je komunika-
cija između gledatelja i računalno stvorene robotske instalacije (Coelho, 
Branco & Moura, 2019). Ihnatowiczevo djelo „The Senster“ prvi je primjer 
autonomnog ponašanja robota u umjetnosti, i predstavlja robotsko tijelo 
po uzoru na kliješta jastoga, čiji senzori reagiraju na ljudski pokret i zvuk 
(Kac, 1997).

Nakon Schöfferovih prostorno-dinamičkih, svjetlosnih i kibernetičkih 
skulptura, umjetna inteligencija postaje saveznik u umjetničkom procesu i 
dolazi do disperzije metoda upotrebe stroja/računala/umjetne inteligencije 
u umjetničke svrhe. Računala postaju pristupačnija, a 1971. godine po-
javljuje se internet (Quaranta, 2013). Kompjuterska umjetnost, digitalna 
umjetnost, smart clothing, device art, glitch art, deep dreaming, generativni 
algoritmi, 3D umjetnost, virtualna stvarnost, postale su inačice upotre-
be digitalnog stroja, u svijetu „novomedijske umjetnosti“. Leonel Moura 
prokrčio je put primjeni robota i umjetne inteligencije u umjetnosti. Uz 
pomoć računalnih algoritama, slijedeći principe stigmergije, stvorio je au-
tonomne robote koji stvaraju naizgled slučajne apstraktne slike, u kojima 
se pažljivijim promatranjem uočavaju uzorci boja i oblika (Moura, 2016).

Danas postoje brojni primjeri umjetnika, slijedeći Tinguelya, čiji radovi 
uključuju pokretne dijelove koji ostavljaju trag na različitim materijalima. 
Ovakvi radovi predstavljaju proširenje tradicionalnih umjetničkih medi-
ja. Konačni produkt je crtež, grafika, slika ili objekt, a metoda i proces 
izvedbe umjetničkog rada su evoluirane, proširene varijante dosad pozna-
tih alata.

Robote umjetnici često koriste kao produžetak sebe (Coelho, Branco & 
Moura, 2019). Takvi strojevi za crtanje i slikanje izrađeni su metodama 
znanosti i umjetnosti i često su projekti interdisciplinarnih timova znan-
stvenika i umjetnika. Sličan koncept kao Mourin, ali u različitim varijaci-
jama, stvarali su Tim Lewis, Sandy Noble, Patric Tresset, Jurg Lehni i Uli 
Franke, i dr. (Coelho, Branco & Moura, 2019).
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malo manje vrijedne, kinetičke instalacije Karine Smigle-Bobinski. Nje-
na analogna interaktivna instalacija „ADA“ zauzima velik dio galerijskog 
prostora, a sastoji se od balona ispunjenog helijem, sa bodljama od uglje-
na, koji se slobodno kreće i ostavlja trag na zidovima galerije. Pojavnost 
znakova na zidovima podsjeća na materijalizirane virtualne kodove, čija se 
poetika nadovezuje neposredno na „Métamatic“ Jean Tinguelya, iako im 
se estetika potpuno razlikuje. Sličan koncept pojavljuje se u radu Rebecce 
Horn, koja koristi tehnološki primitivnije instrumente za ostavljanje traga, 
bolje rečeno, protetska pomagala za ruke i lice, u radovima „Pencil Mask“ 
i „Inscribing“, te one složenije u radu „Flying Books under Black Rain 
Painting“. Rad se sastoji od stroja u obliku raspršivača tinte (crne kiše) po 
bijelome zidu, na koji su pričvršćene tri knjige: „Knjiga nemira“ Fernanda 
Pessoe, „Amerika“ Franza Kafke i „Uliks“ Jamesa Joycea. Ovaj izrazito 
konceptualni rad u sebi sadrži ekspresionističku gestualnost autorice, re-
prezentaciju ideje uz pomoć mehaniziranog alata. 

Patrick Tresset autor je Paula, robotske umjetničke instalacije, koji crta 
portrete po promatranju, te je konačni produkt stilski ekvivalentan umjet-
ničkom crtačkom rukopisu (Coelho, Branco & Moura, 2019; Tresset, Fol 
Leymarie, 2013). Ovakvi roboti, za koje je potrebno osmisliti složene 
računalne algoritme, mogu se promatrati sa znanstvenog i umjetničkog 
aspekta (Tresset & Fol Leymarie, 2013). Sa znanstvenog aspekta, njihov 
doprinos je u razvijanju polja računalne grafike, dok je s umjetničkog 
aspekta likovna vrijednost samog robota i crteža kojeg izvodi manja od 
vrijednosti interdisciplinarnih napora znanstvenika i umjetnika. Utoliko 
se za vrednovanje umjetničkog rada treba voditi kriterijem kreativnosti 
u ideji i načinom korištenja tehnologije za izvedbu likovnog djela. Upra-
vo ovi elementi sugeriraju višeslojnost metoda i principa u podučavanju 
studenata, kako bi pomoću proširenih medija pronašli rješenja za osobne 
umjetničke naklonosti.

„Otisci sjećanja“

Umjetnički rad „Otisci sjećanja“ iz 2016. godine (instalacija, interaktiv-
ni stroj i računalo, robot, fotografije, grafike), autorice Letricije Linardić 
nastao je kao interakcija čovjeka i stroja u interdisciplinarnom pristupu 
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spajanja suvremene digitalne tehnologije i umjetnosti grafike. Rad je spona 
između tradicionalne grafike (matrice) i čvrstoće materijala te suvremene 
virtualne matrice. Osmišljen digitalni interaktivni stroj je veza između su-
vremenog kaotično-informacijskog doba i tradicionalnog čvrstog likovnog 
jezika grafičkog medija. Ideja je bila prikazati trenutke sjećanja i prevesti 
ih iz mentalne matrice u stvarni fizički svijet. Matrica je praznina koja se 
popunjava sjećanjem i koja se u interakciji sa strojem pretvara u umjetnič-
ki produkt. Naglasak rada je na radnom i stvaralačkom procesu te doživ-
ljenom iskustvu. Umjetnička vrijednost u ovom radu stoga nije estetske 
prirode, već vrijednost počiva u novom iskustvu. Konačan produkt – gra-
fički list – samo je otisak jednog stanja svijesti. 

Slika 2. i 3. Letricija Linardić u procesu očitavanja misli strojem u 
radu Otisci sjećanja i prikaz robota koji gravira metalnu matricu, 

Rijeka 2016. https://letricija.wixsite.com/letricijalinardic
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Slika 4., 5. i 6. grafike iz serije „Otisci sjećanja“ 2016. – 2019.,  
suha igla, Hahnemüle 285 g/m2, izrađene pomoću  
čitača misli i robota u spoju suvremenog virtualnog  

i tradicionalnog pristupa u umjetničkoj grafici
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Primjena proširenih medija u umjetničkoj nastavi

U višegodišnjem radu u različitim interdisciplinarnim umjetničkim pro-
jektima uočena je potreba uvođenja proširenih medija u umjetničkom 
obrazovanju studenata. Neki od zamijećenih problema kod nastavnika u 
području umjetnosti jesu utjecaj na cjeloviti razvoj studenata i na njihova 
promišljanja o umjetnosti, postizanje samostalnosti i kvalitete u stvaranju 
umjetničkog koncepta, odabira likovnih tehnika i načina rada, osvještava-
nje studenata u istraživanju i prepoznavanju vlastitih likovno-umjetničkih 
problema te postizanje da od banalnog prikazivanja motiva kroz figurativ-
nu naraciju dođu do razvijenog intelektualnog i vizualno-estetskog sim-
bola ili metafore uporabom vizualno-likovnog jezika (Linardić, 2015.).

Metode poučavanja započinju uvođenjem u različite zadatke i umjetničke 
postupke radi pobuđivanja senzornog iskustva u istraživanju umjetničkih 
postupaka i stvaranja umjetničkog djela. Kombiniranjem različitih mate-
rijala, strojeva, likovno umjetničkih tehnika, vježbama percepcije i osjeti-
la te osvještavanjem senzornih mehanizama na tijelu, moguće je proširiti 
spoznajne mogućnosti studenta. Uočeno je da se novim spoznajama pomi-
ču granice u kvaliteti likovnog mišljenja, aktivira intrinzična motivacija za 
stvaranje te se može uočiti manifestacija originalnosti u likovno-umjetnič-
kim konceptima, kvalitetnija interpretacija vlastitog rada, te povezivanje 
naučenih sadržaja.

Stoga, metode u likovno umjetničkom obrazovanju studenata moraju biti 
interdisciplinarne i slojevite. S jedne strane kroz uključivanje drugih me-
dija, strojeva i robota, s druge strane senzornih i motoričkih doživljaja 
dolazi do osvještavanja fizičkog i duhovnog / racionalnog i emocionalnog. 
U cilju pronalaska rješenja za razvoj osobnih individualnih umjetničkih 
afiniteta studenata, stvaraju se koncepti, principi i metode kroz individu-
alnu problematiku. 

Interdisciplinarni pristup u spajanju suvremene digitalne tehnologije i vi-
zualno-likovne umjetnosti princip je rada koji će otvoriti nove mogućno-
sti izražavanja studenata umjetnosti. Razvijanjem suradnje umjetničkih 
visokoškolskih ustanova sa stručnjacima iz različitih područja znanosti i 
umjetnosti otvara se prostor za razvijanje kvalitetno promišljenih umjet-
ničkih studentskih radova i projekata s naglašenom individualnošću i ori-
ginalnošću. Višeslojnim metodama i principima pri poučavanju studenata 
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va u području umjetnosti potpomaže se stjecanju novih spoznaja, stimulira 
se elaboracija umjetničkih koncepata i likovnog mišljenja. Otvoriti će se 
i mogućnost daljnjeg propitivanja i istraživanja granica u području likov-
no-vizualne umjetnosti.

Zaključak

Iako je tehnologija oduvijek omogućavala umjetnicima da razvijaju nači-
ne reprezentacije svojih ideja, sredinom dvadesetog stoljeća Tinguelyeve 
skulpture nagovijestile su novu paradigmu i ulogu mehaniziranih strojeva 
u radu. Čovječanstvo je postalo svjesno razmjera koje tehnologija ima na 
svakodnevni život, a rapidni razvoj tehnologije za posljedicu je imao in-
tenzivnu uporabnu vrijednost u umjetnosti. Danas su fizički neopipljivi 
elementi, npr. svjetska računalna mreža i računalni oblaci, dio naše (vir-
tualne) stvarnosti i presudni za naš opstanak. Interakcija čovjeka i stroja 
u umjetnosti, baš kao i u znanosti (npr. po pitanju eugenike, razvoja bi-
ološkog i nuklearnog oružja) otvara nam niz antropoloških i etičkih, ali 
i umjetničko-vrijednosnih dvojbi i pitanja dehumanizacije. Promjenom 
perspektive i afirmacijom stroja kao sudionika u životnom i umjetničkom 
procesu, nagovještava se fascinacija mogućim dimenzijama suživota čovje-
ka i stroja. Naposljetku, umjetnici su danas aklamacijom prihvatili stroj 
i sve njegove prednosti kao novi prostor istraživanja koji im pruža, kako 
Tinguely i sam kaže, radost i slobodu.

Slijedeći razvoj ovih koncepata i uključujući vlastito umjetničko iskustvo 
mišljenja smo da su strojevi i drugi prošireni mediji u umjetničkom obra-
zovanju poželjna pomoć i sredstvo za istraživanje i prepoznavanje vlastitih 
likovno-umjetničkih problema, te alat za razvoj složenih umjetničkih kon-
cepata koji doprinose razvoju umjetničke individualnosti kod studenata.
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USE OF EXTENDED MEDIA IN ART TEACHING:  
A REVIEW ON “IMPRINTS OF MEMORY”

Abstract

This explicative paper discusses the idea of creating a work of art using digital and 
mechanical machines. The idea of a machine / robot as an artistic tool was developed 
during the 20th century and it expanded the area of artistic expression. The purpose 
of this paper was to gain insight into the most significant artists that used digital 
and mechanical machines in their work, in order to explain concepts and methods 
for potential development of students’ art projects. The paper also shows the artistic 
research and artwork “Imprints of Memory” by Letricija Linardić, in the expand-
ed medium of printmaking. The goal was to identify concepts whose final product 
required, instead of traditional artistic tools, the use of highly developed machine, 
and to analyze the possibilities of implementing the same or similar concepts and 
methods in art education at a higher education institution. Information and analysis 
in combination with personal journal entries provide insight into innovative proce-
dures in the creation of art and may serve to expand the educational methods and art 
making process at a higher art education institution.

Keywords: art education; artwork; digital and mechanical machine; man and ma-
chine; robot art 
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UTJECAJ ERASMUS+ PROGRAMA NA JAČANJE 
KAPACITETA VISOKIH UČILIŠTA U UMJETNIČKOM 
PODRUČJU: PRIMJER DOBRE PRAKSE HEALING 
PROJEKT

Pregledni rad /
Review paper

UDK 378+7

Sažetak 

Internacionalizacija i inovativnost značajno utječu na područje visokog obrazovanja 
u umjetnosti. Europska komisija osmislila je putem Erasmus+ program niz aktivno-
sti kojima je cilj podržati internacionalizaciju, modernizaciju i dostupnost visokih 
učilišta partnerstvima iz različitih zemalja. Strukturiranom suradnjom kroz projekte 
jačanja kapaciteta, kao dijela ključne aktivnosti 2 Erasmus+ programa, poboljšava 
se kvaliteta visokog obrazovanja. Osim toga ciljevi projekata jačanja kapaciteta su i 
povećanje razina kompetencija i vještina na visokim učilištima razvojem novih i ino-
vativnih obrazovnih programa, jačanje kapaciteta za upravljanje, vođenje i inovacije 
te internacionalizacija visokih učilišta.

U skladu s tim u radu će se prikazati osnovni podaci o Erasmus + programu s na-
glaskom na projekte jačanja kapaciteta. Kao primjer dobre prakse predstavit će se 
trogodišnji Erasmus+ projekt: Developing a Multidisciplinary Diploma on Art Therapy 
in Health Education / HEALING te će se prikazati na koji način se umjetnost i ino-
vativnost mogu spojiti i financirati kroz projekte jačanja kapaciteta. U radu će biti 
dane osnovne informacije o projektu, predstavljen konzorcij, ciljevi projekta, načini 
suradnje osoblja iz partnerskih zemalja. Poseban naglasak bit će na aktivnostima pro-
jekta kako bi se uočilo na koji način će iste doprinijeti povećanju razine kompetencija 
i vještina sudionika projekta i šire zajednice razvojem novih i inovativnih obrazovnih 
programa.

Ključne riječi: Erasmus+ program, projekti jačanja kapaciteta, HEALING projekt, 
inovativnost

38 Sveučilište J. J. Strossmayera u Osijeku, Osijek, Hrvatska; amatic@aukos.hr
39 Sveučilište J. J. Strossmayera u Osijeku, Osijek, Hrvatska; antoaneta.radocaj-jerkovic@aukos.hr
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Uvod

Program Erasmus+ zajedno sa svojim prethodnicima postoji preko 30 
godina. Tijekom tog razdoblja program se proširio na sva područja ob-
razovanja, osposobljavanja, mladih i sporta te postao jedan od najuspješ-
nijih i najvećih program Europske unije (EU) što potvrđuje i aktualnih 
10 milijuna korisnika. Program je u sedmogodišnjem razdoblju od 2014. 
do 2020. godine korisnicima omogućio 14,7 milijardi eura za provođenje 
projekata (Erceg et. al, 2020). Proračun koji su hrvatski prijavitelji imali 
na raspolaganju u tom razdoblju iznosio je 1,25 milijardi kuna (Europ-
ski strukturni i investicijski fondovi, n. d.) što ga čini značajnim izvorom 
financiranja za unaprjeđenje mobilnosti pojedinaca i internacionalizacije 
organizacija. Također, važno je naglasiti da je primjetan osjetan rast pro-
računa od ranije spomenutih 14,7 milijardi eura za proračunsko razdoblje 
2014. – 2020. na 24,6 milijardi eura za novo proračunsko razdoblje 2021. 
– 2027. što dodatno znatno utječe na atraktivnost programa i motiviranost 
budućih prijavitelja.

Opće informacije o programu Erasmus+ s naglaskom na 
aktivnost KA2 – Suradnja za inovacije i razmjenu dobre 
prakse – Projekti jačanja kapaciteta

Erasmus+ se sastoji od tri ključne aktivnosti (KA): mobilnost u svrhu uče-
nja za pojedince (KA1), suradnja za inovacije i razmjenu dobre prakse 
(KA2), podrška reformi politika (KA3) te programa Jean Monnet i Sport. 

Kada govorimo o pojedincima, program nudi mogućnost za učenike, stu-
dente, osoblje obrazovnog sektora (poučavanje i osposobljavanje), priprav-
nike, sve mlade ljude (ne samo one koji su upisani u programe obrazovanja 
i osposobljavanja) kao i za osobe koje rade s mladima. Organizacije mogu 
sudjelovati u programu kroz aktivnosti poput strateških partnerstva, proje-
kata jačanja kapaciteta i ostalih. Na ovaj način organizacije mogu ostvariti 
„međunarodnu suradnju koja je pokazatelj kulturnog razvoja i društvene 
otvorenosti za novitete modernoga društva“ (Pokasić et al., 2019:560).

Tablica 1 prikazuje osnovni opis ključnih aktivnosti Erasmus+ programa 
iz koje je vidljivo na koje sve način program otvara prilike pojedincima i 
organizacijama. 
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va KA1 KA2 KA3

Mobilnost u svrhu učenja za 
pojedince

Suradnja za inovacije i razmjenu 
dobre prakse

Podrška reformi politika

Mobilnosti učenika, studenata, 
nastavnog i nenastavnog 
osoblja, osoba koje rade s 
mladima, u svrhu stjecanja 
iskustva učenja, rada, prakse, 
usavršavanja u inozemstvu. 

Združeni diplomski studiji 
Erasmus Mundus

Strateška partnerstva

Udruživanja znanja

Udruživanja sektorskih vještina

Projekti jačanja kapaciteta

Platforme za IT potporu

Znanje u području obrazovanja, 
osposobljavanja i mladih

Inicijative za inovacije

Potpora instrumentima 
europskih politika

Suradnja s međunarodnim 
organizacijama

Dijalog s dionicima, promicanje 
politika i programa

Tablica 1: Ključne aktivnosti programa Erasmus+ 
Izvor: izrada autora prema podacima Agencije  

za mobilnost i programe EU-a (n. d.) 

Ključnom aktivnošću dva (KA2) podupiru se transnacionalna strateška 
partnerstva, udruživanja znanja između ustanova visokog obrazovanja i 
poduzeća, udruživanja sektorskih vještina, projekti jačanja kapaciteta te 
platforme za IT potporu. Za ovaj rad značajni su projekti jačanja kapaci-
teta koji su detaljnije pojašnjeni u daljnjem tekstu. 

„Projekti jačanja kapaciteta transnacionalni su projekti suradnje koji se te-
melje na višestranim partnerstvima, u prvom redu između visokih učilišta 
iz zemalja sudionica programa i prihvatljivih partnerskih zemalja koji se 
financiraju iz prethodno navedenih instrumenata. Oni mogu uključivati 
i partnere izvan akademske zajednice radi poboljšanja veza s društvom i 
poslovnim sektorom te jačanja sistemskog učinka projekata“ (Europska 
komisija, 2020). Programske zemlje su one koje u potpunosti mogu su-
djelovati u svim aktivnostima programa Erasmus+ (zemlje članice EU i 
treće države sudionice u Programu). Partnerske zemlje mogu sudjelovati 
u nekim aktivnostima Programa, u skladu s posebnim kriterijima ili uvje-
tima (Zapadni Balkan – Regija 1, Zemlje Istočnog partnerstva – Regija 
2, Zemlje južnog Mediterana – Regija 3 i Ruska Federacija – Regija 4). 
Postoje dvije kategorije projekta jačanja kapaciteta: združeni i strukturni 
projekti. Združeni projekti su usmjereni na modernizaciju i reformu viso-
koškolskih ustanova, razvoj novih kurikuluma, poboljšanje upravljanja i 
izgradnju odnosa između visokih učilišta i šireg ekonomskog i socijalnog 
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okruženja. Strukturni projekti se mogu baviti i političkim temama i pita-
njima, pripremajući time teren za reformu visokog obrazovanja, u suradnji 
s nacionalnim vlastima (European Commission, 2020).

Kako bi se stekao uvid u financijski aspekt, odnosno kolika sredstva su 
bila na raspolaganju za provedbu Erasmus+ projekata te KA2 aktivnosti, 
u nastavku teksta prikazani su dostupni podaci za razdoblje od 2014. do 
2019. s izdvojenim podacima za projekte jačanja kapaciteta. 

mil €

2014. 2015. 2016. 2017. 2018. 2019.
Erasmus+ 2071 2115 2270 2560 2800 3370
KA2 376 400 451 559 672 931
Capacity buildnig 9,4 132,21 143,2 146,8 151,9 160 

Tablica 2: Financijska alokacija Erasmus+ programa, KA2 i projekata 
jačanja kapaciteta od 2014. do 2019. godine

Izvor: izrada autora prema European Commission, 2015, European 
Commission, 2016, European Commission, 2017, European 
Commission, 2018, European Commission, 2019, European 

Commission, 2020

Vidljivo je kako se radi o značajnim dostupnim sredstvima pomoću ko-
jih je moguće doći do inovativnih obrazovnih programa s jedne strane 
te jačati kapacitete za upravljanje, vođenje i inovacije visokih učilišta s 
druge strane. Također, vidljivo je kako su tijekom promatranog razdoblja 
iskorištena sredstva rasla. Pretpostavka je da je time rastao i broj korisnika 
koji su kroz primjere uspješnih projekata prepoznali dobrobiti programa. 
Upravo je navedeno povod predstavljanju jednog primjera projekta jača-
nja kapaciteta, njegovih ciljeva i koristi koje on donosi u ovom slučaju 
partneru na projektu. Obzirom da se radi o projektu koji je u tijeku, nije 
moguće prikazati rezultate projekta, ali i postojeći podaci zasigurno mogu 
biti motivacija potencijalnim prijaviteljima.



184

3.
 M

eđ
u

n
ar

o
d

n
i 

zn
an

st
ve

n
i 

i 
u

m
je

tn
ič

ki
 s

im
p

o
zi

j 
o

 p
ed

ag
o

g
iji

 u
 u

m
je

tn
o

st
i 

| 
In

o
va

ti
vn

e 
m

et
o

d
e 

p
o

u
ča

va
n

ja
 u

 u
m

je
tn

ič
ko

m
 p

o
d

ru
čj

u 
| 

Z
b

o
rn

ik
 r

ad
o

va Projekti jačanja kapaciteta u Republici Hrvatskoj 2014. – 
2020.

Kako bi se dobili podaci o korištenju projekata jačanja kapaciteta u sklopu 
KA2 u Republici Hrvatskoj, pristupilo se podacima dostupnim na mrež-
nim stranicama Europske komisije. Podaci su dostupni pod kategorijom 
Erasmus+ project results. Kroz naprednu pretragu, izabrani su slijedeći kri-
teriji: Erasmus+, KA2: Cooperation for innovation and the exchange of 
good practices, KA211: Capacitiy Building in higher education, Activi-
ty year (2015-2021), Country (Croatia). U nastavku teksta prikazani su 
podaci koji su se dobili navedenim načinom. Analiza je rađena prema 
nositeljima projekta i partnerima na projektu te prema sveučilištima i fa-
kultetima. U prvoj analizi promatrali su se odobreni projekti u kojima 
su sveučilišta iz Republike Hrvatske koordinatori/nositelji projekta što je 
prikazano u Grafikonu 1 u nastavku teksta. 

Grafikon 1: Pregled alociranih sredstava Sveučilištima u RH kao 
nositeljima projekta iz programa Erasmus+, aktivnost KA2: Suradnja 
za inovacije i razmjenu dobre prakse – Jačanje kapaciteta u visokom 

obrazovanju u razdoblju od 2014. do 2020.
Izvor: izrada autora prema European comission (2021)

U promatranom razdoblju, sveučilištima u Hrvatskoj u funkciji nositelja 
projekta odobreno je ukupno 5.153.495,69 €. Najviše sredstava alocirano 
je Sveučilištu u Zagrebu, koje je nositelj četiri (4) projekta ukupnog iznosa 
3.665.427,69 €, potom slijedi Sveučilište u Dubrovniku (968.814 €) te na 
kraju Sveučilište u Splitu (529.254 €) koji su svaki nositelj jednog projek-
ta. Ukoliko se promatraju sastavnice Sveučilišta koje su bile zadužene za 
provedbu aktivnosti, situacija je prikazana u Grafikonu 2. 
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Grafikon 2: Pregled alociranih sredstava Sastavnicama kao nositeljima 
projekta iz programa Erasmus+, aktivnost KA2: Suradnja za inovacije 
i razmjenu dobre prakse – Jačanje kapaciteta u visokom obrazovanju u 

razdoblju od 2014. do 2020. unutar
Izvor: izrada autora prema European comission (2021)

Navedeni podaci prikazuju uspješnost Fakulteta organizacije i informatike 
koji provodi čak dva projekta jačanja kapaciteta. Ako se promatraju par-
tnerstva, situacija je drukčija, u smislu većeg broja projekata na kojemu su 
sveučilišta partneri što je vidljivo u grafikonu u nastavku teksta.

Grafikon 3: Pregled broja projekata sveučilišta/veleučilišta u RH kao 
partnerima na projektima u okviru programa Erasmus+, aktivnost 

KA2: Suradnja za inovacije i razmjenu dobre prakse –  
Jačanje kapaciteta u visokom obrazovanju u razdoblju  

od 2014. do 2020. unutar
Izvor: izrada autora prema European comission (2021)
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jekata kao partner. Potom slijedi Sveučilište u Splitu sa šest (6) partnerskih 
projekta. Ukoliko se iz istih podataka gleda struktura po sastavnicama 
tada treba izdvojiti sastavnice iz područja medicine, prava i agronomije 
koje su partneri svaka na tri projekta. Četiri (4) sastavnice iz područja 
ekonomije, geodezije, elektrotehnike, informatike imaju po dva projekta. 
Sastavnice iz svih drugih područja (17) partneri su na jednom projektu. 
Potrebno je naglasiti kako iz područja umjetnosti i kulture, jedino visoko 
učilište koje je ostvarilo partnerstvo je Akademija za umjetnost i kulturu 
Sveučilišta Josipa Jurja Strossmayera u Osijek (Akademija). Iz navedenog 
može se zaključiti da visoka učilišta iz područja umjetnosti nedovoljno ko-
riste potencijal financiranja projekata iz programa Erasmus+. Kako je tema 
ovog rada usmjerena prema projektima jačanja kapaciteta KA2 – Suradnja 
za inovacije i razmjenu dobre prakse u svrhu promicanja potencijalnih 
koristi za prijavitelje u umjetničkom području, predstavit će se projekt na 
kojemu je Akademija za umjetnost i kulturu jedan od partnera. 

Developing a Multidisciplinary Diploma on Art Therapy in 
Health Education/HEALING

Prije opisa projekta, potrebno je pojasniti razloge i motivaciju prijavitelja za 
prijavu projektne ideje na Erasmus+ program. Umjetničke, kreativne tera-
pije dokazano učinkovito djeluju na mentalno i fizičko zdravlje. Odgova-
raju svim dobnim skupinama i pokrivaju širok raspon poteškoća, invalidi-
teta i dijagnoza, što ih čini ključnima za dobrobit kako za pojedinca tako i 
društva u cjelini. Rezultati mnogih istraživanja potvrđuju povezanost kre-
ativnog umjetničkog rada i terapijskog djelovanja osobito u dijelu koji se 
odnosi na poboljšanja u procesu suočavanja s teškim životnim iskustvima 
i psihološkim poremećajima (Johnson i sur. 2012; Simonton, 1994). Iako 
se začetak ideje o povezanosti umjetnosti i terapija može pronaći u spisi-
ma iz razdoblja antike, tek su od sredine 20. stoljeća kreativne aktivnosti 
postale dijelom kliničke, terapijske prakse (Degmečić prema Vick 2003). 
Praksa art terapije se temelji „na vjerovanju da kreativni proces uključen u 
umjetničko samoizražavanje pomaže ljudima razriješiti konflikte i proble-
me, razviti interpersonalne sposobnosti, kontrolirati ponašanje, reducirati 
stres, povećati samopouzdanje i samosvjesnost te postići uvid“ (Degme-
čić prema AATA, 2017). Jedna od akademski najafirmiranijih kreativnih 
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terapija je muzikoterapija koja se može definirati kao profesionalna upo-
treba glazbe u medicinskom, obrazovnom i svakodnevnom okruženju, u 
radu s pojedincima, skupinama i obiteljima u svrhu općeg poboljšanja i 
kvalitete života osobe (Crnković i sur., 2020). Iako vrlo prisutna te po-
pularna i ova je vrsta kreativnih terapija svoju afirmaciju u akademskom 
smislu u Hrvatskoj doživjela tek relativno nedavno. Unatoč navedenom, u 
umjetničkim krugovima još uvijek nedostaje svijest o stvarnoj terapeutskoj 
vrijednosti umjetnosti. Razlog takve situacije često leži u nedostatku sred-
stava, obrazovnih programa, znanstveno-istraživačkih instituta, educira-
nih stručnjaka kreativnih terapeuta itd. Zdravstvene usluge su tako često 
fokusirane na osnovne medicinske usluge i pri tome zanemaruju tretmane 
koji se u pojedinim zemljama smatraju luksuzom. Upravo je iz navedenog 
proizašla ideja za realizacijom međunarodnog projekta jačanja kapaciteta 
koji bi rezultirao osnivanjem Centra za art terapije i obrazovnog programa 
za buduće terapeute, a koji bi nastali na temelju razmjene iskustava izme-
đu visokoškolskih obrazovnih institucija iz zemalja koje imaju iskustva u 
provođenju sličnih studijskih programa i sveučilišta iz zemalja u kojima 
je sustav terapija umjetnošću u razvoju. Voditelj projekta je University of 
Jordan (Jordan) koji s još četiri partnera iz Jordana (Hashemite University 
Jordan, Irbid National University, Isra University, Jordan University of 
Science and Technology) i tri iz Tunisa ( University de Gabes, Tunisia, 
University of Sfax, Tunisia, University of Sousse, Tunisia) čini konzorcij 
od osam partnerskih zemalja. Programske zemlje konzorcija čine slijedeći 
partneri iz EU-a: University of Brescia (Italija), Polytechnic Institute of 
Porto (Portugal), National and Kapodistrian University of Athens (Grč-
ka), Universidade Católica Portuguesa (Portugal), Academy of Arts and 
Culture in Osijek, Josip Juraj Strossmayer University of Osijek (Hrvatska) 
i University College Limburg (Belgija). Svrha konzorcija je jačanje kapaci-
teta partnerskih sveučilišta u modernizaciji obrazovnih programa te pro-
moviranja istih među mladom generacijom studenata, s naglaskom na one 
koji imaju inovativne ideje. Osim toga, konzorcij će omogućiti pružanje 
visokokvalitetnog specijalističkog obrazovanja za profesore što će značajno 
utjecati na budući razvoj tih zemalja. Trajanje projekta je tri godine: od 15. 
siječnja 2020. do 14. siječnja 2023. godine.

Glavni cilj projekta je poticanje razvoja edukacije o art terapiji u partner-
skim zemljama, s naglaskom na razvoj profesionalnog obrazovnog pro-
grama i materijala za e-poučavanje koji će omogućiti osoblju i studentima 
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va koji rade s pacijentima izvođenje art terapija. Konzorcij surađuje na stva-
ranju materijala za e-učenje u svrhu osposobljavanja nastavnika, djelatnika 
i budućih studenata u korištenju različitih umjetnosti (dramske, glazbene, 
likovne i plesne) kao terapijskog alata. Europske će zemlje podijeliti svo-
ja iskustva i znanja o tome kako se umjetnost može koristiti u različi-
tim kulturnim i medicinskim okruženjima kroz provođenje edukativnih 
radionica.

Projektne aktivnosti

Projekt je organiziran putem sedam skupina projektnih aktivnosti koje su 
grupirane po radnim paketima (work package – WP):

• WP1. Dubinska analiza stanja u obrazovanje u području art 
terapija

• WP2. Razvoj kurikuluma

• WP3. Jačanje kapaciteta i radionice

• WP4. Razvoj Centra za art terapije

• WP5. Kvaliteta kontrole i monitoring

• WP6. Diseminacija i širenje rezultata projekta

• WP7. Koordinacija projekta

Inovativnost projekta

Najinovativniji element ovog projekta je pristup razvoju i integriranju art 
terapije u zdravstveno obrazovanje, što je prvi Erasmus+ projektni pri-
jedlog koji se bavi ovim područjem obrazovanja. Odabir projektne ideje 
uzimao je u obzir nacionalne i regionalne prioritete i temeljit pregled do-
kumenata i literature koji se odnose na art terapiju. Razvoj novog i speci-
jaliziranog programa obrazovanja o art terapiji, pomoću inovativnih obra-
zovnih metoda, primarna je zadaća svih partnera. Srž projekta je razvoj 
inovativnih nastavnih planova i programa usmjerenih na ishode učenja. 
Programski moduli će se oblikovati uzimajući u obzir potrebe identificira-
ne u dubinskoj analizi stanja obrazovanja u području art terapija zemalja 
partnera. Jedan od ciljeva projekta je razvoj inovativnih pristupa prili-
kom osposobljavanja art terapeuta kako bi imali sve potrebne kompeten-
cije i vještine za pružanje visoko kvalitetne art terapije. Tijekom projekta 
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organizirat će se radionice i seminari za sve visokoškolske nastavnike i 
studente s ciljem transfera informacija i know-how te prijenosa znanja o 
inovativnim nastavnim tehnologijama naučenim tijekom projekta. U ko-
načnici će se tijekom projekta dizajnirati, akreditirati i implementirati ino-
vativna diplomu o art-terapiji, u skladu s EU standardima, koja odgovara 
potrebama ciljane skupine.

Koristi od projekta

Tijekom prve godine projekta na Akademiji su uočene različite dobrobiti 
koje su rezultat sudjelovanja na projektu, a koje su posredno utjecale na 
sudionike projekta, ali i na ustanovu i djelatnike koji nisu dio projektnog 
tima. To su:

• jačanje operativnog kapaciteta na međunarodnoj razini putem 
umrežavanja s brojnim partnerima 

• jačanje kapaciteta u području pripreme i vođenja projekata 

• usvajanje novih znanja i iskustva iz područja kreiranja projek-
tnih dokumenata, planova, vođenja sastanka, izvješća, korište-
nja novih računalnih alata za diseminacijske materijale 

• stručno usavršavanje nastavnika koji sudjeluju u projektu u 
smislu unaprjeđenja nastavničkih kompetencija za provođenje 
inovativnih metoda art terapije u svom svakodnevnom radu 

• pokretanje novih znanstveno-istraživačkih i umjetničko-istra-
živačkih suradnji između partnera i izvan okvira projekta. 

Zaključak i prijedlog za daljnja istraživanja

Erasmus+ program nudi niz mogućnosti za financiranje projekta s ciljem 
jačanja kapaciteta ustanova u visokom obrazovanju. Unatoč velikim do-
stupnim sredstvima, koja iz godine u godinu rastu, iz analiziranih poda-
taka vidljivo je kako samo tri sveučilišta imaju projekte jačanja kapaciteta 
kao nositelji. Ukoliko se promatra područje umjetnosti, samo je Akademi-
ja za umjetnost i kulturu u Osijeku partner na takvom projektu. 

Iz predstavljanog projekta vidljiv je pozitivan utjecaj projekta na ustanovu 
iz više aspekata, od profesionalnog razvoja nastavnog i administrativnog 
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va osoblja do umrežavanja na međunarodnoj razini. Upravo je to razlog zbog 
čega bi više ustanova trebalo koristiti Erasmus+ program za financiranje 
projekata. Postavlja se pitanje: Koji je razlog tome da su samo tri sveučilišta 
u Hrvatskoj nositelji projekta Erasmus + u okviru aktivnosti jačanja kapa-
citeta? Kako bi se došlo do spoznaja, trebalo bi dodatno provesti ispitivanje 
korisnika programa (nositelja i partnera) te saznati što ih motivira u prijavi 
projekta, odnosno kako motivirati dionike koji su do sada sudjelovali na 
projektima jačanja kapaciteta kao partneri, da se okušaju kao prijavitelji. 

Osim toga, bilo bi uputno, na temelju rezultata predstavljenog projekta, 
istražiti utjecaj rezultata na kvalitetu nastave i prijavu budućih partner-
skih projekata s međunarodnim institucijama što bi zasigurno bio poticaj 
svim ustanovama iz područja umjetnosti i kulture da sudjeluju u ovakvim 
projektima.
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va IMPACT OF ERASMUS + PROGRAMME ON 
INNOVATIVENESS IN THE ART: GOOD PRACTICE 
EXAMPLE HEALING PROJECT

Abstract

Internationalization and innovation significantly affect the field of higher education 
in the arts. Through the Erasmus+ program, the European Commission has designed 
a series of activities aimed at supporting the internationalization, modernization and 
accessibility of higher education institutions through partnerships between different 
countries. Structured cooperation through capacity building projects as part of key 
activity 2 of the Erasmus+ program improves the quality of higher education. In 
addition, the goals of capacity building projects are to increase the levels of compe-
tencies and skills in higher education institutions by developing new and innovative 
educational programs, strengthening the capacity for management, leadership and 
innovation, and the internationalization of higher education institutions.

Accordingly, the paper will provide basic information on the Erasmus+ program with 
an emphasis on capacity building projects. An example of good practice will be the 
three-year Erasmus+ project: Developing a Multidisciplinary Diploma on Art Thera-
py in Health Education / HEALING, and will show how art and innovation can be 
merged and funded through capacity building projects. The paper will provide basic 
information on the project, present the consortium, project objectives, ways of co-
operation of staff from partner countries. Special emphasis will be placed on project 
activities in order to see how they will contribute to increasing the level of competen-
cies and skills of project participants and the wider community by developing new 
and innovative educational programs.

Keywords: Erasmus + program, capacity building projects, HEALING project, 
innovation
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Sanja Matičić mag. theol.40

DOPRINOS BISKUPA STROSSMAYERA KULTURNOM 
PREPORODU I UMJETNOST U KULTURI SUVREMENIH 
SREDNJOŠKOLACA

Pregledni rad /
Review paper

UDK 930.85(497.5)

Sažetak

Ovaj rad podijeljen je na dva dijela. Prvi dio prikazuje povijesne karakteristike Stro-
ssmayerovog vremena, naglašava ulogu Josipa Juraja Strossmayera u razvoju hrvatske 
znanosti i umjetnosti i prikazuje njegovo poimanje umjestnosti kroz prizmu trans-
cendentalne, antropološke, kristološke i odgojne umjetnosti. Biskup Strossmayer 
pomagao je hrvatskom društvu u svakoj prilici, ali posebno je ljubio umjetnost, knji-
ževnu i likovnu. Posvetio se znanosti i umjetnosti jer je u njima prepoznao spas hr-
vatskog naroda. Pitanje zaštite nacionalnog identiteta vezao je za izobrazbu mladeži i 
osnivanje prosvjetnih zavoda. U drugom dijelu rada prikazani su rezultati istraživa-
nja o pogledu suvremenih srednjoškolaca na umjetnost i napravljena je komparacija 
rezultata istraživanja s povijesnim djelovanjem biskupa Strossmayera.

Ključne riječi: Biskup Strossmayer, destrukcija umjetnosti, mladi ljudi

40 Sveučilište u Zagrebu, Filozofski fakultet, Poslijediplomski doktorski studij hrvatske kulture, 
Hrvatska; sanja.maticic@skole.hr
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Vrijeme 19. stoljeća je vrijeme obrane ustavnog prava Hrvatske, vrijeme 
kada tuđinski narodi žele nametnuti svoj jezik, pismo, kulturu i zakinuti 
prava slobode slavenskog/hrvatskog pojedinca. Europska kultura bogatih 
naroda kulminira u spomenutom stoljeću, s naglaskom na germansku do-
minaciju i proces mađarizacije. Biskup Josip Juraj Strossmayer i njegov 
opus djelovanja itekako govori o teškom vremenskom kontekstu hrvatskog 
naroda kojega su ugnjetavale i tlačile velike sile ondašnjeg vremena. Bi-
skup Strossmayer spas od tuđinskog ropstva vidi u osnivanju prosvjetnih 
zavoda i odgojne umjetnosti koja je vrijednosno određena i, kao takva, 
oplemenjuje i štiti čovjeka i uzdiže ga na razinu božanskog.

Povijesno-politički izazovi i kulturni preporod Hrvatske u 
drugoj polovici 19. stoljeća

Prije 1848. godine Hrvatska je bila povezana s Ugarskom personalnom 
unijom koja je Hrvatima omogućavala zakonodavni sabor, direktnu ko-
munikaciju s Bečom pomoću banskog vijeća i službu bana. Nekom vr-
stom posredne konfederacije Hrvatska je bila povezana s Austrijom. (Ikić, 
2002.). Vladimir Košćak ističe: Političko djelovanje biskupa Strossmayera 
treba promatrati kroz prizmu ondašnjih političkih problema kao što je 1848. 
godina, vrijeme apsolutizma, prednagodbeno doba i Hrvatski sabor, veze sa 
Srbijom, osobito u doba kneza Mihaila Obrenovića, sklapanje i revizija Hr-
vatsko-Ugarske nagodbe, Istočno pitanje i Bosna, Hrvatski narodni preporod 
u Dalmaciji, a zatim u Istri te borba za njihovo sjedinjenje s ostalom Hrvat-
skom, borba protiv Khuena, Bjelovarska afera. (Košćak, 2008: 274) Stro-
ssmayer, kao prvak Narodne stranke, vodio je u Hrvatskim Saborima teš-
ku borbu za samostalnost Hrvatske, ukliještene između Austrije i Ugarske. 
U Strossmayerovom kalendaru iz 1907. godine pod naslovom Sve za vjeru 
i domovinu biskup je isticao teritorijalnu i pravnu cjelovitost Hrvatske: 
Nužno je da Europa već jednom pozna i prizna , tko smo i što smo, da prizna 
da tuđa prikrpina nismo. (Cepelić, 1907:107) Hrvatsko-Ugarska nagodba, 
po kojoj je Hrvatska dobila autonomiju u unutarnjim poslovima, sklo-
pljena je 1868. godine. Zastupnici Kraljevine Hrvatske i Slavonije imali 
su pravo na hrvatski jezik u zajedničkom Saboru gdje se morala vijoriti i 
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hrvatska zastava. Grb je bio zajednički, a na njemu je bila otisnuta kruna 
svetog Stjepana. Hrvatske su zemlje podijeljene između Carevine Austrije 
i Kraljevine Ugarske. (Pavličević, 2000.) 

Biskupski život Strossmayera započeo je na preporuku bana Jelačića. Ime-
novan je bosanskim i srijemskim biskupom 18. 9. 1849. godine, a usto-
ličen je 10 mjeseci kasnije u Đakovu, sjedištu te biskupije (8. 9. 1850.), 
u 34. godini života. (Sirotković, 2006.) Njegovo biskupsko geslo Sve za 
vjeru i za domovinu i njegov marljivi rad ispunili su njegov biskupski poziv 
u formaciji hrvatskoga društva. Već se izabiranjem gesla moglo naslutiti 
u kojem smjeru će se kretati njegov biskupski rad. U prvom desetljeću 
biskupskog djelovanja (1850. – 1860.), za vrijeme apsolutizma cara Fra-
nje Josipa i njegova ministra Aleksandra Bacha, Strossmayer je obavljao 
crkvene poslove u svojoj biskupiji. (Košćak, 1990.) Približivši Italiju Đa-
kovu, njegovo načelo Prosvjetom k slobodi vodi njegov ljubljeni narod do 
vrhunskih ostvarenja znanosti i umjetnosti, Biskup Strossmayer pitanje 
jezika i zaštite nacionalnog identiteta uvijek veže za izobrazbu mladeži i 
nužnost osnivanja prosvjetnih zavoda. Strossmayer na Saboru 10. prosinca 
1860.godine objašnjava svrhu otvaranja Akademije : Narodna je knjiga i 
glavni plod duha svakoga naroda i glavno promicalo njegova razvitka pače u 
nesretnih okolnosti javnoga života jedino sidro koje ga od propasti čuva i tom 
prigodom daruje banu Šokčeviću zakladni list od 50.000 forinti s nagla-
skom u ugovoru da je hrvatska knjiga narodna obrana i promicalo narodno-
ga razvitka. (HAZU, 2011) Prosvjetom k slobodi za hrvatski narod bila je 
svjetlo svijeta koje je oslobodilo hrvatski narod od stranačkih režima i dalo 
mu njegovu duhovnu slobodu i znanje. Cepelić ističe biskupovu namjeru 
povodom želje za prosvjetnim zavodima te citira biskupa : (…) da uzdigne 
svoj narod u visine, da prosvijetljeni, slobodni i ujedinjeni sjaje, duh našega 
naroda lišen tudjih okova, do volje imade sposobnosti, originalnosti i poleta 
(…) da je vrijedan, te ga med kulturne narode broje. (Cepelić, 1907: 112.) 

Sve što je označilo biskupovo javno djelovanje sažeto je u njegovim riječi-
ma pri biskupskom ustoličenju 29. rujna, 1850 .godine kada biskup ističe 
svoju kristocentričnost: Ljubezni! Danas nam veća pogibelj prijeti nego igda, 
i zato na oprezu budimo, i vazda u onu knjigu gledajmo, koju svaki i naj-
neukiji štit znade, to jest: u križ, u kom se sva mudrost i sve spasenje nalazi. 
(Jelčić, 2005: 74) Biskup je često naglašavao da znanost ima zadaću da 
prodre u divnu narav Božju koja se vjerom očituje i bez koje čovjek ne 
može. (Jelčić, 2005.) Umjetnost je ta kroz koju će čovjek biti učen. 
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va Strossmayerov govor u Saboru 1861.godine govor je o duševnoj potrebi 
Akademije znanosti: 

Akademija znanosti ima biti umovima, koji se poput orla na krilima uzvi-
šenoga duha svoga nebu pod oblake dižu, najplemenitiji cilj radnje duševne. 
Akademija znanosti ima biti nagrada i lovor vijenac ljudima, koji su se ma 
u kojoj struci znanosti osobito odlikovali. Da se ni mi ni mila domovina u 
nadi svojoj ne prevarimo, dužnost nam je priliku pružiti mladeži našoj, da 
se izobrazi, da plemenitom baštinicom ljubavi domorodne, domorodnih želja 
i težnja, slave i dike praotaca svojih po uzvišenom umu i oplemenjenom srcu 
postane; što samo tada možemo dostići, ako sveučilište u sredini našoj podigli 
budemo.(Smičiklas, 1906: 155)

Pri izlaganju ideje o osnivanju akademije i sveučilišta biskup naglašava: 
Mladež naša puno duha i poleta ima, ali je većom stranom siromašna ter joj 
nije moguće s velikim troškom tuđa sveučilišta pohađati. Da i ne napomenem, 
da mladež u preranoj dobi izvan granica domovine svoje boraveći lako dušu 
svoju otrovati i narodu se svomu za vazda otuđiti može. (Strossmayer, 1861: 
49.-55.) A sveučilište će i mladeži našoj siromašnijoj omogućiti, da si um 
izobrazi i tako se sreći i napretku naroda svoga posveti, a ono će i mnoge naše 
sinove, sebi i narodu spasiti i sačuvati, koji bi inače u preranoj dobi svojoj bo-
raveć izvan granica domovine svoj, lako dušu svoju otrovali i narodu se svomu 
za vazda otuđiti mogli. (Strossmayer- Koledar 1907: 112)

Uz veliki doprinos na kulturno-umjetničkom području, biskup Stro-
ssmayer bio je i strastveni kolekcionar svjetskih umjetničkih djela. Biskup 
Strossmayer 12. srpnja 1883. piše Franji Račkom: Srce me boli za slikama; 
vele, što mora, biti mora, a bitno je, da slike dobro dođu i dobro smještene 
budu u Zagrebu. Kad to bude, bit ću posve utješen. Tako se za živa testament 
pravi. (Strossmayer, 1930: 788) Biskup je na jednostavan način obrazlo-
žio zašto promiče hrvatske prosvjetne zavode prigodom otvaranja Galerije 
starih majstora 9. studenog 1884. godine čiji je inicijator i utemeljitelj, 
zaželjevši da Zagreb postane po svojim velebnim građevinama Firenca i 
da naš narod živi slobodno. Cilj osnutka galerije bio je institucionalizacija 
hrvatske povijesne i umjetničke kulture i osnivanje katedre povijesti um-
jetnosti kao pomoći sveučilištu u obrazovanju hrvatskih stručnjaka. 

Poglede na umjetnost biskup Strossmayer oblikovao je u Beču družeći se 
s krugom umjetnika – arhitektom Karlom Rösnerom i slikarima Leopo-
ldom Kupelwieserom i Josephom Führichom, a njegova brojna putovanja 
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po Italiji i Srednjoj Europi utjecala su na oblikovanje njegovog umjetnič-
kog i arhitektonskog nadzora. (Popovčak, 2014.) Za biskupa umjetnost 
ima prosvjetni zadatak, biskup naglašava da narod bez umotvorina jest 
ujedno bez uzora za svoj viši duševni život. (Smičiklas, 1906: 92) Povodom 
osnutka Umjetničkog društva u Zagrebu Strossmayer piše Kršnjaviju: Ako 
igdje ne valja štedjeti, to ne valja štedjeti glede škole. Umjetnim radom deset 
put se povisi vriednost svake stvari, da ni ne govorim o duševnoj korist, koja se 
postizava oplemenjenjem duha i srdca narodnoga. (Strossmayer, 1908:107.). 
Umjetnost za biskupa je ona koja oplemenjuje, koja je narodni ponos, koja 
pruža estetski užitak i slavu narodu. Uspoređujući i gledajući umjetnine i 
crkve u Pragu biskup pomišlja na svoju domovinu: Svaki pravi Hrvat kod 
ovakvih zgoda i nehotice na svoju domovinu misli i na svoj stolni grad i crkvu 
pomisli. Obilazeći Monakov, stari naziv za München, biskup Strossmayer 
gledajući crkvu sv. Ljudovita zidanu u romanskom stilu, i lijepog sveuči-
lišta pomišlja odmah na Osijek da napravi sličnu crkvu. Gledajući zgradu 
sveučilišta pomislio je biskup: Kako su sretni ti njemački mladići, koje i 
vanjska slika zgrada, koje pohađaju, opominje na nježnost, izgladjenost duše 
i više kulturne svrhe. Zato zgrade, u koje mladež na nauke šaljemo, valja da 
su ne samo zdrave, nego da su lijepe i umjetne. Tijem biva, da mladež postaje 
ne samo učeno, nego ujedno i čednom, uglađenom, umjerenom i u cijelom 
vanjskom svom ponašanju milom i ljubežljivom.(Strossmayer, 2011.) 

Biskup Strossmayer zaslužan je za kulturni procvat Hrvatske. Darovao 
je zemljište za izgradnju kraljevske Gimnazije u Osijeku, pomagao je si-
romašne gimnazijalce, gradio đačko sjemenište i sirotište u Osijeku, pro-
micao i financirao hrvatske književnike, podigao spomenike, podupirao 
Matice hrvatske, osnivao i pomagao različita društva, zaklade i samosta-
ne, pokrenuo tiskaru i časopis Glasnik biskupija Bosanske i Srijemske , 
darovao zbirke narodnom muzeju, stipendirao brojne umjetnike. Biskup 
je u Hrvatsku dovodio vrhunske arhitekte, slikare i kipare smatrajući da 
mladež mora imati, osim izobrazbe, i estetski lijepe prosvjetne zavode. Do 
godine 1884. Strossmayer je osnovao svoja najveća kulturna djela: Jugosla-
vensku akademiju znanosti i umjetnosti JAZU 1861. godine, Sveučilište u 
Zagrebu 1874. godine, đakovačku katedralu 1882. godine i Galeriju slika 
1884. godine.(Kršnjavi, 1907.) Pomagao je brojne institucije, ali i hrvatske 
književnike. Na njegov trošak izdan je ep Petra Kanavelića, korčulanskog 
pjesnika iz 17. stoljeća o trogirskom biskupu Ivanu Ursinu. 1861. dao je 
objaviti i drugi, još opširniji ep naše stare književnosti: Poviest vangelska 
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va bogatoga a nesrećna epulovna i ubogoga a čestita Lazara, Splićanina i Ka-
navelićeva suvremenika Jerolima Kavanjanina.(Košćak,2008: 271.) Dao je 
pozamašne svote Ivanu Kukuljeviću, koji je putujući po Dalmaciji, Italiji i 
drugim krajevima skupljao stare listine, inkunabule i druge rijetke knjige. 
Sudjeluje i kod objavljivanja Kukuljevićeve kapitalne zbirke isprava hrvat-
skoga državnog prava Jura regni. Financira zbirku Monumenta Slavorum 
Meridionalium. Na inicijativu Strossmayera pokrenut je i časopis Književ-
nik. (Košćak, 2008.) 

Percepcija umjetnosti suvremenih srednjoškolaca

Ovo istraživanje provedeno je s ciljem ispitivanja percepcije umjetnosti i 
interesa srednjoškolaca za umjetnost, književnu i likovnu. Ovo područje 
interesa izabrano je zbog posvećenosti biskupovog djelovanja očuvanju na-
vedenih umjetnosti.

Ispitanici i postupci

Ispitanici su bili srednjoškolci Gimnazije Vukovar. Ova ciljana skupina 
izabrana je zbog činjenice da u svom nastavnom kurikulumu, uz književ-
nost koja se obrađuje na predmetu Hrvatski jezik, imaju i predmet Likov-
na kultura. Istraživanje je provedeno na uzorku od 70 ispitanika.

Za prikupljanje podataka korišten je anketni upitnik. Upitnik se sastoji 
od pet pitanja s višestrukim ponuđenim odgovorima od kojih su ispitanici 
morali odabrati jedan. Pitanja su sljedeća:

1. Smatrate li da je umjetnost vrijednosno određena?

2. Koliko često čitate književna djela koja nisu dio obvezatne 
lektire?

3. Umjetnost je u službi:

4. Što je za tebe umjetnička fotografija?

5. Bi li ikada ulagao u umjetnost bilo koje vrste?

Pitanja su strukturirana na način da se u zaključku mogu usporediti stavo-
vi sadašnjih, suvremenih, srednjoškolaca i biskupa Strossmayera. Upitnik 
je distribuiran putem elektroničke pošte u digitalnom obliku izrađenom 
pomoću Google obrasca za izradu upitnika.
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Istraživanje se provodilo anonimno i isključivo uz dobrovoljni pristanak 
ispitanika.

Za prikaz rezultata korištena je mjera učestalosti – postotak. 

Rezultati

Rezultati istraživanja prikazani su u nastavku rada.

1. Smatrate li da je umjetnost vrijednosno određena?

Slika 1. Odgovori ispitanika na 1. pitanje

71% ispitanika smatra da je umjetnost vrijednosno određena, a njih 29% 
smatra da nije.

2. Koliko često čitate književna djela koja nisu dio obvezatne 
lektire? 

Slika 2. Odgovori ispitanika na 2. pitanje

10% ispitanika književna djela čita često, 61% rijetko, a 29 % nikad.



200

3.
 M

eđ
u

n
ar

o
d

n
i 

zn
an

st
ve

n
i 

i 
u

m
je

tn
ič

ki
 s

im
p

o
zi

j 
o

 p
ed

ag
o

g
iji

 u
 u

m
je

tn
o

st
i 

| 
In

o
va

ti
vn

e 
m

et
o

d
e 

p
o

u
ča

va
n

ja
 u

 u
m

je
tn

ič
ko

m
 p

o
d

ru
čj

u 
| 

Z
b

o
rn

ik
 r

ad
o

va 3. Umjetnost je u službi:

Slika 3. Odgovori ispitanika na 3. pitanje

37% ispitanika smatra da je umjetnost u službi lijepoga izričaja, 24% ispi-
tanika smatra da je umjetnost u službi samoj sebi, 20% ispitanika zaokru-
žilo je odgovor da je umjetnost u službi odgoja, a njih 19% da je umjetnost 
u službi povijesti.

4. Što je za tebe umjetnička fotografija?

Slika 4. Odgovori ispitanika na 4. pitanje

96% ispitanika smatra umjetnički fotografiju slobodnim izričajem, 3% 
ispitanika smatra da je umjetnička fotografija izvor financiranja, a 1% is-
pitanika smatra je nepotrebnom.
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5. Bi li ikada ulagao u umjetnost bilo koje vrste? 

Slika 5. Odgovori ispitanika na 5. pitanje

73% ispitanika financiralo bi neku vrstu umjetnost, a 27% ispitanika s 
tim se ne slaže.

Rasprava

Biskup Strossmayer naglašavao je da je izobrazba mladeži dužnost i obve-
za. Smatrao je da su prosvjetni zavodi duševna potreba za uzvišen um mla-
dosti. Biskup Strossmayer poimao je umjetnost kroz odgoj za duševni bo-
ljitak, izobrazbu i slobodu. Mladež je ta prema kojoj imamo odgovornost 
i koju trebamo odgajati. Strossmayer odgaja mladež i narod kroz prizmu 
antropološke, kristološke i transcendentalne razine umjetnosti. Biskupova 
dimenzija umjetnosti je odgojna, služi čovjeku kao štit i sidro, uzdiže čo-
vjekov um do križa u kojem ima spas, a dušu oplemenjuje i uzdiže k Bogu. 
Prosvjetni zavodi, Galerija starih majstora, katedrala, škole, književnici, 
umjetnici i svi ostali u koje je Strossmayer ulagao su polog budućnosti koje 
mladi ljudi trebaju prepoznati i očuvati. 

Vrijeme digitalizacije i informatizacije u ovom suvremenom svijetu je vri-
jeme kratkih riječi, emotikona i lajkova, u znak odobravanja ili kurtoazije 
bez dodatne potrebne uključenosti i zainteresiranosti. U današnje vrijeme 
umjetnost lijepoga karakterizira fotografija. Ona se kod mladih osoba svo-
di na Boomerang i čistu zabavu priča na društvenim mrežama (engl.story) 
koje nestaju nakon 24 sata. Suvremeni, moderni svijet, kojim dominiraju 
društvene mreže, karakterizira degradacija umjetnosti.
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va 71% ispitanih srednjoškolaca smatra da je umjetnost vrijednosno određena 
i 73% ispitanika ulagalo bi u neki oblik umjetnosti što sugerira da mladi 
ljudi ipak vrednuju umjetnost kao bitnu komponentu života. Slobodu kroz 
umjetnost, koju je biskup naglašavao, veliki postotak mladih prepoznaje 
kroz slobodan izričaj umjetničke fotografije. 

Umjetnost, osim obrazovne svrhe, ima i svrhu lijepoga, duševnog razvitka 
za čovjeka, ona ga odgaja, ali za određen broj ispitanih srednjoškolaca 
(43%) ona pripada povijesti i služi samoj sebi što sugerira da mladi ne pre-
poznaju odgojnu dimenziju umjetnosti što bi moglo dovesti do otuđenja, 
od kojega je biskup Strossmayer strahovao. 

Za biskupa Strossmayera knjiga je sidro koje čuva od propasti. Obeshra-
brujući su rezultati anketnog upitnika da 29% ispitanih mladih ljudi ni-
kada ne čitaju književna djela, a njih čak 61 % to čini rijetko. 

Osnivajući prosvjetne zavode biskup je govorio: Učiti će narod da upozna 
sama sebe, a naučiti će druge, da imade i prosvjetljenih Hrvata (Strossmayer 
1850. .– 1900: 424). Strossmayer je ulagao u izobrazbu mladeži, a njegovi 
zavodi i danas pozivaju mlade na obrazovanje. Mladi ljudi, srećom, još 
uvijek poimaju umjetnost vrijednom, a svima nama, kao roditeljima i pro-
svjetnim djelatnicima, zadaća je da i kroz digitalno okruženje promičemo 
temeljne vrijednosti umjetnosti koje je biskup Strossmayer zagovarao. 

Zaključak

Biskup Strossmayer svojim je doprinosom zadužio hrvatski narod da ula-
že u umjetnost i obrazovanje mladih. Iako institucije koje je Strossmayer 
osnovao postoje i danas, njegova percepcija umjetnosti relativizirana je i 
izgubila je svoju vrijednost u ovom suvremenom svijetu. Percepciju umjet-
nosti potrebno je revidirati i izdignuti je iz svakodnevice. 
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BISHOP STROSSMAYER’S CONTRIBUTION TO 
CULTURAL REVIVAL AND ART IN THE CULTURE OF 
HIGH SCHOOL STUDENTS

Abstract

This paper is divided into two parts. The first part presents the historical characteris-
tics of Strossmayer’s era, emphasizes the role of Josip Juraj Strossmayer in the devel-
opment of Croatian science and art and presents his understanding of art through the 
prism of transcendental, anthropological, Christological and educational art. Bishop 
Strossmayer helped Croatian society at every opportunity, and he especially loved art, 
literature and fine arts. He dedicated himself to science and art because he recognized 
in them the salvation of the Croatian people. He linked the issue of protection of 
national identity with the education of young people and the establishment of edu-
cational institutions. The second part of the paper presents the results of research on 
the views of contemporary high school students on art and compares the results of 
the research with the historical work of Bishop Strossmayer.

Keywords: Bishop Strossmayer, destruction of art, young people
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GLAZBENE ŠKOLE NA DRUŠTVENIM MREŽAMA – 
CONDITIO SINE QUA NON?

Prethodno priopćenje /
Preliminary communication

UDK 37.018.43:004+78

Sažetak

Uzimajući u obzir činjenicu da je na društvenim mrežama u Republici Hrvatskoj pri-
sutno gotovo 1 900 000 korisnika, a da među njima čak 98 % čine učenici i studenti, 
postavlja se pitanje je li digitalni marketing nepovratno zakoračio u sferu glazbenog 
obrazovanja, poglavito nakon iskustva virtualne nastave koju se provodilo od ožujka 
do lipnja 2020. godine. Stoga će se u ovome radu sagledati zastupljenost glazbe-
nih škola u virtualnom okruženju iz rakursa eksploatacije digitalnih platformi za 
ostvarivanje osnovne glazbeno-obrazovne djelatnosti. Ponajprije će se razmatrati udio 
glazbenih škola prisutnih u virtualnom prostoru vlastitim mrežnim stranicama, kao i 
na društvenim mrežama poput Facebooka, Instagrama, YouTube-a i dr. Zatim će se 
tematski analizirati sadržaji objava na navedenim internetskim platformama kako bi 
se pokazalo koji je segment komunikacijske strategije najdominantniji; edukacijski, 
promotivni ili administrativni. Koristeći podatke Državnog zavoda za statistiku i 
drugih relevantnih izvora (poput podataka Ministarstva znanosti i obrazovanja o 
glazbenom školstvu u Republici Hrvatskoj) kao polazište ovoga istraživanja, nastojat 
će se pokazati nezaobilaznost prisutnosti u virtualnoj domeni, koja je postala oslonac 
temeljnoj djelatnosti glazbeno-obrazovnih ustanova.

Ključne riječi: digitalni marketing, društvene mreže, Facebook, glazbene škole, vir-
tualni prostor.

41 Glazbena škola Zlatka Balokovića, Zagreb, Hrvatska; micija.palic@gmail.com
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Uvod

Težnja za socijalnom interakcijom i pripadnošću kao jedna od osnovnih 
ljudskih potreba u suvremenom se dobu u znatnoj mjeri ostvaruje pri-
sutnošću pojedinca u virtualnom prostoru (Ghatak & Singh, 2019). Ko-
rištenjem prednosti informacijsko-komunikacijske tehnologije koje nam 
omogućuje nova generacija world wide weba, tzv. Web 2.0 tehnologije, 
postajemo kreatori virtualnih sadržaja koje je moguće dijeliti na internet-
skim servisima poznatima kao društvene mreže (Vidak, 2014). Pojam druš-
tvenih mreža podrazumijeva zatvorene zajednice, kojima je uz primarnu 
zadaću omogućavanja kreiranja i dijeljenja interaktivnih sadržaja svojstve-
na karakteristika da ih korisnici sami izgrađuju (Kunić & Vučković Matić 
& Sindik, 2017) . Iako se takva zajednica, kada su u pitanju pojedinci, u 
načelu sastoji od inicijalnog kruga ljudi s kojim komuniciramo i u stvar-
nom, tzv. Offline svijetu, rakurs se znatno mijenja kada društvenu mrežu 
koristi institucija, tvrtka ili ustanova (Ramsaran-Fowdar & Fowdar, 2013) 
koja želi prezentirati određeni proizvod (Kušić 2010). Tada se neminovno 
susrećemo s načelima digitalnog marketinga koja propulzivno ulaze u go-
tovo sve sfere ljudskih djelatnosti. 

S obzirom da se u ovom radu razmatra zastupljenost glazbenih škola na 
društvenim mrežama, koje su po svojoj definiciji obrazovne ustanove, 
istraživanje polazi od teorijskog horizonta digitalnog marketinga, a ne iz 
rakursa pojedinca kao korisnika društvenih mreža. Stoga se zakonitosti 
marketinškog koncepta brendiranja (Skoko, 2011) sagledavaju u kontekstu 
glazbeno-obrazovnog sustava, imajući pritom na umu činjenicu o nužnosti 
prisutnosti na društvenim mrežama i osnovnim zakonitostima brendira-
nja kako navodi Qualman: „Bolje je biti prisutan na društvenim mreža-
ma čineći pogreške, nego biti prisutan na društvenim mrežama ne čineći 
ništa.“ (Qualman, 2009: 187). Nečinjenje zapravo rezultira izostankom 
fluktuacije informacija i upravljanja brendom pa možemo zamijetiti prin-
cip koji Skoko daje na primjeru države kao brenda, a u našem bi se slučaju 
to odnosilo na glazbene škole: „Zapravo, ako država ne brendira samu 
sebe, učinit će to netko drugi mimo njezine volje i interesa (…) Jasno, 
riječ je o svojevrsnom „etiketiranju“ koje ostavlja duboke posljedice, tim 
više kad nema dovoljno informacija o državi pa takve informacije postanu 
jednostrana istina.“ (Skoko, 2011: 68). Primijeni li se Skokina maksima 
o brendiranju na javnu djelatnost škola u glazbeno-obrazovnom sustavu 
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va Republike Hrvatske dolazimo do zaključka da je prisutnost u virtualnom 
prostoru u stvari conditio sine qua non, te bi izostanak eksploatacije be-
splatnih internetskih platformi za promoviranje pojedinih segmenata dje-
latnosti glazbenih škola zapravo bio kontradiktoran ostvarivanju osnovnih 
ciljeva glazbeno-obrazovne djelatnosti: „Živimo u informacijskoj ekono-
miji u kojoj je znanje pokretačka snaga društvenog i ekonomskog razvoja. 
Tehnologija koju društvo usvaja oblikuje ono što društvo postaje, stoga 
će pojedinci koji ne sudjeluju u mreži informacija i znanja biti ostavljeni 
po strani.“ (Johnson & Johnson, 2004, citat prema: McCarroll & Curran 
2013).

U proteklim je razdobljima bilo moguće namjerno ili nenamjerno previ-
djeti ovakve zakonitosti i vremenski odložiti sudjelovanje, odnosno pri-
sutnost glazbenih škola u virtualnom prostoru i na društvenim mrežama. 
No promjena situacije zatekla je sve dionike obrazovnog sustava Republike 
Hrvatske sredinom ožujka 2020. godine, kada je uslijed nepovoljnih epi-
demioloških okolnosti prouzročenih pandemijom koronavirusa uvedena 
karantena, engl. lockdown, pri čemu je zapravo u tri dana cjelokupan su-
stav obrazovanja migrirao u virtualni prostor. Tada su se glazbene škole 
doista našle u nepovoljnoj situaciji zbog specifičnosti izvođenja umjetničke 
nastavne djelatnosti, ali i zbog činjenice da nisu bile uključene u kuriku-
larnu reformu i tek su djelomično sudjelovale u projektu e-Škole: Cjelovita 
informatizacija procesa poslovanja škola i nastavnih procesa u svrhu stvaranja 
digitalno zrelih škola za 21. stoljeće koji se sufinancira iz sredstava Europ-
ske unije, tj. iz europskih strukturnih i investicijskih fondova (Hrvatska 
akademska i istraživačka mreža – CARNET, 2019). Unatoč tome, zavid-
na je sposobnost prilagodbe novonastalim okolnostima pojedinih dionika 
glazbeno-obrazovnog sustava zapravo inicirala ovo istraživanje s ciljem de-
taljnog razmatranja, prezentiranja i afirmacije virtualnih pothvata koje su 
pojedine glazbene škole ostvarile u navedenom razdoblju.

Ishodište, metodologija i tijek provedenog istraživanja

Razmatranje istraživačke tematike potaknuto je podacima Državnog za-
voda za statistiku Republike Hrvatske iz 2019. godine prema kojima 74 % 
kućanstava u Republici Hrvatskoj posjeduje računalo, a 81 % kućanstava 
ima pristup internetu. Isto tako u dobnoj skupini od 16 do 24 godine 97 
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% stanovnika koristi računalo, a 99 % koristi Internet, pri čemu je 98 % 
korisnika u statusu učenika i studenata. Naposljetku, značajna se činje-
nica za ovo istraživanje pronalazi i u podatku da je čak 73 % stanovnika 
Republike Hrvatske prisutno na društvenim mrežama (Državni zavod 
za statistiku RH, 2019). Iz navedenog statističkog okvira razvidna je za-
stupljenost kvantitativno vrlo širokog spektra potencijalne publike kojoj bi 
bilo moguće prezentirati djelatnost glazbenih škola, a promotri li se pobli-
že prisutnost pojedinaca na društvenim mrežama dolazi se do još jasnijih 
podataka. Prema istraživanju marketinške agencije za digitalni marketing 
„Arbona“ koja je u 2019. objavila istraživanje o društvenim mrežama, 
dobivamo saznanja da u Republici Hrvatskoj ima 1.9 milijuna korisnika 
Facebooka, a 1.1 milijun korisnika Instagrama, tj. 4 od 9 stanovnika ak-
tivni su korisnici Facebooka, a 1 od 4 korisnik je Instagrama (Istraživanje 
marketinške agencije za digitalni marketing Arbona, 2019). Ovo istraži-
vanje također pokazuje da u dobnoj skupini od 13 do 17 godina starosti 
ima 45 000 korisnika Facebooka i 76 000 korisnika Instagrama, dok je u 
populaciji mladih od 18 do 24 godine taj broj znatno veći pa je 390 000 
aktivnih korisnika Facebooka i 340 000 korisnika Instagrama. Facebook 
je prema navedenom istraživanju najzastupljeniji u dobnoj skupini od 25 
do 34 godine s čak 540 000 korisnika, a Instagram u dobnoj skupini od 
18 do 24 godine, s 390 000 korisnika u Republici Hrvatskoj (Istraživa-
nje marketinške agencije za digitalni marketing Arbona, 2019). Navedene 
dobne skupine zapravo su značajne za istraživanje prezentirano u ovom 
radu iz razloga što čine dio populacije učenika glazbenih škola, kao i nji-
hovih roditelja, koji su također ciljana skupina potencijalne publike.

Stoga se kao dominantno istraživačko pitanje, tj. hipoteza koju se na-
stojalo dokazati ovim istraživanjem postavila sljedeća tvrdnja: korištenje 
informacijsko-komunikacijske tehnologije i prisutnost glazbenih škola u 
glazbeno-obrazovnom sustavu Republike Hrvatske na društvenim mreža-
ma imperativ su za ostvarivanje osnovne glazbeno-obrazovne djelatnosti.

Metodologija primijenjena u ovom istraživanju obuhvatila je prikupljanje 
podataka metodom opažanja, nakon čega je uslijedila njihova analiza i in-
terpretacija. Analiza prikupljenih podataka provedena je na kvantitativnoj 
i kvalitativnoj razini, pri čemu se u okviru prve (kvantitativne) razmatrala 
zastupljenost glazbenih škola u virtualnom prostoru kroz pet različitih 
kategorija, a potonja (kvalitativna) razina donijela je tematsku analizu 
sadržaja objavljenih na Facebooku. Uzorak je obuhvatio 50 matičnih 
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va glazbenih škola, koje prema podacima Državnog zavoda za statistiku 
Republike Hrvatske iz mrežnog kataloga Geostat i Školskog e-rudnika 
Ministarstva znanosti i obrazovanja imaju takav status u školskoj godini 
2020./2021. (Državni zavod za statistiku RH, 2020; Ministarstvo znano-
sti i obrazovanja, Školski e-rudnik 2020), a kojima je osnivač jedinica lo-
kalne ili regionalne samouprave tj. grad ili županija. Pritom je neophodno 
napomenuti da se nisu razmatrali pojedini umjetnički i glazbeni odjeli pri 
općeobrazovnim osnovnim školama, niti područna odjeljenja glazbenih 
škola, kao ni glazbene škole kojima je osnivač fizička osoba. 

U početnoj fazi istraživanja provedena je kvantitativna analiza koja je obu-
hvaćala razmatranje zastupljenosti svake od navedenih pedeset glazbenih 
škola u virtualnom prostoru obuhvativši pet kategorija u okviru kojih se 
analiziralo ima li glazbena škola vlastitu mrežnu stranicu, zatim posjeduje 
li Facebook stranicu, tzv. Facebook Page, a ne individualni profil, potom 
postoji li službeni YouTube kanal glazbene škole, Instagram i Twitter ra-
čuni i je li glazbena škola prisutna na još kojoj društvenoj mreži poput 
Flickra i slično. Navedene kategorije određene su prema zastupljenosti 
pojedinih društvenih mreža u općoj populaciji, a posjedovanje vlastite 
mrežne tj. web stranice zapravo je bio preduvjet djelovanja glazbenih škola 
u virtualnom prostoru. Zatim se detaljno analizirala prisutnost glazbenih 
škola na Facebook i YouTube platformama razmatrajući broj objava tzv. 
postova, broj objavljenih video zapisa i broj pregleda video zapisa. Potom 
je uslijedila kvalitativna analiza sadržaja pojedinačnih objava na Facebo-
ok stranicama glazbenih škola, kako bi se pokazalo koji je segment ko-
munikacijske strategije najdominantniji. Pritom su objave grupirane u tri 
kategorije: edukativne objave (različiti edukativni sadržaji, virtualni kon-
certi učenika, predavanja itd.), administrativne objave (npr. informacije o 
epidemiološkoj situaciji, o održavanju nastave, rasporedu, upisima i sl.) i 
promotivne objave (najave koncerata, promocija škole u javnim glasilima i 
javna djelatnost škole u širem smislu). Na samom kraju istraživanja uslije-
dila je interpretacija rezultata i testiranje ishodišne hipoteze.
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Rezultati istraživanja

Provedenim istraživanjem dobili smo rezultate koji pokazuju da sve glaz-
bene škole imaju vlastitu mrežnu stranicu, što se moglo i očekivati, iz čega 
zaključujemo da postoji inicijalna svijest o značaju prisutnosti glazbenih 
škola u virtualnom prostoru. Nadalje, rezultati su pokazali da čak 84 % 
glazbenih škola ima vlastiti YouTube kanal, 80 % škola ima Facebook 
stranicu, 24 % škola ima Instagram račun, 6 % ima Twitter račun, a samo 
4 % glazbenih škola posjeduje Flickr profil. Prisutnost glazbenih škola 
na ostalim društvenim mrežama poput LinkedIna, Pinteresta i drugih u 
postotku nije relevantna za ovo istraživanje.

Grafikon 1. Zastupljenost glazbenih škola na društvenim mrežama

Slijedom rezultata da su glazbene škole u Republici Hrvatskoj najprisutnije 
na YouTube-u i Facebooku razmatrala se svaka od ovih društvenih mreža 
zasebno, a rezultati su pokazali da su glazbene škole u razdoblju od siječnja 
do listopada 2020. godine objavile 3051 tzv. postova, tj. objava na Facebo-
ok stranicama, koje imaju 36 748 pratitelja. 
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Slika 1. Zastupljenost glazbenih škola na Facebooku

Kvalitativna tematska analiza sadržaja navedenih Facebook objava poka-
zala je da edukativne objave čine 64,17 % svih objavljenih sadržaja, 18,78 
% čine administrativne, a 17,04 % su promotivne objave, što je u skladu 
s osnovnom djelatnošću glazbenih škola, s obzirom da je najdominantniji 
edukativni segment. No zamjećuje se vrlo mala razlika u zastupljenosti 
administrativnih i promotivnih objava, iz čega se može zaključiti da mar-
ketinški utjecaj na glazbeno-obrazovni sustav još uvijek nije u značajnoj 
mjeri realiziran u virtualnom kao ni u tzv. offline okruženju, čime se po-
kazuje da obrazovni sustav u području digitalnog marketinga ostvaruje 
svoju osnovnu, edukativnu zadaću, istodobno ostavljajući promotivni, 
marketinški aspekt u drugom planu. Uzmemo li u obzir da glazbene škole 
nisu prisutne na društvenim mrežama s ciljem ostvarivanja profita, nego 
prezentacije rada učenika i nastavnika, ovakvi su rezultati za sada pozi-
tivni zahvaljujući činjenici da razmatrane glazbene škole nisu na realnom 
tržištu obrazovanja kao privatni subjekti. No zasigurno će u budućnosti 
biti potrebno osnažiti, uz edukativni, upravo promidžbeni segment koji 
bi trebao obuhvatiti značajniju prezentaciju javne i kulturne djelatnosti 
glazbenih škola, s ciljem pozicioniranja glazbenih škola kao dominantnijeg 
društvenog dionika kako bi se privukli novi korisnici, tj. učenici te poten-
cijalni sponzori, donatori i podupiratelji koji bi pomogli u ostvarivanju 
različitih školskih i izvanškolskih suradnji i projekata za koje postoji do 
sada nedovoljno iskorišten potencijal u okviru djelatnosti glazbenih škola.
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Grafikon 2. Rezultati tematske analize sadržaja objava na Facebook 
stranicama

Kada se glazbene škole rangiraju po broju objava na Facebooku, pri čemu 
je u Tablici 1. izdvojeno samo prvih deset škola, zamjećuje se vrlo značajna 
učestalost objavljivanja sadržaja, uzme li se u obzir činjenica da je prvo-
rangirana Glazbena škola Ivana Matetića Ronjgova iz Rijeke u razmatra-
nom razdoblju od devet mjeseci objavila 420 objava, što pokazuje važnost 
Facebook stranice za gotovo svakodnevno prezentiranje rada učenika i 
nastavnika.

Rangiranje glazbenih škola na Facebooku po broju objava
1. GŠ Ivana Matetića Ronjgova, Rijeka 420 objava
2. GŠ Franje Kuhača, Osijek 323 objave
3. GŠ u Varaždinu 243 objave
4. GŠ Karlovac 242 objave
5. GŠ Milka Kelemena, Slatina 183 objave
6. UŠ Matka Brajše Rašana, Labin 149 objava
7. GŠ Požega 136 objava
8. GŠ Ivana Matetića Ronjgova, Pula 127 objava
9. UŠ Poreč 116 objava
10. GŠ Josipa Runjanina, Vinkovci 102 objave

Tablica 1. Rangiranje glazbenih škola na Facebooku po broju objava
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va Uz Facebook, detaljnije su se razmatrali i školski YouTube kanali, što je 
pokazalo da su glazbene škole objavile 2 139 video zapisa, a zamijećeno je 
i 28 % novootvorenih korisničkih kanala u razdoblju karantene, čime su 
glazbene škole zapravo svoju dotadašnju koncertnu djelatnost u značajnoj 
mjeri ostvarile objavljivanjem video zapisa. Ipak, dojmljiv je podatak da su 
video zapisi glazbenih škola na YouTube-u pregledani čak 1 367 666 puta, 
što je značajno saznanje koje ide u prilog potvrđivanju ishodišne hipoteze 
ovoga istraživanja. 

Slika 2. Zastupljenost glazbenih škola na YouTube-u

Slika 3. Broj pregleda video zapisa glazbenih škola na platformi 
YouTube
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Kao i kod Facebooka, glazbene škole rangirali smo prema broju objavlje-
nih video zapisa, pri čemu prednjači Glazbeno učilište Elly Bašić iz Zagre-
ba sa 787 objavljenih video zapisa koji sačinjavaju 36,81 % svih objavljenih 
sadržaja, a zamijećena je agilnost u učestalosti objava glazbenih škola u 
Požegi, Jastrebarskom, Varaždinu i Splitu.

Rangiranje glazbenih škola na YouTube-u prema broju objavljenih video zapisa
1. GU Elly Bašić, Zagreb 787 video zapisa 36,81 %
2. GŠ Požega 157 video zapisa  7,34 %
3. GŠ Jastrebarsko 149 video zapisa  6,96 %
4. GŠ u Varaždinu 122 video zapisa  5,70 %
5. GŠ Josipa Hatzea, Split  88 video zapisa  4,11 %

Tablica 2. Rangiranje glazbenih škola na YouTube-u prema broju 
objavljenih video zapisa

Ipak, rangiranjem glazbenih škola prema broju pregleda video zapisa dola-
zimo do zanimljivih podataka; naime video zapisi Glazbenog učilišta Elly 
Bašić iz Zagreba pregledani su čak 581 906 puta, što sačinjava 42,45 % 
svih pregleda video zapisa glazbenih škola. Značajno niži, ali ipak dojmljiv 
podatak o broju pregleda nalazimo kod glazbenih škola u Puli, Požegi, 
Našicama i Karlovcu pa zaključujemo da i ovaj segment istraživanja u 
značajnoj mjeri potvrđuje hipotezu.

Rangiranje glazbenih škola na YouTube-u prema broju pregleda video zapisa
1. GU Elly Bašić, Zagreb 581 906 pregleda 42,54 %
2. GŠ I. Matetića Ronjgova, Pula 151 381 pregleda 11,06 %
3. GŠ Požega 130 578 pregleda  9,54 %
4. GŠ Kontesa Dora, Našice 123 189 pregleda 9,00 %
5. GŠ Karlovac 63 569 pregleda 4,64 %

Tablica 3. Rangiranje glazbenih škola na YouTube-u prema broju 
pregleda video zapisa
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Potaknuti iskustvima virtualne nastave i migriranja većine segmenata dje-
latnosti u virtualni prostor, u ovom se radu razmatrala problematika za-
stupljenosti glazbenih škola na društvenim mrežama polazeći od statistič-
kih podataka Državnog zavoda za statistiku i istraživanja marketinške 
agencije Arbona, koji kazuju da u Republici Hrvatskoj gotovo 1.9 milijuna 
stanovnika koristi društvene mreže poput Facebooka, a 1.1 milijun koristi 
Instagram. Može se zaključiti da će među njima biti dio ciljane skupine 
budućih učenika glazbenih škola, njihovih roditelja i ljubitelja glazbe koji 
bi bili spremni poduprijeti rad glazbenih škola. S obzirom da je pande-
mija koronavirusa koncertnu i javnu djelatnost glazbenih škola potisnula 
u virtualni prostor na neodređeno vrijeme, dolazi se do zaključka da je 
njihova prisutnost na internetskim platformama nezaobilazna u ostvari-
vanju osnovne glazbeno-obrazovne djelatnosti. Istraživalo se 50 glazbenih 
škola, tj. sve matične glazbene škole u Republici Hrvatskoj, a ograničenja 
istraživanja možemo pronaći u činjenici da uzorak nije mogao obuhvatiti 
privatne glazbene škole, za koje nismo posjedovali cjelovite podatke, kao i 
da nije bilo recentnih podataka o korisnicima društvenih mreža iz 2020. 
godine. Ograničenja istraživanja vidljiva su i u nedostatku literature što 
onemogućava komparaciju s prethodnim razdobljima i otežava snažnije 
definiranje teorijskoga okvira. Ipak, hipoteza koja je testirana u ovom 
radu potvrđena je ponajprije činjenicom da su sve glazbene škole pokazale 
svijest o značaju prisutnosti u virtualnom prostoru, jer posjeduju školske 
mrežne stranice kao jedan od vidova digitalne komunikacije s javnošću. 
Isto tako, pojavnost glazbenih škola na društvenim mrežama zamijećena 
je u vrlo značajnom postotku, pa tako YouTube kanal posjeduje 84 %, 
a Facebook stranicu 80 % razmatranih škola. Pritom je značajno zapa-
ziti 28 % novootvorenih YouTube kanala u razdoblju karantene. Rezul-
tati također pokazuju visoku učestalost objava na Facebook stranicama, 
značajan broj objavljenih video zapisa kao i dojmljiv broj pregleda video 
zapisa koji u razmatranom razdoblju iznosi 1.367,666 pregleda. Temat-
skom analizom sadržaja objava na Facebook stranicama dolazimo i do 
zaključka o edukativnom segmentu kao najdominantnijem komunikacij-
skom aspektu, što u konačnici kao i prethodni rezultati potvrđuje isho-
dišnu hipotezu. Naposljetku razvidan je i trend porasta broja objava na 
društvenim mrežama nakon lipnja 2020. godine, bez stagnacije, naprotiv, 
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ovaj se porast nastavlja i u novoj školskoj godini. Potvrđivanjem hipoteze 
i značaja prisutnosti glazbenih škola na društvenim mrežama otvaraju se 
nova pitanja, jer se može pretpostaviti da će prisutnost glazbenih škola u 
virtualnom prostoru u nadolazećem razdoblju biti sve značajnija. Stoga je 
nužno naučiti i primijeniti osnovna načela marketinškog brendiranja pri 
čemu se postavlja pitanje profesionalizacije ovog segmenta javne virtualne 
djelatnosti glazbenih škola, poglavito u kontekstu pitanja osobe – voditelja 
društvenih mreža tzv. community managera, odnosno kontrole kvalitete 
objavljenih sadržaja i valorizacije takvog rada. Neminovno je zaključiti 
da će značajan dio ovog zadatka preuzeti nastavnici i djelatnici glazbenih 
škola pa time i neophodna razina njihovih digitalnih kompetencija po-
staje sve viša, a digitalni zadaci sve zahtjevniji, što iziskuje kontinuirano 
usavršavanje i usvajanje novih znanja. Slijedom toga buduća bi istraživanja 
zasigurno trebala razmatrati razinu digitalnih kompetencija nastavnika i 
implementaciju digitalnih vještina u svakodnevnoj nastavnoj praksi.
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MUSIC SCHOOLS AND SOCIAL NETWORKING – 
CONDITIO SINE QUA NON?

Abstract

Taking into account the fact that almost 1,900,000 users are present on social net-
works in the Republic of Croatia and that as many as 98 % of them are pupils and 
students, the question arises whether digital marketing has irreversibly entered the 
field of music education, especially after the experience of virtual teaching which 
was realized from March to June 2020. Therefore, this paper will examine the rate of 
presence of music schools in virtual environment from the perspective of the exploita-
tion of digital platforms for the realization of basic music education activities. First 
of all, the share of music schools present in the virtual space with their own websites 
will be considered, as well as on social networks such as Facebook, Instagram, You-
Tube, etc. Hence, the content of posts on these Internet platforms will be analyzed to 
show which segment of the communication strategy is most dominant; educational, 
promotional or administrative. Using data from the Central Bureau of Statistics and 
other relevant sources (such as data from the Ministry of Science and Education on 
music education in the Republic of Croatia) as a starting point for this research, we 
will try to show the inevitability of presence in virtual domain, which has become 
the mainstay of music education institutions.

Keywords: digital marketing, social networks, Facebook, music schools, virtual 
space.
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FILM, GLAZBA I VIZUALNE UMJETNOSTI  
U SLUŽBI INTERDISCIPLINARNOG  
POUČAVANJA O HOLOKAUSTU

Stručni rad /
Professional paper

UDK 37.091.313:7

Sažetak

Izazovi, reformske promjene i budućnost odgoja i obrazovanja zahtijevaju od učitelja 
svakodnevno otkrivanje novih metoda poučavanja i prilagodbe suvremenoj nastavi. 
Suvremeni pristupi poučavanju poput istraživačkog učenja, suradničkog učenja i pro-
jektne nastave pružaju mogućnost aktivnog uključivanja učenika u nastavni proces. 
Učenik samostalnim istraživanjem i suradnjom sa suučenicima otkriva i usvaja nove 
spoznaje te razvija vještine i kompetencije.

Poučavanje povijesti ima ključnu ulogu za razvoj i razumijevanje uzroka i posljedica 
svijeta koji nas okružuje. Kako je kurikul nastave povijesti ograničen brojem sati, 
uključuju se ostali predmeti u poučavanje holokausta. Uključivanjem umjetnosti 
(književnost, film i glazba) tema se proširuje i potiče učenike na dodatna istraživanja, 
razmišljanja i aktualizaciju. Ti povijesni događaji ostavili su brojne posljedice na svim 
područjima društvenog razvoja, od znanosti do umjetnosti, a da bi učenici to mogli 
što bolje razumjeti, važno ih je sagledati i s aspekta umjetničkih tvorevina koje su na 
tu temu nastajale godinama kasnije s istim ciljem kao i samo poučavanje – kultura 
sjećanja i osvješćivanje tragičnih događaja koji se više nikad ne smiju ponoviti.

Film i glazba su jedni od najvažnijih elemenata u poučavanju, posebno u projektnoj 
nastavi. Nadalje, kroz pregled i analizu dostupne domaće i strane stručne i znanstve-
ne literature dat ćemo uvid u važnost poučavanja uzroka i posljedica holokausta, nji-
hovog povezivanja sa sadašnjošću i aktualnim problemima. Na primjeru projektnog 
dana ostvarenog u nastavi istaknut će se pozitivni i negativni aspekti ovakve metode 
nastave i dati smjernice za unaprjeđenje osnovnoškolskog obrazovanja te razvoj me-
đupredmetnih tema koje uključuju poučavanje o holokaustu. Cilj ovog rada je kroz 

42 OŠ Ivana Meštrovića, Zagreb, Hrvatska; kristina.dilica@gmail.com
43 OŠ Ivana Meštrovića, Zagreb, Hrvatska; ines.miletic9@gmail.com
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prikazani koncept u praksi ukazati na mogućnosti koje inovativne metode pouča-
vanja pružaju unutar međupredmetnih tema i prikazati važnost suradničkog učenja 
i korištenja audio-vizualnih medija kao odgovor na obrazovne potrebe današnjih 
učenika.

Ključne riječi: film, glazba, holokaust, poučavanje, projektna nastava, vizualne 
umjetnosti

Uvod

Svjedoci smo svakodnevnih izazova koji zahtijevaju od učitelja otkrivanje 
novih metoda poučavanja i prilagodbe suvremenoj nastavi. Bitna karak-
teristika procesa učenja i poučavanja je otvorenost kako bi se prilagodio 
interesima i sposobnostima učenika te sklonostima učitelja/nastavnika, što 
podrazumijeva visok stupanj slobode u odabiru i oblikovanju nastavnih 
sadržaja, primjeni različitih strategija i metoda učenja i poučavanja kao i 
različitih pristupa vrednovanju (Pastuović, 1978 prema Bognar, 2005). Sve 
to pruža mogućnost i ostvaruje ideju aktivnog učenika koji samostalnim 
istraživanjem i suradnjom sa suučenicima otkriva i usvaja nove spoznaje te 
razvija vještine i kompetencije.

Glavna tema ovog istraživanja je holokaust zbog činjenice kako je on povi-
jesni događaj koji je ostavio brojne posljedice na svim područjima društve-
nog razvoja, od znanosti do umjetnosti. Iako se poučava na nastavi povi-
jesti, uključivanjem umjetnosti (književnost, film, glazba, likovne izložbe) 
tema se proširuje i potiče učenike na dodatna istraživanja, razmišljanja i 
aktualizaciju, a umjetničke tvorevine na tu temu nastajale su godinama 
kasnije s istim ciljem – osvješćivanjem tragičnih događaja koji se više ni-
kad ne smiju ponoviti. Uz to što omogućuju učenicima znanje o događaju, 
koji je iz temelja doveo u pitanje ljudske vrijednosti, nastava i učenje o holo-
kaustu pružaju učenicima priliku da razumiju neke mehanizme i procese koji 
vode prema genocidu te koje izbore ljudi biraju kako bi ubrzali, prihvatili 
ili se oduprli procesu progona i ubojstava, uzimajući u obzir da su ti izbori 
ponekad doneseni u ekstremnim okolnostima. (IHRA, 2019:4)

Metoda koja se kroz praksu pokazala korisnom za poučavanje holokausta 
iz različitih aspekata, a kao jedna od metoda s kojom osuvremenjujemo 
nastavni proces je projektna nastava.
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U začecima ideje projektne nastavu bitnu ulogu imao je filozof i peda-
gog John Dewey koji je osnovu svoje ideje nalazio u djetetu te je njegov 
pedagoški koncept realiziran u formi konkretnog rada djece u školskim 
radionicama bez čvrstog uporišta u obveznim nastavnim planovima i pro-
gramima projektima (Bognar, Matijević, 2005; Matijević, 2008). Takvu 
teorijsku utemeljenost odgoja i školske prakse dalje je razvio i dograđivao 
W. H. Klipatrick koji je izložio koncept nastavnog sata s četiri vrste pro-
jekata: projekte oblikovanja, estetskog doživljavanja, rješavanja problema i 
uvježbanja vještina. Svaki projekt ima osnovne faze – zajedničko postavlja-
nje problema, iznošenje pretpostavki za rješavanje problema, izrada plana 
za rješavanje problema, izvođenje rada prema definiranom planu, izvođe-
nje zaključaka i primjenu zaključaka u praktičnom životu (Poljak, 1965 
prema Bognar, Matijević 2005). Sinonimi koji se spominju u didaktičkoj 
literaturi za projektnu nastavu još su i projektna metoda, projektno učenje 
i projekt-plan, a može se definirati kao složeno postupanje, koje polazi od 
određenog plana, i koje je usmjereno k ostvarivanju određenih ciljeva (ciljeva 
učenja, ciljeva odgoja i obrazovanja, cilja rješavanja konkretnog problema, 
cilja izrade nekoga predmeta...) (Matijević, Radovanović, 2011: 166). 

Matijević (2008) navodi nekoliko mogućih podjela školskih projekata s 
obzirom na: broj sudionika, područje razvoja, tijelo ili ustanovu, ciljeve, 
nastavni predmet, trajanje, povezanost projekata s nastavom ili kombina-
ciju prethodno nabrojanih vrsta. Ciljevi projektne nastave su kooperativ-
nost, komunikativnost, tolerancija, samostalnost, sposobnost koordinira-
nja rada drugih i slično (Matijević, Radovanović, 2011). Neke od glavnih 
prednosti projektne nastave naspram razredno-predmetno-satnog sustava 
su obogaćivanje procesa komunikacijom između učenika, nastavnika i ro-
ditelja, povezivanje znanja iz različitih predmeta prema logici sadržaja kao 
i izgrađivanje školske kulture (Matijević, 2008).

Sve nabrojane odlike i prednosti projektne nastave ostvaruju mogućnost 
međupredmetnog povezivanja i integracije nastavnih predmeta i umjetno-
sti kako bi se tema holokausta proširila i aktualizirala te potakla učenike 
na dodatno promišljanje i istraživanje.
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Važnost učenja i poučavanja o holokaustu

Holokaust se dogodio u kontekstu progona i ubojstava od strane nacista koji su 
ciljali i na brojne dodatne skupine. Nastava i aktivnosti uvijek bi trebale po-
moći učenicima da unaprijede svoje znanje o ovom uništavanju bez presedana 
te sačuvaju sjećanje na progonjene i ubijene pojedince i skupine. Nastavnike i 
učenike trebalo bi poticati i osnaživati u promišljaju o moralnim, političkim 
i društvenim pitanjima koja je postavio holokaust te njihovoj važnosti u da-
našnje vrijeme (IHRA, 2019: 4).

Holokaust je velika crna mrlja na karti čovječanstva, mrlja koja je vidljiva 
još i danas te za sobom povlači niz negativnih mišljenja, rasprava i stavo-
va toliko godina nakon tog nemilosrdnog događaja. Kako bismo zaštitili 
budućnost i formirali društvo bez mržnje i predrasuda, poučavanje o ho-
lokaustu jedno je od važnih stupova u formiranju društva budućnosti u 
kojem nema mjesta ni za kakve oblike mržnje ili neprihvaćanja različitosti. 
Kultura sjećanja je pojam vodilja kroz cjelokupno poučavanje o holokaus-
tu jer, osim proširivanja znanja, čuva sjećanje na svaku pojedinačnu žrtvu i 
na skupine koje su bile izložene progonu i ubijanju Kultura sjećanja unutar 
poučavanja o holokaustu učenicima pruža mogućnost razumijevanja tog 
cijelog mehanizma ubijanja, ali i procesa te uzroka koji su do njega doveli. 
Tek tada učenici mogu i moraju kritički promišljati o tim događajima te 
ih aktualizirati s današnjim političkim, društvenim i moralnim prilikama 
i pitanjima. Ljudska prava su i danas ugrožena, a borba za njih je nešto što 
traje stoljećima. Kako bi se ljudska prava zaštitila, a za budućnost formi-
rali pripadnici društva koji štite ljudska prava, poučavanje o holokaustu i 
genocidima važan je korak k takvom formiranju moralnih ličnosti koji će 
znati promišljati i argumentirati svako pitanje u budućnosti. Budućnosti 
nema bez adekvatnog poznavanja prošlosti. Povijest se tako mora učiti 
kroz sve segmente i sve školske predmete korelacijom kako bi se odre-
đeno pitanje moglo promatrati iz raznih perspektiva i tako dati cjelovitu 
sliku događaja koji su obilježili čovječanstvo jer su tada svi segmenti čo-
vječanstva, od kulture, književnosti, glazbe do sporta bili dotaknuti tim 
nemilosrdnim događajima. Cilj preporuka je produbiti razumijevanje ho-
lokausta postavljanjem važnih pitanja koja se tiču povijesnog konteksta ho-
lokausta, njegovog opsega i razmjera te zašto i kako se on dogodio (IHRA, 
2019: 5). Poučavanje o holokaustu predstavlja učiteljima i nastavnicima 
veliki izazov jer je poučavanje takve teme izuzetno osjetljivo i zahtjevno 
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va što znači da su nužne dodatne edukacije i temeljite pripreme za svaki korak 
poučavanja. Zbog toga je i važan timski rad unutar odgojno-obrazovne 
ustanove te međusobno nadopunjavanje učitelja i nastavnika uključenih 
u projekt poučavanja o holokaustu. Zbog osjetljivosti teme, često se može 
naići na otpor, nelagodu ili nedovoljnu volju za poučavanjem, ali kvali-
tetnom se komunikacijom i dodatnim obrazovanjem te preporukama od 
strane Agencije za odgoj i obrazovanje i Ministarstva znanosti i obrazo-
vanja može pripremiti kvalitetna nastava s vrlo zanimljivim aktivnostima 
za učenike ovisno o njihovoj dobi. Holokaust, ali i ostali genocidi koji su 
se dogodili nakon Drugog svjetskog rata, ne smiju biti tabu tema u na-
šem obrazovnom sustavu, već tema o kojoj se hrabro progovara i ukazuje 
na sve propuste koje je čovječanstvo tada učinilo s krajnjim ciljem da se 
tako nešto u budućnosti nikad više ne ponovi. Učiteljima i nastavnici-
ma danas su omogućeni brojni izvori za dodatno obrazovanje i edukaciju 
kako poučavati o toj toliko osjetljivoj i zahtjevnoj temi. Agencija za odgoj 
i obrazovanje i Ministarstvo znanosti i obrazovanja svake godine omogu-
ćuje određenom broju nastavnika obrazovanje u Yad Vashemu, izraelskom 
službenom memorijalnom centru posvećenom žrtvama holokausta te u 
Sjedinjenim Američkim Državama u United States Holocaust Memorial 
Museum-u gdje učitelji dobivaju i smjernice i edukacijske materijale koje je 
moguće koristiti u nastavi. Također, učitelji i nastavnici mogu sudjelovati 
u ŠOA Akademiji u organizaciji Židovske općine Zagreb koja također tu 
edukaciju organizira jednom godišnje u suradnji s Agencijom za odgoj i 
obrazovanje. Sistematizacijom materijala dobivenih na navedenim eduka-
cijama te korištenjem materijala dostupnih na mrežnim stranicama nave-
denih institucija osmišljen je, razvijen i proveden plan projektne nastave. 

Primjer dobre prakse – Tjedan sjećanja na holokaust  
u OŠ Ivana Meštrovića (Zagreb)

Projektni tjedan sjećanja na holokaust proveden je u Osnovnoj školi Ivana 
Meštrovića, u Zagrebu, u razdoblju od 20. do 27. siječnja 2020. godine. 
Učenici koji su bili uključeni u projektni tjedan pohađali su osmi razred, 
njih 98, a kroz tjedan su se održavale radionice iz nastavnih predmeta 
Povijesti, Hrvatskoga jezika, Glazbene kulture i Likovne kulture. Projek-
tni tjedan završio je projekcijom filma Schindlerova lista koji je projici-
ran na Dan sjećanja na žrtve holokausta 27. siječnja. Organizacijski dio 



225

3
rd In

tern
atio

n
al S

cien
tific an

d
 A

rtistic S
ym

p
o

siu
m

 o
n P

ed
ag

o
g

y in th
e A

rts | In
o

vative M
eth

o
d

s o
f Teach

in
g in A

rts | C
o

n
feren

ce P
ro

ceed
in

g
s B

o
o

k

projektnog tjedna započeo je u prvom polugodištu pripremom edukacij-
skih materijala za radionice na spomenutim nastavnim satima, sadnjom 
lukovica šafrana kao predradnjom i početkom projekta na nastavi Povijesti 
te organizacijom rasporeda i pripremom tehničkih uvjeta za ostvarivanje 
svih planiranih nastavnih sadržaja. 

Radionica u nastavi Povijesti

Radionica u nastavi Povijesti temelj je cijelog projektnog tjedna i svih osta-
lih aktivnosti jer je Povijest nastavni predmet nositelj ove tematike. Učeni-
ci su na nastavi Povijesti naučili i usvojili povijesne činjenice o holokaustu 
i Drugom svjetskom ratu, analizirali uzroke i posljedice rata te usporedili 
događaje u Europi i u Hrvatskoj. Učenici su izradili plakate na kojima su 
usporedno prikazali događaje u Europi i u Hrvatskoj od 1939. godine do 
1945. godine te tako pojam Drugog svjetskog rata i holokausta lokalizirali 
i na hrvatsko područje. Lokalizacija u poučavanju ove teme je iznimno 
važna jer time učenici osvješćuju činjenicu da Hrvatska nije bila isklju-
čena iz svih tih događaja Drugoga svjetskoga rata već poprilično aktivni 
sudionik u njima, a proučavanjem dodatnih povijesnih izvora i analizom 
istih zaključuju koliki su bili razmjeri uključenosti Hrvatske u navedene 
događaje te o tome, uz vodstvo učitelja, kritički promišljaju. Izrađeni pla-
kati sadržavaju usporednu lentu vremena s posebnim naglaskom na mjesta 
stradanja (u Europi i u Hrvatskoj) te na otpor i spašavanje, a poseban je 
plakat posvećen sjećanju na žrtve na kojem se spominju imena i sudbine 
žrtava iz Hrvatske. 

U sklopu nastave Povijesti učenici su uključeni i u Projekt Šafran44, me-
đunarodni projekt koji uključuje škole iz cijeloga svijeta, a glavna aktivnost 
je sadnja lukovica žutog šafrana u znak sjećanja na djecu stradalu tijekom 
holokausta. Žuti cvjetovi šafrana podsjećaju na žute zvijezde koje su Žido-
vi nosili na odjeći kao znak prepoznavanja. Projekt je pokrenut u Irskoj, a 
ambasador projekta za Republiku Hrvatsku je JUSP Jasenovac koji svake 
godine školama šalje edukativne materijale i lukovice šafrana. Time je 
ujedno ostvarena i suradnja škole sa spomen područjem u Jasenovcu uz 
odlazak u muzej kojeg sufinancira Ministarstvo znanosti i obrazovanja. 

44  The Crocus Project; https://hetireland.org/programmes/crocus-project/ (pristupljeno 19. 
rujna 2020.)
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va Cilj projekta je poticanje tolerancije i važnosti međusobnog poštivanja od 
najranije dobi. (jasenovac_godisnjak_20201.pdf (jusp-jasenovac.hr))45

Radionica u nastavi Hrvatskoga jezika

Radionica u nastavi Hrvatskoga jezika obuhvaća djela za cjelovito čitanje 
te radionicu pod nazivom Holokaust kroz dječje oči. Djela za cjelovito 
čitanje koja su učenici čitali i analizirali su Dnevnik Anne Frank i knjiga 
Pavla Cindrića, Lea Deutsch – hrvatska Anna Frank. Odabirom djela vi-
dimo već ranije spomenutu lokalizaciju povijesnih događaja te čitanjem 
ovih dvaju djela učenici mogu usporediti sudbine dviju djevojčica stradalih 
u Drugom svjetskom ratu. Upoznajući Leu Deutsch (čitanjem knjige i 
gledanjem kratkog dokumentarnog filma) i uspoređujući ju s Annom 
učenici zaključuju da su i u Hrvatskoj, točnije, u Zagrebu, stradavala 
i djeca. Upravo su ta djela za cjelovito čitanje uvod u radionicu Holo-
kaust kroz dječje oči u kojoj učenici radom skupinama čitaju dječja 
svjedočanstva i rješavaju radne listiće te suradničkim učenjem dolaze 
do zaključaka i odgovora koje kasnije prezentiraju. Time se upoznaju 
s nekoliko različitih sudbina djece iz Europe i iz Hrvatske koja su 
bila žrtve holokausta. Neka su djeca preživjela pa učenici čitaju svje-
dočanstva napisana kasnije, a o životima neke čitaju iz sekundarnih 
izvora. Yad Vashem, centar za poučavanje o holokaustu u Izraelu na svo-
jim mrežnim stranicama nudi velik broj svjedočanstava i izvora za radioni-
ce na hrvatskome jeziku. Također, na tim je mrežnim stranicama moguće 
pronaći i svjedočanstva u filmskom formatu46. Sva su svjedočanstva važna 
jer pažnju usmjeravaju na pojedince i na osobne priče što i je temelj kultu-
re sjećanja. Preporuka za čitanje je i nedavno prevedena knjiga Tetovirer 
iz Auschwitza (Heather Morris i Lalij Sokolov) koja priča osobnu priču 
sa sretnim završetkom, a sadrži i fotografije preživjelih pa je učenicima 
bilo zanimljivo čitati ulomke na satu. Organizirano je zajedničko čitanje 
ulomaka nakon radionice. 

45  Javna ustanova Spomen područje Jasenovac; http://www.juspjasenovac.hr/
Uploads/61/5019/5027/9172/jasenovac_godisnjak_20201.pdf (pristupljeno 20. rujna 2020.)
46  Yad Vashem; https://www.yadvashem.org/education/educational-materials.html (pristupljeno 
22. rujna 2020.)
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Radionica u nastavi Glazbene kulture

Priprema za radionicu na satu Glazbene kulture započela je nekoliko škol-
skih sati prije usvajanjem pojma filmska glazba, upoznavanjem njezinih 
glazbenih karakteristika, procesa stvaranja glazbe za film i slušanjem ra-
zličitih poznatih primjera. Radionica je nazvana Glazba u zatočeništvu i 
uloga glazbe u filmu te je pokušala ponavljanjem karakteristika filmske 
glazbe tijekom slušanja glazbenih primjera iz filma Schindlerova lista pri-
kazati moć glazbe u stvaranju ugođaja tijekom gledanja filma istaknuti i 
upoznati poznate židovske pjesme kao i potaknuti učenike na razmišljanje 
što se događalo s glazbom i glazbenicima tijekom zatočeništva.

Radionica je započela pasivnim slušanjem glazbe u pozadini (ulomci 
skladbi koje će slušati kasnije) dok su učenici podijeljeni u grupe čitali 
ulomke iz knjige Violina iz Auschwitza (Anglada, 2017). Nakon čitanja 
ulomaka pokušali su odrediti o čemu ulomci govore, povezati sadržaj 
ulomka sa širim kontekstom i raspraviti o pitanjima glazbe u zatočeniš-
tvu, utjecaja glazbe na ljude u zatočeništvu i status glazbenika koji su bili 
u logorima. Na sva kompleksna pitanja nastojalo se doći do odgovora kroz 
raspravu, priču, aktivnosti koje su uslijedile na radionici i gledanjem filma. 
Nakon uvodnog, motivacijskog dijela uslijedio je individualni rad učenika 
– slušanje skladbe Tema iz Schindlerove liste (CmajorEntertainment, 2019) 
i njezina slušna analiza. Slušna analiza uključivala je rješavanje radnog 
listića u kojem su učenici određivali glazbene sastavnice (izvođače, melo-
diju, tempo, ugođaj, instrument koji donosi glavnu temu). Nakon slušne 
analize učenici su upoznati s Itzhakom Perlmanom, izraelsko američkim 
violinistom, učiteljem glazbe i dirigentom kojeg su imali prilike vidjeti u 
audiovizualnom primjeru, a koji je solist na violini u soundtracku samog 
filma. Uslijedila je usporedba skladbe Psalam 23 i pjesme Oyfn Pripets-
hik kroz gledanje scena iz filma (Spielberg, 1993) gdje su učenici pomo-
ću Vennovog dijagrama uočili glavne sličnosti i razlike te pokušali uočiti 
ulogu glazbe u filmu (kako utječe glazba na njih osobno, što se događa 
u filmu tijekom izvedbe, misle li da glazba u toj sceni pridonosi pravom 
ugođaju i zašto je skladatelj odabrao takve primjere). Završni dio radionice 
uključivao je pjevanje pjesme Yeroushalaim Chel Zahav izraelske autorice 
Naomi Shemer za cjelovit doživljaj glazbe te kratku raspravu o naučenom.



228

3.
 M

eđ
u

n
ar

o
d

n
i 

zn
an

st
ve

n
i 

i 
u

m
je

tn
ič

ki
 s

im
p

o
zi

j 
o

 p
ed

ag
o

g
iji

 u
 u

m
je

tn
o

st
i 

| 
In

o
va

ti
vn

e 
m

et
o

d
e 

p
o

u
ča

va
n

ja
 u

 u
m

je
tn

ič
ko

m
 p

o
d

ru
čj

u 
| 

Z
b

o
rn

ik
 r

ad
o

va Radionica u nastavi Likovne kulture

Radionica u nastavi Likovne kulture provedena je izvanučionički. Sadržaji 
izvanučioničkog tipa zahtijevaju pojedinačni angažman svakog učenika, 
ali i dodatni angažman učitelja ili nastavnika koji mora organizirati sadržaj 
izvanučioničkog tipa. U početnom planiranju bilo je nekoliko prijedloga, 
ali ove smo godine odlučili posjetiti izložbu fotografija Holokaust – tragom 
sjećanja autorica Kristine Dilice i Martine Barešić.47 Izložba je bila postav-
ljena paralelno u nekoliko Knjižnica grada Zagreba, a podržana je i od 
strane veleposlanstva Države Izrael.48 Fotografije prikazuju koncentracijski 
logor Auschwitz i JUSP Jasenovac te je tako ponovno ostvarena i lokali-
zacija Drugog svjetskog rata. Učenici su ranije usvojena znanja primijenili 
analizirajući fotografije te su s učiteljicom likovne kulture razgovarali o 
važnosti fotografije, posebno ratne fotografije, kao dokazima povijesnih 
događaja. Učenici su uspoređivali fotografije s izložbe s fotografijama tih 
istih lokacija u povijesnim izvorima. Dokumentiranje događaja i lokaliteta 
fotografijom iznimno je važno za proučavanje povijesti, a fotografija je 
medij kojim se svim svjedočanstvima i povijesnim izvorima daje i vizualna 
dimenzija. Na satu likovne kulture učenici su zajedno pregledali dio virtu-
alne zbirke fotografije na stranicama Yad Vashema49 te zaključili koliko su 
važni portreti ljudi, žrtava holokausta, kao dio kulture sjećanja. 

Projekcija filma Schindlerova lista

Projekt Tjedan sjećanja na žrtve holokausta završili smo projekcijom filma 
Schindlerova lista. Prije samog gledanja filma učenici su imali pripremno 
predavanje za koje su morali istražiti zadane podatke o filmu te su dobili 
radni listić s pitanjima za praćenje i analizu istog. Također, učenici su 
se upoznali i s pojmom „Pravednicik među narodima“ kratkim preda-
vanjem i čitanjem životopisa odabranih Pravednika među narodima. I u 
tom se predavanju i radionici realizirala lokalizacija pa su učenici saznali 

47  Historiografija.hr Portal hrvatske historiografije; http://historiografija.hr/?p=18807
48 Knjižnice grada Zagreba; http://www.kgz.hr/hr/dogadjanja/holokaust-
t r a gom-s je c a nja -550 03/550 03? f bc l id=IwA R0 ch E ic OdJf Ya f LJ3 l K Zt f 8 A AYr5Q j-
HKg41T1xMblGM1JatLv64pngNuQ (pristupljeno 21. rujna 2020.)
49  Yad Vashem; https://www.yadvashem.org/yv/en/exhibitions/album_auschwitz/index.asp 
(pristupljeno 22. rujna 2020.)
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da među Hrvatima također postoje Pravednici među narodima, saznali 
su neka njihova imena i sudbine. Životopisi se nalaze na stranicama Mi-
nistarstva znanosti i obrazovanja te su dostupna za korištenje u nastavi 
(MZO, 2005). Razgovaralo se i o spomeniku koji se nalazi u Parku pra-
vednika među narodima u Zagrebu. Time se učenike uvelo u životopis 
Oscara Schindlera kao jednog od Pravednika među narodima. Učenici 
su zajedno s učiteljima gledali te kasnije analizirali film. Svaka projekcija 
filma, a važno je prikazivati filmove kojima je preporuke dala IHRA i Yad 
Vashem, zahtijeva temeljitu pripremu, uvod i kasniju analizu. Filmovi su 
i dalje jedan od najpopularnijih vizualnih medija, te uz fotografije, koje 
čuvaju sjećanja, prikazuju učenicima žive slike na način na koji djeca vi-
zualnih medija i općenito digitalne generacije mogu percipirati. Filmovi 
se, ako promatramo popis koji donosi Yad Vashem u svojim edukativnim 
materijalima i prijedlozima za nasatvu50, dijele u dvije kategorije. Jedna 
kategorija su dokumentarni filmovi kojima su temelj snimljena svjedo-
čanstva preživjelih pod nazivom “Svjedoci i obrazovanje”. To je kolekcija 
dokumentarnih filmova u kojima preživjeli prepričavaju svoje životne pri-
če na mjestima na kojima su se događaji odvijali. Preživjele na ovom puto-
vanju prate pripremljeni profesionalci Međunarodne škole za proučavanje 
holokausta, pa je orijentacija pitanja pedagoške prirode, uz obrise širih 
povijesnih događaja koji su se dotakli priče preživjele.51 Odabrani filmovi 
dostupni su na 15 jezika, a pogledali su je deseci tisuća nastavnika, stude-
nata i javnih službenika diljem svijeta. Edukacijski materijali, time i neki 
dokumentarni filmovi, prevedeni su i na hrvatski jezik te tako dostupni 
i hrvatskim nastavnicima i školama.52 Druga kategorija su igrani filmovi 
koji su nastali prema istinitim događajima53, a koji se, ovisno o dobi uče-
nika, mogu prikazati na nastavi, iako su zbog svoje minutaže pogodniji 
za projektnu nastavu kako se provela u opisanom primjeru. Filmovi se 
moraju gledati uz kvalitetnu prethodnu pripremu, ali i dobro razrađenu 
analizu i raspravu po završetku gledanja, kako se provelo i na projektnom 
danu. U tome procesu sudjelovali su svi uključeni učitelji te iz aspekta svog 

50  Yad Vashem; https://www.yadvashem.org/education/educational-materials.html (pristupljeno 
20. rujna 2020.)
51  Yad Vashem; https://www.yadvashem.org/education/testimony-films.html (pristupljeno 20. 
rujna 2020.)
52  Yad Vashem; https://www.yadvashem.org/education/other-languages/croatian.html 
(pristupljeno 20. rujna 2020.)
53  Yad Vashem; https://www.yadvashem.org/education/educational-materials/film-reviews.html 
(pristupljeno 20. rujna 2020.)
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va nastavnog predmeta dali doprinos analizi i razumijevanju filma. Fiktivni 
izvori trebaju poštivati specifične događaje, činjenice i uvjete holokausta, bez 
ahistorijske manipulacije i promjene. Ovaj se princip proširuje na filmove te-
meljene na biografskoj ili memoarskoj literaturi koji često prikrivaju značajne 
slobode iza fraze „Na temelju istinite priče“. Međutim, fiktivni i imaginarni 
izvori također mogu: razviti kritičko razmišljanje o povijesnim narativima 
i razviti svijest o povijesti; olakšati interdisciplinarno podučavanje o holoka-
ustu; pomoći učenicima kod prepoznavanja jezika diskriminacije i rasizma. 
Pored toga, fikcija mlađim učenicima može pružiti „upravljanu“ verziju proš-
losti koja događaje uokviruje na način koji odgovara njihovoj dobi, a pritom 
zadržava povijesnu točnost. Ilustracije u slikovnicama mogu mlađim učeni-
cima pružiti vizualni poticaj koji odgovara njihovoj dobi, a opet podržava 
njihovo učenje (IHRA, 2019: 38).

Evaluacija provedenog projekta

Nakon provedenog projektnog tjedna, evaluacija učenika i učitelja ista-
knula je nekoliko prednosti i nedostataka odnosno teškoća ovakvog kon-
cepta poučavanja. Evaluacija je provedena kroz refleksiju učenika i time 
smo dobili povratne informacije od samih sudionika projekta, njihova raz-
mišljanja, zapažanja, zaključke, ali i ideje i prijedloge za razvoj projekta. 
Učenici su, njih 98 koji su u projektu sudjelovali, svojim razmišljanjima i 
evaluacijom zaključili da je važno poučavati i učiti o holokaustu, posebno 
na ovakav interaktivan način, kako bi se bolje upoznali s događajima u 
Drugom svjetskom ratu, kako se tako nešto u povijesti više nikad ne bi 
ponovilo. Od 98 učenika, njih 90 projekt je ocijenilo odličnom ocjenom, 
6 učenika ocjenom vrlodobar, a 2 učenika su ostavila skalu s ocjenama 
nepopunjenu.

Prednosti koje su istaknuli učitelji u evaluaciji koja je provedena i među 
učiteljima koji su sudjelovali u projektu, 6 učitelja, su aktivna uključenost 
sudionika, suradničko učenje, razvijanje organizacijskih i komunikacijskih 
vještina, proučavanje teme s više aspekata, međupredmetna povezanost, 
integracija različitih predmeta kroz umjetnički izraz kao i osobni i socijal-
ni razvoj. Nedostaci i teškoće koji su se pojavili su tehnička organizacija 
nastave te nedostatak izvora za poučavanje te pomoć u izradi materijala 
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učenicima s poteškoćama u učenju. Svih šestero učitelja projekt je ocijenilo 
odličnom ocjenom uz navedene izdvojene komentare.

Iz komentara je vidljivo kako je projekt zadovoljio i ranije spomenute pre-
poruke Yad Vashema i IHRA-inih smjernica, a ovaj je projekt moguće 
usporediti i povezati s drugim projektima provedenim u hrvatskim ško-
lama koje je kao primjer dobre prakse objavio Yad Vashem u kategoriji 
Pedagoški projekti u hrvatskim školama54. 

Zaključak

Danas često svjedočimo neprihvaćanju različitosti, rasizmu i antisemitiz-
mu. Svjedoci smo brojnim sukobima koji se temelje na vjerskim ili ra-
snim uvjerenjima. Ako se holokaust dogodio jednom, ne smijemo negirati 
činjenicu da se može dogoditi opet. Samo se adekvatnom edukacijom i 
zajedničkim radom učitelja i nastavnika s raznim izvaninstitucionalnim 
oblicima obrazovanja može razviti pravilno kritičko mišljenje kod učenika 
koje će učiti iz navedenih povijesnih događaja, a nikako ih ne ponovi-
ti. Kritičkim promišljanjem, analizom, povezivanjem uzroka i posljedica 
učenici razvijaju i moralni stav prema tragediji koja je obilježila Drugi 
svjetski rat te sliku čovječanstva u povijesti, a dobro razvijenim moral-
nim stavom za život pripremamo mlade ljude koji će biti nositelji boljeg 
društva koje će, nadamo se, pokušati izbjeći sukobe i tragedije u kojima 
stradavaju brojni nevini ljudi. Odgovornost svakog obrazovnog radnika je 
spriječiti dezinformacije o holokaustu. To neizbježno znači da su neki fiktivni 
izvori, unatoč svojoj reputaciji, privlačnosti ili dostupnosti problematični te 
ih se ne bi trebalo koristiti u podučavanju i učenju o holokaustu. (IHRA, 
2019: 38) Odgojno-obrazovni djelatnici imaju svojevrsnu dužnost razviti 
i tu moralnu i kritičku stranu svojih učenika, a tema holokausta jedna 
je od tema koja tom razvoju pridonosi te je upravo zbog toga važno o toj 
temi razgovarati, a ne ju baciti negdje u zaborav ili ostaviti na stranicama 
udžbenika jednog predmeta. 

54  Yad Vashem; https://www.yadvashem.org/education/other-languages/croatian/projects.html
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FILM, MUSIC AND VISUAL ARTS:  
AN INTERDISCIPLINARY APPROACH  
TO TEACHING THE HOLOCAUST

Abstract

Challenges, reforms and the future of education require teachers to constantly 
look for new teaching methods and to adapt to modern teaching. Contemporary 
approaches to learning and teaching, such as enquiry-based learning, cooperative 
learning and project-based learning, encourage students to actively participate in 
the classroom. By means of independent research and cooperative learning, students 
discover and acquire new knowledge and develop various skills and competencies. 

Teaching history plays a crucial role in understanding the causes and consequences 
of events happening in the world. As the number of hours to be spent on teaching 
history is determined by the curriculum, other subjects can be involved in the pro-
cess of teaching about the Holocaust. By including arts (literature, film and music), 
the topic can be covered in greater detail, which encourages students to ponder and 
explore it even further. 

These historical events had a substantial impact on all aspects of social development, 
from science to art. In order to better understand what happened, the students should 
take into consideration numerous Holocaust-themed artwork created to commemo-
rate it and to raise awareness of these tragic events that should never happen again.

Films and music are one of the most important educational resources, especially 
when it comes to project-based learning. An insight into the importance of teaching 
about the causes and consequences of the Holocaust and the connections to the 
present will be given, based on an overview and an analysis of relevant scientific and 
specialised literature. 

A project day will serve as an example that will help explain some positive and neg-
ative aspects of using this method in class. Guidelines for the improvement of pri-
mary school education and the development of cross-curricular teaching topics that 
include teaching about the Holocaust will also be given.

The aim of this paper is to demonstrate how to use in practice numerous opportuni-
ties that innovative teaching methods provide when it comes to teaching cross-cur-
ricular topics, as well as to illustrate the importance of cooperative learning and using 
audio-visual media to satisfy the educational needs of modern-day students.

Keywords: film, music, Holocaust, teaching, project-based learning, visual arts
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Tamara Šarlija56 
Sanja Čurko57

UPOTREBA INFORMACIJSKO-KOMUNIKACIJSKE 
TEHNOLOGIJE U NASTAVI – IZAZOVI  
SUVREMENE NASTAVE

Pregledni rad /
Review paper

UDK 37.091.33-027.44 

Sažetak

Učenici suvremene škole zahtijevaju suvremene učitelje. Tradicionalni pristup fron-
talnoga poučavanja napušten je u korist veće interakcije na relaciji učenik – učenik 
i učitelj – učenik. Nove generacije učenika odrastaju uz digitalnu tehnologiju pa je 
nužno uključiti ju u odgojno–obrazovni proces. U nastavi se primjenjuje tehnologija 
i obrada/ponavljanje nastavnoga sadržaja s pomoću digitalnih alata koji nastavni pro-
ces čine zanimljivijim te omogućuju interaktivno učenje i poučavanje u učionici ili u 
nastavi na daljinu. Brojni dokumenti ističu važnost suvremenih tehnologija naglaša-
vajući pritom vremensku racionalizaciju i sigurnost upotrebom informacijsko-komu-
nikacijskih tehnologija (IKT). U ovom radu autorice donose pregled i prikaz (nekih) 
dostupnih digitalnih alata za izradu obrazovnih sadržaja te primjer dobre prakse iz 
predmeta Glazbena kultura u Osnovnoj školi Zrinskih Nuštar. Suvremeni učitelj 
vodi, usmjerava, motivira, pomaže i zajedno s učenicima pronalazi valjana rješenja, a 
učenici su aktivni sudionici, istraživači i suradnici. Zajedničkom sinergijom učitelji i 
učenici oblikuju odgojno-obrazovni proces i u tome im pomažu blagodati 21. stoljeća 
– dostupna digitalna tehnologija i informacijsko-komunikacijske tehnologije. 

Ključni pojmovi: digitalna tehnologija, glazbena kultura i umjetnost, nastava na 
daljinu, suvremeni učitelji, 21. stoljeće.

55 OŠ Zrinskih Nuštar, Nuštar, Hrvatska; mucic.mia1@gmail.com
56 GŠ Josipa Runjanina, Vinkovci, Hrvatska; tamara.sarlija@gmail.com
57 GŠ Josipa Runjanina, Vinkovci, Hrvatska; sanjacurko1@gmail.com
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Uvod

“Kompjutori su pred vratima našega školstva, a ponegdje mu već i služe. U 
toku ovog decenija, vjerojatno već u njegovoj prvoj polovini, njihova će se 
primjena proširiti, i to najprije eksperimentalno, a zatim i masovno. Danas 
to više nije nagađanje, čak ni manje više pouzdana futurološka procjena, 
nego stvarnost. Stoga će se ne samo mlađa nego i srednja generacija na-
stavnika i ostalih radnika u našem školstvu susresti bar s nekim aspektom 
praktične primjene kompjutora u svome radu, i to ne samo eksperimental-
ne nego i svakidašnje.” (Mužić, 1973: 7)

Istaknuti hrvatski pedagog Vladimir Mužić još je u sedamdesetim godi-
nama prošloga stoljeća govorio o dolazećoj računalnoj revoluciji i upotrebi 
računala u nastavi. Računalo nije novitet i njegova upotreba ušla je u sve 
pore čovjekova života. Svjedoci smo sve veće primjene računala, računal-
nih programa i alata te aplikacija u svakodnevnom i u profesionalnom 
životu pojedinca. Digitalna pismenost postala je conditio sine qua non. 
Generacije današnjih učenika osnovnih i srednjih škola pripadaju tzv. Z 
(rođeni u razdoblju od 2000. do 2010. g.) i Alpha (rođeni nakon 2010. g.) 
generaciji. Djeca rođena u ovom razdoblju odrastaju u digitalnom okru-
ženju (pametni telefoni, tableti, računala, videoigre – virtualna stvarnost i 
višedimenzionalnost), a prati ih i stalni tehnološki napredak. Zahvaljujući 
tehnologiji ova generacija učenika/djece smatra se najviše globalno pove-
zanom generacijom. Interaktivne ekrane upotrebljavaju od ranoga djetinj-
stva (roditelji im daju ekrane za umirivanje i zaokupljanje pažnje u ranom 
djetinjstvu), a u kasnijem razdoblju upotrebljavaju ih za zabavu, školovanje 
i posao. Digitalizacija je doprinijela naglom porastu nekih osobina i kom-
petencija kod učenika. Roditelji smatraju, njih 57%, da se najviše ističu 
digitalne vještine i kreativno mišljenje, dok 43% smatra da treba raditi 
na poboljšanju kritičkoga mišljenja učenika (McCrindle i Fell, 2020). Isti 
autori smatraju da učenike karakteriziraju sposobnost timskoga rada, ve-
lika znatiželja i fleksibilnost. Učitelji, koji imaju ulogu voditelja, mentora 
i suradnika, nastoje pratiti potrebe svojih učenika pa je stoga neizbježno i 
nužno uključiti digitalnu tehnologiju u odgojno-obrazovni proces uz raci-
onalnu primjenu i odgovorno ponašanje.
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Strateški okvir za europsku suradnju u području obrazovanja i osposobljava-
nja (ET 2020.) (Europska komisija, 2020) ističe važnost cjeloživotnoga 
učenja, povećanja kvalitete i učinkovitosti obrazovanja, poticanja kreativ-
nosti i inovativnosti razvijanjem metoda učenja i poučavanja koje uklju-
čuju nove digitalne alate te usavršavanja učitelja. Cilj Akcijskog plana za 
digitalno obrazovanje (2018.-2020.) (Europska komisija, 2018) je podupri-
jeti i povećati upotrebu digitalne tehnologije u obrazovanju te potaknuti 
razvoj digitalnih kompetencija učitelja i učenika. U istom se dokumentu 
navodi kako nisu sve države Europske unije jednakom brzinom integrirale 
digitalnu tehnologiju u odgojno-obrazovni proces. Uvođenje tehnologije 
ovisilo je o raspoloživoj digitalnoj strukturi, odnosno o opremljenosti ško-
la digitalnom tehnologijom te o razini digitalnih kompetencija ljudskih 
resursa. Također, ističe se važnost digitalnoga obrazovanja kao pripreme 
za suživot i rad u digitalnome svijetu.

Treba razlikovati pojmove digitalna tehnologija i informacijsko-komu-
nikacijska tehnologija (IKT). Pod pojmom digitalizacije podrazumijeva 
se primjena digitalne tehnologije koja predstavlja „… tehnologiju koja se 
oslanja na uporabu računala, tableta i mobitela, kao i aplikacija koje ovise 
o internetu i drugim uređajima kao što su videokamere, mikrofon i sl.“ 
(Dasović Rakijašić i Tomić, 2018: 8). Skupina autora IKT definira:

 „Informacijska tehnologija (IT) je tehnologija koja koristi računala za 
prikupljanje, obradu, pohranu, zaštitu i prijenos informacija. Terminu IT 
pridružene su komunikacijske tehnologije jer je danas rad s računalom 
nezamisliv, ako ono nije povezano u mrežu, tako da se govori o informa-
cijskoj i komunikacijskoj tehnologiji (engl. Information and Communica-
tions Technology – ICT).“ (Smiljčić, Livaja i Acalin, 2017: 158).

Obrazovanje 21. stoljeća razvija suvremene metode koje ističu važnost 
upotrebe digitalne tehnologije u nastavnome procesu. Škola više nije 
mjesto frontalnoga poučavanja i teži se većoj interakciji u odnosu uči-
telj – učenik gdje je učitelj taj koji nadgleda, usmjerava i vodi nastavni 
proces, a učenik aktivno sudjeluje u nastavnom procesu te samostalno ili 
uz učiteljevu pomoć pronalazi rješenja. U tome će mu svakako pomoći 
upotreba digitalne tehnologije i različitih digitalnih alata. Učitelj i udž-
benik, tj. tekstualni zapis, više nisu jedini izvori informacija. Zahvaljujući 
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dostupnosti suvremene tehnologije učenici su izloženi mnoštvu različitih 
informacija koje olakšavaju proces učenja i ti različiti izvori dostupni su 
odmah. Unatoč tomu, učenici dostupnu tehnologiju i informacije najčešće 
ne znaju upotrijebiti u svrhu osobnoga i profesionalnoga razvoja – razvoja 
kvalitetne, zdrave i obrazovane ličnosti. Zadatak učitelja je posjedovati 
e-kompetencije kako bi govorili istim jezikom kao učenici 21. stoljeća i 
kako bi im olakšali snalaženje u suvremenom svijetu. Potrebno je poticati 
cjeloživotno obrazovanje kako bi učitelji, pripadnici milenijske generacije, 
mogli poučavati današnje generacije učenika – generacije Z i Alpha. Peda-
goška struka je osvijestila potrebu za digitalnom tehnologijom u nastavi, 
no postavljaju se pitanja: kako i koliko? 

Upotreba digitalne tehnologije i audio-vizualnih sadržaja može nastavu 
učiniti zanimljivijom i povećati pažnju i zanimanje učenika za nastav-
ne sadržaje (Vidulin-Orbanić i Duraković, prema Svalina, 2015: 85). Pri 
upotrebi IKT-a u nastavi treba biti oprezan kako njegova primjena ne bi 
dovela do narušavanja metodike samoga predmeta i kurikulskih ishoda 
u nastavi. Njegova intenzivnija upotreba u odgojno-obrazovnom procesu 
opravdava se riječima da digitalne tehnologije „… olakšavaju proces učenja 
i poučavanja, povećavaju motivaciju za bolje učenje i omogućavaju uvođe-
nje novih metoda“ i „… otvaraju nove mogućnosti za didaktičko-metodič-
ku organizaciju učenja.“ (Rodek, 2011: 10). Suvremeni učenici zahtijevaju 
suvremene učitelje. William Glasser (2005) govori o suvremenom učitelju 
koji surađuje s učenicima, vodi i pokazuje, usmjerava i ukazuje na pogrješ-
ke. Stjepan Rodek ističe važnost procjene, kritičkoga promišljanja i reflek-
sije vlastita pedagoškog djelovanja. Stručne kompetencije učitelja više nisu 
dovoljne, stoga ih je potrebno dopunjavati osobnim, metodičkim i komu-
nikacijskim kompetencijama (Lieverscheidt, 2001 prema Rodek, 2011). 
Rodek u svojemu radu Novi mediji i nova kultura učenja govori o digital-
noj tehnologiji i novim oblicima učenja. Digitalna tehnologija i upotreba 
digitalnih alata neće izravno utjecati na bolju kvalitetu obrazovanja, već 
će njihova primjena olakšati i poboljšati procese učenja i poučavanja, a 
rezultat će ovisiti o načinu na koji su primijenjeni u odgojno-obrazovnom 
procesu. Ističe se integrirani model poučavanja koji kombinira tradicional-
no poučavanje s upotrebom digitalne tehnologije.

Važnost digitalnoga napretka ističe dokument Kurikulum nastavnih pred-
meta Glazbena kultura i Glazbena umjetnost za osnovne škole i gimnazi-
je (MZOa, 2019). Informacijsko-komunikacijska tehnologija može se 
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va primjenjivati u sve tri domene (Slušanje i poznavanje glazbe, Izražavanje 
glazbom i uz glazbu, Glazba u kontekstu) i podrazumijeva upoznavanje 
učenika s različitim (ne)glazbenim računalnim programima, učenje/uvjež-
bavanje notnoga pisma s pomoću računala, eksperimentiranje sa zvukom, 
rad u programima za skladanje glazbe, rad u različitim digitalnim alatima 
za prezentiranje sadržaja i zvučnih zapisa.

Slika 1. Domene predmeta Glazbena kultura/Glazbena umjetnost 
(MZO, 2019: 10).

U nastavi glazbe učitelji i učenici mogu se koristiti različitim informacij-
sko-komunikacijskim tehnologijama i digitalnim alatima u svrhu učenja 
i poučavanja: društvenim mrežama, alatima koji omogućuju ponavljanje/
uvježbavanje glazbenih znanja i vještina, alatima za skladanje, uređivanje, 
snimanje i improvizaciju te alatima za izradu postera/plakata/prezentacija i 
ostalih učeničkih radova. Kako bi se preporučeni sadržaj mogao primijeni-
ti i ishodi ostvariti, u kurikulu se navodi da je za izvođenje nastave glazbe 
potrebna specijalizirana učionica (kabinet) koja je, osim glazbenim instru-
mentima, opremljena i kvalitetnom digitalnom tehnologijom kao što su 
uređaj za reprodukciju audio i videozapisa, računalo, projektor i zvučnici. 
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Učionice trebaju biti opremljene i sredstvima za primjenu IKT-a u nasta-
vi glazbe, odnosno, učiteljima trebaju biti dostupni glazbeni programi i 
aplikacije kojima će se koristiti u svrhu poboljšanja odgojno-obrazovnoga 
procesa i kao motivacijskim sredstvom u nastavi. Važnost upoznavanja i 
upotrebe IKT-a u nastavi istaknuto je i u dokumentu Odluka o donošenju 
kurikuluma za međupredmetnu temu Uporaba informacijske i komunika-
cijske tehnologije za osnovne i srednje škole u Republici Hrvatskoj (MZOb, 
2019) gdje se navodi: „Uvođenjem novih pedagoških pristupa, primjenom 
tehnologije i boljom dostupnošću kvalitetnih digitalnih obrazovnih sadr-
žaja učenicima se omogućava ovladavanje osnovnim vještinama potreb-
nima za život i rad u 21. stoljeću. (…) Kako bi nakon završetka svojega 
školovanja postali uspješni članovi zajednice, učenici ovladavaju vještina-
ma kreativne, učinkovite i odgovorne uporabe digitalne tehnologije, pri-
tom uvježbavajući svoje komunikacijske vještine i razvijajući suradničke 
kompetencije.“ (MZO, NN 7/2019). Kako bi se popularizirala upotreba 
digitalne tehnologije i IKT-a u odgojno-obrazovnom sustavu, u Republici 
Hrvatskoj je 2018. godine pokrenut pilot-projekt e-Škole: Uspostava sustava 
razvoja digitalno zrelih škola58. Neki od ciljeva su razvoj digitalno pismenih 
i kompetentnih učitelja koji će biti osposobljeni primijeniti stečena znanja 
u vlastitoj učionici i pedagoškoj praksi te, posljedično, razvoj digitalnih 
kompetencija učenika koje će im omogućiti nastavak školovanja i konku-
rentnost na tržištu rada. 

Primjeri digitalnih alata za izradu obrazovnih materijala 

Digitalno opismenjivanje i obrazovanje učenika stvara nove generacije 
učenika, a suvremeni nastavni proces karakteriziraju interakcija, komuni-
kacija, povezanost, suradnja, razmjena različitih dokumenata i medija te 
samostalno ili potpomognuto istraživačko i kreativno učenje i poučavanje 
koje u tradicionalni pristup integrira IKT i digitalne alate. Koristeći se 
različitim alatima, učitelji i učenici mogu komunicirati, razmjenjivati in-
formacije i izrađivati digitalne sadržaje. 

Prema Orehovački, Konecki i Radošević (2008), razlikujemo nekoliko 
kategorija IKT-a unutar kojih su implementirani digitalni alati za izradu 

58  Carnet. e-Škole: Uspostava sustava razvoja digitalno zrelih škola (pilot projekt). Opis projekta. 
Pristupljeno 24. kolovoza 2020. na: https://pilot.e-skole.hr/hr/e-skole/opis-projekta/
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va pojedinih sadržaja. Primjeri digitalnih alata u proizlaze iz dostupnih ma-
terijala koje na svojoj mrežnoj stranici prezentira Udruga hrvatskih učitelja 
Zvono59, no mnogi proizlaze i iz iskustvenoga učenja autorica ovoga rada 
(Tablica 1).

Kategorija 
alata

Opis alata Primjeri alata

Razmjena 
medija

Alati omogućuju 
razmjenu medija poput 
fotografija, videozapisa 
i audiozapisa te 
mogućnost objavljivanja, 
pregledavanja, 
praćenja i komentiranja 
videozapisa.

Youtube, Flickr, Google Video, Instagram i mnogi drugi

Komunikacija Alati omogućuju razmjenu 
znanja, iskustava, 
informacija. Omogućena 
je komunikacija dvoje i 
više ljudi, kao i (video) 
pozivi.

Google Talk, Skype, Messenger, Twitter, Viber, Microsoft 
Office 365 za škole

Suradnja Alati omogućuju suradnju 
na nekoliko različitih 
razina: učenik-učenik; 
učenik-učitelj, učitelj-
učitelj. Većina alata u 
spomenutim kategorijama 
ima mogućnost suradnje i 
komunikacije.

Twitter, Facebook, Youtube, Teams, Yammer, Edmodo, 
Twiducate, razredne stranice (Google Slides, Weebly, 
Wix..), razredne ploče (Lino.it, Padlet), Edutorij (suradnja 
učitelja – razmjena obrazovnih materijala), Microsoft 
Office 365 za škole, Mentimeter

Kreativno 
učenje

Alati omogućuju 
aktivno sudjelovanje u 
izradi sadržaja i potiču 
kreativnost učenika.

Alati za izradu mentalnih mapa: MindMeister, Coggle, 
Bubble.us; Popplet JotForm (kvizovi), Bubblr (izrada 
stripova), Bubbleply (uređivanje videozapisa uz 
dodavanje bilješki)

59  Vuk, S., Petković, D. Web 2.0 alati u razrednoj nastavi. Udruga hrvatskih učitelja Zvono. 
Pristupljeno 22. kolovoza 2020. na: https://sites.google.com/site/web20urn/ 
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Kategorija 
alata

Opis alata Primjeri alata

Izrada 
materijala za 
učenje

Alati omogućuju izradu 
materijala za učenje 
i poučavanje kao 
što su prezentacije, 
interaktivni sadržaji s 
ugrađenim poveznicama, 
videosadržajem ili 
audiosadržajem te 
različite digitalne igre.

Slidestory (videozapisi uz glazbenu podlogu), Genial.
ly (interaktivne prezentacije), Prezi (prezentacije), 
Wakelet (interaktivne prezentacije, posteri), PowerPoint 
(prezentacije), PowToon (animacija), Animatron 
(animacija) Book Creator (digitalna knjiga), Wordwall 
(digitalne igre i kvizovi), HotPotatoes (križaljke), 
BookWidgets (kvizovi, križaljke, edukativne igre), Kahoot 
(kvizovi), LearningApps (kvizovi, križaljke, razne igre), 
Quizziz (križaljke), Quizlet (kvizovi, testovi), Testmoz 
(testovi znanja), Pictochart (infografika, plakati, posteri), 
Canva (posteri i infografike), H5P (kvizovi), Wizer.me 
(radni listići s multimedijskim sadržajima), ThingLink 
(interaktivne slike), Plickers (kvizovi), Chrome music 
Lab (glazbeno stvaralaštvo), Groove Pizza (glazbeno 
stvaralaštvo).

Zamjena 
standardnih 
desktop 
aplikacija

Alati koji zamjenjuju 
standardne Office 
aplikacije. 

Editgrid – izrada tablica

Zoho writer – izrada dokumenata

Spresent – prezentacije

Gliffy – dijagrami
Upravljanje 
učenjem

Sustavi koji na jednom 
mjestu objedinjuju više 
alata (izrada kvizova, 
objavljivanje sadržaja 
i dokumenata, izrada 
profila, podjela u razrede, 
vrjednovanje i analiza…)

Moodle

Društvene 
oznake

Alati omogućuju 
pohranjivanje, 
pretraživanje i dijeljenje 
omiljenih sadržaja 
internetom.

Del.icio.us

Ma.gnolia

Diigo

Magnoto (društvena ploča)

Tablica 1. Kategorije informacijsko-komunikacijskih tehnologija
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Cilj i hipoteza istraživanja

Cilj istraživanja bio je utvrditi kakvo mišljenje imaju učenici završnih ra-
zreda osnovne škole (6., 7. i 8. razreda) o digitalnoj tehnologiji te o primje-
ni digitalne tehnologije u nastavi Glazbene kulture. Istraživanje polazi od 
sljedećih pet hipoteza:

H1: Učenici redovito koriste digitalnu tehnologiju u svoje slobodno 
vrijeme

H2: Učenici često koriste digitalnu tehnologiju u svrhu izvršavanja škol-
skih obveza

H3: Digitalna tehnologija često se koristi u nastavi Glazbene kulture

H4: Digitalna tehnologija koristi se tijekom cijelog nastavnog sata Glaz-
bene kulture

H5: Primjenom digitalne tehnologije lakše se usvajaju nastavni sadržaji u 
okviru nastave Glazbene kulture

Sudionici istraživanja

Istraživanje je provedeno u osnovnim školama s područja Vukovarsko-sri-
jemske i Osječko-baranjske županije od mjeseca rujna do mjeseca prosinca 
2020. godine. U istraživanju smo koristili prigodni uzorak koji je činio 
229 učenika šestog, sedmog i osmog razreda osnovne škole. Istraživanje 
smo proveli u skladu s Etičkim kodeksom istraživanja s djecom koje je do-
nijelo Vijeće za djecu Vlade Republike Hrvatske 2003. godine. Učenicima 
je predstavljena svrha ispitivanja u skladu s njihovom dobi, a posebno je 
istaknuto da je sudjelovanje u istraživanju dobrovoljno.

Metoda istraživanja

Tijekom istraživanja primijenjen je postupak anketiranja, pri čemu je 
kao instrument korišten anketni upitnik. Anketiranje je bilo anonimno. 
Strukturirani upitnik izrađen je u Microsoft Forms digitalnom alatu i 
sastojao se od 11 pitanja. Pitanja su se odnosila na učestalost korištenja 
digitalne tehnologije u njihovo slobodno vrijeme, kako u nastavi općenito, 
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tako i u nastavi Glazbene kulture, zatim na izradu digitalnih alata od stra-
ne učitelja te na važnost primjene digitalne tehnologije u nastavi Glazbe-
ne kulture. Za obradu i analiziranje podataka koristili smo kvantitativnu 
analizu.

Rezultati istraživanja

Anketni upitnik ispunilo je ukupno 229 učenika osnovne škole. Od toga 
broja bilo je 82 učenika šestog (36 %), 63 učenika sedmog (28 %) i 84 
učenika osmog razreda (37 %). Na pitanje koliko se često služe digitalnom 
tehnologijom u svoje slobodno vrijeme učenici su najčešće odgovarali da 
se njome služe gotovo uvijek (141; 61,57 %). Nešto više od trećine učenika 
navodi da digitalnu tehnologiju koristi ponekad (85; 37,12 %), a samo 3 
učenika (1,31 %) navodi da ju koristi rijetko (Graf 1). 

Graf 1. Koliko se često učenici služe digitalnom tehnologijom u svoje 
slobodno vrijeme

Tijekom dana većina se učenika (117; 51,09 %) služi digitalnom tehno-
logijom u trajanju od jednog do tri sata. Manji je broj učenika koji se 
njome služe u trajanju manjem od jednog sata (23; 10,04 %), odnosno 
više od šest sati (21; 9,17 %). Iako učenici većinom navode da digitalnu 
tehnologiju koriste pri izvršavanju školskih obveza i zadaća (128; 55,90 
%), ipak zabrinjava podatak da se gotovo trećina učenika (68; 29,69 %) 
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va koristi digitalnom tehnologijom u trajanju od tri do šest sati dnevno (Graf 
2). Dakle, istraživanje je potvrdilo prvu hipotezu prema kojoj smo pretpo-
stavili da učenici redovito koriste digitalnu tehnologiju u svoje slobodno 
vrijeme.

Graf 2. Koliko se sati dnevno učenici služe digitalnom tehnologijom?

Slijedila su pitanja koja se odnose na korištenje digitalne tehnologije u na-
stavi općenito, odnosno u nastavi Glazbene kulture. Rezultati su pokazali 
da većina učenika koristi često (128; 55,90 %) ili vrlo često (34; 14,84 
%) digitalnu tehnologiju u svrhu izvršavanja školskih obveza. Kad je riječ 
o korištenju digitalne tehnologije u nastavi, rezultati su nešto drugačiji. 
Naime, tek trećina učenika navodi da se u nastavi digitalna tehnologija 
koristi često (56; 24,45 %) ili vrlo često (13; 5,68 %). Kad je riječ o nastavi 
Glazbene kulture, primjena digitalne tehnologije je ipak učestalija. Tako 
97 učenika (42,36 %) navodi da se u nastavi Glazbene kulture digitalni 
alati koriste često, a 48 učenika (20,96 %) da se koriste vrlo često. Nešto 
više od jedne trećine učenika (87; 37,99 %) navodi da učitelj/ica glazbene 
kulture vrlo često izrađuje vlastite digitalne sadržaje, dok vrlo mali broj 
učenika nije sigurno u svoj odgovor (4; 1,75%). Digitalni sadržaji drugih 
učitelja rjeđe se koriste u nastavi Glazbene kulture (Tablica 2). S obzirom 
na sve prethodno navedeno, možemo reći da su potvrđene i druga i treća 
hipoteza prema kojima smo pretpostavili da učenici često koriste digitalnu 
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tehnologiju u svrhu izvršavanja školskih obveza te da se digitalna tehnolo-
gija često koristi u nastavi Glazbene kulture.

nikad rijetko često vrlo često
f % f % f % f %

Koliko često upotrebljavaš 
digitalnu tehnologiju u svrhu 
izvršavanja školskih obveza?

0 0 67 29,26 128 55,90 34 14,84

Koliko često upotrebljavaš 
digitalnu tehnologiju u nastavi?

50 21,83 110 48,03 56 24,45 13 5, 68

Koliko često učitelj(ica) Glazbene 
kulture upotrebljava digitalne 
alate u nastavi?

4 1,75 80 34,93 97 42,36 48 20,96

U nastavi na daljinu učitelj(ica) 
je izrađivao/la vlastiti digitalni 
sadržaj za nastavu Glazbene 
kulture.

17 7,42 61 26,64 64 27,95 87 37,99

U nastavi na daljinu učitelj(ica) je 
postavljao/la digitalne sadržaje 
koje su izradili drugi učitelji.

87 37,99 72 31,44 38 16,59 32 13,97

Tablica 2. Odgovori učenika o upotrebi digitalne tehnologije  
u nastavi Glazbene kulture

Većina učenika (138; 60,26 %) ističe da se digitalna tehnologija upotre-
bljava u nastavi Glazbene kulture u trajanju do 15 minuta. Trećina učeni-
ka (69; 30,13 %) navodi da se ona upotrebljava od 15 do 30 minuta, a tek 
petina učenika (22; 9,61 %) da se ona koristi tijekom cijeloga nastavnog 
sata (Graf 3). 

Prema tome, nije potvrđena četvrta hipoteza (H4) prema kojoj smo pret-
postavili da se digitalna tehnologija koristi tijekom cijeloga nastavnog sata 
Glazbene kulture.

Učenike smo još zamolili da odgovore smatraju li da se uz digitalnu teh-
nologiju i digitalne alate mogu lakše i brže usvojiti nastavni sadržaji iz 
nastave Glazbene kulture. Nešto manje od polovice učenika (96; 41,92%) 
navodi da se ti sadržaji lakše i brže usvajaju uz digitalnu tehnologiju. 
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Graf 3. Učestalost korištenja digitalne tehnologije tijekom nastavnoga 
sata Glazbene kulture

Isti broj učenika (96; 41,92 %) smatra da tehnologija ipak ne može zamije-
niti učitelja glazbe u razredu, a njih četvrtina (51; 22,27 %) da nije sigurna 
je li to moguće ili ne. Rezultati, dakle, ukazuju na korisnost digitalne 
tehnologije za nastavu Glazbene kulture što znači da je peta hipoteza (H5) 
potvrđena.

Zaključak

Rezultati istraživanja potvrdili su četiri od pet postavljenih hipoteza. Pre-
ma dobivenim rezultatima učenici redovito koriste digitalnu tehnologiju u 
svoje slobodno vrijeme (H1) te često koriste digitalnu tehnologiju u svrhu 
izvršavanja školskih obveza (H2). Nadalje, digitalna tehnologija često se 
koristi u nastavi Glazbene kulture (H3) kao što se i njezinom primjenom, 
prema mišljenju učenika, lakše usvajaju nastavni sadržaji u okviru nastave 
Glazbene kulture (H5). Hipoteza koja nije potvrđena istraživanjem (H4: 
Digitalna tehnologija koristi se tijekom cijelog nastavnog sata Glazbene 
kulture) ukazuje na činjenicu kako u nastavi Glazbene kulture postoje 
sadržaji koje nije moguće provesti upotrebom digitalne tehnologije. Pred-
metni kurikul ističe domene Slušanje i upoznavanje glazbe, Izražavanje 
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glazbom i uz glazbu i Glazba u kontekstu (MZOa, 2019: 9). U većini do-
mena je moguće ostvariti pretpostavljene ishode upotrebom digitalne teh-
nologije, no domena Izražavanje glazbom i uz glazbu pretpostavlja aktivno 
muziciranje za čiju provedbu nije nužna niti moguća redovita upotreba 
iste. Također, treba istaknuti kako upotreba digitalne tehnologije u nastavi 
ovisi o učiteljevim digitalnim kompetencijama stoga je važno provoditi 
permanentnu edukaciju učitelja kako bi uvijek bili spremni odgovoriti na 
pred njih postavljene izazove (Carnet, 2016).

Zaključujemo da je učitelj taj koji vodi, usmjerava, motivira, pomaže i 
zajedno s učenicima pronalazi rješenja u odgojno-obrazovnom procesu, 
a učenici su aktivni sudionici, istraživači i suradnici. Zajedničkom siner-
gijom učitelji i učenici oblikuju odgojno-obrazovni proces i u tome im 
pomažu blagodati 21. stoljeća – dostupna digitalna tehnologija i informa-
cijsko-komunikacijska tehnologija. 
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USE OF INFORMATION AND COMMUNICATION 
TECHNOLOGY IN TEACHING – CHALLENGES OF 
CONTEMPORARY TEACHING

Abstract

Contemporary school students demand contemporary teachers. The traditional ap-
proach of frontal teaching has been abandoned in favour of greater interaction on 
the relation student – student and teacher – student. New generations of students are 
growing up with numerous digital technologies, so it is necessary to include them 
in the educational process, and digital literacy has become a conditio sine qua non. 
The use of technology has been implemented in teaching, as well as the processing / 
repetition of the curriculum with digital tools that make the teaching process more 
interesting and enable interactive learning and teaching in the classroom or in the 
model of virtual teaching, the so-called Distance schooling. There are numerous 
documents that emphasize the importance of modern technologies, emphasizing the 
time rationalization and security in using information and communication technol-
ogies – ICT. In this paper, the authors provide an overview of (some) available digital 
tools for creating educational contents, a brief overview of them as well as an example 
of good practice in the subject Music in the primary school Zrinskih Nuštar. The 
contemporary teacher guides, directs, motivates, helps and together with the students 
finds valid solutions, while the students are active participants, researchers and col-
laborators. Through joint synergy, teachers and students shape the educational pro-
cess, and in doing this, they are supported by the benefits of the 21st century – many 
available digital technologies and information and communication technologies.

Keywords: contemporary teachers, digital technology, distance learning, music cul-
ture and music art, 21st century.
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PROVJERA METRIJSKIH KARAKTERISTIKA TESTA 
GLAZBENIH SPOSOBNOSTI

Izvorni znanstveni rad /
Original scientific paper

UDK 37.091.26:78 

Sažetak

Cilj je ovoga rada provjera faktorske strukture i metrijskih karakteristika pedagoškog 
Testa glazbenih sposobnosti (Nikolić, 2017; TGS) koji je kreiran za ispitivanje glazbe-
nih sposobnosti studenata učiteljskih studija. U istraživanju je upotrijebljena origi-
nalna verzija testa, a istraživanje je provedeno na uzorku od 181 studentice Ranoga 
i predškolskog odgoja i obrazovanja na Fakultetu za odgojne i obrazovne znanosti u 
Osijeku, Hrvatska.

Istraživanjem je utvrđeno da TGS ima dobra metrijska svojstva. Rezultati provjere 
TGS-a pokazali su dobru internu konzistenciju (α=0,96) te značajan koeficijent po-
uzdanosti (r=0,97). Faktorska analiza ukazala je na trofaktorsku strukturu TGS-a 
u kojoj je najviše do izražaja došao faktor općih glazbenih sposobnosti. Pouzdanost 
je potvrđena i na razini subskala koje su izdvojene kao opće glazbene sposobnosti 
(α=0,94), više slušne sposobnosti (α=0,92) i ritamske sposobnosti (α=0,73).

Zbog svojih dobrih metrijskih svojstava, TGS se preporučuje za prognostičke svrhe 
razredbenog postupka na upis na učiteljski i odgojiteljski studij, utvrđivanje statusa 
glazbenih sposobnosti studenata spomenutih studija u svrhu planiranja nastavnog 
procesa i odabira metoda i tehnika poučavanja glazbe te znanstvena istraživanja pro-
cesa stjecanja i razvoja glazbenih kompetencija kod adolescenata i odraslih.

Ključne riječi: glazbene kompetencije, glazbeno obrazovanje, testiranje, odgojitelji, 
učitelji.

60 Fakultet za odgojne i obrazovne znanosti, Sveučilište Josipa Jurja Strossmayera, Osijek, 
Hrvatska; lnikolic@foozos.hr 
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Uvod

Razvoj i uporaba psihometrijskih testova glazbenih sposobnosti doveli su 
do spoznaja o prirodi glazbenih sposobnosti te njihovom razvoju. „Svoj-
stva kojima se opisuje glazbena sposobnost čovjeka odnose se na senzorna 
ili slušna svojstva (percepcija visine tona, glasnoće i boje tona, osjećaj za 
vrijeme), osjetljivost za strukturu glazbe (ritam, tonalitet, melodija, har-
monija), glazbenu maštu, glazbeno pamćenje, afektivno reagiranje na glaz-
bu te estetsku osjetljivost na glazbu (osjetljivost na umjetničku kvalitetu i 
evaluacija glazbenoga djela)“ (Nikolić, 2018: 314). Iako glazbene sposob-
nosti još uvijek nisu jasno definirane, utvrđeno je kako glazbene sposob-
nosti imaju hijerarhijsku strukturu u kojoj su na najnižoj elementarnoj 
razini sposobnosti slušnog uočavanja i razlikovanja zvukovnog materijala, 
dok su druge glazbene sposobnosti perceptivne organizacije zvukovnoga 
materijala, kao što su glazbeno pamćenje, ritam, tonalitet i harmonija, na 
višim razinama (Karma, 1985; Radoš, 2010). Glazbeni potencijal razvija 
se iz jedinstvenih nasljednih, okolinskih i voljnih aspekata ljudskog isku-
stva, stoga, očituje se u skladu s interpersonalnom varijabilnošću slično 
kao kod intelekta, afekta i karaktera (Hanson, 2019). Suvremena istraži-
vanja bave se kreiranjem testova različitih glazbenih sposobnosti u općoj 
populaciji ili u posebnim skupinama u populaciji (Asztalos i Csapó, 2016; 
Karma, 2007; Larrouy-Maestri, Harrison i Müllensiefen, 2019; Law & 
Zentner, 2012; Nikolić, 2017; Ullén, Mosing, Holm, Eriksson i Madison, 
2014; Wallentin, Nielsen, Friis-Olivarius, Vuust, and Vuust, 2010) i time 
pokazuju kako su glazbene sposobnosti vrlo složen koncept koji privlači 
pozornost glazbenih pedagoga i psihologa od 19. stoljeća do danas. Testo-
vi glazbenih sposobnosti imaju dvojaku namjenu, u glazbeno-pedagoškoj 
praksi i u znanstvenim istraživanjima.

Glazbeni pedagozi ispituju glazbene sposobnosti kako bi procijenili glaz-
beni potencijal pojedinca za učenje glazbe, a njihova se procjena temelji 
na stručnom, ali ipak subjektivnom mišljenju. Ispitivanje glazbenih spo-
sobnosti koje provode glazbeni pedagozi na početku glazbeno-pedagoško-
ga rada podrazumijeva provjeru perceptivnih i reproduktivnih glazbenih 
sposobnosti u kojemu ispitanik ponavlja zadane tonove, meloritamske i 
ritamske motive ili fraze (pjevanjem, pjevanjem i kucanjem, pljeskanjem). 
Postupak koji provode glazbeni pedagozi proizvoljan je i varira među is-
pitivačima te od ispitanika do ispitanika, kao i zadatci kojima se ispituju 
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va glazbene sposobnosti. Iako je procjena glazbenog pedagoga vrijedan izvor 
informacija o potencijalu za učenje glazbe, takvo ispitivanje nema svojstvo 
pouzdanosti, a za procjenu buduće uspješnosti učenja glazbe (u onoj mjeri 
u kojoj je to moguće utvrditi) potrebna je konstruktna valjanost testa glaz-
benih sposobnosti (Karma, 2007). 

Testovi glazbenih sposobnosti potrebni su i u istraživanjima kako bi se 
objasnila priroda glazbenih sposobnosti, njihova povezanost s drugim 
ljudskim sposobnostima i omogućila provjera učinkovitosti metoda u 
glazbenoj nastavi u procesu glazbenog razvoja učenika. Izostanak metrij-
skih svojstava kod ispitivanja glazbenih sposobnosti koje provode glazbeni 
pedagozi čine rezultate ispitivanja nepogodnima za uporabu u znanstve-
nim istraživanjima. Psiholozi su tijekom 20. stoljeća kreirali brojne mjer-
ne instrumente kako bi se mjerile glazbene sposobnosti pojedinca (više u 
Nikolić, 2017). Uz metrijska svojstva psihološkoga testa glavno obilježje 
mjernih instrumenata glazbenih sposobnosti koje su kreirali psiholozi jest 
mjerenje slušne percepcije elemenata glazbe.

Problem psiholoških testova glazbenih sposobnosti

Kreiranje se psiholoških testova glazbenih sposobnosti kao psihološkog 
konstrukta od samih početaka suočava s brojnim poteškoćama. Testovima 
glazbenih sposobnosti često se zamjeraju slaba metrijska svojstva (Kar-
ma, 2007), a izvješća o testovima često ne pružaju dovoljno podataka o 
svojstvima psihološkog testa. Kao prvi problem nameće se valjanost testo-
va glazbenih sposobnosti koji je vezan za problem definiranja glazbenih 
sposobnosti pa se vode rasprave o tome što se pojedinim testovima mjeri. 
Drugi problem odnosi se na slabu predvidljivost testova glazbenih sposob-
nosti za koji Karma (2007) tvrdi da je rezultat nerealističnih očekivanja 
uslijed nepoznavanja glazbenih sposobnosti i izgradnje testova glazbenih 
sposobnosti. Za slabu predvidljivost psiholoških testova glazbenih sposob-
nosti istaknut ćemo problem longitudinalnog praćenja glazbene uspješno-
sti jer se ona može mjeriti samo kod onih ispitanika koji su se uključili u 
glazbeno obrazovanje, a ne i kod onih koji se nisu odlučili ili im nije bilo 
moguće glazbeno se obrazovati. Osim toga, glazbena uspješnost ovisi o 
mnogim drugim čimbenicima kao što su motivacija, motoričke sposobno-
sti, inteligencija i akademske sposobnosti koje bolje objašnjavaju uspješnost 
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u glazbi nego glazbene sposobnosti (Karma, 2007). Nadalje, dostupnost i 
uporaba psiholoških testova glazbenih sposobnosti može predstavljati zna-
čajnu poteškoću u njihovoj primjeni. Naime, upitna je kvaliteta snimaka 
koje se upotrebljavaju u testu u odnosu na tehnologiju u vrijeme nastanka 
testa. Također, cijena testova i materijalni uvjeti provođenja testa mogu 
biti ograničavajući čimbenik uporabe psiholoških testova, a onda i ograni-
čenost u izboru testa u odnosu na uzrast ispitanika, primjerice, postoji vrlo 
mali broj testova namijenjenih adolescentima i odraslima.

Na valjanost i pouzdanost testa glazbenih sposobnosti uvelike mogu utje-
cati glazbeno iskustvo ispitanka te kulturna uvjetovanost zadataka u testu, 
pogotovo kada se radi o adolescentima i odraslima. S obzirom da glazbeno 
iskustvo (glazbeno obrazovanje i brojni različiti oblici muziciranja) razvija 
prije svega usmjerenu pozornost na glazbene elemente, a onda i specifične 
slušne vještine, psihološki testovi glazbenih sposobnosti sa svojim broj-
nim zadatcima te trajanjem ispitivanja mogu uvelike zbuniti ispitanika 
bez iskustva. Ispitanici bez glazbenog iskustva mogu imati poteškoća s 
usmjerenom pozornošću na glazbene elemente, održavanjem pozornosti 
tijekom brojnih zadataka i motivacijom za ulaganjem truda do kraja testa. 
Osim toga, zadatke mogu doživjeti vrlo zahtjevnima i u odsustvu povrat-
ne informacije mogu se prestati truditi što će uvelike djelovati na rezultate 
testa. Nadalje, zadatci u testovima izvode se na različitim glazbenim in-
strumentima ili sintetiziranim zvukovima, a dokazano je kako percepcija 
visine tona ovisi o timbru tona (Vurma, Raju i Kuuda, 2011) pa time 
glazbeno iskustvo ispitanika s timbrom različitih izvora tonova utječe na 
pouzdanost rezultata na testu. Sljedeći je problem psiholoških testova glaz-
benih sposobnosti kulturna uvjetovanost glazbenih zadataka. Prema teoriji 
auditornog strukturiranja (Karma, 2007) prilikom konstruiranja testova 
glazbenih sposobnosti važno je razlikovati senzorne kapacitete od auditor-
nog strukturiranja. Dok senzorni kapaciteti podrazumijevaju uočavanje 
malih razlika u visini, trajanju, intenzitetu i boji zvuka, auditorno struk-
turiranje podrazumijeva i senzorne kapacitete i strukturiranje zvukova u 
obrasce. Strukturiranje podrazumijeva povezivanje promatranih dijelova 
jedan s drugim te njihovo sastavljanje na određen način (Karma, 2007), 
a taj način može biti kulturno uvjetovan posljedično tomu i različit kod 
pripadnika različitih kultura. S obzirom na to da proces glazbene enkul-
turacije intenzivno počinje odmah po rođenju osobe (Hannon i Trainor, 
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va 2007), ne očekuje se pouzdanost rezultata na testu glazbenih sposobnosti 
kod ispitanika različitih kultura. 

Izbor načina procjene glazbenih sposobnosti

Problem odabira odgovarajućeg testa glazbenih sposobnosti za konkretne 
znanstvene ili prognostičke svrhe očituje se u brojnim svojstvima od na-
čina ispitivanja i odgovaranja, vrstama i tipovima zadataka, uzrastu ispi-
tanika, praktičnoj provodivosti testova i značajnom čimbeniku kulturnih 
razlika između originalnog testa i korisnika u drugoj kulturi. Ne postoji 
jedinstvena definicija glazbenih sposobnosti, pa tako ne postoji ni jedan 
„pravi“ mjerni instrument za njihovo mjerenje (Radoš, 2010). Izbor iz-
među uporabe psiholoških objektivnih testova glazbenih sposobnosti ili 
provjere glazbenih sposobnosti na način na koji to rade glazbeni pedagozi 
ovisit će prvenstveno o tome u koje je svrhe procjena glazbenih sposobno-
sti potrebna. Gordon (1989) ističe kako je kombinacija objektivnih testova 
glazbenih sposobnosti i subjektivne procjene nastavnika glazbe idealna 
kombinacija za procjenu i savjetovanje učenika. Međutim, za istraživačke 
je svrhe potreban valjan i pouzdan mjerni instrument sa zadovoljavajućim 
metrijskim svojstvima psihološkoga testa. Za utvrđivanje valjanosti testova 
glazbenih sposobnosti često se upotrebljava faktorska analiza (Mirković 
Radoš, 1998).

Testiranje glazbenih sposobnosti neizostavno je kod istraživanja glazbenog 
obrazovanja bez obzira o kojoj se razini i vrsti glazbenog obrazovanja radi. 
S obzirom na to da glazbena uspješnost ne ovisi samo o glazbenim predis-
pozicijama, utvrđivanjem njihove razine omogućuje se istraživanje glaz-
benog obrazovanja kao multifaktorskog procesa. Za glazbenu uspješnost 
potrebno je imati razvijene slušne vještine, kognitivne vještine, glazbe-
no-tehničke vještine, glazbene izvođačke vještine, opće izvođačke vještine, 
vještine učenja, ali i socijalne, organizacijske vještine i vještine upravljanja 
vremenom koje su potrebne i u drugim profesijama (McPherson i Hallam, 
2009). Za svaku vrstu učenja glazbe potreban je različit sklop i razina 
razvijenosti pojedinih sposobnosti. Slušne (perceptivne) vještine, dakako, 
neophodne su za učenje glazbe, ali razina slušnih sposobnosti nije ista za 
svaku razinu i vrstu glazbenog obrazovanja.
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Kada govorimo o posebnostima glazbenog obrazovanja za buduće učitelje 
primarnog obrazovanja te odgojitelje djece u vrtićima, treba znati ishode 
učenja glazbenih kurikula na ovim studijima kako bi se odredila razina i 
vrsta potrebnih glazbenih sposobnosti za njihovo stjecanje i razvoj. Nikolić 
(2018) je definirala vrste i razine pojedinih glazbenih sposobnosti za neo-
metano stjecanje i razvoj glazbenih kompetencija na učiteljskom studiju, 
a s obzirom na ishode učenja na učiteljskom studiju, one su aktualne i 
za odgojitelje: razlikovanje visine tona u opsegu dječjega glasa u tonal-
nom melodijskom slijedu bez obzira na izvor zvuka; razlikovanje tempa 
i dinamike na tri stupnja; uočavanje jednostavnog ritamskog grupiranja; 
praćenje malih glazbenih formi i pamćenje malih glazbenih rečenica; ko-
ordinacija ruku, ruke i glasa, pjevanje te opće kognitivne sposobnosti. S 
obzirom na obrazovne ishode u glazbenom kurikulu na studiju koji po-
drazumijevaju vještine pjevanja i sviranja te potrebu procjene motoričke 
kontrole glasa i ruke u odnosu na ritam, isključivo slušni test nije dovoljan 
kako bi se procijenila spremnost kandidatata za neometano glazbeno ob-
razovanje na studiju. 

Dosadašnja istraživanja (Nikolić, 2018; Nikolić, 2020; Nikolić i Ercego-
vac-Jagnjić, 2010; Nikolić i Ercegovac-Jagnjić, 2020) pokazala su kako 
su kandidati koji upisuju učiteljski i odgojiteljski studij najvećim dijelom 
glazbeno neiskusni jer osim glazbenog obrazovanja u okviru općeobrazov-
nog sustava oni većinom nemaju iskustvo aktivnog muziciranja. U općem 
obrazovanju najčešće izostaje sustavni rad na razvoju slušnih vještina, a 
rijetki učenici imaju priliku za učenje sviranja. Stoga, ispitivanje glazbenih 
sposobnosti mora uzeti u obzir neiskustvo i nerazumijevanje glazbenih 
sadržaja koji se u psihološkim testovima traže pa oni ne moraju dati real-
nu sliku o glazbenim sposobnostima ispitanika. Upravo je neposrednost 
i iskustvo glazbenog pedagoga prednost kod ispitivanja glazbenih spo-
sobnosti jer tijekom ispitivanja može ispitaniku pojasniti zadatak. Dakle, 
ispitivanje glazbenih sposobnosti kod populacije studenata učiteljskih i 
odgojiteljskih studija treba podrazumijevati i perceptivno i reproduktivno 
svojstvo, a da ispitivanje bude valjano i pouzdano kako bi moglo poslužiti 
u dijagnostičke svrhe i svrhe predviđanja.
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Izradi Testa glazbenih sposobnosti (TGS; Nikolić, 2017) pristupilo se kako 
bi se stvorio psihometrijski pouzdan i valjan test glazbenih sposobnosti za 
studente učiteljskog studija koji se temelji na ustaljenom načinu provjere 
glazbenih sposobnosti i provode ga glazbeni pedagozi. Nikolić (2017) je 
potvrdila hipotezu da je moguće konstruirati test glazbenih sposobnosti 
na način na koji ispitivanje provode glazbeni pedagozi, a da takav test 
može imati svojstva valjanosti, pouzdanosti, objektivnosti i diskrimina-
tivnosti. Dakle, izradom TGS-a pokušalo se prevladati nedostatke, a isko-
ristiti prednosti psiholoških testova i provjere glazbenih sposobnosti koje 
provode glazbeni pedagozi.

Valjanost TGS-a potvrđena je analizom sadržaja koja je pokazala da za-
datci mjere one aspekte glazbenih sposobnosti koji su osnova za stjecanje i 
razvoj glazbenih vještina u glazbenom obrazovanju na učiteljskom studiju 
u Hrvatskoj (Nikolić, 2017) te da se zadatci temelje na glazbenom idiomu 
Slavonije i Baranje i glazbenim sadržajima iz općeg obrazovanja. Faktor-
skom analizom statistički je dokazana homogenost testa i na taj način 
potvrđena konstruktna valjanost TGS.

TGS sa svojih 36 zadataka ima dobru unutarnju konzistenciju jer je koefi-
cijent Cronbachove alfe vrlo visok (α=0,94) (Nikolić, 2017). Pozdanost ci-
jelog testa izračunata Spearman-Brownovom formulom (r=0,96) jest zna-
čajna, a TGS je upotrebom split-half tehnike pokazao visoke koeficijente 
među dijelovima testa (Pearsonov koeficijent linearne korelacije r=0,92; 
Guttman split-half koeficijent r=0,96). Stoga, TGS ispunjava kriterij po-
uzdanosti, a u usporedbi s psihološkim testovima glazbenih sposobnosti 
(vidi Tablicu 1. u Law & Zentner, 2012) na istoj je razini pouzdanosti. U 
izvještaju o konstrukciji TGS-a pokazano je kako test ispunjava i kriterije 
objektivnosti, diskriminativnosti i normativnosti. Originalno istraživanje 
pokazalo je kako TGS ima karakteristike testa što ga čini dobrim mjer-
nim instrumentom s potencijalom predviđanja postignuća u glazbenim 
zadatcima te pogodnim za buduća istraživanja glazbenog obrazovanja stu-
denata učiteljskih studija u Hrvatskoj i regiji s istim ili sličnim glazbenim 
idiomom (Nikolić, 2017).

Cilj je ovoga istraživanja provjera faktorske strukture i metrijskih ka-
rakteristika Testa glazbenih sposobnosti (Nikolić, 2017). Originalan test 
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proveden je na uzorku studenata učiteljskoga studija u svrhu istraživanja 
i nastavnu svrhu glazbenog obrazovanja. Očekuje se da će TGS pokazati 
jednaku faktorsku strukturu i metrijske karakteristike na uzorku studena-
ta odgojiteljskog studija tim više što se glazbeni sadržaj u testu oslanja na 
isti glazbeni idiom.

Metoda

Sudionici

Istraživanje je provedeno na prigodnom uzorku od 181 studentice u četiri 
generacije studentica koje su upisale studij Ranoga i predškolskog odgoja i 
obrazovanja na Fakultetu za odgojne i obrazovne znanosti u Osijeku, Hr-
vatska. Dob ispitanica kreće se u rasponu od 18 do 23 godine (M=19,22; 
SD=1,257). Prije upisa studija nije provedena selekcija kandidata temeljem 
glazbenih sposobnosti.

Instrumenti

U istraživanju je rabljena originalna verzija Testa glazbenih sposobnosti (Ni-
kolić, 2017) koji je konstruiran za provjeru glazbenih sposobnosti stude-
nata učiteljskog studija. Test se sastojao od šest serija sa po šest zadataka 
koje su ispitanici trebali izvesti pjevanjem (od 1. do 5. serije) ili pjevanjem 
uz kucanje glazbenog metra (6. serija) (Tablica 1.). Za svaki točno riješen 
zadatak dodjeljuje se jedan bod (ukupno 36 bodova).

Redni broj serije skraćenica
1. Pjevanje tona zadanog glasom PTG
2. Pjevanje tona zadanog na klaviru PTK
3. Pjevanje tona iz akorda PTA
4. Pjevanje meloritamskog motiva zadanog glasom PMG
5. Pjevanje meloritamskog motiva zadanog na klaviru PTK
6. Reprodukcija ritamskog motiva RIT

Tablica 1. Serije zadataka u TGS

Uz istovjetan test u ovome je istraživanju rabljena i Anketa koja je sa-
državala jednu tvrdnju („Upute koje je davao ispitivač bile su jasne.“) te 
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va Likertovu skalu slaganja od pet stupnjeva (od 1 = u potpunosti se slažem do 
5 = uopće se ne slažem). 

Postupak

Istraživanje je provedeno početkom akademskih godina 2016./17., 
2017./18., 2018./19. i 2019./20. prilikom prvih susreta sa studentima na 
nastavi glazbe. Istraživanje je proveo nastavnik glazbe s dugogodišnjim 
glazbeno-pedagoškim iskustvom u radu sa studentima učiteljskog i odgo-
jiteljskog studija. U istraživanju su sudjelovali studenti koji su pristali na 
testiranje glazbenih sposobnosti, a koje se uobičajeno provodi na početku 
glazbenog obrazovanja kako bi se procijenile glazbene sposobnosti stu-
denta i odredilo polazno stanje svakog studenta za budući razvoj njegovih 
glazbenih vještina. Studenti su individualno pristupili testiranju koje je 
provodio isti nastavnik slijedeći proceduru originalne verzije testa i priku-
pljajući podatke o starosti studenta, njegovom ranijem formalnom i nefor-
malnom glazbenom obrazovanju te sudjelovanju u ansamblima. Ispitivač 
je davao upute te postavljao zadatke pjevanjem, sviranjem te pjevanjem i 
kucanjem i bilježio točne odgovore u evidencijski list nakon dvaju poku-
šaja rješavanja svakog zadatka. Neposredno nakon tog postupka studenti 
su ispunili anonimnu anketu.

Prikupljeni podatci obrađeni su kvantitativnom analizom uporabom sta-
tističkog programa Statistica (verzija 13.0). U radu je rabljena deskriptivna 
statistika, provedena je faktorska analiza glavnih komponenti (Varimax 
rotacija) te su izračunate metrijske karakteristike TGS-a pomoću Cronba-
ch alfa koeficijenta, izračunat je koeficijent pouzdanosti TGS-a Spear-
man-Brownovim obrascem te koeficijenti pouzdanosti među dijelovima 
testa (Pearsonov koeficijent; Guttmanov split-half koeficijent).

Rezultati i rasprava

Analize valjanosti i pouzdanosti TGS-a

Valjanost. S ciljem provjere faktorske strukture TGS provedena je ek-
sploratorna faktorska analiza glavnih komponenti. Prije provođenja ana-
lize ocijenjena je prikladnost podataka za faktorsku analizu. Pregledom 
korelacijske matrice otkrivene su brojne vrijednosti 0,3 i više. Provjera 
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pogodnosti podataka za faktorsku analizu prema Kaiser-Meyer Olkinovu 
testu (KMO=0,929) i Bartlettovu testu sfericiteta (χ²=4000,984; df=630; 
p <0,000) pokazala je da su podatci pogodni za faktorsku analizu.

Faktorskom analizom ekstrahirano je šest komponenti kojima se ukupno 
objašnjava 62,16% varijance (Tablica 2.). Prva komponenta objašnjava 
ukupno 39,67% varijance, dok su ostale komponente slabije.

Glavne 
komponente

svojstvene vrijednosti  
(karakteristični korijen)

% varijance kumulativni %

varijance
1 14,282 39,671 39,671
2 2,381 6,615 46,286
3 1,922 5,340 51,626
4 1,456 4,043 55,670
5 1,241 3,447 59,116
6 1,094 3,039 62,155

Tablica 2. Svojstvene vrijednosti ekstrahiranih glavnih komponenti i 
postotci objašnjene varijance

Catellov scree test (Slika 1.) pokazuje značajan pad u veličini karakteristič-
nog korijena nakon prve komponente, te manji značajniji pad nakon treće 
komponente. S obzirom na sadržajnu raspodjelu čestica po faktorima, ovaj 
test pokazuje trofaktorsku strukturu TGS-a. 

Slika 1. Brojnost faktora u TGS na Catellovom scree testu
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provedena je Hornova paralelna analiza uporabom statističkog programa 
Monte Carlo PCA for parallel analysis. Provedena paralelna analiza po-
kazala je kako vrijednosti triju komponenata dobivene matricom brojeva 
(36 varijabli x 181 ispitanik) premašuju odgovarajuće vrijednosti praga 
dobivene nasumično gerneriranim podatcima upućujući na trofaktorsku 
strukturu TGS-a (Tablica 3.).

glavne 
komponente

karakteristični korijen vrijednost dobivena 
paralelnom analizom

odluka

1 14,282 1,970 prihvatiti
2 2,381 1,841 prihvatiti
3 1,922 1,747 prihvatiti
4 1,456 1,670 odbaciti
5 1,241 1,590 odbaciti
6 1,094 1,524 odbaciti

Tablica 3. Usporedba karakterističnog korijena i vrijednosti praga 
dobijenih paralelnom analizom

Rješenje s tri komponente objašnjava ukupno 51,63% varijance, pri čemu 
je doprinos prve komponente 39,67%, druge komponente 6,62%, a treće 
komponente 5,34% varijance. Kako bi se lakše protumačile ove tri kom-
ponente provedena je varimax rotacija. Varimax rotacijom s Keiserovom 
normalizacijom izdvojenih komponenti (vrijednosti iznad 0,3) izdvojile su 
se čestice TGS-a koje u većoj mjeri korespondiraju s pojedinim faktorima 
(Tablica 4.).
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čestica M SD

Faktorsko opterećenje 
komponenti

Varimax faktorsko 
opterećenje Komunaliteti

1 2 3 1 2 3

Fa
kto

r 1
: O

pć
e g

laz
be

ne
 sp

os
ob

no
sti

 
α 

= 
,9

38

PTG1 ,88 ,33 ,453 ,264 -,370 ,638 -,019 ,065 ,412
PTG2 ,77 ,42 ,624 ,258 -,087 ,576 ,205 ,301 ,464
PTG3 ,80 ,40 ,559 ,252 -,171 ,582 ,134 ,221 ,405
PTG4 ,78 ,41 ,540 ,073 -,284 ,582 ,196 ,018 ,377
PTG5 ,76 ,43 ,560 ,055 -,341 ,627 ,200 -,027 ,433
PTG6 ,78 ,41 ,561 ,213 -,157 ,561 ,166 ,204 ,384
PMG1 ,73 ,45 ,708 ,142 -,193 ,664 ,295 ,176 ,559
PMG2 ,59 ,49 ,696 ,023 -,220 ,634 ,355 ,073 ,534
PMG3 ,68 ,47 ,732 ,193 -,249 ,734 ,255 ,180 ,636
PMG4 ,61 ,49 ,743 ,189 -,175 ,692 ,293 ,229 ,618
PMG5 ,48 ,50 ,818 ,050 -,013 ,597 ,495 ,265 ,671
PMK1 ,39 ,49 ,695 ,000 ,004 ,484 ,455 ,207 ,483
PMK2 ,62 ,49 ,751 ,153 -,122 ,653 ,343 ,243 ,603
PMK3 ,48 ,50 ,727 ,092 -,059 ,576 ,390 ,236 ,540
PMK4 ,48 ,50 ,776 ,075 -,072 ,613 ,429 ,231 ,613
PTK1 ,61 ,49 ,613 -,157 -,150 ,472 ,446 -,027 ,423
PTK2 ,63 ,48 ,632 -,088 -,087 ,469 ,437 ,068 ,415
PTK3 ,65 ,48 ,773 -,124 -,207 ,632 ,506 ,004 ,656

Fa
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α 
= 

,9
20

PTA1 ,35 ,48 ,540 -,398 ,310 ,050 ,731 ,096 ,546
PTA2 ,39 ,49 ,627 -,363 ,277 ,144 ,752 ,123 ,602
PTA3 ,39 ,49 ,712 -,341 ,182 ,271 ,757 ,100 ,656
PTA4 ,45 ,50 ,774 -,344 ,074 ,382 ,758 ,043 ,723
PTA5 ,32 ,47 ,494 -,328 ,242 ,085 ,629 ,084 ,410
PTA6 ,35 ,48 ,644 -,383 ,219 ,186 ,754 ,076 ,610
PTK4 ,49 ,50 ,737 -,226 ,101 ,377 ,667 ,131 ,604
PTK5 ,44 ,50 ,755 -,159 ,160 ,375 ,657 ,221 ,621
PTK6 ,43 ,50 ,752 -,275 -,020 ,450 ,663 ,020 ,642
PMK5 ,31 ,47 ,665 -,021 ,029 ,440 ,458 ,201 ,443
PMK6 ,18 ,38 ,502 -,047 ,176 ,224 ,425 ,233 ,285
PMG6 ,32 ,47 ,687 -,066 ,100 ,395 ,529 ,224 ,486
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α 
= 

,73
1

RIT1 ,97 ,18 ,072 ,320 ,530 -,183 ,038 ,595 ,389
RIT2 ,87 ,34 ,392 ,513 ,388 ,194 ,066 ,725 ,568
RIT3 ,77 ,42 ,368 ,338 ,387 ,121 ,165 ,598 ,400
RIT4 ,79 ,41 ,441 ,396 ,406 ,179 ,182 ,671 ,516
RIT5 ,78 ,41 ,507 ,460 ,295 ,316 ,141 ,660 ,556
RIT6 ,41 ,49 ,346 ,401 ,150 ,277 ,019 ,475 ,303

*Podebljane su glavne faktorske težine iznad 0,5 za svaku česticu.
Tablica 4. Deskriptivni podatci te matrica faktorskih težina i korelacija 

varijabli i faktora za faktorsku analizu glavnih komponenata s 
varimax rotacijom trofaktorskog rješenja za čestice skale TGS-a

Prvi faktor objašnjava najveći dio varijance (39,67%), sadrži 18 varijabli i 
u najvećoj mjeri korespondira sa zadatcima iz PTG i PMG serije. S obzi-
rom na to da su zadatci s kojima korespondira prvi faktor lakši tonalni i 
meloritamski zadatci, taj faktor može se nazvati faktorom općih glazbenih 
sposobnosti. Naime, ispitanici koji nemaju glazbenog iskustva bolje uoča-
vaju visinu tona ili melodiju ako je zadana glasom jer boja tona važan je 
čimbenik slušne percepcije visine tona (Radoš, 2010). Osim toga, melori-
tamski zadatci koji su korespondirali s prvim faktorom (PMG, PMK) bili 
su lakši zadatci u seriji, po sadržaju su durski s intervalskim skokovima do 
kvinte, što govori u prilog glazbeno neiskusnim ispitanicima.

Drugi faktor objašnjava manji dio varijance (6,62%) i sadrži 12 varijabli 
i u najvećoj mjeri korespondira sa zadatcima iz PTA serije. S obzirom da 
se u PTA seriji traži izdvajanje tona iz akorda odsviranom na klaviru, a 
korespondentnost je uočena i u složenijim zadatcima PTK, PMK i PMG 
serija, taj faktor bi se mogao nazvati faktorom viših slušnih sposobnosti. 
U ranijim istraživanjima pokazalo se da faktor iskustva značajno determi-
nira faktorsku strukturu testova glazbenih sposobnosti (Mirković Radoš, 
1998), a to se potvrdilo i u ovome istraživanju jer je za rješavanje zadatka 
koji korespondiraju s drugim faktorom potrebno iskustvo uočavanja tona 
ili melodije zadane na klaviru, uočavanje jednog tona iz akorda i glazbeno 
pamćenje u meloritamskim motivima.

Treći faktor koji sadrži šest varijabli, korespondira samo sa zadatcima iz se-
rije RIT pa se može okarakterizirati kao faktor ritamskih sposobnosti koji 
objašnjava manji dio varijance (5,34%). Istraživači glazbenih sposobnosti 
suglasni su u svezi s isticanjem faktora ritma kao relativno neovisnog, koji 
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po svojoj prirodi nije specifično glazbeni nego opći, ali je njegova uloga u 
ukupnoj glazbenoj sposobnosti značajna (Mirković Radoš, 1998).

Faktorskom analizom provedenom u originalnom istraživanju provjere 
valjanosti TGS-a utvrđeno je postojanje dvaju faktora koji su označeni 
kao faktor općih glazbenih sposobnosti i faktor čuvenja. Prvi faktor je 
korespondirao sa zadatcima iz svih serija osim iz PTA serije. Razlika u 
označavanju tog prvog faktora između originalnog i ponovljenog ispitiva-
nja jest u tome što on u ponovljenom ispitivanju ne korespondira s RIT 
serijom. S obzirom na to da je broj ispitanika (N=181) u ponovljenom is-
pitivanju TGS primjereniji broju varijabli (Fulgosi, 1984) nego u original-
nom ispitivanju (N=105), komponenta ritma izdvojila se kao treći faktor. 
Budući da ritamska sposobnost može biti prisutna i kod potpunog izo-
stanka drugih, viših aspekata glazbenih sposobnosti (Wing, 1941, prema 
Mirković Radoš, 1998), ponovljeno ispitivanje uputilo je na trofaktorsku 
strukturu TGS-a. Drugi faktor u originalnom istraživanju, okarakterizi-
ran kao faktor čuvenja, u najvećoj je mjeri korespondirao s PTA serijom, 
što je slučaj i u ponovljenom ispitivanju. Ponovljeno ispitivanje faktorske 
strukture TGS-a pokazalo je jasniju strukturu testa nego prvo ispitivanje, 
što se moglo očekivati zbog primjerenijeg broja ispitanika za provođenje 
faktorske analize.

Korespondentnost svih čestica s izdvojenim faktorima upućuje na slože-
nost svake od komponenata i povezanost u strukturalnim elementima 
čestica, stoga se TGS može rabiti kao cjelovit mjerni instrument. Faktor-
skom analizom utvrđena je valjanost TGS-a.

Pouzdanost. Uvjeti istraživanja nisu omogućili provođenje retesta kako 
bi se provjerila pouzdanost TGS-a, a ne postoje ekvivalentni oblici testa 
glazbenih sposobnosti s obzirom na konstrukciju TGS-a koji kombinira 
oblike ispitivanja glazbenih sposobnosti koje provode glazbeni pedagozi i 
onih koje konstruiraju psiholozi. Stoga, pouzdanost TGS-a provjerena je 
uspoređivanjem pojedinih dijelova testa (split-half tehnika) i izračunava-
njem koeficijenta korelacije.

Split-half tehnikom test je podijeljen na dva jednaka dijela na rezultatima 
cijelog uzorka. Test se sastoji od šest serija zadataka složenih po težini unu-
tar svake serije, a svaka serija ima šest zadataka. Svaka polovina testa sadrži 
18 zadataka. Zadatci su naizmjenično birani u serijama kako bi se izjedna-
čio odnos lakših i težih zadataka i par-nepar principom podjele zadovoljila 
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va paralelnost dijelova. Za svakog studenta zbrojeni su rezultati jedne, od-
nosno druge polovice testa. Izračunata je korelacija između dvije skupine 
bodova. Rezultati dvije skupine bodova korelirani su (Pearsonov koefici-
jent linearne korelacije r=0,94; Guttmannov split-half koeficijent r=0,94) 
i izračunat je koeficijent pouzdanosti cijelog testa Spearman-Brownovim 
obrascem (r=0,97). TGS sa svojih 36 zadataka ima dobru internu konzi-
stenciju, jer se ukupni Cronbach’s alpha koeficijent vrlo visok (α=0,96). 
Pouzdanost je potvrđena i na razini subskala koje su izdvojene kao opće 
glazbene sposobnosti (α=0,94), više slušne sposobnosti (α=0,92) i ritamske spo-
sobnosti (α=0,73) (Tablica 4.). Pokazalo se da je korelacija visoka, a koefici-
jent pouzdanosti značajan pa se test procjenjuje kao pouzdan i relevantan 
za individualna mjerenja i dijagnozu.

Pouzdanost testa ovisi i o jasnoći te nedvosmislenosti uputa ispitivača o 
rješavanju zadataka. Kako bi se utvrdilo jesu li dobili jasne upute prije 
rješavanja zadataka testa, ispitanici su napisali u anonimnoj anketi koju 
ispunjavali neposredno nakon provođenja individualnog testiranja. Ispi-
tanici su se u potpunosti složili da su upute ispitivača bile jasne (M=1,08; 
SD=0,372; N=181; Min.=1; Max.=5).

Rezultati ponovljenog testiranja pokazali su podjednake pokazatelje po-
uzdanosti kao u originalnom istraživanju, visoku pouzdanost u odnosu 
na dosadašnje psihološke testove glazbenih sposobnosti (Law & Zentner, 
2012; Ullén, Mosig, Holm, Eriksson i Madison, 2014) te potvrdili pouz-
danost TGS-a kao mjernog instrumenta.

Zaključak

Provjera glazbenih sposobnosti neizostavan je dio glazbeno-pedagoškog 
rada bez obzira na uzrast učenika i razinu glazbenog obrazovanja. Te-
stiranje glazbenih sposobnosti neophodno je u metodologiji istraživanja 
koja se bave stjecanjem i razvojem glazbenih kompetencija i za tu svrhu 
potreban je psihometrijski valjan i pouzdan test. Svrha je ovoga rada bila 
provjeriti pouzdanost mjernog instrumenta za testiranje glazbenih spo-
sobnosti adolescenata i odraslih koji žele studirati učiteljski i odgojiteljski 
studij u Republici Hrvatskoj. Utvrđivanjem testa glazbenih sposobnosti 
dobrih metrijskih svojstava omogućuje se istraživanje glazbenog obrazova-
nja budućih učitelja i odgojitelja, a namjera je potaknuti razvoj i uporabu 
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valjanih i pouzdanih mjernih instrumenata za provjeru glazbenih spo-
sobnosti i u ranijim uzrastima te tako omogućiti istraživanja glazbenog 
obrazovanja u općem i specijalističkom glazbenom obrazovanju.

Istraživanjem je utvrđeno da Test glazbenih sposobnosti (Nikolić, 2017) ima 
dobra metrijska svojstva. Rezultati testa pokazali su dobru internu konzi-
stenciju te značajan koeficijent pouzdanosti. Faktorska analiza uputila je 
na trofaktorsku strukturu TGS u kojoj najviše do izražaja dolazi faktor 
općih glazbenih sposobnosti. Primjereniji broj ispitanika za provođenje 
faktorske analize jasnije je prikazao strukturu TGS-a nego što je to bio 
slučaj u originalnom istraživanju u kojem se u dvofaktorskoj strukturi nije 
izdvojio ritamski faktor.

S obzirom na to da Test glazbenih sposobnosti sadrži zadatke koji se te-
melje na glazbenom idiomu Slavonije i Baranje te glazbenim sadržajima 
zastupljenim u općem obrazovanju ističe se potreba provjere metrijskih 
karakteristika testa na većem uzorku i u drugim regijama Republike 
Hrvatske. 

Zbog svojih dobrih metrijskih svojstava, TGS se preporučuje za progno-
stičke svrhe razredbenog postupka za upis na učiteljski i odgojiteljski 
studij, utvrđivanje statusa glazbenih sposobnosti studenata spomenutih 
studija u svrhu planiranja nastavnog procesa i odabira metoda i tehnika 
poučavanja glazbe te znanstvena istraživanja procesa stjecanja i razvoja 
glazbenih kompetencija kod adolescenata i odraslih.
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va VEIRIFICATION OF METRIC CHARACTERISTICS OF 
THE TEST OF MUSICAL ABILITIES

Abstract

The aim of this paper to check the factor structure and metrical characteristics of the 
pedagogical Test of Musical Abilities (Nikolić, 2017; TMA), which was created to 
examine the musical abilities of students of teacher studies. The original version of 
the test was use din the research which was conducted on a sample of 181 students 
of Early and Pre-school Education Studies at the Faculty of Education in Osijek, 
Croatia.

Research has shown that TMA has good metric properties. The TMA results have 
shown good internal consistency (α = 0.96) and a significant reliability coefficient (r 
= 0.97). Factor analysis has indicated a three-factor structure of TMA in which the 
factor of general musical abilities has stood out. Reliability was also confirmed at 
the level of subscales marked as general musical abilities (α = 0.94), higher auditory 
abilities (α = 0.92), and rhythmic abilities (α = 0.73).

Due to its good metric properties, TMA is recommended for: a) prognostic purposes 
of the classification procedure for enrollment in teacher education studies; b) deter-
mining the status of musical abilities of students of the mentioned studies for the 
purpose of music course planning and the selection of teaching methods and tech-
niques; c) conducting scientific research on the process of acquiring and developing 
musical competencies in adolescents and adults.

Keywords: kindergarten teachers, music competencies, music education, primary 
education teachers, testing.
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Ivana Petravić61

PRIMJENA DIGITALNIH ALATA U NASTAVI GLAZBENE 
UMJETNOSTI

Stručni rad /
Professional paper

UDK 37.091.33-027.44:78 

Sažetak

Izazov današnjeg školstva svakako je odabir kvalitetne i pouzdane digitalne podrške 
nastavnom procesu, koja će ga oplemeniti, nadograditi te učini zanimljivijim i su-
vremenijim. Rad u srednjoškolskom gimnazijskom obrazovanju pruža doista veliki 
spektar uporabe digitalnih alata koji olakšavaju proces prijenosa znanja kao i provjere 
usvojenosti specifičnih vještina i sadržaja. U skladu s time, važna je promptna i kon-
tinuirana edukacija kako učenika, tako i nastavnika, u vidu primjene i mogućnosti 
pojedinih digitalnih alata, pri čemu je, promišljajući o digitalno implementiranoj 
nastavi, potrebno obratiti pozornost na učestalost korištenja samih alata u nastav-
nom procesu, kao i njihovu raznolikost, što vodi prema cilju održavanja dinamičkog 
nastavnog procesa.

Kroz ovaj rad, prezentirat će se uporaba pojedinih digitalnih alata u nastavi Glazbe-
ne umjetnosti u gimnazijskom obrazovanju, kao i rezultati primjene u obrazovnom 
procesu obrade novog ili ponavljanja obrađenog nastavnog sadržaja, prikazujući ih 
kroz reprezentativne radove učenika.

Ključne riječi: digitalni alati, Glazbena umjetnost, nastavni proces, srednjoškolsko 
gimnazijsko obrazovanje

61 Gimnazija Velika Gorica, Velika Gorica, Republika Hrvatska; ivana.petravic@skole.hr
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Osuvremenjenim pristupom nastavnom procesu kroz Kurikularnu refor-
mu školstva 2019. godine te sukladno tome i intenzivnijom implemen-
tacijom digitalnih alata pri organizaciji nastave, dovedeno je do sveopće 
potrebe za digitalnom pismenošću kako nastavnika, tako i učenika. Iako 
se važnost digitalnih alata najviše ističe kroz STEM područje, njihova pri-
mjena nije ništa manje zastupljena u humanističkim, odnosno umjetnič-
kim predmetima, poput Glazbene umjetnosti. Ovim radom nastojat će se 
prikazati pojedine pozitivne, no i negativne strane primjene određenih di-
gitalnih alata, kao i realizacija same primjene kroz učeničke i nastavničke 
radove u skladu s vlastitim digitalnim kompetencijama. Sukladno tome, 
u nastavku ovog rada izranja pitanje: Što je to “digitalna kompetencija“? 

Digitalna kompetencija

Prije svega, pojam “digitalna kompetencija“ izrastao je iz pojma informa-
cijske i komunikacijske tehnologije, a kojeg je oblikovao Alexey Semenov 
(Semenov, 2005) iz prijašnjeg pojma “informacijske tehnologije“ (engl. 
information technologies) te koji predstavlja ogromno područje brzih pro-
mjena i rasta u nastavnom procesu (Činko, 2016). Digitalna kompeten-
cija, prema okvirima kompetencija Europske unije, smatra se jednom od 
8 temeljnih kompetencija u informacijskoj i komunikacijskoj tehnologiji 
(u nastavku IKT), a za koju je, prema istraživanju Organizacije za eko-
nomsku suradnju i razvoj, 19% nastavnika iz Hrvatske izjavilo kako treba 
više razviti vještine u području IKT-a za potrebe nastave (TALIS, 2013). 
Danas, u trećoj dekadi 21. stoljeća, koja je u samo godinu dana donijela 
strelovite i nezaustavljive promjene nastavnog procesa, može se pretpo-
staviti kako je netom prije navedeni postotak, zasigurno eksponencijalno 
porastao. Iako se trenutno pružaju brojne edukacije na daljinu kroz razne 
platforme i jezike u vidu uporabe pojedinih digitalnih alata, većina nastav-
nika i učenika, taj proces prolazi putem samoedukacije. Nadalje, u tom 
smjeru, nameće se pitanje, koliko je trenutno doista kvalitetna digitalna 
kompetencija nastavnika i učenika, a koja se primjenjuje u nastavnom pro-
cesu Glazbene umjetnosti? Odgovor na ovo pitanje trenutno nije dovoljno 
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ispitan, no svakako komplementarne studije i diplomski radovi mogu pri-
pomoći organizaciji i realizaciji traženog odgovora.62 

Primjena digitalnih kompetencija u nastavnom procesu

Kao dio suvremenog nastavnog procesa, nameće se pitanje koje su doista 
prednosti primjene digitalnih kompetencija? Prije svega, uz pomoć digi-
talnih alata i znanja o njima, svakako nam je omogućen jednostavniji 
način prijenosa znanja i učenja te sukladno tome, veća brzina prijenosa 
informacija. Nastavni proces prije svega kreće od nastavnika u komuni-
kaciji s učenikom, pri čemu zajedno razmjenjuju nastavne sadržaje. Ova 
prvotna korelacija dovodi nas do osnovnog didaktičkog trokuta, koji je s 
vremenom i razvojem tehnologije napredovao prema korelaciji s prostorom 
i tehničkim pomagalima, poput ploče, projektora, računala, pametne plo-
če, tableta itd., te se time didaktički trokut proširio na didaktički petero-
kut (Radonić, 1997).

Slika 1. Didaktički peterokut

62  U smjeru prikupljanja podataka o digitalnoj kompetentnosti nastavnika i učenika, izdvaja se 
recentan diplomski rad Viktorije Periša pod nazivom Stavovi studenata i učitelja o nastavi na daljinu 
iz 2020. godine, kao i doktorska disertacija Karoline Dobi Barišić pod nazivom Utjecaj vršnjačke 
procjene i samoprocjene na pristup učenju i primjenu informacijske i komunikacijske tehnologije kod 
budućih učitelja iz 2018. godine.
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va U smjeru uporabe tehničkih pomagala pojavili su se brojni izazovi pri oda-
biru kvalitetne i pouzdane digitalne podrške, imajući pritom na umu kako 
pozitivne, tako i negativne strane primjene digitalnih alata u nastavnom 
procesu. Od pozitivnih strana može se istaknuti ostvarivanje dinamičnog 
nastavnog procesa, zatim mogućnost prikaza raznih edukativnih sadržaja 
za lakše razumijevanje gradiva, brzu provjeru usvojenosti specifičnih vje-
ština, sadržaja i odgojno-obrazovnih ishoda, kao i nužnost kvalitete na-
stavnog procesa u ovom izazovnom vremenu sveopće digitalne pismenosti. 
Od negativnih strana, ističe se tehnicizam, odnosno uporaba digitalnih 
alata koji su sami sebi svrhom, bez stvarne primjene u nastavnom procesu, 
kao i s druge strane neracionalna i prekomjerna uporaba digitalnih alata, 
čime se može izgubiti elementarna osnova nastavnog procesa, a to je jasan 
prijenos znanja učenicima.

Rezultati primjene digitalnih alata u nastavi Glazbene 
umjetnosti

Prije svega, u smjeru pozitivnih aspekata primjene digitalnih alata u nasta-
vi Glazbene umjetnosti, same digitalne alate možemo s obzirom na njiho-
vu primjenu i pružene mogućnosti, podijeliti u nekoliko kategorija. Jedna 
od kategorija su konstrukcijski alati, poput Prezija i Geniallyja za izradu 
prezentacija, zatim alati i platforme za komunikaciju, koji mogu olakšati 
prijenos znanja i brzu komunikaciju između nastavnika i učenika što je u 
današnjem kontekstu sveprisutno kroz Teams i Zoom platforme te alati za 
kognitivno učenje, poput onih za izradu mentalnih mapa, kao i testova za 
ponavljanje gradiva itd. Nadalje, alati za poticanje kreativnosti kroz koje se 
mogu izraditi zanimljivi i interaktivni poučni sadržaji te završno, dinamič-
ki mediji, koji predstavljaju digitalnu komponentu odgojno- obrazovnih 
sadržaja, a koji najčešće osiguravaju podršku nastavniku u realizaciji iza-
zovne i sadržajne nastave. Sve navedene kategorije digitalnih alata prisutne 
su u primjeni gotovo svakog nastavnika, dok će se uporaba istih u nastav-
nom procesu Glazbene umjetnosti prikazati u nastavku ovog članka. 

Za pripremu prilikom obrade nove tematske jedinice nastavnog sata, 
nastavnik najčešće koristi konstrukcijske alate koji omogućuju stvaranje 
jednostavnog i prezentacijski logičnog slijeda informacija novog sadržaja. 
Jedan od vrlo često korištenih konstrukcijskih alata je i Prezi, koji pruža 
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atraktivan spektar vizualizacije i animacije prezentiranog sadržaja, što ge-
neracijama osnovnoškolskog i srednjoškolskog uzrasta olakšava razumi-
jevanje i usvajanje prezentirane građe. Primjer obrade tematske jedinice 
Predrenesansa – Franko-flamanska polifonija u prvom razredu općeg gi-
mnazijskog obrazovanja, kroz navedeni alat, nalazi se na sljedećoj pove-
znici: http://bit.ly/Predrenesansa-Ivana-Petravic 

Prilikom izrade projektnog zadatka, koji zadajemo učenicima, najčešće 
se služimo alatima za poticanje kreativnosti. Učenici trećih razreda općeg 
gimnazijskog obrazovanja na temelju zadatka izrade web stranice o nekom 
već obrađenom tematskom sadržaju na satu Glazbene umjetnosti, inova-
tivnim i kreativnim pristupom na zanimljiv način približili su širokom 
spektru mogućih posjetitelja web stranice, sadržaje usko vezane uz klasič-
nu glazbu razdoblja romantizma. Kao rezultat rada, nastala je web stranica 
o Ludwigu van Beethovenu, na kojoj je učenica za upoznavanje posjetitelja 
sa sadržajem svoje web stranice inovativno i kreativno primijenila digitalni 
alat Powtoon, za izradu animacije, što je vidljivo na sljedećoj poveznici: 
http://bit.ly/ludvanbet. Prilikom definiranja projektnog zadatka koji će u 
konačnici biti sumativno vrednovan, potrebno je istaknuti jasne kriterije 
vrednovanja s kojima učenici trebaju biti unaprijed upoznati. Primjer kri-
terija vrednovanja za ovaj zadatak nalazi se u Tablici 1.:

Tablica 1. Kriteriji vrednovanja projektnog zadatka
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va Još jedan alat koji potiče kreativnost te omogućava i kognitivno učenje, je 
Canva. Također, učenici trećih razreda općeg gimnazijskog obrazovanja, 
kroz zadatak ponavljanja obrađene tematske jedinice o baletu u razdoblju 
romantizma te sukladno tome pronalasku pet zanimljivih i neobičnih či-
njenica o samoj glazbeno-scenskoj vrsti, izradili su interesantne i poučne 
sadržaje od kojih se u konačnom obliku ističu sljedeći:

Slika 2. i 3. Učenički radovi prilikom  
primjene kreativnih digitalnih alata.

U smjeru kognitivnog učenja, a prije svega u vidu provjere usvojenosti 
odgojno-obrazovnih ishoda, možemo koristiti digitalne alate za provje-
ru znanja, poput Socrativea, koji nam pruža mogućnosti izrade raznih 
tipova zadataka te omogućuje brz uvid u postignute rezultate. Socrative 
je također vrlo interaktivan i učenicima zanimljiv digitalni alat, koji, s 
druge strane, nastavnicima omogućava jednostavniju provedbu i analizu 
provjere usvojenosti odgojno-obrazovnih ishoda. Tipovi zadataka koji se 
mogu zadati učenicima, podijeljeni su u tri kategorije. U prvu kategoriju 
pripadaju pitanja s odabirom točne ili netočne tvrdnje, zatim sljedeća ka-
tegorija pitanja omogućava višestruki odabir točnog odgovora na temelju 
zadane tvrdnje te posljednja kategorija pruža nadopunu izostavljenog poj-
ma ili dužeg pisanog odgovora. Konačna analiza točne riješenosti zadanog 



275

3
rd In

tern
atio

n
al S

cien
tific an

d
 A

rtistic S
ym

p
o

siu
m

 o
n P

ed
ag

o
g

y in th
e A

rts | In
o

vative M
eth

o
d

s o
f Teach

in
g in A

rts | C
o

n
feren

ce P
ro

ceed
in

g
s B

o
o

k

ispitnog obrasca pruža se kroz tri mogućnosti. Temeljna mogućnost je 
pregled riješenosti zadataka i točnosti istih na razini svih sudionika kroz 
izvoz u Microsoft Excel tablicu. Dodatnu mogućnost predstavlja indivi-
dualna analiza točnosti riješenih zadataka zadanog obrasca svakog sudio-
nika ponaosob, dok je posljednja mougućnost bodovna analiza riješenosti 
svakog zadatka spram ponuđenih točnih i netočnih odgovora na razini 
svih sudionika. Odabirom jedne ili više mogućnosti analize provjere usvo-
jenosti odgojno-obrazovnih ishoda, nastavniku se pruža mogućnost kom-
parativnog uvida u rezultate zadanog ispitnog obrasca. Negativna okol-
nost primjene ovog alata u svrhu provjere sadržaja Glazbene umjetnosti, 
jest nemogućnost učitavanja audiovizualnih materijala direktno u ispitni 
obrazac. Navedeni nedostatak može se ukloniti dodavanjem direktne web 
poveznice na zadani audiovizualni materijal unutar samog zadatka. U tom 
slučaju učenik kroz navedeni ispitni obrazac pristupa zadanoj poveznici te 
nakon konzultacije zadanog audiovizualnog materijala, nastavlja dalje s 
rješavanjem zadataka ispitnog obrasca.

Kao konačan rezultat primjene digitalnih alata u nastavi Glazbene um-
jetnosti, svakako treba istaknuti primjenu trenutno vrlo popularnog i sve-
obuhvatnog digitalnog alata Genially. U okviru projektne nastave, pod 
nazivom Sačuvajmo hrvatske šume, učenici su prilikom slušanja zadane 
skladbe iskazali vlastite doživljaje putem likovnog izričaja. Rezultat nave-
denog zadatka projektne nastave predstavljen je ovim digitalnim alatom 
kroz interaktivnu online izložbu likovnih radova. Rezultati istih nalaze se 
na sljedećoj poveznici: http://bit.ly/Sacuvajmo-hrvatske-sume.

Zaključak

Prema navedenom, vidljivo je kako primjena digitalnih alata u nastavi 
Glazbene umjetnosti svakako može doprinijeti atraktivnosti i dinamič-
nosti nastavnog procesa, kao i razvoju kognitivnih sposobnosti učenika. 
Ključ cjelokupne učinkovite realizacije je kontinuirana i kvalitetna eduka-
cija za uporabu pojedinih alata, kako nastavnika, tako i učenika. Kvalitet-
na edukacija prevenirat će svakako moguću negativnu primjenu digitalnih 
alata u nastavnom procesu, pri čemu će se direktno utjecati na smanjenu 
primjenu digitalnih alata koji su sami sebi svrhom, kao i neracionalnu i 
prekomjernu uporabu istih. Svakako daljnjim razvojem i unapređenjem 
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va sustava obrazovanja, visokokvalitetna digitalna kompetencija nastavnika 
prilikom izvođenja nastavnog procesa postat će ključ za realizaciju inte-
raktivne, zanimljive i kreativne nastave kako općenito, tako i specifično u 
okviru Glazbene umjetnosti. 
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USING DIGITAL TOOLS IN GYMNASIUM MUSIC 
EDUCATION

Abstract

The challenge of today’s education is certainly a good selection of quality digital 
support that is also reliable for the use in the teaching process. This digital support 
should enrich, upgrade and make the teaching process more interesting and modern. 
Teaching in gymnasium provides opportunities for a wide range of uses of digital 
tools that facilitate the process of teaching as well as evaluate the acquisition of specif-
ic skills and content. Accordingly, it is important to continuously educate both sides, 
students and teachers, through the use and exploration of possibilities of certain 
digital tools. It is important to pay attention to the frequency of using the tools in 
the teaching process as well as their diversity, which lead to the goal of maintaining 
a dynamic teaching process.

In this paper, we will present the use of certain digital tools in the teaching of Music 
in gymnasium, as well as the results of their application in the educational process of 
covering and discussing new content or repeating already acquired content, present-
ing them through representative works of students. 

Keywords: digital tools, music, teaching process, gymnasium
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Blanka Gigić Karl64

POUČAVANJE SVIRANJA NA DALJINU

Pregledni rad /
Reviw paper

UDK 37.018.43:004+78

Sažetak

Početkom ožujka 2020. godine, uobičajena nastava na hrvatskim visokim učilištima 
prekinuta je zbog epidemije COVID-19 bolesti, te su nastavnici u vrlo kratkom roku 
bili primorani nastavu organizirati na daljinu. Pri tome je nastava glazbenih pred-
meta, posebice nastava sviranja, bila stavljena pred veliki izazov – kako tradicionalno 
kontaktno poučavanje sviranja prebaciti u učenje na daljinu.

Na Fakultetu za odgojne i obrazovne znanosti u Osijeku, nastava sviranja u ljet-
nom semestru odvija se unutar kolegija Glazba s praktikumom (za studente Ranog 
i predškolskog odgoja i obrazovanja) te Sviranje 1 (za studente Integriranog preddi-
plomskog i diplomskog sveučilišnog Učiteljskog studija). Na tim kolegijima studenti 
stječu osnove vještine sviranja instrumenta. Nastava tih kolegija u ljetnom semestru 
2020. na dislociranom studiju u Slavonskom Brodu odvijala se online pomoću snim-
ki na kojima je nastavnik demonstrirao sviranje studentskih zadataka za sviranje. U 
ovom radu ispitat će se učinkovitost takvog načina poučavanja osnova sviranja, kori-
steći anketu kojom se ispitalo koliko su postavljene snimke bile korisne studentima 
prilikom vježbanja. Osim rezultata ankete, u redu će se predstaviti i mogući modeli 
nastave sviranja u budućnosti.

Ključne riječi: nastava na daljinu, sviranje, nastava sviranja, učitelji, odgojitelji

63 Fakultet za odgojne i obrazovne znanosti Sveučilišta u Osijeku, Hrvatska
64 Akademija za umjetnost i kulturu u Osijeku, Hrvatska
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Uvod

Početkom ožujka 2020. godine, uobičajena nastava na hrvatskim visokim 
učilištima poprimila je novu dimenziju zbog epidemije COVID-19 bole-
sti te su nastavnici izvodili nastavu na daljinu a organizirale su ju uprave 
Sveučilište ili Ministarstva Pri tome je nastava glazbenih predmeta, pose-
bice nastava sviranja, bila stavljena pred veliki izazov – kako tradicional-
no kontaktno poučavanje sviranja prebaciti u učenje na daljinu. Sviranje 
instrumenta na učiteljskim i studijima ranog i predškolskog obrazovanja 
vještina je koja se ne usvaja na umjetničkoj, već na stručnoj razini – cilj 
nastave sviranja je da studenti svladaju sviranje i pjevanje pjesama kakve 
će upotrebljavati u svojem radu s djecom.

Situacija je zahtijevala izrazito brzu prilagodbu, a organizacija nastave sve-
dena je na tek nekoliko dana. U trenutku prelaska na nastavu na daljinu, 
ljetni semestar je tek bio započeo, tako da su rijetki nastavnici imali prili-
ku održati ijedan sat nastave uživo. Na Fakultetu za odgojne i obrazovne 
znanosti u Osijeku naputak o nastavi na daljinu bio je štur i zahtijevao je 
od nastavnika da sami oblikuju izvedbu nastave uzimajući u obzir poseb-
nosti svakog predmeta i mogućnosti pojedinog nastavnika.

Nastava sviranja na Fakultetu za odgojne i obrazovne 
znanosti u Osijeku

U ljetnom semestru, nastava sviranja na Fakultetu za odgojne i obrazovne 
znanosti u Osijeku se odvija unutar dva kolegija: Glazba s praktikumom 
(2. semestar na sveučilišnom preddiplomskom studiju Ranoga i predš-
kolskog odgoja i obrazovanja) i Sviranje I (4. semestar na integriranom 
preddiplomskom i diplomskom sveučilišnom Učiteljskom studiju). U oba 
slučaja radi se o dvosemestralnom kolegiju, tako da je mala prednost u 
organizaciji nastave na daljinu bila ta što su studenti prošli već jedan seme-
star u kontaktnoj nastavi, pa su znali što ih točno očekuje, imali su usvo-
jeno pravilno držanje za klavirom, odsvirali su početne vježbe uz nadzor 
nastavnika i poznavali su osnove notnog pisma.

Glazba s praktikumom je kolegij koji, uz sviranje i pjevanje, podrazumijeva 
usvajanje osnove teorije glazbe za potrebe sviranja instrumenta- glasovira, 
sintisajzera ili harmonike. Student u okviru kolegija treba naučiti pjevati 
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va i svirati ukupno 47 dječjih pjesmica, uz napomenu da je svrha pjevanja i 
sviranja usvajanje pjesmica te istodobno razvijanje pjevačkih sposobnosti 
studenata i svladavanje vještine sviranja. Osim pjevanja i sviranja, student 
bi trebao usvojiti osnove teorije glazbe za potrebe sviranja instrumenta 
– glasovira, sintisajzera ili harmonike (izvedbeni plan nastave precizira i 
koje su to osnove: notno crtovlje, takt, nazivi nota i njihovo trajanje, notne 
stanke, znakovi za produženje nota i stanki, mjera, ritam, ritamske figure, 
predtakt i uzmah, violinski ključ, glazbena abeceda, predznaci, akordi, 
oznake za tempo, dinamiku, agogiku i artikulaciju). Obaveza studenta 
je i aktivnim višekratnim slušanjem uočiti glazbene sastavnice i upoznati 
10 skladbi te naučiti izvoditi osam brojalica i glazbenih igara. Studijski 
program predviđa da studenti usvoje i vještinu sviranja sljedećih glazbala 
dječjeg instrumentarija: udaraljki (štapići, trokutić, činele, mali bubanj, 
ručni bubanj, tamburin, zvečke) i melodijskih glazbala (metalofon i ksilo-
fon) (Sveučilište Josipa Jurja Strossmayera u Osijeku, Učiteljski fakultet u 
Osijeku, 2009: 48). Za ove sadržaje predviđeno je 15 sati predavanja i 45 
sati vježbi u zimskom, i 15 sati predavanja i 30 sati vježbi u ljetnom seme-
stru. Predviđeno je da se nastava vježbi izvodi grupno. Na izvanrednom je 
studiju satnica predmeta upola manja (Sveučilište Josipa Jurja Strossmaye-
ra u Osijeku, Fakultet za odgojne i obrazovne znanosti, 2019). 

Kolegij Sviranje I ne obuhvaća toliko različitih sadržaja, već se koncentrira 
na usvajanje vještine sviranja i pjevanja; tako studijski program navodi: 
„Svrha nastave Sviranja I je da studenti svladaju elementarnu vještinu svi-
ranja klavijaturnog instrumenta (glasovira, sintisajzera ili harmonike) do 
stupnja amaterskog muziciranja kako bi se njime mogli što svrsishodnije 
koristiti u radu s djecom“ (Sveučilište Josipa Jurja Strossmayera u Osijeku, 
Fakultet za odgojne i obrazovne znanosti, 2014/15: 61). U sadržaju kole-
gija nisu poimence navedene sve pjesme koje se obrađuju, već se navodi: 
„izvođenje dječjih pjesama iz programa Glazbene kulture u I. razredu s 
harmonijskom pratnjom i pjevanjem“ (Sveučilište Josipa Jurja Strossmaye-
ra u Osijeku, Fakultet za odgojne i obrazovne znanosti, 2014/15: 61). Za 
ove sadržaje predviđeno je po 15 sati grupne nastave vježbi u zimskom i 
ljetnom semestru (Sveučilište Josipa Jurja Strossmayera u Osijeku, Fakultet 
za odgojne i obrazovne znanosti, 2019a). U akademskoj godini 2019./20. 
bilo je planirano usvajanje ukupno 37 pjesama.

Tradicionalne metode u nastavi sviranja studenata učiteljskih i odgojitelj-
skih studija
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Na našim prostorima postoji puno literature posvećene individualnoj na-
stavi instrumenta (primjerice Sabljar, 2019; Zlatar, 2015; Zlatar, 1999; 
Rojko, 1996), no tekstovi posvećeni početnom učenju instrumenta u gru-
pnoj nastavi vrlo su rijetki. Možemo izdvojiti svega nekoliko radova koji se 
bave pojedinačnim aspektima takve nastave (primjerice Ercegovac-Jagnjić 
i Nikolić, 2010; Rojko, 2010; Sam-Palmić, 2003; Riman 2003; Šamanić, 
2004; Šenk i Ercegovac Jagnjić 2004). Razlog nepostojanja cjelovite li-
terature koja bi se bavila grupnom nastavom sviranja možemo tražiti u 
činjenici da se od samih početaka nastave instrumenta inzistira na indivi-
dualnoj nastavi kao na najboljem i jedinom načinu na koji se može učiti 
svirati (Škojo i Sabljar, 2020: 132-133). Isto tako, u učionicama fakulteta 
na kojima se provodi grupna nastava sviranja mahom postoji samo jedan 
instrument, tako da su nastavnici primorani grupnu nastavu organizirati 
kao kombinirano, primjenjujući elemente individualne nastave (studenti 
sviraju jedan po jedan) i elemente grupne nastave (nastavnik demonstrira 
sviranje ex cathedra). Pri tome organizacija nastave u grupama od petna-
estak i više studenata65 nema previše smisla, jer nastavnik demonstraciju 
i upute za samostalni rad može dati i cijeloj studijskoj godini odjednom, 
a sviranje studenata ionako mora provoditi individualno. Zbog toga što 
je cilj nastave instrumenta na ovim studijima definiran kao sposobnost 
studenta za amatersko muziciranje pri čemu se podrazumijeva „da student 
ima prosječno razvijene relativne glazbene sposobnosti“ (Šenk i Ercego-
vac-Jagnjić, 2004: 119), nastava je uglavnom orijentirana na tehničke as-
pekte sviranja i pjevanja, a malo se pažnje pridaje umjetničkom aspektu. 
Nastavnici se pri tome najviše oslanjaju na metodu demonstracije, a potom 
i na metodu modeliranja (koliko to dopušta mala satnica predmeta).

Upotreba snimki u nastavi na daljinu

Budući da je na raznim online platformama (Zoom, Google Classroom, 
MS Teams) koje omogućavaju videokomunikaciju u realnom vremenu 
prisutno puno teškoća u transferu zvuka (zvuk kasni u odnosu na vi-
deo, puno je šumova u vezi), nastavu sviranja na daljinu nije bilo moguće 

65  Grupna nastava kolegija Glazba s praktikumom na Dislociranom studiju u Slavonskom Brodu 
u akademskoj godini 2019/20 bila je, primjerice, organizirana tako što je ukupno 63 studenta bilo 
podijeljeno u tri grupe, a grupna nastava kolegija Sviranje I tako što je ukupno 41 student bio 
podijeljen u svega dvije grupe.
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va realizirati na taj način, pa je demonstracija sviranja pojedinih pjesama 
snimljena i postavljena na Youtube kanal. Kao pomoć studentima, uz 
demonstraciju sviranja i pjevanja prve kitice pojedine pjesme (primjerice 
Popović, 2020), na kanal su postavljene i snimke na kojima sviraju poseb-
no desna (primjerice Popović, 2020a) i lijeva ruka (primjerice Popović, 
2020b). U opisu videa napisane su i upute za vježbanjebnekih specifičnosti 
u pojedinoj pjesmi.

Studenti su putem elektroničke pošte primili mailom poveznice na snim-
ke, opće upute za samostalno vježbanje i naputak kako da sami snime 
svoje sviranje i pošalju snimke nastavniku na pregled. Tijekom semestra 
studenti su slali svoje snimke te ih je nastavnik pregledavao, komentirao, 
davao upute za doradu i na kraju ih ocijenio.

Cilj istraživanja i istraživačka pitanja

Nakon održanog semestra nastave sviranja na daljinu pomoću instruktiv-
nih snimki u okviru kolegija Glazba s praktikumom (izvanredni studij) i 
Sviranje I na Dislociranom studiju u Slavonskom Brodu, željeli smo pro-
vjeriti kakvo je mišljenje studenata o takvom načinu poučavanja sviranja. 
U svrhu istraživanja formirana su tri istraživačka pitanja: Može li se po-
moću instruktivnih snimki svladati osnove sviranja instrumenta za potre-
be ostvarivanja ishoda kolegija Sviranje I i Glazba s praktikumom? Mogu 
li instruktivne snimke zamijeniti kontaktnu nastavu? Može li se pomoću 
njih ispuniti sve zahtjeve nastavnog i izvedbenog plana, ili je potrebno 
mijenjati i prilagoditi izvedbeni plan nastavi na daljinu?

Metodologija i tijek istraživanja

Za potrebe istraživanja kreiran je upitnik koji se sastojao od 8 pitanja za-
tvorenog i otvorenog tipa. Anketiranje je provedeno elektroničkim putem 
u rujnu 2020. godine, nakon što su završeni ispiti iz oba kolegija. Od 36 
studenata koji su pohađali nastavu Sviranja I, anketu je ispunilo 35 stu-
denata. Od 53 studenta koji su pohađali nastavu Glazbe s praktikumom, 
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anketu je ispunilo 38 studenata, što čini ukupno 73 od 89, odnosno 82% 
studenata koji su ispunili anketu66. 

Rezultati i rasprava

Pitanja 2. – 6. bila su općenitijeg tipa i istraživala su općenito zadovoljstvo 
kolegijem i materijalima koji su se koristili. Tim pitanjima utvrđeno je da 
su studentima većinom ispunjena očekivanja koja su imali od kolegija, te 
da su im materijali uglavnom bili korisni. Detaljni rezultati prikazani su 
u Tablici 1.

2. Je li kolegij 
ispunio vaša 
očekivanja?

3. Jesu li 
vam snimke 
prve kitice 
zadanih 
pjesama bile 
korisne?

4. Jesu li 
vam snimke 
desne ruke 
zadanih 
pjesmica bile 
korisne?

5. Jesu li 
vam snimke 
lijeve ruke 
zadanih 
pjesmica bile 
korisne?

6. Jesu li 
vam pisane 
upute ispod 
pojedine 
snimke bile 
korisne?

Da 46 (63%) 62 (84.9%) 64 (87.7 %) 61 (83.6%) 55 (75.3%)
Uglavnom da 23 (31.5 %) 10 (13.7%) 7 (9.6 %) 9 (12.3 %) 11 (15.1%)
Djelomično 4 (5.5%) 0 (0%) 2 (2.7) 4 (5.5%) 3 (4.1%)
Ne 0 (0%) 1 (1.4%) 0 (0%) 0 (0%) 0 (0%)
Nisam ih primijetio/la 
(pitanje 6)

- - - - 4 (5.5%0)

Tablica 1. Studentski odgovori na pitanja 2-6:  
općenito zadovoljstvo kolegijem i materijalima

Sedmo pitanje sastojalo se od niza tvrdnji kojima se nastojalo utvrditi ko-
liko su snimke pjesama bile korisne za svladavanje vještine sviranja u situ-
aciji nastave na daljinu. Rezultati su prikazani u Tablici 2.

66  Prvo pitanje u anketi ispitivalo je u sklopu kojeg kolegija su studenti pohađali nastavu sviranja. 
Valja napomenuti i da studenti nisu imali nikakvih institucionalnih pritisaka u ispunjavanju ankete 
– u trenutku kad je anketa poslana, Dislocirani studij u Slavonskom Brodu više nije postojao, već je 
osnovano Sveučilište u Slavonskom Brodu, tako da studenti nisu imali više nikakvu obavezu prema 
nastavnicima sa osječkog Sveučilišta. Zbog toga je podatak da je čak 73 studenta od njih 89 izdvojilo 
vrijeme i ispunilo upitnik koji su dobili mailom posebno vrijedan.
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va 7. Označite tvrdnje s kojima se slažete!
Snimke sviranja pjesmica ne mogu zamijeniti nastavu „uživo“. 20 (27.4%)
Snimke su mi bile dobra pomoć u svladavanju osnova sviranja klavira. 59 (80.8%)
Potpuno sam samostalno svladavao/la zadane pjesmice bez upotrebe snimki. 2 (2.7%)
Snimke sam koristio/la u onim slučajevima kad nisam bio/bila siguran/na kako odsvirati 
pojedina mjesta u pjesmicama.

43 (58.9%)

Preslušao/la sam sve snimke pjesmica. 44 (60.3%)
Preslušao/la sam samo snimke kompletne prve kitice pjesama. 8 (11%)
Snimke u kojima lijeva i desna ruka sviraju posebno svoje dionice bile su mi korisne. 48 (65.8%)
Snimke u kojima lijeva i desna ruka sviraju posebno svoje dionice suvišne su. 2 (2.7%)
Bilo bi bolje da je na snimkama bila cijela pjesmica, a ne samo prva kitica. 5 (6.8%)

Sviranje i pjevanje na snimkama bilo je zadovoljavajuće kvalitete. 66 (90.4%)
Sviranje i pjevanje na snimkama nije bilo zadovoljavajuće kvalitete. 1 (1.4%)
Uz snimke pjesmica i ostale upute koje sam dobio/la mogao/la sam samostalno naučiti 
svirati.

50 (68.5%)

Smatram da je ovakav način učenja dovoljan za naučiti osnove korištenja instrumenta. 38 (52.1%)
Smatram da je ovakav način učenja dovoljan za naučiti dobro svirati i pjevati te koristiti 
notni zapis pjesmice.

28 (38.4%)

Tablica 2. Tvrdnje za utvrđivanje koliko su snimke pjesama bile korisne 
za svladavanje vještine sviranja u situaciji nastave na daljinu.

Osmo pitanje bilo je otvorenog tipa, studenti su zamoljeni da u nekoliko 
riječi opišu jesu li im snimke pjesama bile korisne i na koji način, te sma-
traju li da je to bio dobar način za usvajanje sadržaja predmeta online. 
Zamolili smo ih i eventualne sugestije o tome kako bi se moglo poboljšati 
snimke i nastava sviranja u budućnosti. Ovo pitanje pokazalo se izrazito 
korisnim za ovo istraživanje, a na njega je odgovorilo ukupno 43 studenta. 
Odgovore je bilo moguće grupirati u nekoliko kategorija: 1. kategorija: 
komentari studenata da im je kućna atmosfera smanjila osjećaj pritiska 
i treme; 2. kategorija: komentari studenata da je tempo kojim su pjesme 
odsvirane bio prebrz za praćenje videozapisa; 3. kategorija: komentari stu-
denata kako su im snimke bile dostupne za višekratno preslušavanje (za 
razliku od jednokratnog demonstriranja na nastavi) i kako bi ih se trebalo 
uključiti i u redovitim okolnostima nastave. Ovi odgovori prikazani su u 
Tablici 3.
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1. Kategorija 2. Kategorija 3. Kategorija
1. Puno opuštenije je 
svirati kod kuće jer i 
ako dođe do greške 
može se ispraviti i 
krenuti ispočetka, a da 
trema ne odigra svoje 
i ne utječe na daljnje 
sviranje.

2. …jer smo kod kuće 
na miru i nitko nam 
ne gleda koliko nam 
vremena treba za koju 
pjesmicu…

3. Smatram da je ovo 
bio dobar način za 
usvajanje sadržaja 
ovog predmeta online 
jer se i mi kao studenti 
koji tek uče svirati više 
opustimo.

1. Jedino što bih možda 
trebalo promijeniti je da 
snimke budu usporenije 
odsvirane kako bi nam 
bilo još lakše savladati 
nove stvari.

2. Svraćam pozornost 
da su odsvirane kitice 
dosta brze, što studentu 
otežava preglednost 
položaja prstiju i 
kretanja 

3. Snimke pjesmica 
su mi bile dovoljne za 
usvajanje sadržaja, 
jedino što mi je 
ponekad bilo prebrzo 
odsvirano pa sam 
morala mnogo puta 
zaustavljati.

4. Jedino što smatram 
bitnim za poboljšanje 
snimke je da sviranje 
bude malo sporije 
kako bi uspjeli vidjeti 
sve tonove koji su nam 
potrebni za sviranje, 
budući da zbog brzine 
izvođenja teško je uočiti 
koji je ton odsviran 

1. Čak, mi je bilo lakše ovako nego na 
predavanjima. Jer sam imala bolji pregled i 
mogla sam više puta pogledati dio koji mi nije 
jasan i slično.

2. Pozitivna stranka snimki također je što se 
mogu pustiti kada i koliko puta želimo, te bi 
svakako bile vrijedna pomoć čak i uz vježbe 
uživo.

3. Također meni je jako korisno bilo što sam 
snimke mogla pogledati više puta. Smatram da 
je ovo bio jako dobar način za savladavanje ovog 
kolegija online.

4. Snimke su bile korisne jer smo ih mogli 
preslušavati onoliko puta koliko nam je potrebno. 
Na fakultetu je teško to ponavljanje jedne te iste 
pjesmice odraditi jer je velika količina studenata 
u pitanju. 

5. …snimke koje možemo gledati i preslušavati 
koliko god hoćemo sasvim je dovoljno… …a da 
smo na fakultetu to bi sve brzinski morali.

6. Meni su puno pomogle jer sam se mogla 
ponovo vraćati svaki put kada nešto zaboravim.

7. Ovakav način rada mi se izuzetno svidio jer 
sam mogla pogledati i poslušati snimku sve dok 
ne bih savladala pjesmicu, dok u kontaktnoj 
nastavi to ne bi bilo moguće.

8. Predlažem da se takav način učenja uvede i u 
regularno predavanje, tako da svaki student ima 
snimku pjesmice koju je učio na predavanju kako 
bi se prilikom učenja sviranja i pjevanja podsjetio 
na pojedina mjesta u pjesmici, na ritam, brojanje 
itd.

9. Snimke su bile korisne, pogotovo snimke lijeve 
ruke. Bilo bi dobro da se ovakav način koristi i u 
buduće jer pojednostavljuje učenje pjesmica.

Tablica 3. 1., 2. i 3. kategorija odgovora na 8. pitanje.
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va Interesantno je da i Ercegovac-Jagnjić i Nikolić (2010), a i Šamanić (2004) 
uočavaju tremu studenata kao važan ograničavajući faktor, te je svakako 
ohrabrujuće pročitati da je nekim studentima učenje na daljinu umanjilo 
stres i tremu, no postavlja se pitanje jesu li oni onda uistinu pripremljeni 
za muziciranje u razredu. Pitanje tempa na snimkama također je vrijedno 
komentara; pri izradi snimaka postojala je dilema oko toga je li bolje na 
snimci svirati pjesme u onom tempu u kojem bi ih trebali svirati i studenti, 
ili bi bilo bolje svirati nešto sporije kako bi studentima bilo lakše pratiti 
sve što se događa u videozapisu. Uzevši u obzir mogućnost pauziranja i 
ponovnog preslušavanja snimke, odlučeno je da se pjesme neće snimiti u 
prilagođenom (sporijem) tempu, već u onom u kojem bi ih trebali svirati 
pri radu s djecom. Činjenica da je 4 studenta imalo potrebu komentirati 
da im je tempo pjesama bio prebrz za praćenje, upućuje na to da bi se u 
budućnosti trebalo koristiti dvije snimke: jednu u uobičajenom tempu za 
određenu pjesmu, i jednu u sporijoj inačici. Vodeći se komentarima iz 3. 
kategorije, u akademskoj godini 2020./1. snimke su uvedene kao dopuna 
redovitoj kontaktnoj nastavi te se uočava relativno brži napredak studena-
ta u svladavanju sviranja od prethodnih godina (prije prelaska na nastavu 
na daljinu).

4. kategorija: odgovori u kojima studenti ističu kako nastava sviranja po-
moću snimki ipak ne može zamijeniti kontaktnu nastavu; 5. kategori-
ja: oni koji ističu da je nastava na daljinu čak i bolja od kontaktne te 6. 
kategorija: odgovori u kojima studenti izražavaju općenito zadovoljstvo 
načinom na koji je kolegij realiziran, bez preciziranja razloga i sugestija za 
poboljšanje (Tablica 4).
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4. Kategorija 5. Kategorija 6. Kategorija
1. Odsvirani 
materijal je uvelike 
olakšao samostalno 
osposobljavanje za 
sviranje instrumenta, no 
i dalje nikako ne može 
zamijeniti nastavu 
i vježbe u živo uz 
profesora.

2. Snimke su bile 
kvalitetne i može se 
naučiti pomoću njih, no 
ne mogu se zamijeniti 
s nastavom uživo i 
vjerujem kako bi bolje 
svladao/la bolje s 
nastavom uživo.

3. Snimke pjesmica 
bile su korisne, ali bilo 
bi svakako lakše da 
smo sve pjesmice imali 
priliku obraditi uživo

1. Čak, mi je bilo 
lakše ovako nego na 
predavanjima.

2. Ovakav način za 
usvajanje sadržaja 
je jako koristan te 
mislim da je čak bolji 
od uobičajenog jer 
bolje i lakše usvojimo 
gledajući snimke.

3. …smatram da 
se ovaj kolegij bez 
problema može 
savladati online.

4. Ovaj način nastave 
smatram boljim i od 
kontaktne nastave iz 
razloga što pomoću 
snimke profesorica 
se mogla „posvetiti“ 
svakom studentu 
pojedinačno i detaljno, 
dok kod kontaktne 
nastave, nemamo toliku 
mogućnost jedan na 
jedan s profesoricom, 
a snimku možemo 
više puta poslušati i 
zaustaviti je. 

1. Meni su snimke bile korisne iako ja znam 
svirati i pjevati. Hvala što ste se potrudili oko 
svega i što ste nam to slali…)

2. Smatram da su nam snimke koje ste slali 
bile odlične, te da su nam jako puno pomogle u 
usvajanju gradiva.

3. U usporedbi s prvim semestrom, drugi 
semestar kolegija glazbenog bio je puno lakši za 
savladati. Iako nismo mogli uživo vidjeti kako se 
sviraju pjesme, snimke su bile od velike pomoći.

4. Snimke pjesmica su mi bile jako korisne i od 
pomoći. Uz snimke sam jedino i učila, i tako 
uspjela sve pjesmice naučiti i odsvirati. Smatram 
da je ovo dobar ako ne i najbolji način za 
usvajanje sadržaja ovog predmeta online.

5. Naravno da su bile korisne i smatram da 
ste u situaciji u kojoj smo se svi našli odlično 
podučavali sviranje!

6. Snimke pjesmica su mi pomogle da svladam 
sviranje klavira. Bez tih snimki ne bih znala ni 
krenuti svirati pjesmicu.

7. Snimke pjesmica bile su mi izuzetno korisne. 
Oblik ali i način učenja izveli ste najbolje što ste 
mogli.

8. Snimke pjesmica su mi bile vrlo korisne jer 
su mi pomogle u lakom svladavanju sviranja 
i pjevanja. Smatram da je to dobar način za 
usvajanje sadržaja ovog predmeta online.

9. S obzirom na cijelu situaciju snimke su i te 
kako bile korisne i od velike pomoći pogotovo 
nama koji smo se po prvi puta susreli s 
instrumentom.

10. Snimke pjesmica su mi bile poprilično 
korisne pogotovo zato što, takoreći, tek učim 
svirati i neizmjerno mi je važno da mi to netko 
detaljno objasni.

Tablica 4. 4., 5. i 6. kategorija odgovora na 8. pitanje.
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va Uzevši u obzir jednostranost načina na koji je provedena nastava na da-
ljinu, iznenađuje da je svega 3 studenta komentiralo da snimke ne mogu 
zamijeniti kontaktnu nastavu, kao i da se svega 20 studenata složilo s 
tvrdnjom da snimke ne mogu zamijeniti nastavu uživo. Razloge takvom 
mišljenju studenata valja tražiti u činjenici da su grupe u kontaktnoj nasta-
vi (pre)velike za ovu vrstu nastave i da se demonstraciji i svakom studentu 
posebno ne stigne posvetiti dovoljno vremena. To potvrđuje i grupa od-
govora u petoj kategoriji, gdje studenti ističu veću dostupnost materijalu 
nego u kontaktnoj nastavi. 6. kategorija odgovora upućuje na potrebu pri-
lagođavanja nastave zahtjevima novih generacija studenata koji su navikli 
puno sadržaja učiti putem različitih primjera individualne nastave putem 
videa pa im je u tom smislu ovakav pristup nastavi bio blizak. Isto tako, 
valja napomenuti da se nastavnik ovim načinom rada zaista više posvetio 
svakom studentu posebno, jer su konzultacije (pa makar i putem inter-
neta) bile individualne. No, takav način rada nekoliko je puta premašio 
predviđeno vremensko opterećenje nastavnika za te kolegije te je dugoroč-
no neodrživ bez značajnog povećanja satnice67. Jedna od velikih prednosti 
snimki u odnosu na živu izvedbu je mogućnost pauziranja i premotava-
nja izvedbe po želji. To su prepoznali i studenti; iako se većina studenata 
(58.9%) u 7. pitanju složilo sa tvrdnjom: „Snimke sam koristio/la u onim 
slučajevima kad nisam bio/bila siguran/na kako odsvirati pojedina mjesta 
u pjesmicama“, čak ih je 12 imalo potrebu to istaknuti i u odgovoru na 8. 
pitanje. Te odgovore svrstali smo u 7. Kategoriju (Tablica 5).

Osim pozitivnih reakcija studenata, i njihove konačne ocjene upućuju na 
uspješnost nastave putem snimki: prosječna ocjena kolegija Glazba s prak-
tikumom na ljetnom i jesenskom ispitnom roku bila je visokih 3.95, a 
Sviranja I čak 4.09.

67  Ili smanjenja broja studenata, no i jedno i drugo bi dovelo u pitanje financijsku održivost 
studija. 
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7. Kategorija
Jer sam imala bolji pregled i mogla sam više puta 
pogledati dio koji mi nije jasan i slično. 

Snimke pjesmica bile su mi korisne kada nisam 
bila sigurna kako odsvirati pojedine dijelove.

Snimke pjesmica bile su mi korisne. Ukoliko 
bih bila nesigurna u vezi sa sviranjem pojedinih 
dijelova pjesmice, uvijek bih mogla pogledati 
snimku i provjeriti kako se što svira. Sviđa mi se 
i bilo mi je korisno to što su postojale snimke u 
kojima lijeva i desna ruka posebno sviraju svoje 
dionice. Također, snimke su bile dobre kvalitete 
te se moglo sve jasno vidjeti i čuti. Smatram da je 
ovakav način dobar za usvajanje sadržaja ovoga 
predmeta online.

Snimke su bile izrazito korisne budući da se 
dogodi situacija da je teško odsvirati pojedina 
mjesta u pjesmi. Jedino što smatram bitnim za 
poboljšanje snimke je da sviranje bude malo 
sporije kako bi uspjeli vidjeti sve tonove koji su 
nam potrebni za sviranje, budući da zbog brzine 
izvođenja teško je uočiti koji je ton odsviran. 
Sve u svemu jako mi se svidio takav način rada i 
svaka pohvala za domišljatost.

Snimke su mi osobno bile korisne u trenutcima 
kada su se događale poteškoće u otkrivanju 
trajanja određenih doba.

Snimke su bile odlične. Pomogle su mi svaki puta 
kada sam bila u nedoumici oko sviranja.

Snimke pjesmica su mi bile korisne jer kada 
nisam bila sigurna kako se svira neki dio u 
pjesmici pogledala bih snimku i riješila problem. 

Snimke pjesmica su se pokazale korisnima kod 
određivanja tempa pjesme te kao pomoć kod 
sviranja pojedinih pjesmica. 

Snimke pjesmica bile su korisne i pomogle su mi. 
Snimke posebno lijeve i desne ruke bile su od 
velike koristi u savladavanju određenih pjesmica.

Snimke pjesmama su mi bile korisne i smatram 
da je to bio jako dobar način da nam svima bude 
lakše u ovo teško vrijeme i da lakše shvatimo 
neke stvari koje nam nisu bile u potpunosti jasne.

Snimke su bile korisne, pogotovo snimke lijeve 
ruke. Bilo bi dobro da se ovakav način koristi i u 
buduće jer pojednostavljuje učenje pjesmica.

Snimke sam koristila kad ne bih znala kako neki 
dio odsvirati ili kako bih poslušala pjevački dio.

Tablica 5. 7. kategorija odgovora na 8. pitanje.

Zaključak

Pozitivne reakcije studenata i njihove konačne ocjene upućuju na to da se 
pomoću instruktivnih snimki može svladati osnove sviranja instrumenta 
za potrebe kolegija Sviranje I i Glazba s praktikumom. Instruktivne snim-
ke ne mogu zamijeniti, ali svakako mogu doprinijeti uspješnosti kontak-
tne nastave. Iako iskustvo nastave u akademskoj godini 2019./20. upućuje 
na to da je moguće pomoću snimaka ispuniti zahtjeve studijskog i izved-
benog plana, to od nastavnika zahtijeva nekoliko puta više vremena nego 
je predviđeno izvedbenim planom i studijskim programom. 
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va DISTANCE LEARNING OF PLAYING AN INSTRUMENT

Abstract

At the beginning of March 2020, the usual teaching at Croatian higher education 
institutions was interrupted due to the epidemic of COVID-19 disease, and teachers 
were forced to organize distance learning in at a very short notice. Thereby, the teach-
ing of music subjects, especially the teaching of playing an instrument, was faced 
with a great challenge – how to transfer the traditional contact teaching of playing 
an instrument into distance learning.

At the Faculty of Education in Osijek, playing of an instrument in the summer 
semester takes place within the courses Music with Practicum (for students of Early 
and Preschool Education) and Playing 1 (for students of the Integrated Undergradu-
ate and Graduate University Teacher Education). In these courses, students acquire 
the basics of playing the instrument. The teaching of these courses in the summer se-
mester of 2020 at the dislocated faculty in Slavonski Brod took place online with the 
help of recordings in which the teacher demonstrated playing student assignments for 
playing. This paper will examine the effectiveness of such a way of teaching basics of 
playing an instrument, using a survey to examine how useful the recordings were to 
students during practice. In addition to the results of the survey, possible models of 
teaching how to play an instrument in the future will be presented.

Keywords: distance learning, playing an instrument, instrument playing lessons, 
teachers, kindergarten teachers
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doc. dr. sc. Katarina Rukavina68  
izv. prof. art. Nadija Mustapić, MFA69

„INTERAKTIVNA UMJETNOST U JAVNOJ SFERI 
– DISKURSI I TEHNIKE“: PRILOG O INOVATIVNIM 
METODAMA POUČAVANJA U UMJETNIČKOM 
PODRUČJU NA PRIMJERU NASTAVE IZ ISTOIMENOG 
KOLEGIJA

Pregledni rad /
Reviw paper

UDK 37.091.313

Sažetak

„Interaktivna umjetnost u javnoj sferi: diskursi i tehnike“ naziv je kolegija (Responsi-
ve Art in Public Realm) koji se izvodio kao jednosemestralni izborni kolegij diplom-
skoga studijskog programa Medijske umjetnosti i prakse na Akademiji primijenjenih 
umjetnosti Sveučilišta u Rijeci. Unutar ovoga studijskog programa kolegij je ponuđen 
u dva dijela, u sklopu modula Diskursi u praksi i u sklopu modula Tehnike u praksi 
te se izvodio tandemski, kombinirajući diskurse i tehnike koji se preklapaju te među-
sobno uvjetuju. Njihovo preplitanje ravnopravno je i interaktivno vodilo ka konačnoj 
realizaciji studentskoga projekta u okviru zadane teme koja se svake godine bavila 
drugim problemom. Nastava ovakva predmeta sama je po sebi zahtijevala drugačiji 
pristup u odnosu na tradicionalne metode poučavanja te je, upravljana sadržajem i 
ishodima predmeta, i sama bila nalik na neku vrstu eksperimenta čije procese i rezul-
tate često nije moguće do kraja predvidjeti. 

Tijekom izvođenja kolegija „Interaktivna umjetnost u javnoj sferi – Tehnike u prak-
si“ i „Interaktivna umjetnost u javnoj sferi – Diskursi u praksi“ studenti su razvijali 
senzibilitet za ontološko-egzistencijalne dimenzije prostornosti, mapirali različite in-
terpretativne horizonte te realizirali umjetničke projekte vezane za svoje neposredno 
urbano okruženje. Umjetničko bavljenje javnim prostorom u tehničko-tehnološkome 
smislu podrazumijeva upotrebu bilo kojega medija, ali i nužnost adresiranja mje-

68 Akademija primijenjenih umjetnosti Sveučilišta u Rijeci, Rijeka, Hrvatska; katarina.
rukavina@uniri.hr
69 Akademija primijenjenih umjetnosti Sveučilišta u Rijeci, Rijeka, Hrvatska;nadija.mustapic@
apuri.hr
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va sta sjecišta teorijskih praksi s umjetničkim strategijama i metodama procesualnoga 
rada izvučenoga iz galerijsko-muzejskoga konteksta i izloženoga javnosti, otkud se u 
pedagoškom smislu pokazalo ključnim u nastavi interpolirati Tehnike i Diskurse. 
Studenti su u okviru tih kolegija bili pozvani da istražuju kreativne strategije i razviju 
intermedijski umjetnički rad koji aktivno promišlja javnu sferu u najširemu smislu ri-
ječi. Uz korištenje analognih i digitalnih alata studenti su stvarali interaktivne insta-
lacije / performanse koji potiču participaciju javnosti i promišljanje javnoga prostora.

Ključne riječi: e-learning, javna sfera, koncentrirana nastava, procesualni rad, tan-
demski kolegij

Uvod

Kombinirani modul Interaktivna umjetnost u javnoj sferi: diskursi i prak-
se izvodio se u sklopu diplomskog studija Medijske umjetnosti i prakse 
na Akademiji primijenjenih umjetnosti Sveučilišta u Rijeci kao tandem-
ski, jednosemestralni, izborni i hibridni kolegij. S obzirom na specifičnost 
predmeta poučavanja, a to je interaktivna umjetnost u javnoj sferi, nastava 
se temeljila na metodama za koje se vjerovalo da najbolje korespondiraju 
sadržaju kolegija. Pri tom se misli prije svega na interaktivni pristup koji 
upravo proizlazi iz naziva i sadržaja kolegija. Interaktivni pristup ovdje 
podrazumijeva sljedeće: kombinaciju dva kolegija (teorijskog i praktič-
nog) odnosno učenje diskurzivnih i umjetničkih vještina u jedinstvenom 
nastavnom procesu, e-učenje, radionički tip koncentrirane nastave, pro-
jektnu nastavu na terenu, suradnju, razgovor ili raspravu sa zajednicama, 
kustosima, umjetnicima, stručnjacima, tematske real-life projekte te javne 
studentske prezentacije. Prema našem sudu, u okviru akademskog studija 
najinovativniji aspekt kolegija sastoji se upravo u strogom nerazlikovanju i 
ravnopravnom tretiranju teorije i prakse što je interaktivno vodilo ka ko-
načnoj realizaciji studentskoga projekta u okviru zadane teme koja se svake 
godine bavila drugim problemom. U teorijskom dijelu kolegija, „Diskursi 
u praksi“ analizirao se pojam „interaktivne umjetnosti u javnoj sferi“ te 
njezini korijeni i elementi od futurističkih, dadaističkih, konstruktivistič-
kih i nadrealističkih performansa međuratne avangarde, preko neoavan-
gardi 1960-ih i 1970-ih godina do postavangardi 1980-ih i Bourriaudove 
relacijske estetike 1990-ih, o kojoj je bilo najviše govora. U praktičnom 
dijelu, uz rad na studentskim projektima, analizirale su se razne strategije 
i metode umjetničke prakse u javnom prostoru. 
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U nedostatku boljeg prijevoda, riječ „interaktivna“ u nazivu odgovara 
engleskoj riječi „responsive“ budući da RESPONSIVE znači onu vrstu 
umjetničke prakse koja nastaje kao direktan odgovor na određenu situ-
aciju ili lokaciju, umjetnost koja nastaje kao reakcija na kontekst, koja 
interagira s njime te stimulira javnost na razvijanje svijesti o istom. „Javna 
sfera” u nazivu stoji za sve oblike umjetnosti u javnom prostoru, bilo da se 
radi o urbanom okruženju, društvenom ili virtualnom javnom prostoru.

Koncentrirani oblik hibridne nastave

Koncentrirani oblik hibridne nastave koji se primjenjivao na ovom kole-
giju razvijen je kroz EU projekt ADRIART u suradnji s međunarodnim 
institucijama (Nova Gorica, Graz, Udine). Kroz ADRIART je razvijen, 
pilotiran, akreditiran i pokrenut dvostruki studij Medijske umjetnosti i 
prakse (tzv. „double-degree“ zamišljen je za paralelno izvođenje na dvije 
visokoobrazovne institucije u Novoj Gorici i Rijeci, uz podršku izvođenja 
pojedinih kolegija i modula u Grazu i Udinama te uz kontinuiranu mo-
bilnost nastavnika i studenata između sve četiri institucije).70 U sklopu 
navedenog studija kolegij Responsive Art in Public Realm/Interaktivna 
umjetnost u javnoj sferi je postavljen kao tandemski modul teorijskog i 
praktičnog predmeta te kao kolegij mobilnosti za nastavnike i studente 
svih partnerskih institucija. Nakon nekoliko takvih moblinosti u Grazu, 
gdje su projekti bili usmjereni na upotrebu BIX medijske fasade Kun-
sthausa (slika 1), autorice ovog teksta su izvodile iste kolegije u Rijeci s 
fokusom na teme javnog prostora tog grada. Teorijski kolegij „Diskursi 
u praksi“ i praktički kolegij „Tehnike u praksi“, od kojih je svaki „nosio“ 
po 3 ECTS boda, bili su zajedno „isprepleteni“ u jedan modul kroz kon-
centrirani radionički tip nastave. Istraživačko i nastavno iskustvo koje su 
stekle kroz izvođenje ovog kolegija autorice su prenijele u knjigu odnosno 
znanstvenu monografiju o praksama u javnom prostoru, koji može po-
služiti i kao priručnik za nastavu na srodnim kolegijima što se takvim 
praksama bave.

70  Akademija primijenjenih umjetnosti Sveučilišta u Rijeci, Umjetnička akademija na Sveučilištu 
u Novoj Gorici, Institut za suvremenu umjetnost i Institut za Arhitekturu i Medije Tehničkog 
fakulteta u Grazu, Sveučilište u Udinama. 
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Slika 1 – Prikaz BIX fasade sa studentskim radom  
(iz dokumentacije ADRIART projekta)

Akademske godine 2014/2015. tema kolegija bila je „Grad na drugi po-
gled“, koji se izvodio u suradnji s umjetnicama Tonkom Maleković i Ta-
njom Vujasinović. Suradnja je također uključivala i učenik/ce srednjih ško-
la,71 umjetnik/ce,72 stručnjake/inje,73 institucije74 i udruge.75 S fokusom na 
‘pogled’ na grad Rijeku, studentice76 su te akademske godine bile usmje-
rene na istraživanje grada Rijeke i lokalnih zajednica i na propitivanje 
postojećih i mogućih identiteta grada. Paralelno, radile su i kao mentori 

71  Škola za primijenjenu umjetnost u Rijeci (učenici/e: Niko Bravarić, Tereza Vukić, Petra 
Šporčić, Ida Krstulović, Martina Brkić), Prva riječka hrvatska gimnazija (učenice: Alma Bonačić, 
Roma Đurić, Mila Stazić, Sara Prebeg), Građevinska tehnička škola u Rijeci (učenice: Michaela 
Topalić, Vedrana Makaus), Medicinska škola u Rijeci (učenica: Donata Metzger-Šober)
72  Umjetnici/ce: Tanja Vujasinović, Tonka Maleković, Igor Eškinja, Petra Mrša, Milijana Babić, 
Vladan Jeremić i Rena Radle, Marjan Crtalić 
73  Stručnjaci/kinje: Andrej Mirčev, Nikoleta Marković, Ksenija Orelj, Lidija Butković Mićin, 
Saša Šimpraga, Ivana Meštrov, Nataša Bodrožić, Valentina Gulin
74  Institucije: Metalurški fakultet u Sisku (mentorica: doc., dr. sc. Natalija Dolić, studenti/ice: 
Ivana Bunjan, Irbas Škrinjarić, Dario Mašinović, Mateo Pešun, Josip Pranjić, Matija Ogresta), 
MMSU Rijeka 
75  Udruge: Udruga Punkt, Slobodne veze, Jedan posto za grad, Festival Željezara, Udruga za 
slijepe i slabovidne osobe u Rijeci
76  Te akademske godine na kolegije Interaktivna umjetnost u javnoj sferi: diskusrsi i prakse su 
bile upisane samo studentice.
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na projektima učenika srednjih škola koji su isto bili važan segment pro-
jekta. Studentice su na taj način, pomagajući učenicima u procesu izrade 
rada, istovremeno testirale vlastite ideje i koncepcije o temama grada i 
metodama rada u javnom prostoru. Radom s učenicima studentice su 
praktično usvajale pedagoške metode medijacije, što se ujedno pokazuje 
važnim iskustvom kao priprema za rad sa zajednicama u javnom prostoru. 

Pored fokusa na kreativnom i kritičkom istraživanju Rijeke ‘na drugi po-
gled’, studenticama je bio ponuđen i ‘pogled na drugi grad’ – Sisak. Tamo 
su u suradnji sa studenticama i studentima Metalurškog fakulteta, koji su 
ih ugostili i organizirali im lokalno stručno vodstvo kroz grad i sisačke 
industrijske pogone, upoznale povijest i svakodnevicu još jednog grada. 
Upoznavanje i usporedba Rijeke i Siska temeljila se na razmjeni iskustva 
življenja i studiranja u specifičnim urbanim okolinama i društvenim stvar-
nostima te na analiziranju i uspostavljanju paralela između ova dva grada: 
u prošlosti konstituirani kao značajna industrijska središta, danas su oba 
grada zbog tranzicijskog i postindustrijskog ekonomskog kraha u potrazi 
za novim urbanim identitetima. Kroz upoznavanje novog grada te raz-
govore i druženja s vršnjacima iz drugog grada i druge profesije, pružila 
se još jedna mogućnost nove perspektive na vlastiti grad. Kako se danas 
umjetnici često inspiriraju i bave baš temom devastirane industrije, poku-
šavajući možda bolje razumjeti i komunicirati u javnosti sudbinu hrvatske 
industrije i njenih radnika, studentice i studenti se kroz interaktivnost i 
realizaciju radova na tu temu susreću s utopijsko-revolucionarnom dimen-
zijom umjetnosti, istovremeno osvještavajući vlastitu ulogu ili mogućnost 
osobnog doprinosa promjeni trenutačnog stanja stvari. Neki studenti Me-
talurškog fakulteta u Sisku su se uključili i u same procese rada na umjet-
ničkim projektima kao suradnici.

Sljedeće akademske godine, 2015/2016., tema kolegija bila je stvaranje ur-
banog prostora fokusiranjem na skejterske subkulture. Pri tome se razma-
trao proaktivni čin performiranja javne sfere te osnaživanje zajedničkog 
življenja interakcijom javnog i privatnog prostora. I ove akademske godine 
surađivalo se sa renomiranim umjetnicama i umjetnicima,77 gostujućim 
predavačima i kustosima78 te sa skejterskim zajednicama. Ponekad se su-
radnja i interakcija temeljila na kuhanju i pripremanju jela koja postaju 

77  Milijana Babić, Željko Blaće, Mila Čuljak i Nikoleta Marković
78  Ksenija Orelj i Sabina Salamon iz MMSU Rijeka
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va okvir za razgovor o tome kako koristimo vlastite snage za osnaživanje 
drugih s kojima dijelimo prostor: kako činimo privatnu sferu javnom, a 
javnu privatnom? U sklopu radionica analizirale su se politike prostora i 
psihogeografije kroz primjer prostorne prakse kretanja urbanim prostorom 
na skejtu. Skejt se pri tom dekonstruirao u bilo koje sredstvo angažiranog 
stvaranja prostora alternativnim oblicima kretanja ili integriranja margi-
nalnih kultura u dominantnu. Koristili su se primjeri kreativnih pristu-
pa javnom prostoru za analizu kritičkog promišljanja pozicija moći, kao i 
okvira autoritarnih i autoritativnih metoda koji proizlaze iz komunikacij-
skih odnosa u javnoj sferi. Tijekom nastave studenti/ce su posjetili lokacije 
na kojima članovi skejterske zajednice podižu svoje skejt poligone i rampe. 
Uz rasprave o ideologijama koje oni zastupaju i koje se na njih ‘lijepe’ 
razvile su se diskusije o odnosima te zajednice sa zajednicama koje ih pro-
storno okružuju (žive na tim lokacijama, podržavaju ili ometaju procese 
izgradnje poligona) te o posjednicima pozicija moći koji odlučuju o tim 
prostorima na gradskoj razini.

Zbog raznolikosti pristupa projektu i temi, nastava se niti jedne godine 
nije mogla odvijati u klasičnom, pravilnom ritmu od tri sata nastave tjedno 
na svakom kolegiju posebno niti samo na lokaciji Akademije primijenjenih 
umjetnosti. Poštujući predviđeni broj sati nastave, ECTS-e i opterećenja 
na pojedinom kolegiju, predavanja, seminari, radionice i terenska nastava 
bili su organizirani u nekoliko koncentriranih ciklusa i na nekoliko razli-
čitih mjesta, uključujući, naravno, predavaonice i praktikume Akademije 
primijenjenih umjetnosti. Usvojeno znanje vrednovalo se posebno kroz 
seminarski rad i završni produkt koji su se predavali i prezentirali nakon 
završetka nastavnog procesa. 

Transdicsiplinarno prožimanje teorije i prakse 

Kako se sadržaj kolegija odnosi na jedan dio suvremene umjetničke prak-
se u kojem je interaktivnost sadržaj i oblik umjetničkog djela, na istoj se 
inzistiralo i u nastavi. U prvom redu, nastojalo se istovremeno analizirati, 
interpretirati i producirati interaktivnu umjetnost u javnoj sferi podjelom 
na teorijski i praktički kolegij koji također stoje u interaktivnom odnosu. S 
obzirom na to da je suvremena umjetnost često nepoznata mladim ljudima 
jer je, između ostalog, premalo zastupljena u nastavi osnovnih i srednjih 
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škola te je kao i teorijska literatura često nečitljiva i teško dohvatljiva u 
svojim umjetničkim izričajima i strategijama, a s druge strane izuzetno 
važna za razvoj i obrazovanje kritičke pa i političke svijesti te posebne 
vrste senzibiliteta za prostor i vrijeme u kojem žive, ideja je bila ponuditi 
studentima različite vrste informacija na što raznolikije načine. Studenti/
ce su trebali savladati osnove i terminologiju interaktivne, relacijske i parti-
cipativne umjetničke prakse u javnoj sferi, njezine korijene i stanoviti uto-
pijsko–revolucionarni karakter koji se razvio iz avangardnog, proširenog 
pojma umjetnosti. Kroz nekoliko klasičnih predavanja, a više radionica, 
gostujućih umjetnika i stručnjaka, terenske nastave i konstantnog razgo-
vora, diskusije i komentara uživo ili na e-forumu preko platforme Mudri, 
uz obvezno čitanje zadanih tekstova, nastojalo se artikulirati sadržaj kroz 
više različitih pristupa, konkretnih primjera i vlastitog iskustva studenta/
ice koji bi ih vodili do formiranja završnog rada. Poznavanje i razumijeva-
nje gradiva bilo je ono što se vrednovalo u seminaru i završnom produktu 
koji se u pravilu javno izlagao.

Tandemskom načinu rada pomoglo je otvaranje e-kolegija što je uvelike 
olakšalo komunikaciju među nama kao nastavnicama i među svim osta-
lim sudionicima. Na e-kolegiju bili su podignuti svi resursi potrebni za 
nastavu poput ispitne literature u pdf-u, seminarskih radova i power-point 
prezentacija s predavanja te ostali nastavni materijali. Jedan od najčešćih 
oblika komunikacije među studentima/cama, nastavnicama i ostalim 
sudionicima na e-kolegiju je bio e-forum. Studenti su dobivali zadatke 
i pitanja ili su bili zamoljeni za komentar na neko predavanje, tekst iz 
zadane literature, radionicu ili sl. Budući da se radi o virtualnom javnom 
prostoru, e-forum je bio važan segment nastave, ali i suradnje teorijskog i 
praktičkog kolegija. Osim toga, na jednom mjestu svi sudionici su imali 
dostupne kontakte, nastavne materijale, preglede i arhive foruma i ostalih 
razgovora, studentske seminare i razmišljanja te komentare, konzultacije, 
sugestije i povratne informacije od nastavnica.

Tandemski oblik rada pružao je ujedno jasnije razumijevanje strategija su-
vremene i recentne umjetnosti, strategija koje su uostalom i utemeljene na 
prepletima diskursa i tehnika odnosno na shvaćanju umjetnosti kao „dis-
kurzivne prakse“. Takve prakse moraju uzeti u obzir multidisciplinarne 
teorijske i praktične umjetničke discipline zato što se u javnoj sferi natječu 
mnogostruki diskursi iz razloga što nije ispunjena unificiranim komu-
nikativnim prostorom. One tako postavljaju pitanja o javnome dobru i 
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nutim obrascima, pitanja o mjestu kulturne produkcije i reprezentacije 
te o mogućnostima održivosti javnoga prostora i slobode izražavanja u 
njemu. Također pretpostavljaju zamišljanje novih paradigmi javnosti koje 
nemaju bazu u klijentističkoj unificiranoj ekonomskoj investiranosti, već 
u modelima koji, poput umjetnicima inherentne prakse slobode, pokreću 
mainstream društva u smjeru multikulturalnih alternativnih vizija mnogo-
strukosti javnosti s vidljivijim reprezentacijama manjina.

Primjeri umjetničkih radova nastalih kroz kolegije

Jedan od učeničkih radova nastalih akademske godine 2014/2015. kroz 
Interaktivne umjetnosti u javnoj sferi (Tehnike i Diskursi u praksi) u su-
radnji s projektom ‘Grad na drugi pogled’, i to u mentorstvu studentica 
polaznica kolegija, kratki je eksperimentalni film naziva ‘Treptaji’, učeni-
ca – autorica Petre Šporčić i Ide Krstulović (obje iz Škole za primijenjenu 
umjetnost u Rijeci). Studentica diplomskog studija Medijske umjetnosti i 
prakse (APURI), mentorica njihovog rada, bila je Matea Šarić. U trajanju 
od 3’29’’, film u boji prikazuje noćne scene grada nižući ritmove svjetlu-
canja uličnih lampi, svjetlosnih reklama, semafora i ostalih pulsirajućih 
refleksija svjetlosti po površinama fasada, izloga, cesta i nogostupa. Kroz 
izmjene kadrova i ritmičkih zvukova koji te prostore ispunjavaju, film 
na gotovo muzički način, mijenja uobičajenu percepciju grada baveći se 
pitanjem što sve (ne) primjećujemo u svakodnevnome gradskom ritmu. 
‘Treptaji’ je jedan od 8 učeničkih radova nastalih tijekom nastave na tom 
tandemskom kolegiju te godine, kad su studentice kolegija u ulogama 
mentorica samostalno usvajale i interpretirale teme o javnom prostoru koje 
su im u sklopu kolegija bile predstavljene, upravo vodeći (svoje) učenike 
kroz isto gradivo i procese usvajanja ‘drugog pogleda’ na grad. Ovaj je film 
kasnije bio prikazan na nekoliko festivala i izložbi te čak osvojio nagrade 
na Danima hrvatskog filma 2017. i Filmskoj reviji mladeži 2016. godine.

Studentice Una Rebić i Dolores Kovačić diplomskog studija Medijske um-
jetnosti i prakse (APURI) napravile su kratki eksperimentalni film naziva 
‘Black Box’ u trajanju od 10’, kao završni projekt tandemskog kolegija 
iste godine. Poput svih ostalih studentskih radova bio je prikazan za sku-
pnoj završnoj izložbi kolegija u Muzeju moderne i suvremen umjetnosti 
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u Rijeci, na Festivalu Željezara u Sisku, te je kasnije sudjelovao u raznim 
festivalskim programima i osvojio nagrade (STIFF – Međunarodni stu-
dentski filmski festival 2016., Dani hrvatskog filma 2017., Revija hrvat-
skog filmskog stvaralaštva 2017. ). Film postavlja pitanje: što znači vidjeti 
grad bez osjetila vida? ‘Black Box’ je svojevrsna zvučna slika grada praće-
na pripovijedanjem Emila Mandarića, predsjednika Udruge slijepih Pri-
morsko-goranske županije. U off-u, on objašnjava svoj ‘pogled’ na grad, a 
vizualni segment filma autorska je interpretacija mentalnih slika koje se 
formiraju podražajima okoline. Glas subjekta koji objašnjava nedostatke i 
prednosti kretanja urbanim okruženjem oslanjajući se isključivo na zvuk, 
mirise, opip i sjećanja, nudi dirljiv ‘uvid’ u iskustvo prostora kroz razne 
vremenske uvjete kakvo videće osobe ne doživljavaju u svojim svakodnev-
nim rutinama. Zanimljivo je da su se autorice u sklopu izlaganja rada u 
MMSU-u odlučile i za dodatnu performativnu dimenziju rada, najavivši 
uz projekciju rada i individualna audio-vodstva na koja se publika mogla 
prijaviti u predviđenim terminima. Tada bi ih svezanih očiju, te s audio 
zapisom na slušalicama, vodile kroz grad. Šetnja bi započela u Muzeju na 
samoj izložbi, a trajala bi otprilike pola sata. Čitavim putem bi šetač zatvo-
renih očiju (držeći se za ruku jedne autorice) slušao opise prostora kakvim 
ga opisuje slijepa osoba, nagađajući gdje se u tom trenutku nalazi. Šetnja bi 
završila pred vratima Udruge za slijepe i slabovidne osobe. Ovaj intiman 
rad čini nas bližima gradu, ali i slijepim osobama, no također bližima i 
ideji o umjetnosti kao posredniku između različitih segmenata zajednica 
ili društva. U tom smislu rad je inkluzivan, participativan i kolaborativan 
te upućuje na pitanja o planiranju i korištenju urbanog prostora imajući na 
umu sve njegove korisnike.

Primjer suradnje sa studentima Metalurškog fakulteta te iste godine na 
istom kolegiju (prilikom organiziranog ‘Pogleda na drugi grad’ – Sisak) 
rad je naziva „Draga…“. Autorice su dvije studentice diplomskog studija 
Medijske umjetnosti i prakse (APURI) Sara Salomon i Nina Zimmerman 
i jedna studentica Metalurškog fakulteta u Sisku (SIMET) Ivana Bunjan. 
U ovom kolaborativnom radu, studentice su se prilagodile umjetničkog 
formi koja je bila dostupna i savladiva svima trima – tekst, fotografija 
i jednostavan crtež. Dopisivale su se koristeći razglednice koje su same 
izrađivale, tako da je na jednoj strani bio upisan tekst s opisom sjećanja o 
konkretnom prostoru u gradu tijekom odrastanja dok je s druge ‘vizualne’ 
strane razglednice bio jednostavan crtež tog prostora i scene iz sjećanja. 
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fije tih prostora u Rijeci i Sisku, kako bi na izložbi izložile kolaborativan 
proces. Rad se sastojao iz fotografija na zidu, razglednica na stolu pred 
tim zidom, i publici nevidljivih veza koje su se učvrstile među njima kroz 
proces međusobnog upoznavanja kroz priče o gradovima. 

Slika 2 – Sara Salomon, Nina Zimmerman, Ivana Bunjan: 
„Draga…“, 2015. (iz dokumentacije MAP studija)

Učenje i izražavanje procesualnosti u umjetničkom pristupu kroz teme 
tijekom tandemskog kolegija u 2015./16. akademskoj godini (s naglaskom 
na osnaživanje zajedničkog življenja interakcijom javnog i privatnog pro-
stora i aktivno stvaranje javnog prostora djelovanjem kroz urbane / skejter-
ske subkulture) dovelo je do kolaborativnih susreta i radioničkih pristupa 
radu. Studenti su tako izveli događanje ‘na granici privatnog i javnog’ 
u suradnji s izvedbenom umjetnicom Milom Čuljak i njenom obitelji u 
njihovom obiteljskom domu. Cjelodnevnim zajedničkim pripremanjem 
namirnica i kuhanjem uz razgovore i dijeljenje kućanskih poslova, uklju-
čujući i druženje s Milinom djecom i partnerom, te naposlijetku, zajed-
ničko objedovanje, studenti su diskutirali o koncepciji ‘domoljublja’ kao 
‘pojavnjivanju’ i dijeljenju doma, otvaranju privatnog intimnog prostora i 
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puštanju drugih da u njega uđu, stvaranju mjesta jedinstvene društvenosti 
prakticirajući i dokumentirajući ‘relacijske’ procese. 

Na kraju kolegija studenti su razvili samostalne projekte koji analiziraju 
odnose dominantnih i subkulturnih ili marginalnih pojava u prostoru gra-
da. Za primjer, Sandra Debanić je napravila seriju fotografskih intervenci-
ja i video kojima markira naizgled neprimjetne ‘međuprostore’ u urbanim 
strukturama koje skejteri i beskućnici svojim korištenjem transformiraju u 
mjesta drugačijeg potencijala, a Michel Mesarić je koncipirao instalaciju za 
galerijski prostor koja koristi skejtersku rampu kao simbol. Dvije skejterske 
rampe, jedna u donjem, a jedna u gornjem kutu galerije, s tragovima ko-
tačića skejta sve do stropa, znak su za poziv na osvajanje i stvaranje novog 
prostora.

Studenti su promišljali aktivno proizvođenje prostora i njegovih značenja 
kroz suradnju s njegovim raznim dionicima te umjetničko djelovanje kroz 
prizmu prostora (grada) i njegovih rekonfiguracija.

Slika 3 – Dokumentacija iz serije radova studentice Sandre Debanić, 
2016. (iz dokumentacije MAP studija)
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Na kolegiju „Interaktivna umjetnost u javnoj sferi: diskursi i prakse“ nasta-
va se temeljila na metodama koje najbolje korespondiraju sadržaju kolegija. 
Pri tom je namjera bila istaknuti i koristiti interaktivni pristup koji pro-
izlazi iz samog naziva i sadržaja kolegija. Otuda ideja da se kolegij izvodi 
tandemski, kroz usku suradnju teorijskog i praktičkog dijela koji također 
stoje u interaktivnom odnosu. Takva vrsta suradnje donijela je dinamiku, 
slojevitost i raznovrsnost nastavnom procesu, nastavnicama brojne moguć-
nosti u njegovom osmišljavanju te veliki broj odličnih studentskih radova.
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„RESPONSIVE ART IN THE PUBLIC REALM – 
DISCOURSES AND TECHNIQUES“: A CONTRIBUTION 
TO THE INNOVATIVE METHODS OF TEACHING IN THE 
FILED OF ART, BASED ON THIS CASE STUDY

Abstract

Two courses named „Responsive Art in Public Realm – Techniques in Practice“ and 
„Responsive Art in Public Realm – Discourses in Practice“ were offered at the MA 
study program Media Arts and Practices at the Academy of Applied Arts, University 
of Rijeka, as elective tandem courses taught simultaneously within two modules: 
module Discourses in Practice and module Techniques in Practice. They combined 
techniques and discourses that are intertwined and conditioned by the virtue of such 
art practices in the public sphere. The interaction of theoretical and practice-based el-
ements of the tandem course lead towards final realization of student projects within 
course topic that was offered in certain semester. Such course required untraditional 
methods of teaching and delivering course outcomes, which in itself was a sort of an 
experiment whose processes and results are often hard to foresee till the very end.

During the implementation of “Responsive Art in Public Realm – Techniques in 
Practice“ and „Responsive Art in Public Realm – Discourses in Practice“ students 
have developed a sensibility for ontological and existential dimensions of space, 
mapped different interpretative horizons and finished projects in relation and in re-
sponse to their immediate urban surroundings. Art in public space implies use of any 
media, technique or technology, but also a necessity to address points of intersection 
of theoretical practices and artistic strategies and methodologies of a process-based 
work extracted from a museum or a gallery and exposed to the public sphere. From 
a pedagogical point of view, the interpolation of the two tandem courses proved to 
be key factor. Students were invited to research creative strategies and to develop an 
intermedia art project that actively thinks the public sphere in the broadest sense. 
They used analogue or digital tools to create responsive installations / performances 
that stimulate public participation and investigation of public space. 

Keywords: e-learning, public sphere, concentrated course, procesual work, tandem 
course
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SPREMNOST STUDENATA ZA NOVU 
OBRAZOVNU STVARNOST S NAGLASKOM NA 
OSUVREMENJIVANJE GLAZBENOG OBRAZOVANJA 
KORIŠTENJEM INFORMACIJSKO-KOMUNIKACIJSKE 
TEHNOLOGIJE

Prethodno priopćenje /
Preliminary comunnication

UDK 37.091.33-027.44:78 

Sažetak

Iako je uporaba medija od samih početaka nastavne implementacije, sukladno pri-
rodi predmeta, dio nastave glazbe, nova je obrazovna stvarnost, uspostavljena zbog 
pandemije, otvorila izazovno obrazovno poglavlje u kojem informacijsko-komunika-
cijske kompetencije nastavnika imaju presudnu ulogu u realizaciji nastave.

U radu su prikazane mogućnosti i načini uporabe informacijsko-komunikacijskih 
tehnologija u glazbenoj nastavi, a kroz provedeno kvalitativno istraživanje – po-
lustrukturirani intervju sa studentima diplomskoga sveučilišnog studija Glazbene 
pedagogije Akademije za umjetnost i kulturu Sveučilišta Josipa Jurja Strossmayera 
u Osijeku – iznose se i analiziraju stavovi studenata, budućih nastavnika, o njihovoj 
spremnosti za skore profesionalne izazove s naglaskom na kompetencije za korištenje 
informacijsko-komunikacijskih tehnologija u nastavi, zatim o važnosti suvremenih 
medija za oblikovanje glazbene nastave, o implementaciji društvenih medija u nasta-
vu te iskustvu koje im je donijela nastava na daljinu.

Iz rezultata je istraživanja, uz poneki osjećaj manjka praktičnoga iskustva, razvid-
no povjerenje studenata u vlastite stručne pedagoške kompetencije te one povezane 
s informacijsko-komunikacijskim tehnologijama, kao i u spremnost za nastavnički 
posao. Naglašena je važnost suvremenih medija u nastavnoj realizaciji te su istaknute 
brojne mogućnosti implementacije digitalnih alata, aplikacija, glazbene obrazovne 
tehnologije, ali i platformi društvenih medija pomoću kojih nastavnici mogu aktivno 
surađivati s učenicima i izvan učionice. Ostvarenim su iskustvom nastave na daljinu 
i susretanjem s novim obrazovnim zahtjevima studenti u potpunosti aktualizirali 

79 Akademija za umjetnost i kulturu u Osijeku, Osijek, Hrvatska; tihana.skojo@skojo.hr
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potrebu i važnost stalnoga rada na osnaživanju svojega znanja kako bi uspješno mogli 
odgovoriti na brojne izazove, ponekad u potpunosti nepredvidljive, a koji ih čekaju 
tijekom profesionalnoga života.

Ključne riječi: informacijsko-komunikacijska tehnologija, glazbena nastava, studenti 
Glazbene pedagogije, nastavničke kompetencije, nastava na daljinu

Uvod

Nastavničke se kompetencije u literaturi najčešće definiraju kao kombina-
cija znanja, vještina vrijednosti i stavova koje pojedinac posjeduje te pri-
mjenjuje u svom poučavanju (Pastuović, 1999; Matijević i Radovanović, 
2011). Sukladno potrebama suvremene škole, nastavničke su kompeten-
cije usmjerene, osim prema stručnim i didaktičko-metodičkim razinama 
kompetencija, i prema osobnim, analitičkim, socijalnim te emocionalnim 
dimenzijama (Škojo, 2018). Palekčić (2005) kompetencije nastavnika pro-
matra kroz sadržajno-predmetne, dijagnostičke i didaktičke kompetencije 
te kompetencije u vođenju razreda i empirijsko istraživanje učinkovito-
sti. Jurčić (2014) ističe kako kompetentnost nastavnika proizlazi iz spleta 
znanja iz predmeta koji predaje te pedagogije, didaktike i metodike, ali i 
brojnih drugih koje su utemeljene na usvojenom znanju, iskustvu i skrive-
nom talentu te rezultiraju nastavnim umijećem u planiranju, organizaciji, 
kontroli, vođenju i vrednovanju. 

Studenti preddiplomskoga i diplomskoga sveučilišnog studija Glazbene 
pedagogije, budući nastavnici glazbe, temeljem brojnih obveznih i izbor-
nih kolegija (Tablica 1) stječu opsežne kompetencije koje ih osposobljavaju 
za budući nastavni i umjetnički rad. Kroz suvremeno koncipiran kuri-
kulum u kojem je u potpunosti zaživjela paradigma aktivnoga učenja i 
nastave usmjerene na studenta, oni stječu slojevite kompetencije u kojima 
su prožeta znanja iz različitih područja.
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va PREDDIPLOMSKI SVEUČILIŠNI STUDIJ DIPLOMSKI 
STUDIJ

I. godina studija II. godina III. godina IV. godina  I. godina studija

Solfeggio I Solfeggio II Solfeggio III Solfeggio IV Glazbena 
pedagogija

Harmonija I Harmonija II Analitička 
harmonija

Polifonija II Metodologija 
znanstvenog 
istraživanja

Harmonija na 
klaviru I

Harmonija na 
klaviru II

Glazbeni oblici i 
stilovi II

Priređivanje za 
ansamble II

Uvod u 
etnomuzikologiju

Klavir obligatno I Glazbeni oblici i 
stilovi I

Polifonija I Zbor IV Zbor

Dirigiranje I Pedagogija I Priređivanje za 
ansamble I

Klavir obligatno IV Udaraljke

Osnove vokalne 
tehnike

Zbor II Zbor III Dirigiranje IV Pedagoška 
praksa

Povijest glazbe I Klavir obligatno II Klavir obligatno III Sviranje  
partitura II

Metodika nastave 
solfeggia I i II

Poznavanje 
instrumenata

Dirigiranje II Dirigiranje III Pedagoška 
praksa nastave 
teorijskih 
glazbenih 
predmeta

Glazbena 
pedagogija djece 
s teškoćama u 
razvoju

Strani jezik I Povijest glazbe II Sviranje  
partitura I

Kulturna praksa Poznavanje 
školske literature 

Zbor I Strani jezik II Povijest hrv. 
Glazbe

Projekt odsjeka Glazbe svijeta

Glazbena 
informatika

Tambure II Metodika 
nastave teorijskih 
glazbenih 
predmeta

Radionica na 
temu glazbene 
pedagogije

Dječja vokalna 
pedagogija

Tambure I TZK II Udaraljke Radionica na 
temu izvedbenih 
glazbenih 
aktivnosti

Radionica na 
temu glazbene 
pedagogije

TZK I Didaktika I i II Glazbena 
radionica

Završni rad Kulturna praksa

Psihologija odgoja 
i obrazovanja I i II

Poznavanje 
glazbene 
literature

Kulturna praksa Projekt odsjeka 
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PREDDIPLOMSKI SVEUČILIŠNI STUDIJ DIPLOMSKI 
STUDIJ

I. godina studija II. godina III. godina IV. godina  I. godina studija

Radionica na 
temu izvedbenih 
glazbenih 
aktivnosti
Diplomski rad

Tablica 1. Nastavni plan za preddiplomski i diplomski studij  
Glazbene pedagogije

Široki im spektar stečenih kompetencija, ali i njihova kompleksnost, na-
kon završenoga studija omogućuje izvođenje glazbene nastave u osnovnoj i 
srednjoj općeobrazovnoj školi, kao i nastave u glazbenome sustavu odgoja 
i obrazovanja. Zbog implementacije se brojnih pedagoških kompetencija 
u stručnim kolegijima studenti fleksibilno prilagođavaju različitim glazbe-
no-pedagoškim situacijama. Osim sposobnosti za stvaralačko osmišljava-
nje i praktično izvođenje visokokvalitetne nastave, uz primjenu suvreme-
nih strategija i metodičkih postupaka, pomoću stečenih znanja o primjeni 
psihologijskih i glazbeno-psihologijskih spoznaja u odgojno-obrazovnome 
radu, studenti već tijekom prvih praktičnih iskustava uspješno iznalaze 
načine motiviranja učenika i uspostavljanja pozitivnoga nastavnog ozračja 
uz primjenu kvalitetne komunikacije. 

Osim za izravan rad u nastavi, studenti stječu brojna glazbena i izvođačka 
znanja i vještine koje im omogućuju kompetentno organiziranje i krea-
tivno realiziranje najrazličitijih glazbenih i scenskih programa i projekata 
koji se, osim kao samostalni sadržaji, mogu ostvarivati kao dio školskoga 
kurikuluma. Stečenim kompetencijama za vođenje različitih vrsta zborova 
i ansambala studenti uspješno mogu realizirati izvannastavne i izvanškol-
ske aktivnosti. 

Posebna je pozornost u kreiranju kolegija i njihovoj realizaciji usmjerena 
na uporabu informacijsko-komunikacijske tehnologije. U skladu sa Stra-
tegijom kvalitete Akademije za umjetnost i kulturu u Osijeku (2018), kao 
i Strategijom Europske komisije za 2020 god., gdje je iskazana potreba za 
fleksibilnim i inovativnim pristupima učenju i metodama te se upuću-
je na mogućnosti i prednosti koje donose informacijsko-komunikacijska 
tehnologija i druge nove tehnologije u smislu obogaćivanja poučavanja i 
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va poboljšanja doživljaja učenja, ostvaruje se cjelokupna nastava na studiju i 
na taj se način usmjerava studente da u svojoj budućoj praksi permanentno 
produbljuju svoje kompetencije u skladu s novim tehnološkim pojavnosti-
ma. Studentima u učenju i poučavanju podršku daju različiti multimedi-
jalni uređaji, ali i najrazličitiji digitalni alati, aplikacije te, u novije vrijeme, 
glazbene obrazovne tehnologije, kao i platforme društvenih medija. Osim 
uporabe informacijsko-komunikacijske tehnologije u nastavi, studenti se 
osposobljavaju za stjecanje različitih računalnih vještina i korištenja pro-
grama u računalnoj učionici. Osposobljavaju se za obradu i oblikovanje 
zvuka te korištenje računala u notografiji. Također za računalnu izra-
du glazbenih matrica, kao i rad sa studijskom tehnikom (ozvučenjem i 
snimanjem). 

Na temelju sustavnoga provođenja vrednovanja i samovrednovanja vlasti-
tih praktičnih iskustava te nastavne i umjetničke prakse kolega studentima 
se već tijekom studija razvijaju i široko usmjerene analitičke kompetencije 
(Jurčić, 2012), a kao osnova za cjeloživotno učenje i prilagođavanje novim 
i modernijim zahtjevima kojima svakodnevno svjedočimo. Budući da su 
pandemijske okolnosti, s kojima su se susreli studenti završnoga semestra 
posljednje godine studija, postavile pred njih potpuno nov izazov u učenju 
na daljinu, ali i otvorile nove potrebe i zahtjeve na koje će u skoroj buduć-
nosti morati odgovoriti kao nastavnici, provedeno je istraživanje koje daje 
odgovore na pitanja o njihovoj spremnosti.

Ciljevi i metodologija istraživanja

Cilj je provedenoga istraživanja ispitati percepciju studenata posljednje 
godine studija na samome kraju diplomske razine Glazbene pedagogije, o 
njihovoj spremnosti za izazove nastavničkoga zanimanja s naglaskom na 
kompetencije povezane s IKT-om te nove zahtjeve koji su nastali uvođe-
njem nastave na daljinu. 

U skladu su s ciljem postavljena sljedeća istraživačka pitanja:

1. Kako studenti procjenjuju svoju spremnost za nastavničko 
zanimanje?

2. U kojoj mjeri nastavni plan i program priprema studente za 
rad u praksi?
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3. Kako studenti percipiraju svoje pedagoško-didaktičke kompe-
tencije stečene na studiju?

4. Pruža li nastava studentima potrebne kompetencije za korištene 
IKT-a?

5. U kojoj su mjeri studenti zainteresirani za uvođenje IKT-a u 
svojoj budućoj praksi?

6. Kakve je pomake (ako ih uočavaju) donijela nastava na daljinu 
u njihovim iskustvima s IKT-om?

Istraživanje je ostvareno na kraju završne akademske godine diplomskoga 
studija Glazbene pedagogije u razdoblju od 1. do 5. lipnja 2020. godine u 
prostorijama Akademije za umjetnost i kulturu u Osijeku. Za istraživanje 
je izabran kvalitativni pristup, polustrukturirani intervju u fokus grupi. 
Unaprijed su primijenjena pitanja vezanoga tipa pa se tijekom intervjua 
nastojao slijediti redoslijed pitanja (Mejovšek, 2007), iako je temeljem op-
sežnih odgovora bilo potrebe za sužavanjem. Odgovori su snimljeni na 
diktafon u mobilnome telefonu u svrhu daljnje obrade. Pomoću snimke 
napravljeni su transkripti koji su označeni brojevima te koji su minimalno 
jezično uređeni. 

Ispitanike je činila skupina od 9 studenata završne godine diplomskoga 
studija Glazbene pedagogije (7 ženskih i 2 muška ispitanika). Svi su ispi-
tanici na Akademiji za umjetnost i kulturu pohađali i završili dodiplomski 
sveučilišni studij Glazbene pedagogije, a 2019/2020. akademske godine 
pohađali su diplomsku razinu studija. U ovome su istraživanju svi ispita-
nici sudjelovali dobrovoljno.

Prije samoga početka intervjuiranja ispitanici su informirani o cilju i svrsi 
istraživanja, vrsti te okvirnom trajanju postupka intervjuiranja. Uzorak je 
namjeran, neprobabilistički, karakterističan za populaciju čije se mišljenje 
željelo ispitati. Prednost je namjernoga uzorka njegova specifičnost i prila-
gođenost svrsi istraživanja jer istraživač sam odabire sudionike iz popula-
cije zbog toga što posjeduju karakteristike (znanje, iskustvo, informacije i 
dr.) značajne za svrhu istraživanja (Milas, 2005, Gorman, Clayton, 2005). 
U odabiru je sudionika uvaženo i načelo homogenosti, odnosno ispunje-
na je teorijska pretpostavka kako će ispitanici opuštenije govoriti kada se 
nalaze u grupi sebi sličnih (Skoko i Benković, 2010), a također je uvaže-
na preporuka o primjerenom broju ispitanika (Krueger i Casey, 2009) sa 
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se razvije poželjna grupna dinamika.

Za obradu je podataka primijenjen interpretativni pristup i kvalitativna 
analiza. Kategorije odgovora nisu unaprijed postavljene, nego su nakon 
analiziranja intervjua bliski sadržaji grupirani uz zajednički kod. Najrele-
vantniji i najzanimljiviji odgovori su citirani, a svakom je citatu pridodana 
oznaka ispitanika koja ga predstavlja. Rabljena je redukcija podataka me-
todom usporedbe i kontrastiranja podataka te metoda „rezanja i lijeplje-
nja“ sličnih izjava zajedno (Krueger, 1994).

Rezultati istraživanja i interpretacija

Intervju sa studentima započeo je procjenom ukupnoga zadovoljstva stu-
dijem, nastavnim planom i programom. Kvalitativna obrada podataka 
pokazala je da se procjena može svrstati u nekoliko kategorije. Prva se 
kategorija odnosi na glazbene, stručne predmete i znanja stečena na tim 
predmetima. Studenti su iskazali zadovoljstvo ishodima koji su proistekli 
iz stručnih predmeta, navodeći kako su u proteklih 5 godina usvojili brojna 
znanja i maksimalno razvili svoje glazbene sposobnosti i vještine. Isticali su 
kako ih je nastavni plan i program jako dobro stručno-teorijski potkovao 
za budući rad, ali su istaknuli i potrebu za modernizacijom i drugačijom 
koncepcijom pojedinih stručnih kolegija. Drugu su kategoriju činile pro-
cjene njihove pripremljenosti, stečenih pedagoških kompetencija, na koje 
su se studenti referirali odmah nakon promišljanja o stručnim znanjima. 
U okviru ove kategorije razvidno ukupno zadovoljstvo studenata potkrje-
pljujemo sljedećim izjavama: 

• mislim da me je Akademija pripremila odlično za rad u školi

• posebno su nam pedagoški predmeti koje smo prošli bili korisni za 
daljnji rad

• tek smo na trećoj godini osvijestili važnost metodičkih kompeten-
cija koje su okosnica uspjeha u nastavi

• zahvaljujući cijelom paketu predmeta koji sam prošla na Akade-
miji, sa sigurnošću mogu reći da sam spremna za „novu stranicu“ 
u životu, odnosno rad u nastavi. 
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Dio je ispitanika istaknuo bojazan za neočekivane situacije u razredu te 
ukazuje na potrebu ranijega uvođenja pedagoške prakse u nastavni kuri-
kulum studija. Zabilježene su izjave poput sljedeće: Mislim da nas je na-
stavni plan i program dobro teorijski potkovao za budući rad, ali smo imali 
prilike osjetiti da je najbolja priprema za rad u razredu praksa. U teoriji sve 
zvuči jednostavno i sve su situacije idealne, ali kad se dogode neočekivane 
stvari u razredu, onda nije lako. Mislim da bi trebali praksu uvesti ranije 
kako bi studenti postepeno gradili pravu sliku o radu na nastavi i mogli se 
pripremiti na sve izazove koje rad u nastavi donosi. Prvo promatranjem pa 
sudjelovanjem, a na kraju vođenjem nastave. 

Treća se kategorija odnosila se na ostale kategorije pedagoških kompeten-
cija na koje su ispitanici ukazivali i koje su navodili kao bitne kompetencije 
usvojene na studiju. Studenti su istaknuli važnost kvalitetne pedagoške 
komunikacije i izravnu povezanost s uspjehom u socijalnome odnosu u 
nastavnome procesu. Jukić i Škojo (2019) ističu kako se razvijene komuni-
kacijske kompetencije pozitivno odražavaju na uspostavljanje partnerskoga 
odnosa s učenicima te imaju značajan utjecaj na stvaranje demokratsko-
ga i ugodnoga razrednog ozračja. Slijedi odgovor jedne studentice koji 
donosimo u cijelosti: Voljela bih reći da me Akademija naučila i mnogim 
drugim stvarima koje su jednako važne u nastavi kao i stručna i metodička 
znanja. Naučila me empatiji, strpljivosti i iznad svega odgovornosti. Taj je 
odgovor proširio ovu kategoriju na važnost osobnih karakteristika svakoga 
nastavnika. Studenti su istaknuli kako su se tijekom pet godina indirektno 
naučili o važnosti dobre organizacije koja je ključ uspješnog dovođenja pro-
jekta do kraja, ukazali su na to kako su se naučili uvažavanju međusobnog 
kritičkog mišljenja, istaknuli su važnost tolerancije i zaključili su sljedeće: 
Smatram da ćemo upornošću i trudom biti dobri glazbeni pedagozi.

Nakon duljega razgovora, koji je dobio formu evaluacije svih aspekata 
studija, studenti su upitani smatraju li se spremni za nastavni rad koji će 
uslijediti kroz kratko naredno razdoblje. Svi se odgovori studenata podu-
daraju u odlučnom stavu da su u potpunosti spremni. 

Razgovor se, zbog pandemije koronavirusom i iskustva s nastavom na da-
ljinu, usmjerio na kompetencije za korištenje IKT-a u nastavi. Studenti su 
zaključili da su oni generacija tehnologije pa se samim time dobro snalaze u 
korištenju tehnologije i na nastavi. Studenti su istaknuli dobru opremlje-
nost Akademije, ali kako nastava koju su do tada imali samo djelomično 



314

3.
 M

eđ
u

n
ar

o
d

n
i 

zn
an

st
ve

n
i 

i 
u

m
je

tn
ič

ki
 s

im
p

o
zi

j 
o

 p
ed

ag
o

g
iji

 u
 u

m
je

tn
o

st
i 

| 
In

o
va

ti
vn

e 
m

et
o

d
e 

p
o

u
ča

va
n

ja
 u

 u
m

je
tn

ič
ko

m
 p

o
d

ru
čj

u 
| 

Z
b

o
rn

ik
 r

ad
o

va upotpunjuje potrebne kompetencije za korištenje IKT-a. Iako su se svi stu-
denti složili kako je svakako nužno dodatno usavršavanje u pogledu novih 
tehnoloških mogućnosti tijekom cijeloga profesionalnog puta, napomenuli 
su da je ova situacija, koja je zahtijevala brzo snalaženje u radu na različi-
tim platformama, pokazala da je nastava na Akademiji otvorena u pogledu 
korištenje IKT-a. 

Unutar istoga pitanja možemo izdvojiti skupinu odgovora koji se odno-
se na studentsku percepciju o važnosti medija u glazbenoj nastavi. Kroz 
odgovore je razvidno kako studenti smatraju da su mediji jako važni za 
glazbenu nastavu iz brojnih aspekata. Ističu da mediji razbijaju monoto-
niju i nastavu čine dinamičnijom i zanimljivijom. Navode sljedeće: u glaz-
benoj nastavi imamo stvarno brojne mogućnosti: možemo koristiti računalo 
(Internet), PowerPoint prezentacije (slike, tekst, video klipove), YouTube gdje 
možemo pogledati i poslušati izvedbe. Osvrću se i na nove mogućnosti i 
navode kako se mogu povezati s umjetnicima diljem svijeta pomoću Google 
Classrooma ili Zooma. Ističu i pojedine etape u nastavnome procesu koje 
se mogu oplemeniti korištenjem medija te ukazuju na mogućnost provjere 
usvojenosti nastavnog sadržaja pomoću kvizova (on line), predlažu na po-
četku sata motiviranje učenika snimkom dobrog koncerta ili predstave i sl. 
Zaključuju kako je učenicima tehnologija posebno važna jer oni tehnologiju 
razumiju i znaju se njome koristiti. 

Posebnu kategoriju unutar korištenja informacijsko-komunikacijeske teh-
nologije čine društveni mediji za koje studenti smatraju kako su odavno 
postali dio nastave te naglašavaju da će i u budućnosti društveni mediji biti 
dio nastave jer pomažu lakšoj i bržoj komunikaciji. Ističu konkretan primjer 
nastave zbora: nezamisliva mi je komunikacija između nas 60 studenata na 
zboru i dogovaranje proba bez FB-a. Osim aspekta koji se odnosi na brzinu 
i lakoću izmjenjivanja informacija koju pružaju spomenuti mediji, studenti 
naglašavaju i benefit koji je se reflektira na socijalno ozračje. Ukazuju na 
to kako uporaba društvenih medija uzrokuje uspostavljanje prijateljskog 
odnosa između učenika i nastavnika te kako je komunikacija opuštenija i 
znatan je izostanak krutog, hijerarhijskog odnosa.

Budući da se nastava u školama te na gotovo svim drugim fakultetima i u 
trenutcima intervjua odvijala na daljinu, razgovor je nastavljen u smjeru 
iskustava koje su studenti stekli u prethodnome razdoblju kada su i oni 
imali nastavu organiziranu na daljinu. Ističu kako nastava na daljinu nije 
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bila lagana. Referiraju se na tipove učenika i naglašavaju sljedeće: Moj je 
stil učenja auditivan i velika količina pisanog materijala uz opsežne zadatke, 
kao i puno vremena provedenoga za računalom, meni je osobno bila napor-
na. Studenti su naveli da je velik dobitak takve nastave bilo upoznavanje 
s novim platformama za e-učenje, istaknuli su kako su se svakodnevno 
služili Google classroomom, Merlinom, Loomenom, Facebookom, Zoomom, 
WhatsAppom, Viberom, YouTubeom, Messengerom, ali i kako su pregledava-
li brojne aplikacije koje bi u svojem budućem radu voljeli koristiti. 

Kvalitativna je obrada transkripata pokazala da su se, iako je razgovor 
bio usmjeren na nastavna iskustva učenja i poučavanja na daljinu koja su 
studenti imali tijekom protekloga semestra, kategorije oblikovale prema 
njihovu budućem poučavanju koje bi bilo realizirano na daljinu. Prva je 
kategorija bila usmjerena prema organizaciji nastavnih sadržaja i pripreme 
nastavnoga sadržaja, a druga je kategorija obuhvaćala promišljanja stu-
denata oko kvalitete nastave i ostvarivosti nastavnih ishoda. Studenti su 
istaknuli kako se sadržaji uz velik trud mogu ostvariti i online nastavom, ali 
da su ishodi učenja, dobiveni produkt, svakako kvalitetniji u nastavi uživo. 
Navode primjer nastave preko aplikacije Zoom i dominantne usmjerenosti 
na nastavnika u nastavi na daljinu. Ukazuju na još veće zahtjeve u takvoj 
nastavi koji se odnose na planiranje i pripremanje sata te ističu kako na-
stavnik mora napisati odličnu pripravu kako nastava ne bi bila monotona. 
Naglašavaju kako je cjelokupno poučavanje na daljinu velik izazov te kako 
je potrebna velika metodička kompetentnost, ali i kreativnost, da se dođe do 
željenog ishoda učenja. Studenti, sukladno svim iskustvima, naglašavaju 
kako se o umjetnosti teško može govoriti u online nastavi…, paradoksalno, a 
upravo je umjetnost okosnica glazbene kulture i umjetnosti.

Za kraj je razgovora postavljeno pitanje usporedivosti direktne nastava i 
nastava na daljinu. Izjave, kao zaključni dio intervjua, donosimo u cijelosti:

• Nastavu u učionici nije moguće zamijeniti nikakvom drugačijom 
nastavom u kojoj nema komunikacije, trenutne povratne informa-
cije, pogleda, savjeta i sl.

• Ni učenik ni nastavnik se ne može pokazati i dokazati, ali ni uži-
vati u ljepoti učenja i poučavanja preko online platformi.

• Nastava uživo je ono što volimo i na što smo naviknuli. Tako 
najbolje učimo i radimo!

• Online nastava je samo bila dobra privremena alternativa.
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va • Bilo je zanimljivo pratiti kako je svijet stao, a obrazovanje i nasta-
va uvijek idu naprijed!

Zaključak

Kada se danas promišlja o uporabi informacijsko-komunikacijske tehnolo-
gije u glazbenoj nastavi, a nakon iskustva koje smo prošli tijekom ljetnoga 
semestra 2020. godine, razvidan je značajni odmak od klasične nastave 
u kojoj se nastavnik koristio računalom kako bi svoje izlaganje popra-
tio primjerice Power Point prezentacijom. Novo je obrazovno poglavlje u 
ožujku 2020. godine naglo poprimilo mrežnu inačicu nazvanu obrazova-
nje na daljinu, koje se odvijalo isključivo putem elektroničke tehnologije, 
računalnih i telekomunikacijskih mreža, računala i mobitela. U istome su 
semestru, nikada bržim tehnološkim napredovanjem obrazovanja, studen-
ti imali priliku iskusiti i hibridnu nastavu koja se istovremeno odvijala u 
tradicionalnoj učionici i virtualnoj nastavi koju su student pratili od kuće, 
svladavajući nastavne sadržaje distribuirane putem sustava za e-učenje. 
Na taj su način studenti Glazbene pedagogije, koji svoj diplomski studij 
dovršavaju 2019./2020. akademske godine, dobili najširi mogući uvid u 
mogućnosti uporabe informacijsko-komunikacijskih tehnologija u glaz-
benoj nastavi, ali i otvorili nepregledne mogućnosti koje pruža Internet 
u nastavi.

Studenti završne godine diplomskoga sveučilišnog studija Glazbene peda-
gogije, koji se pripremaju za vođenje glazbene nastave već u nastavnoj go-
dini 2020./2021., temeljem provedenoga istraživanja iskazali su povjerenje 
u svoje kompetencije te osjećaj spremnosti za budući nastavni rad. Kroz 
odgovore je razvidna njihova stručna, pedagoška, didaktička i metodička 
pripremljenost za vođenje nastave te spremnost da kvalitetno, ali i kreativ-
no, odgovore na zahtjeve moderne škole i suvremeno usmjerenoga glazbe-
nog obrazovanja. Posebice je u istraživanju istaknuto povjerenje studenata 
u kompetencije koje su povezane uz korištenje IKT-a u nastavi iz kojega je 
razvidan velik značaj koji danas mediji imaju u glazbenoj nastavi te brojne 
mogućnosti implementacije digitalnih alata, aplikacija, glazbene obrazov-
ne tehnologije, ali i platformi društvenih medija pomoću kojih nastavnici 
mogu aktivno surađivati s učenicima i izvan učionice.
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Ostvareno je iskustvo nastave na daljinu i susretanje s novim obrazovnim 
zahtjevima, kao i promišljanje o bogatome spektru kompetencija i iskusta-
va koje su stjecali tijekom studija, aktualiziralo važnost stalnoga rada na 
osnaživanju svojega znanja kako bi uspješno mogli odgovoriti na najrazli-
čitije izazove, ponekad u potpunosti nepredvidljive, koji ih čekaju tijekom 
njihova profesionalnoga života.
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va STUDENT READINESS FOR A NEW EDUCATIONAL 
REALITY WITH AN EMPHASIS ON MODERNIZING 
MUSIC EDUCATION BY USING ICT

Abstract

Although the use of media, according to the nature of the subject, has been an inte-
gral part of music education from the very beginning of teaching implementation, 
a new educational reality due to the pandemic has started a challenging education-
al chapter in which teachers’ information and communication competencies play a 
crucial role.

The paper presents the possibilities and ways of using ICT in music teaching and a 
qualitative research (a semi-structured interview with graduate students university 
study of Music Pedagogy of the Academy of Arts and Culture at Josip Juraj Stross-
mayer University in Osijek) on the students and future teachers’ attitudes. These 
attitudes are analyzed together with the students’ readiness for upcoming profes-
sional challenges with emphasis on competencies for the use of ICT in teaching, the 
importance of modern media for the design of music teaching, the implementation 
of social media in teaching, and the experience of distance learning.

The results of the research, apart from a certain lack of practical experience, show the 
students’ confidence in their own professional, pedagogical competencies and those 
related to ICT, as well as in readiness for teaching. The importance of modern media 
in teaching was emphasized as well as numerous possibilities for the implementa-
tion of digital tools, applications, music education technology, but also social media 
platforms, through which teachers can actively collaborate with students outside the 
classroom. Through the experience of distance learning and meeting new educa-
tional requirements, students have crucially revised on the need and importance of 
continuous work to strengthen their knowledge to be able to respond successfully to 
challenges, at times completely unpredictable, which await them in their professional 
lives.

Keywords: ICT, music teaching, music pedagogy students, teaching competencies, 
distance learning
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UPORABA NOVIH VIZUALNIH TEHNOLOGIJA POSTIŽE 
UBRZAVANJE UČENJA I POVEĆANJE KVALITETE 
POKRETA U NASTAVI PLESA

Prethodno priopćenje /
Preliminary communication
UDK 37.091.33-027.44:793.3

Sažetak

Većina ljudi ima smanjenu svijest o svome tijelu što rezultira manjkom sposobnosti za 
osjet pokreta. Slaba koordinacija i neobične navike uporabe tijela vanjski su znakovi 
nedostatka svijesti odnosno rascjepa između tijela i uma. Ponekad se učenikov osjećaj 
da je nešto dobro izvedeno ne poklapa s egzaktnim izvođenjem pokreta. Kako bismo 
to osvijestili u plesu, često koristimo metode imaginacije i vizualizacije za prenošenje 
informacija. Zbog činjenice da su tijelo i um povezani interaktivnim neurokemijskim 
procesima i kemijskim porukama koje se prenose neuropeptidima na receptore u 
mozgu i dijelove tijela, postoji umrežena veza između misli, emocija i tijela. Stoga 
vizualizacije i imaginacije koje se predaju učenicima utječu na kvalitetu pokreta i 
samosvijest. 

U ovom radu bavimo se pitanjem koliko se povezivanjem somatskih metoda i novih vizu-
alnih tehnologija ubrzava proces usvajanja novih te usavršavanja ranije stečenih znanja. 
Pretpostavili smo da se uporabom novih vizualnih tehnologija postiže značajni di-
daktički napredak te se ubrzava učenje u nastavi plesa.

Populacija i uzorak na kojem smo proveli istraživanje uključuje četvrti razred osnov-
ne te drugi i četvrti razred srednje Umjetničke škole Franje Lučića tijekom 2019. 
i 2020. godine. Eksperimentalna skupina bio je jedan, a kontrolna skupina drugi 

80 Umjetnička škola Franje Lučića, Velika Gorica, Hrvatska; jasna.cizmek.tarbuk@gmail.com
81 Umjetnička škola Franje Lučića, Velika Gorica, Hrvatska; korana1202@gmail.com
82 Umjetnička škola Franje Lučića, Velika Gorica, Hrvatska; ana@megablast.hr



320

3.
 M

eđ
u

n
ar

o
d

n
i 

zn
an

st
ve

n
i 

i 
u

m
je

tn
ič

ki
 s

im
p

o
zi

j 
o

 p
ed

ag
o

g
iji

 u
 u

m
je

tn
o

st
i 

| 
In

o
va

ti
vn

e 
m

et
o

d
e 

p
o

u
ča

va
n

ja
 u

 u
m

je
tn

ič
ko

m
 p

o
d

ru
čj

u 
| 

Z
b

o
rn

ik
 r

ad
o

va turnus istog razreda. Primijenili smo metodu eksperimenta s paralelnim grupama 
izvedenu na različitim dobnim skupinama, te smo istraživali koliko se korištenjem 
vizualnih tehnologija ubrzava stupanj usvojenosti nastavnih sadržaja i kvaliteta izvo-
đenja. Testiranjem smo ustvrdili prethodno stečeno i zatim novousvojeno znanje 
uz mjerenje vremenskog intervala potrebnog za usvajanje. Usporedili smo rezultate 
eksperimentalne i kontrolne grupe te uključili metodu anketiranja u kojoj su učenici 
opisali svoj subjektivan dojam o lakoći i brzini usvajanja gradiva. 

Dakle, kvantitativna varijabla koju smo pratili vrijeme je usvajanja gradiva, a kvali-
tativna je varijabla bio effort.

Dobiveni rezultat govori u prilog prednosti uporabe vizualnih tehnologija kod stari-
jih učenika kod kojih je stupanj naobrazbe, tjelesne spreme, samopercepcije i samo-
vrednovanja viši.

Ključne riječi: vizualne tehnologije, somatske tehnike, učenje, kvaliteta pokreta, ples

Uvod

Svatko od nas govori, kreće se, misli i osjeća na drugačiji način, 
zavisno o slici o sebi koju je izgradio tijekom godina. Da bismo pro-

mijenili takav način djelovanja, moramo promijeniti sliku o sebi. 
(Feldenkrais, 180:10).

Osjeti koje pojedinac ima o svom tijelu u prostoru ne moraju nužno biti 
i objektivna slika. Sigurno se svakome bar jednom u životu dogodilo da, 
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premda se osjeća sasvim „normalno“ i uspravno, nakon pogleda u ogledalu 
primijeti kako su mu leđa pogrbljena prema naprijed ili kako mu je brada 
jako isturena, što narušava vertikalnu postavu tijela. To se događa zato što 
se objektivna svjesnost o tijelu ne podudara s našom slikom o sebi. Svje-
snost nastaje nizom senzoričkih podražaja koje uzrokuju sitne somatske 
promjene, poput malog trzaja u mišiću, mehaničkog povlačenja ligamenta 
na kosti, istezanja tetiva ili blage kutne rotacije zgloba. Sve te senzoričke 
informacije pomažu da se nesvjesno odredi težina tijela i postigne propri-
ocepcija, to jest percepcija sebe sama u odnosu na okolinu. Takva nam 
svijest pomaže da odredimo takozvanu shemu tijela. Tijelo je teško osjetiti 
bez kretanja, stoga svaka produljena imobilnost ima za posljedicu utrnu-
lost, ali i psihološki učinak koji može dovesti čak i do depresije. S druge 
strane „slika o sebi“ razlikuje se od svjesnosti o sebi jer je ona uglavnom 
mentalni proces. U osnovi to je um koji razmišlja o tijelu i osobnosti, a 
zatim stvara zajedničku sliku o njima. Mnogi ljudi brkaju sliku o sebi sa 
svjesnošću o sebi i na taj način iskrivljavaju neposredno iskustvo tijela. 
Pogotovo su tome sklona neka djeca koja tijekom rasta privremeno izgube 
osjet tijela i osjećaj za ruke i noge. Polako učeći nove vještine, plesom ili 
sportom, oni ponovo vraćaju taj osjet kroz vježbu (Foster M. A., 2007). 
Prema tome, ukoliko želimo utjecati na nečiju svjesnost o sebi, to jest na 
njegovu propriocepciju, moramo mu mijenjati sliku koju ima o sebi. To 
ćemo učiniti mijenjajući neurokemijskim procesima umreženu vezu misli, 
emocija i tijela. U radu s mladim plesačima najčešće koristimo metodu 
vizualizacije i imaginacije koja potiče emocije i utječe na kvalitetu pokreta 
i samosvijest. Međutim, razvoj tehnologije te njezina laka dostupnost i 
jednostavnost pruža nove mogućnosti učenja kojima bismo mogli približiti 
sliku o sebi stvarnoj svjesnosti sebe. U članku Streaming video to enhance 
students’ reflection in dance education, (Leijen A., Lam I., Wildschut L., 
Simons P. Admiral J., 2009) provodi se evaluacijska studija grupe stude-
nata i njihovih nastavnika o olakšavanju učenja praćenjem videomaterijala 
snimljenog prilikom održavanja satova plesne kompozicije i klasičnog ba-
leta. Korištenje su i analizu videosnimaka obje grupe smatrale vrlo kori-
snima za proces refleksije i ubrzavanja učenja, a do istog su zaključka došli 
i profesori ukazavši na neke nedostatke.
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Na temelju ranije spomenutog istraživanja postavili smo pitanje hoće li 
jednako tako uporaba tehnologije odnosno analiza videosnimki i mlađim 
učenicima u srednjoj i osnovnoj školi biti korisna za ubrzavanje učenja i 
približavanje slike o sebi vlastitoj svijesti o svom tijelu te hoće li davanje 
korekcija i analiza prilikom gledanja popraviti kvalitetu kretanja. Naša je 
teza bila ta da se kod učenika srednje škole mogu očekivati slični rezultati, 
dok kod učenika mlađe dobi osnovne škole snimanje, davanje korekcija uz 
gledanje snimke i samorefleksija neće dovesti do veće promjene u kvaliteti 
kretanja i brzine učenja, već će njima biti učinkovitija metoda vizualizacije 
i imaginacije.
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Metodologija rada

U ovom radu primijenjena je metoda akcijskog istraživanja (Mužić V., 
1999). S obzirom na to da odgojno-obrazovni proces predstavlja nezavrše-
ni lanac uzroka i posljedica, iz toga proizlazi i velika raznolikost postupa-
ka, a posebni naglasak stavlja se na eksperiment (Mužić, 1999). Akcijsko 
istraživanje temeljna je strategija profesionalnog rasta koju se može opće-
nito definirati kao individualno ili skupno ispitivanje vlastite profesionalne 
prakse u svrhu samounapređivanja, čime se povećava vjerojatnost uspješ-
nijeg usvajanja u učenika. Provedeno je suradničko akcijsko istraživanje 
kojim se sudionici uključuju u analizu podataka i predlažu svoja rješenja 
kako bi doprinijeli poboljšanju istraživanih aktivnosti. U istraživanju je 
korištena metoda eksperimenta s paralelnim grupama. Za populaciju i 
uzorak istraživanja odabrano je šest razreda plesnog odjela Umjetničke 
škole Franje Lučića, po dva na istom stupnju edukacije, ali u suprotnim 
turnusima. Jedan turnus služio je kao eksperimentalna, a drugi kao kon-
trolna skupina. Istraživanje je provedeno tijekom prvog polugodišta 2019. 
i 2020. godine, a u trenutku završetka istraživanja učenici su pohađali če-
tvrti razred osnovne te drugi i četvrti razred srednje škole. Naime, istraži-
vanje je prekinuto uslijed pandemije virusa Covid 19 te prelaska na online 
nastavu, a nastavljeno je početkom sljedeće školske godine. Samim time 
sakupljen je relativno manji broj podataka od predviđenog. Najprije je 
utvrđeno prethodno stečeno znanje, a zatim je učenicima zadana sekvenca 
koju su trebali naučiti. Sekvenca je iz sata u sat bila ista, ali su mijenja-
ni kriteriji koje je trebalo zadovoljiti u izvedbi poput pamćenja, točnosti 
izvedbe te pojedinih kvaliteta pokreta ili efforta, kao što su dinamika, tok 
pokreta, osjećaj za prostor i trajanje pokreta.

Metodom komparacije rezultata praćena je kvantitativna varijabla vreme-
na potrebnog za uspješno savladavanje zadataka uz zadovoljenje kvalita-
tivne varijable u vidu pojedinog faktora pokreta, odnosno efforta, koju 
je skaliranjem odredio pojedini nastavnik za svoju grupu. Uspoređene 
su vještine učenika oba turnusa te je utvrđeno prethodno stečeno, a po-
tom novousvojeno znanje uz mjerenje vremenskog intervala potrebnog za 
njegovo usvajanje do stupnja koje zadovoljava nastavnika. Vremenski in-
tervali izmjereni na grupama koje su koristile i analizirale snimke samih 
sebe uspoređeni su s vremenskim intervalima koje je postigla kontrolna 
grupa. Ona je dobivala jedino usmene naputke te je istraženo koliko se 
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va korištenjem vizualnih tehnologija ubrzava stupanj usvojenosti nastavnih 
sadržaja. Pretpostavili smo da se uporabom novih vizualnih tehnologija 
postiže značajni didaktički napredak te da se ubrzava učenje u nastavi ple-
sa viših razreda srednje škole. Nasuprot tome, smatrali smo da za učenike 
osnovne škole gledanje snimki ne bi trebao biti neki značajniji faktor u 
brzini i kvaliteti usvajanja gradiva. 

Rezultati i njihova interpretacija

Izmjerena vremena prikazana su u tablici 1. Izračunata je statistička sredi-
na i standardna devijacija za svaki razred.

Tablica 1: Rezultati mjerenja vremena potrebnog za usvajanje plesne 
sekvence u zadovoljavajućoj kvaliteti pokreta
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Komparacijom dobivenih srednjih vrijednosti vremenske varijable dobive-
ni su sljedeći rezultati: 

Grafikon 1: Srednja vrijednost vremena utrošenog za usvajanje  
plesne sekvence za kontrolnu i eksperimentalnu grupu  

izmjerena na tri starosne skupine

Dvije od tri eksperimentalne skupine koje su koristile vlastite snimke kao 
pomoć pri procesu učenja, trebale su kraći vremenski period za učenje i 
dostizanje ciljeva (vidi grafikon 1). Iako se očekivalo da će to biti najmlađa 
skupina, to u našem istraživanju nije bio slučaj.

Međutim, usporedbom početnog i novostečenog znanja uočeno je da je 
grupa drugog razreda, koja je primala samo govorne poticaje poput aso-
cijacija ili imaginacija, već od početka puno brže i bolje usvajala gradivo 
i primala korekcije od eksperimentalne grupe, jer je tehnička kvaliteta 
plesača u razredu bila bolja. No, usporedivši početno i novostečeno znanje 
unutar same eksperimentalne skupine, uočen je veliki napredak, bez obzi-
ra na slabije uspjehe u odnosu na kontrolnu grupu.

Nadalje, opaženo je da se vrijeme usvajanja sadržaja i primjene korekcija 
skraćuje što dulje koristimo metodu videodokumentacije i analize. To se 
može objasniti kao posljedica dvaju razloga: prvi je taj da se djeca s vre-
menom naviknu na metodu i brže reagiraju na korekcije; drugi je da se 
vježbanjem i kretanjem sve više spaja slika o sebi sa stvarnim osjetom sebe, 
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va odnosno propriocepcijom, čime se postiže lakoća, preciznost i gracioznost 
kretanja, odnosno dobiva se na kvaliteti pokreta i bržem učenju.

Kvalitativna analiza provedena je anketom. Kontrolna je skupina odgova-
rala na samo dva pitanja. Prvo je bilo iskustvo i mišljenje učenika o tome 
kako je moguće brže usvojiti gradivo, a drugo što misle bi li im, iako tu 
metodu nisu sami koristili, snimanje i analiza videozapisa vlastitog kreta-
nja mogli biti od pomoći pri usvajanju gradiva.

Grafikon 2: Kružni graf s mišljenjem učenika o bržem učenju

Na prvo pitanje odgovorilo je 34 učenika i to tako da se 61,8 % odlučilo 
za slijeđenje uputa nastavnika, 14,5 % za gledanje sebe u ogledalu, a samo 
23,5 % učenika odlučilo se za gledanje i analiziranje vlastite videosnimke.

Na drugo pitanje o tome što misle bi li im gledanje vlastitih videosnimki 
pomoglo da uvaže nastavnikove naputke, tridesetoro njih, odnosno čak 91 
% odgovorilo je pozitivno, a samo troje, dakle 9 %, odgovorilo je negativ-
no. Dakle, premda nisu sami iskušali metodu, učenici su skloni prihvatiti 
i koristiti nove tehnologije u nastavi plesa.

Eksperimentalna skupina odgovarala je na više pitanja; na primjer, koliko 
im je pomoglo gledanje videosnimki samih sebe, koliko im je gledanje 
ubrzalo proces učenja, na što su najviše obraćali pažnju, te što misle o 
takvom obliku nastave.
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U grafikonu 3 prikazani su rezultati ankete: 95 % učenika smatra 
kako im je to pomoglo pri učenju i uvježbavanju zadanog materijala, a 

samo 4,5% smatra da im nije koristilo.

Grafikon 3: Mišljenje učenika o korisnosti uvođenja metode gledanja vi-
deo snimki vlastitog plesa

Grafikon 4: Mišljenje učenika o brzini učenja nakon gledanja i 
analiziranja video snimaka 

Nakon sudjelovanja u eksperimentu metode 54 % učenika misli da su vrlo 
dobro i relativno brzo usvojili gradivo (grafikon 4.). Samo 13,6 % misli da 
je to odličan način, a 31,8 % ne smatra da im takav način učenja ubrzava 
proces učenja i usvajanja korekcija. Prilikom navođenja na što su se najviše 
koncentrirali, najviše se učenika odlučilo za praćenje toka i kvalitete po-
kreta tijekom gledanja videa. Na pitanje što misle o takvom obliku nastave 
svi su se sudionici eksperimentalne grupe složili da im je bila jako korisna.
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va Neki od komentara učenika:

• Sviđa mi se jer mogu vidjeti ono što naša profesorica vidi te mogu 
raditi na tome da poboljšam određene dijelove…

• Takav oblik nastave mi se sviđa jer bolje razumijemo što nastavnik 
kaže pa možemo primijeniti…

• Koliko god se ne voljela snimati volim imati neku povratnu in-
formaciju ali ne samo od voditelja (profesora) nego baš da vidim 
kako to izgleda… 

Nastavnici su se također pozitivno izjasnili u vezi s povremenom primje-
nom ovakve metode učenja s napomenom kako je nikako ne bi trebali 
prerano početi upotrebljavati. Najprije treba primijeniti somatski pristup 
pokretu kako bi djeca mogla razviti propriocepciju i dozvoliti da se pokret 
doživi iznutra vlastitim osjetilima. Tek je u kasnijoj fazi korisno primije-
niti ovakav postupak kako bi djeca unutarnju sliku o sebi približila infor-
macijama koje dobivaju osjetom. 

Zaključak

Gledajući ples, u nama se pobuđuje osjećaj kretanja, bez obzira na to što 
se sami ne krećemo (Blakeslee S. i M., 2007). Zahvaljujući toj činjenici 
nastava u kojoj se koristimo metodama snimanja kretanja pojedinog uče-
nika, zajedničkog gledanja i komentiranja snimke, davanja uputa i anali-
ziranja kvalitete pokreta, pokazala je da se znatno skraćuje vrijeme učenja 
i usvajanja korekcija.



329

3
rd In

tern
atio

n
al S

cien
tific an

d
 A

rtistic S
ym

p
o

siu
m

 o
n P

ed
ag

o
g

y in th
e A

rts | In
o

vative M
eth

o
d

s o
f Teach

in
g in A

rts | C
o

n
feren

ce P
ro

ceed
in

g
s B

o
o

k

Premda je istraživanje bilo prekinuto zbog epidemioloških razloga te je 
proveden manji broj mjerenja od previđenog, dobiveni rezultati govore u 
prilog prednosti uporabe vizualnih tehnologija kod svih starosnih skupina 
(vidi grafikon 1.). To je izraženo pogotovo kod starijih učenika kod kojih 
je stupanj naobrazbe, tjelesne spreme, samopercepcije i samovrednovanja 
viši. No, s obzirom na to da uporaba tehnologije sve više prodire u naš sva-
kodnevni život, istraživanje je pokazalo da i učenici osnovne škole imaju 
koristi od povremene primjene takve metode rada.
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va THE USE OF NEW VISUAL TECHNOLOGIES ACHIEVES 
LEARNING ACCELERATION AND INCREASING THE 
QUALITY OF MOVEMENT IN DANCE TEACHING

Abstract

Most people are not conscious of their own bodies, which results in a lack of the 
ability to sense movement in the body. Weak coordination and unusual habits of 
using the body are signs of this lack of consciousness, or rather a split between the 
body and the mind. Sometimes, a student’s feeling that a movement was executed 
correctly does not match the exact execution of that movement. In order to make one 
aware of this in dance, the methods of imagination and visualisation are often being 
used to convey information. Since the body and the mind are connected by interac-
tive neurochemical processes and chemical messages transferred via neuropeptides to 
receptors in the brain and other parts of the body, there is an interlinked connection 
between thoughts, emotions and the body. Therefore, visualisation and imagination 
relayed to students influence the quality of their movement and their self-awareness. 

This study deals with the question of how much the pairing of somatic methods and 
new visual technology accelerates the process of gaining new insights and perfecting 
previous knowledge. It was assumed that the use of new visual technology achieves 
significant didactic advancement and speeds up the education process in dance. The 
population and sample used in this research includes the 4th grade of elementary 
school and the 2nd and 4th grades of high school in the same school – the Art School 
“Franjo Lučić” in the school year of 2020/2021. The experimental group was one 
rotation, and the control group the other rotation of the same class. The experimen-
tal method of parallel groups was used in different age groups in order to study the 
correlation between the use of visual technology and the speed at which the students 
learned the curriculum and the quality of their performance. We tested the students 
to determine already learned and new material and timed them for each test. The 
results of the experimental and control groups were compared, and the students were 
polled to see how the students described their subjective impressions about the ease 
and speed of their learning. The quantitative variable monitored was the time it took 
to absorb new material, and the qualitative variable was the effort the students felt 
necessary to absorb that material. 

The results were in favor of using visual technology only with older students that 
tend to possess a higher degree of education, physical readiness, self-perception and 
self-evaluation than their younger counterparts.

Keywords: visual technologies, somatic techniques, learning, quality of movement, 
dance
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ART OR MEDIUM

Stručni rad /
Professional paper

UDK 37.018.43:004+7 

Abstract

We are facing a sudden turn in all areas of society and moved into an ONLINE 
environment,communication and life. The long-awaited plan came true in less than 
a month. Nothing can be the same anymore. Which direction art goes and how to 
adapt to the bombastic crowded, non-selective database of virtual, audio, video and 
textual data to which everyone has access and the ability to act, realizes how SF nov-
els about connecting man and computer have become a reality. The digital doors of 
all libraries, museums, schools, knowledge have become open and accessible. to all. 
At first glance, great progress, but human nature always hides surprises, and individ-
uals misdirect advantages and technological advances and abuses against ourselves. 
We teach children about the dangers of the Internet, data protection, about a fake 
virtual world, and that world from which we pulled children of Generation Z is now 
our environment as well. Not knowing how to use the internet is a sure illiteracy and 
handicap. Artists have to master the elements of programming, run races with new 
software, tools, appliances, devices. His ideas, works, messages, ideas, everything 
that leads the creator to the creation and realization of ideas with intriguing motiva-
tion, is not noticed if it is not confirmed in the digital version. In my work I analyze 
the transfer of conventional methods of expression into the abruptly imposed ON-
LINE life as a potential waste of time and originality of creation itself. , which is in a 
way a call from the artist. New generations are coming, a new age that should not be 
ignored, but I am committed to not suffocating and burying society, youth with only 
one way of life. “If it’s not online, it didn’t happen, nor does it matter”. Plagiarism 
and theft have never been more readily available, just as it has never been a greater 
challenge to create a new, original, human one.

Keywords: internet, creation, man, originality

83 School of Arts and Design, Osijek, Osijek, Croatia; goranka.stanic@gmail.com
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The development of society, the advancement of technology, and the 
changing consciousness of all humanity necessarily leave their mark on 
art. New media are emerging that reflect on all branches of society as well 
as the artwork. The relationship between television, radio, the Internet, 
and all social information media communicates with consumers, and a 
new problem of identifying media and art emerges.On several levels, it 
is dialectically re-examined how the media connect television, radio, and 
the internet to be in a constitutive relationship with the art world and 
take over its function. The definition of these terms and permeations is 
inexhaustible with its potentials. Using the words “art” and “medium” and 
their conceptual solutions, the new age leads to misunderstandings and 
difficulties in interpreting interrelationships and possible coincidences. In 
contemporary art, we can see moments of change in the relationship be-
tween television, radio, the Internet, and other new media. Visual objects, 
regardless of the medium, are ranked according to aesthetic values. Fine 
arts are associated with the higher classes, mass media with the lower 
levels. In the ancient world and the Middle Ages, “visual art” was ranked 
at the level of practical crafts such as shoemaking and cooking. From the 
Renaissance onwards, artists raised the low level of art, the social status 
of the visual arts by emphasizing the intellectual, theoretical character in-
stead of the manual aspects of making.The modern system classifies art as 
art forms – painting, sculpture, architecture, poetry, and music. Contem-
porary artists often use new technologies, such as lithography, film, video, 
holography, graphic design, photocopying, and computers.We recognize 
the difference between fine arts, crafts, and mass culture in the way ma-
terials and technologies are commonly used. We observe conventions and 
social institutions that highlight and promote artifacts impose, their prod-
ucts for distribution or consumption. Art already has diametrical ques-
tions and challenges that have long been answered by various definitions 
such as applied art and fine arts. The contrast between the useless and the 
useful should be used with caution because it is very dubious to say that 
the fine arts are useless and serve only aesthetic pleasure. Architecture 
serves both practical function and aesthetic requirements, and the same 
goes for other skills. Painting performs ideological-symbolic decorative 
functions. For centuries, the visual arts served the interests of the rulers 
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who financed them; now, the fine arts are supported and brought together 
by the middle class public.

Meaning of media

Media as a term does not only appear in the context of art, information 
already has multiple uses, so it is necessary to distinguish at the beginning 
which of these meanings we will use. Medium comes from the Latin term 
„medium.“ The first of the broader definitions represent the medium as 
an environment, a set of conditions in which something exists, happens, 
lives, or acts. In physics or technology, it is the substance in which the 
process occurs or which is the energy carrier of the process. Commu-
nication Sciences define the medium as any means by which messages, 
news, notices, etc., are transmitted. They talk about the mass media. In-
formation technology for media means a physical medium (carrier) for the 
permanent or temporary storage of information and dana ale sin or digital 
form. Media are dividing according to the nature of the record, and today 
they are usually magnetic, optical, magneto-optical, semiconductors. In 
occultism, the medium is a mediator in invoking or communicating with 
spirits and extraterrestrial forces and beings. In linguistics, the term me-
dium means the “middle” verb state of some Indo-European languages. 
The media’s functions are information and education, entertainment, and 
one of the most potent parts of informing communities. The press also 
exercises control, criticism, oversight of politics, business, and all public 
authority. Media education adapts to the time in which the media operates 
(National Geographic, History Chanel, Discovery. The media are essential 
for socialization and guiding, connecting people, cultures, and religions. 
The image of the current world, songs, transmission of culture, entertain-
ment, and ale sin media is the primary means of advertising. In the role of 
interpretive function, they enable gaining awareness of common problems 
maintaining collective consciousness. Media control selects content that 
may be publishing, which is censored or not accepted by the communit-
yIn addition to the entertaining function, the media have a role in relaxing 
the collective and the individual. With the Aesthetic function and design 
possibilities, they impose themselves as a new artistic expression. The con-
tradiction between private property, capitalism, and the development of 
technology that enables duplication through sound and image recorders 
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evident in the field of art.

Meaning of art

Art is difficult to define and recognize because its work enters all spheres 
of life and the filees of human society. The expression often explains the 
term and meaning of art: “Art is a special human activity whose meaning 
is constituting in a complex communication process between the artist, 
the work of art, and the audience.” Although art is using in the singular, 
its action and spectrum of expression separate individual branches into 
different historical periods. At the beginning of the modern age of art, we 
attribute the characteristics of highly developed autonomous language, 
independent and free position in society, a purpose not socially prescribed. 
The purpose of art is to fulfill a modernity-defined nature, to complete the 
ideas of freedom, imagination, individuality, discovery, experiment, rebel-
lion, beauty, justice, and all segments that are the foundations of West-
ern society. The word “art” by inertia means fine or visual arts. It covers 
many areas: literature, theater (drama and media arts), music, sculpture, 
painting, architecture, poems, film art ( electronic and media art of mov-
ing images ), applied art, design, dance (the art of movement), comics. 
The listed macro skills are additionally dividing into artistic disciplines, 
genera, types. The history, role, movement, and meaning of various arts 
are studying by the humanities such as history, art history, linguistics. In 
recent times, the study of art also belongs to interdisciplinary principles. 
There are various scientific (social and natural) and para scientific practic-
es to psychoanalytic theories, media theories, feminist theories, etc. The 
association to the artist’s life leads us in the direction of a misunderstood, 
strange, maladapted poor man “walking in the clouds,” and mostly in an 
economically poor state. Thus presented is very realistic even today after 
the artist’s vocation must be earned by schooling, graduation, and a wide 
range of knowledge. The most aware of its importance and creation are 
the actors themselves. At the same time, society has not moved away from 
the stereotype of historical stigmatization. Few can recognize art with 
certainty from quasi-art, and this uneducatedness and degradation allow 
various fraudsters, distasteful performers, etc., to be under the guise of 
the name “artist.” Although artists struggle with material survival, this 
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attitude allows them a greater degree of freedom and independence, and 
intellectual expression. Depending on which branch of art they work in, 
some with completed appropriate education get permanent jobs and are 
highly sought after and competitive on the labor market (graphic design, 
architect) . Art schools do not encourage their students to satisfy patrons 
or communicate with the public. The work and creation stem from intrin-
sic motives, and viewers and customers come after that. Not everything 
is defining in art, so some occupations can produce and serve clients’ re-
quirements without moving away from the area of art along the way. With 
the advent of mass media and the entry of art into the population’s homes, 
going to a museum has almost become superfluous.

Media and art 

Artists get jobs related to maintaining and building websites. By enter-
ing the field of media, art partially assumes the role of social control. 
Technical solutions to the problem take over wealth and power without 
the accompanying risks of social disruption. The creation of websites, the 
growth of the Internet’s use enables access to large amounts of informa-
tion, a fast, global information system, and the transmission of images and 
messages, thus making art transferred to digital form ubiquitous in every 
home. Artists open personal websites, painting auctions, virtual galleries 
or museums, electronic art magazines, or educational books. Traditional 
works of art suffer, losing the completeness of experiencing their value 
displayed through monitors, digital images, and electronic reproduction. 
Various names and terms appear: “browser-based art,” “internet art,” 
“WWW art.” The need to keep up with technology innovations has given 
rise to new artistic directions, “web art” and “web design.” Weblinks in-
clude millions of websites on the Internet. Searching for networks is like 
searching for an endless labyrinth in a labyrinth in which there are traps 
of dead ends, digressions, plagiarism, misinformation without criticism. 
Originality and artistic expression exist within the mass media and iden-
tity, fresh ideas, artistic skill and aesthetics, message, presentation. Still, 
it is difficult for an uneducated individual to distinguish qualities in the 
multitude of data and sources offered.
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The adjective digital has taken root in a new vocabulary in all spheres of 
communication, production, and work in the entire society. Accordingly, 
appear the name “digital aesthetics,” digital art, digital culture, digital 
photography, digital TV, etc. Any signal made using bits and digital code 
or transmitted over a computer, and its components and capabilities, leave 
behind analog signals in the past. Almost everything can be digitized. 
Digital systems have entered the production, technique, robotics, materi-
alization of 3D shapes. Digitization opens a new path of experimentation 
and solutions that, in the form of image formatting in software, achieve 
the effects and changes of strange surrealist distortions creating impossi-
ble, non-naturalistic scenes. Digital tools and software allow each individ-
ual to record images, text, sound, correction, and composition of works in 
visual, audio, textual form. 

Art and advertising media

Using media is fun, easy to access. It has never been easier to create pla-
giarism because control is almost impossible, and it is never harder to be 
original and ahead of time. Many authors disagree that their work is used 
for advertising purposes, rewrite without permission, and due to copyright 
infringement. The problem is that the field of new information has revo-
lutionized and made everything available to everyone, and finding what 
is plagiarizing is becoming increasingly difficult. Sometimes some critics, 
of whom there are more and more today, ask the incoherent question of 
whether art is “good” or “bad.” Art has no sign; if we put a sign of “bad,” 
it is no more figurative art but passes into the spheres of distaste, decep-
tion, kitsch. The mass media of the twentieth century regularly use art in 
various ways — themes, sources of styles, innovation, trained workforce, 
orders.
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Proposal of Media

Mass media encompasses modern communication systems. The distribu-
tion mediates from small specialized groups of cultural producers to a 
large number of cultural consumers. Historians attribute the first role of 
the mass media to printing, to which billions of individuals were expos-
ing. They received information daily from a range of influential media. 
The data were censored, but there are freedom reigns today. In addition 
to the advantages of freedom, there is also the dangerous, negative side of 
deception, lies, manipulation, fraud, plagiarism, which great space brings 
with it. The individual must approach all contents very critically, filter and 
judge value, truthfulness, credibility, which sometimes burdens the mind 
with too much irrelevant information and loses the core, purpose, and 
idea of the message itself.

Mass Media and Mass Culture

Mass media’s common feature is cameras, projectors, printing, computers, 
and recording satellites—editing, processing materials, replicating, and 
disseminating images and information. Mass media make culture cheaper, 
more abundant in content, accessible, and faster to distribute. However, 
direct contact with observers disappears, and in most folk and popular 
cultures, the masses ask for themselves. Wide availability allows for greater 
involvement of potential authors, as well as the democratization of culture.
Multiplying culture leads to the laziness of mind and spirit of billions of 
people who have become consumers of culture. This is mostly trivial and 
sadistic because everything is produced by someone else. The multime-
dia approach of expression is applied in many mass media: films, moving 
color images with sound, human language, music, costume design, and 
scenography, with actors combined in one work. Such work is multiple 
perceptual experiences and appealing to various senses. Using more me-
dia facilitates communication and understanding. One medium amplifies 
meaning with the help of another that accompanies it. The contrast of 
mixed media aesthetics and the purity of one medium strictly separates 
traditional media from modernist combinations. The media transmits all 
possible existing information of any level and quality. The mass media is 
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va designed to reach the highest audience. This kind of “success” or popu-
larity is measured by quantity, not the quality of content. The cultural 
content of the mass media is low . The idea of a “mass” audience degrades 
the quality content of the appeal of unpleasant associations because it is a 
question of commercialism, mass, and poor quality. It also has a positive 
effect of entering the homes with art through the media because many 
people have met some art branches such as operetta, art, and theater imag-
es, which the mass media should not be underestimated. The mass media 
have an audience divergently deployed that receives the same program and 
a million viewers simultaneously. Mass media messages are transmitted 
only in one direction, from the transmitter to the recipients. Top-to-bot-
tom transmission is from urban centers to rural peripheries, from devel-
oped countries to developing countries. Power in the mass media has been 
centralized and concentrated. While increasing the number of media and 
how information is disseminating, the possibility of both feedback and 
decentralization and demystifying the means of promoting visual culture 
opens up. The direction of art is changing with the advent of new media. 
New media are causing the decline and change of the older ones and their 
character by adopting changes. The public noticed the disproportion of 
content with the quality of the program. Higher rate requires educated, 
trained observers, while mediocrity requires accessible content, easy to 
read and understand. Quality newspapers, theatrical dramas, works of 
art, and the like have a smaller audience than tabloid newspapers, the 
tabloids, and music. The culture industry connects with the phenomenon 
of spreading and multiplying content, which has long been described with 
POP art. Intellectuals question the sources and meaning of the content 
in the media, while the lower level of education more easily adapts to en-
tertainment content. Mass culture and other information served through 
particular “confidential” media are considered the “opium of the people” 
manipulated by the working classes and the lower classes.

Media in Art

The masses tend to attach importance to their taste, while true artists limit 
themselves from mass entertainment. However, the borders are porous 
because new connections are developed between mass and education in 
the passage of information, content, and thus art. The media’s impact has 
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made more people aware of the value of fine arts, ecology, and other ethi-
cal and moral relationships desirable in society.

Artist or Programmer

Using various media, a race against time where it is difficult to judge 
who is ahead, technique, science, technology, or art, brings us into dis-
covery and a set of queries and boundaries to distinguish art from science, 
technology, and design. Using modern media, digital expression, and 3D 
design of installations, it is questionable what knowledge the artist must 
master to create his intention, idea, and message independently. The sculp-
ture is no longer just shaping in stone, clay, metal but enters the spheres of 
civil engineering, mechanical engineering, electronics. Painting, and all 
visual arts, is subjected to various processing in software applications that 
unstoppably occupy all spaces and offer endless possibilities for expres-
sion, effects, finished parts, simulations. The artist or programmer has the 
task of designing ready-made packages and animation options, redesign-
ing visual records. Computer-processed painting becomes a new branch 
of hard-to-define techniques but oppresses artists as programs bring art 
limits. Observing the resulting works, the individual wondered who was 
the artist and who was the programmer. Everything works efficiently; in 
a few mouse clicks, you can get many effects, processing, animations, 
cuts, stacking, layering, painting techniques, imitations of black and white 
photos, and yellowed retouched images, futuristic products. Developers 
are of the art of making perfect characters, visualization of space, virtual 
3D environment, and the ability to move in all directions. That has not 
yet been established even in movies. There are asking whether the games 
are just fun or attain the author-artist programmer artist. Digitization and 
computerization of musical expression greatly facilitate new compositions 
for complete amateurs according to the planned packages of ready-made 
matrices. Their task is to combine sound layers and rhythm, mix imita-
tions of various instruments, and follow ready-made rhythms. Again, it 
is questionable whether behind such software is a machine programmer 
artist or a music artist. With the advent of 3D printers, the sculpture 
is hitting hard because we can print whatever we want in three physi-
cal dimensions. After the idea is placed on the computer, we get unique 
shapes with various software packages and aids, which surprise the author 
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va himself. It is questionable whether an artist is a programmer or one who 
uses software brought to perfection.

Analysis

Some signs of cultural change have been visible in recent years. The “New 
Normal” is in force even before the COVID 19 pandemic, which stopped 
us for a moment and left room for a deeper questioning of where we are, 
where we are going, where we belong. Our future is focused on high tech-
nology and the destruction of the civilization we know, with a single mi-
croparticle in the form of a ubiquitous virus.Creativity and self-fulfillment 
distinct artistic creation from the desire to satisfy patrons and commer-
cialism. Artistic skills and aesthetic qualities representing traditional art 
and new media, and a conceptual and qualitative difference still exists. 
Science, technology, technique, aesthetics, design, and art are intertwin-
ing in many spheres of society. We have available information that leads 
us each in a different direction. Depending on which thread we follow, we 
have such a perception of reality. It is impossible to completely step back 
and look at today’s world and civilization with a comprehensive view and 
analysis. We encounter the permeability of our attempts to classify human 
activity branches and fields, whether it be medicine, science, misinforma-
tion, conspiracy theories, or artistic expression. Some theorists of applied 
art have long said that everything around us is designing. However, if we 
put the plan in a definition, it is closely related to industry and function. 
Everything around us can be digitized, and omnipotent software works 
on our minds in one direction, instilling the need for new while provoking 
new data and the necessary critical questioning of everything we find on 
the Internet and other mass media. Art has not escaped the pitfalls and 
overcrowding of data and solutions offered on all media, especially the 
internet.

Conclusion

Society, consciousness, technology, art cannot exist in the parallel world 
of past times. The permeation of new media, new ways of representation, 
expression put acters and skill in the context of recent questioning of what 
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is and what is not art. The definition of art is almost impossible because 
art is branching into all areas of human life, so it is easier to answer what 
is not art. In determining the work’s value and position and its catego-
ry, it is necessary to know the basic principles and essence of creation or 
artistic creation. Avoiding mass media is impossible in the 21st century, 
as is avoiding media that create art at the roots of developing new tech-
nology, software. Today’s artist who follows the time and has not lagged 
in the past days, apart from the inner impulse and call, must necessarily 
be partly an engineer, programmer, technologist, and teacher. Authorship 
of works that connect programming, engineering, technique, technology 
is teamwork. The artist takes the position of an ideas leader, such as ap-
plying art and design that work closely with the technical, technological, 
and IT branches of social development. The popularization of art through 
the mass media contributed to the entry of art into every home and every 
individual. Still, it also confused the distinction between art and enter-
tainment. Conclusion of placing in the context of art and the media as 
the bearer of art and the media as the distributing art should remain tem-
porary. As time goes on, a look from another position will make it better 
to see what art is and an intruder who slipped along with artistic values 
through the same starting positions and creations. Kitsch did not disap-
pear but turned into another form, using advanced technologies, media, 
and cooling in parallel. The reckoning of the traditional art form and new 
media has not yet finished, although the future and innovation according 
to creation bring victory. When artists commercialize their works and 
charge a commission for their work, their creation becomes part of mass 
culture. Reaching a larger audience through the mass media is inevitable, 
but conscious artists’ critical independence exposes low educational and 
social value. Many artists hold in parallel both sides of their creation and 
traditional art and art to new media. An artist’s success is questionable if 
the work is adverting support of advertising content. Greater autonomy 
and reputation are gained by those who have perfected their consistent 
direction than those who experiment with researching various media and 
experience a series of failures. It is astonishing in recent technology history 
how virtual reality is genuinely becoming a mass medium. The pace of 
development of science and technology is exponential, and any description 
of today’s art will quickly become obsolete. One lives fast, learns quickly, 
creates quickly, time passes quickly, and the task that art has always had 
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va becomes complicated, and that is to be a visionary and a forerunner of 
human thoughts and creations. The marked advances in technology, espe-
cially software development, threaten to take on the role of the avant-gar-
de signed by art in many historical periods.
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Abstract

Physics is a science that covers the entire planet and the universe with its laws. When 
we talk about a wave, we get various associations. For some it is a sea wave, some 
associate it with sound, some classify it as electromagnetic waves of light. The wave is 
found in all the arts and everyday life. Visual expression would be impossible without 
the visible part of the spectrum, musical expression without sound waves, literature 
and its expression can be associated with visual representation or speech, and both 
are represented by a wave. Physics introduces us to a scale of waves from those that 
our body can register with a particular sense to those that we detect with various de-
vices and those that we cannot easily detect. The connection in the expression is lin-
guistically identical, but depending on which branch we observe, harmony, rhythm, 
intensity, purity, color, tone, noises ,, frequency, we see a large presence of wave and 
physics in each branch of expression. The whole digital revolution we have witnessed 
in recent months is closely linked to electricity which also has its own kind of radia-
tion in waveform. Let us mention only the frequency of the electric current which we 
clearly express by the formula. The sinusoid with which we most often describe wave 
motion is identical to the mathematical expression of circular motion, oscillation, the 
equation of a wave, or if we represent it artistically we call it a wavy line. We banally 
recognize the waves even at football matches, whereby fans 368connect different 
areas and emphasize the role and focus of the idea to vibration and waves that use 
the same or similar formulas and without which the whole art could not be realized, 
either in a physical or digital environment.

Keywords: wave, fine art, music, physics, mathematic

84 School of Apled Arts;Osijek, Osijek, Croatia; goranka.stanic@gmail.com



344

3.
 M

eđ
u

n
ar

o
d

n
i 

zn
an

st
ve

n
i 

i 
u

m
je

tn
ič

ki
 s

im
p

o
zi

j 
o

 p
ed

ag
o

g
iji

 u
 u

m
je

tn
o

st
i 

| 
In

o
va

ti
vn

e 
m

et
o

d
e 

p
o

u
ča

va
n

ja
 u

 u
m

je
tn

ič
ko

m
 p

o
d

ru
čj

u 
| 

Z
b

o
rn

ik
 r

ad
o

va Introduction 

The primary division of waves can be classified according to several rules. 
One of them is the division into transversal, longitudinal, and standing 
waves. Periodic waves can be described by characteristic quantities: fre-
quency, amplitude, period, and wavelength. The depressions that occur 
when we throw the agent into the water are called wave valleys, and the 
protrusions are called wave ridges. In the case of transfer waves, the ridges 
are higher density areas and the valleys of rarer density. Waves are de-
scribed by wavelength λ, the distance between two banks or valleys of a 
sinusoidal wave; the period of the wave T, the time elapsed as the wave 
shifts by one wavelength; wave number k, the magnitude of the recipro-
cal wavelength, and frequency f, the magnitude of the reciprocal peri-
od. Waves propagate in space at a certain speed called the speed of wave 
propagation. During one period, during T, when the particle in the wave 
source performed one complete oscillation, the oscillation shifted by the 
wavelength λ. In physics, we distinguish between mechanical waves, elec-
tromagnetic waves, harmonic waves, surface and spatial waves, standing 
waves, matter waves, and gravitational waves.. Compared are the proper-
ties of waves in various branches, physics, electromagnetic waves, sound 
waves. Wavelength: in a sound, a mechanical wave determines the pitch. 
In fine art, the pitch is associated with brightness in color or achromatic 
scale, or shade. The tone in musical art is marked by note, octave, pitch, 
and place on the musical scale. The intensity of the wave is in the musical 
volume, in the fine arts purity and colors. Harmony is the proper oscilla-
tion or alternation of valleys and ridges in a classical mechanical wave; in 
fine art, there is talk of harmony of colors and shapes, and musical art of 
chord major pleasant, happy, or minor chord which though harmonious 
sounds sad. Contrary to harmony is a murmur in music art. Disharmo-
ny the unique relationship of notes that do not evoke the atmosphere of 
pleasure in the ear; in fine art, we translate it as impure color. In everyday 
sounds as the dirty sound that is vaguely hearing, and rustles. Rhythm 
in any physical form of wave observation is alternating valleys and ridges, 
which can be regular or irregular, faster or slower. He plays an essential 
role in the art of music, as well as in fine art. Color is primarily related to 
the field of art, and we distinguish between primary and secondary colors. 
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In contrast, the same music art terminology uses various instruments and 
sounds that characterize a particular wave source.

Basic of Waves

When we mention the word “wave,” we associate it with the natural sci-
ence of physics. Physics is a science that explains everything intensified in 
our micro and macro environment. Even though we learned many data 
and laws, we still realized new surprises and discovered them. A science 
is directly related to all domains of our lives. A wave is the disorder prop-
agation medium as a whole that does not move. The primary division of 
waves can classify according to several rules. One of them is the division 
into the transverse, longitudinal, and standing waves. The scientist de-
scribes Wave by wavelength λ, the distance between two banks or valleys 
of a sinusoidal wave. The period of wave T, the time elapsed as the wave 
shifts by one wavelength; wave number k, the magnitude of the reciprocal 
wavelength, and frequency f, the mutual period’s magnitude. Waves prop-
agate in space adapt fast, which is called the speed of wave propagation.
During one period, to the completed during T, the particle at the wave 
source made one complete oscillation, the oscillation shifted by the wave-
length λ. Harmonies are interrelating by mathematical ratios (integers) of 
frequency codes musical instruments. At flickering wire appears a sinu-
soidal wave of displacement, and after reflection at the ends of the rod, 
sinusoidal standing waves are forming. The music consists of tones, and 
the distances in height between any two styles are called intervals. Sound 
quality is a characteristic that distinguishes how sound is producing, such 
as voice or music instruments – stringed instruments, wind instruments, 
or percussion. Sound quality and color determine in the form of a sound 
wave, and they also depend on the number and type, and representation 
of higher frequencies. What is the higher the tone frequency, the higher 
the pitch.Wave propagation is a disturbance that energy is transmitting 
through a medium without the medium moving. When waves are found-
ing at the boundary between two various means, their deflection, refrac-
tion, reflection, or repulsion occurs, and standing waves under particular 
conditions. Mechanical waves can only propagate through a substance 
(medium), while electromagnetic waves can multiply in a vacuum.The 
primary division of waves is classifying according to several rules. One 
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Periodic waves can be described by characteristic quantities: frequency, 
amplitude, period, and wavelength. The depressions that occur when we 
throw the agent into the water are called wave valleys, and the protrusions 
are called wave ridges. In the case of transfer waves, the hills are higher 
density areas, and the valleys are rare. Waves are described by wavelength 
λ, the distance between two hills or valleys of a sinusoidal wave; the peri-
od of the wave T, the time elapsed as the wave moves by one wavelength; 
wave number k, the magnitude of the reciprocal wavelength, and frequen-
cy f, the magnitude of the reciprocal period.In the field of physics, we 
distinguish between mechanical waves, electromagnetic waves, harmonic 
waves.The mathematical wave is closely related to the sinusoid and thus to 
the circle and circular motion. The ring in art occupies a special place as a 
proper form or composition. Physics is a fundamental natural science that 
deals with materials, movement, energy, and interaction. Physical laws 
are expressing in mathematical form. Physics and mathematics are in-
tertwined in many ways, so that the non-existence of one of them would 
be impossible. Mathematics is an exact science that studies axiomatically 
defined abstract structures using mathematical logic. Art is the totality 
of human spiritual activity by which an aesthetic experience is created, 
including the work produced and the work experience.Mechanical waves 
(e.g., sound) propagate in an elastic medium (e.g., air, water) by vibrat-
ing particles bound by elastic forces around an equilibrium position. The 
higher amplitude of the vibration, the higher the wave energy. Electro-
magnetic waves (for example, light) are transmitting by the vibration of 
an electric and magnetic field in a permeable medium (it can also be a 
vacuum). The higher the frequency, the higher the frequency of the wave 
energy. The sources are variable electromagnetic fields (for example, the 
source of radio waves is an antenna) and excited atoms. Wave attenuation 
results from the conversion of wave energy into other forms (for example, 
heat). Depending on the propagation mode and depending on the source, 
the waves can be flat or spherical, one-dimensional, two-dimensional, and 
three-dimensional. The wave in which the number of disturbances doesn’t 
change according to the sine’s trigonometric function is called the har-
monic wave. All other waveforms represent the sum of harmonic waves of 
different amplitudes and frequencies, and these summed waves are called 
harmonics or harmonic members. In nature, we can find approximately 
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harmonic waves, like the pendulum. The pendulum is using in determin-
ing rhythm in a musical composition-metronome.

Wavelength

Physics

Wavelength (sign λ) is the shortest distance between two points that 
vibrate in the same phase. Wavelength is describing as the distance for 
which the wave propagates during one period T, i.e., λ = vT, and as the 
quotient of the speed of propagation of the wave v and its frequency f, 
therefore: λ = v / f. The wavelength is the distance between adjacent wave 
particles at the same distance from the equilibrium position and moving 
in the same direction.

Mathematics

y = a sin (bx + c) We are using different values for a, b, and c. b is the 
period of the sine curve.
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The human eye is sensitive to only a small part of the spectrum, to the vis-
ible part spectrum, the so-called white light (approx. 380 – 750 nm). The 
wavelength of visible light that we experience as colors is between 400nm, 
purple, up to 700nm red.

Frequency 

Mathematic

With the sinusoid equation – wavelength period – we connect it with the 
period if we replace the x-axis in the sinusoid with the time t in the phys-
ical notation. Period equation: f(x) = a sin(bx + c)where “ a” is amplitude 
exactly largest and smallest value that the function can take.

Physics 

Art 

Frequency is related to the physical aspect of electromagnetic radiation 
in fine arts. If we look at the frequency as the number of vibrations per 
minute, we experience it as an artistic element of the composition rhythm. 
Each alternation of elements defines as rhythm (light, dark, round, sharp, 
lines, dots, lines of alternation of colors, etc.) in an artistic composition. 
The art of music uses frequency to create harmonic tones and music.
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Speed 

Physics 

Different waves of different speeds v=f λ, 

Music 

Tempo is the speed of a song. Rhythm can be fast (presto, vivo, allegro), 
moderate (allegretto, moderato, andante), and slow (adagio, lento, largo). 
“A “ is s (t) ≡ s, elongation or displacement of the body from an equilibri-
um position.

Harmony

Music

Harmony in music is a term that appears from ancient to modern writers 
in various meanings: as a synonym for music and melody, as a name for a 
tonal system, tonal gender or an octave range, or a type of scale, and as a 
sign for polyphony and finally as a consonant label.

Linguistics

In linguistics, the most common type of harmony is vocal (vowel) har-
mony, as it exists in the Uralic languages (e.g., Hungarian) or the Turkish 
language (e.g., Turkish). Music 

Intensity 

Physics 

Strength (intensity), a measure of the effect of dynamic activity, is part of 
the name of many physical values. To not be repeated in a large number 
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va of names, in modern metrological norms, wherever necessary, the word 
strength is omitted (e.g., the electric current is called only electric current).

Fine Arts

We equate intensity in painting with the purity of color and the density 
of pigment.

Music 

Intensity is an integral part of the music, and in musical notation is de-
noted by the two basic dynamic indications in music are “p” or piano, 
meaning “soft,” or “f,” forte, meaning “loud or strong.”

Tone

Music

A complex sound created by regular and periodic vibrations of the air 
and its partial tones is in the most harmonious relationship. Therefore 
we can precisely determine the so-called. value. Unlike sound in the nar-
rower sense of the word (whose partial tones are less harmonious and the 
pitch less unambiguous), Tone is traditionally considered a basic element 
of music. It is closely related to the material and structure of a musical 
instrument.

Art 

A color shade is a scale on which the colors act warmer or cooler. By 
combining more than two spectral colors, mid-tones are obtaining. Ton-
al painting achieves the plasticity of form and the illusion of spatiality 
achieved with a linear perspective and chiaroscuro.

Music 

A tone is a sound that has a specific pitch, volume, duration, and color, 
which distinguishes it from other indeterminate sounds (such as noises). 
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Its properties are determining by the physical values of the sound waves 
from which it originates. The height depends on the frequency of the 
sound wave. The higher the frequency of the tone, the “higher” the hu-
man hearing will perceive. Volume depends on the amplitude of the wave. 
More powerful amplitude vibrations also produce a more robust tone. The 
duration depends on the time of the sound wave transmission. The tone 
lasts as the sound source has vibrations.

Color 

Physics 

The eye receives the reflected light from the object. The light signal trans-
mits into a nerve. Then goes through the nerves to the brain. In the brain 
is a sense of color. The sensation of color in our eye causes electromagnetic 
radiation of wavelengths 380 – 750 nm. 

Art

Photosensitive reactions transmit on cones tas external stimulus in the 
form of light rays in our eyes. The air is refracted in eyes as in a prism and 
scattered into the spectrum. While all the spectrum colors are united, the 
ray is white – that is why we call white colorless, uncolored, or achromatic. 
Achromatic is both black and gray.Spectrum (lat. Spectrum – spirit, rep-
resentation) was discovered by Isaac Newton in 1676. Redirecting white 
light into a three-sided prism, he saw that all existing colors were hidden 
in it. An endless array of overflowing colors makes it the final scale of 
seven different colors: red, orange, yellow, green, cyan (light blue), indigo 
(dark blue), and purple. He took the number seven for correlative (and 
esoteric) reasons – so that seven colors would correspond to seven notes 
in the musical scale. Color is the perception of a specific frequency range 
(vibration) from 400 to 800 trillion Hz. Before red, it is invisible infrared, 
and after purple invisible ultraviolet. The color we see not in the spectrum 
is magenta (purple); it is the waves’ interference (overlap)
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Music 

Color depends on how musical works are performing or on the human 
voice or instrument type. Form or a great whole based on the most diverse 
possibilities of presentation, mutual combination, variation, sequence, or 
elaboration of the tonal structure depends on functional elements. The 
essential features of the voice are volume, pitch, and color. 

Method

Many years of work in mathematics, physics, music, and fine arts have 
led to an analysis of the notion of the “wave” that connects these branch-
es. Comparison, research, deductions, and inductions have explained and 
highlighted the connection among the many aspects of human reality in 
which we live and encompass waves.
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Results and Discussion

In addition to the concepts and analysis announced in summary, there 
is even more detail with the role, the similarity of “wave” terminology 
in various fields of science, art, and everyday life. Here is compared the 
properties of waves in various branches, physics, electromagnetic waves, 
sound waves. Wavelength: in a sound, a mechanical wave determines the 
pitch. In fine art, the tone is associating with the characteristic brightness 
in color or achromatic scale, or shade. The tone in musical art is marking 
by note, octave, pitch, and place on the musical scale. The intensity of 
the wave is in the musical volume, fine arts purity, and colors. Harmony 
is the proper oscillation or alternation of valleys and ridges in a classical 
mechanical wave. There is talk of harmony of colors and shapes in fine art 
and musical art of a cheerful, pleasant, happy, or chord mol that though 
harmonious sounds sad. Contrary to harmony is dissonance. In the art 
of music, these are unique relationships of notes that do not evoke well 
feeling. In fine art, we translate it as impure color, and in everyday life is 
the dirty sound vaguely heard and rustled. Rhythm in any physical form 
of wave observation is alternating valleys and ridges, which can be regular 
or irregular, faster or slower. The wave plays an essential role in the art of 
music, as well as in fine art. Color is primarily related to the field of art, 
and we distinguish between primary and secondary colors. In contrast, 
the same music art terminology is us for various instruments and sounds 
that characterize a particular wave source. The mathematical wave is close-
ly related to the sinusoid and thus to the circle and circular motion. The 
process in art occupies a special place as a proper form or composition.
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Abstract

This paper, through reviews of already existing research and literature, addresses the 
relation between dance and visual art and the influence of these practices on each 
other. The presented theoretical research underscores that visual arts and the art of 
dance and, therefore, body awareness, are essential for further general education of 
children. The paper is based on two premises: i) the influence of senses on the move-
ment patterns and, thus, the creative expression through movement, and ii) the influ-
ence of senses on the visual creative expression in early childhood stages of creativity. 
The focus is put on the importance of haptic sensation in both creative processes. The 
way dance as a practice can affect and support development of creative thinking and 
the freedom of expression is discussed through the importance of sensations in the 
creative process in dance and visual arts and vice versa: the influence of dance and 
visual arts on the recognition of senses.

Keywords: sensations, haptic, hearing, visual arts, creativity, expressiveness, 
education
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va Introduction

I find the first sentence of C.R.Rogers in his Towards a Theory of Creativity 
completely and utterly suitable for the start of this piece: “I maintain that 
there is a desperate social need for the creative behavior of creative individ-
uals.” (Rogers, 1954: 137). It is indeed exceptionaly bizzare how still, after 
almost seventy years, since C.R.Rogerses text was written, our society has 
the same obstacle. We ought, still, to ask ourselves, what is “...the nature 
of creative act, the condition under which it occurs, and the manner in 
which it may constructively be fostered.” (Rogers, 1954: 137)? Fine arts 
(sensation of vision), dance (kinaesthesia, tactile sensation, haptic sensa-
tion, body connectivity) and music (hearing sensation): how spectacularly 
it would be if these arts could be the base of general educational system. 
The task of these sensations is mutual support and connection wihtin us, 
that uncourages the awareness of body, imagination, visualization and 
notion of space. Furthermore, these sensations are well known and impor-
tant ways of learning: visual, auditory and kinaesthetic. When seeing this 
obvious connection, I cannot help but wonder, why these subjects (fine 
arts, music and physical education/dance) are not the basis. All together: 
music, art of movement, and visual arts are sharpening our senses, spatial 
awareness, divergent thinking and critical thinking making us more at-
tentive. Artistic education and art itself is here to enrich education which 
should be based on creative problem solving. 

The Expanded Senses

When we think about children’s process of drawing development, of how 
they grow and develop in their artistic expression, we can observe and 
see that, from the age of four all revolves around problem solving. When 
a child wants to draw its parents, or something from the nature, they 
encounter a problem: How can I put my mom and dad onto the paper? 
What do I see, and how do they/this actually look like? According to 
Viktor Lowenfeld, the subject matter starts to appear in Pre-schematic 
stage (age 4-7). Until then, children are in their Scribbling stage (age 2-4) 
in which the investigation of their surroundings and developing of the 
motoric, perception, vision, kinaesthetic and imaginative thinking and 
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sensations are highly important. If they are to encounter an ‘artistic prob-
lem’, at that age they still don’t see any obstacle as a problem. (Lowenfeld, 
1987) 

However, before a child even starts expressing itself through drawing, the 
most important developmental stage is arising. This developmental stage 
is deeply connected with the first sensory system that develops in embryo, 
that is, sensitivity to tactile stimuly (Jones, 2018). Moreover, this devel-
opmental stage is the process of body connections and movement: the 
process of seeking that what is around us defines our creativity through 
active body exploration. Peggy Hackney in her book Making Connections, 
the fundamental development of movement writes how the patterns of con-
nections within the body and the whole process of movement happens 
within the first nine months of life, she explains: “The baby can go from 
stable to mobile, and mobile to stable. It is able to choose its own place in 
space. This is a level of self-expression that is facilitated through physical 
developmental functioning. The baby is becoming an individual who is 
both functional and expressive. The two aspects are interrelated. It is as-
tounding to realize that for a human being this incredibly beautiful pro-
gression generally happens within the first nine months of life and that we 
traverse an equally astounding and yet startlingly similar progression of 
stages in movement at each new level of development.(…) Other patterns 
come through habits we choose later on in life. But every human being is 
physiologically mandated to fulfil certain developmental tasks bodily in 
order to be fully functional and expressive.” (Hackney,2002: 14).

Exploring through the notion of feeling/sensing is of much importance for 
children, because this is how they (we) learn. Children explore the world 
around them through sensations of touch, smell, vision, taste, hearing, 
and kinaesthesia. While becoming more and more aware of their body 
they become more curious. Curiosity demands trying out everything they 
see. When they finally try it (either through observing, smelling, tasting 
or active touch) they see it and perceive it as it is. With these notions they 
create new, fresh ideas. They create freely, they connect what is not usually 
connected. The spectrum of their ideas is completely open and fresh. But 
not for a long period of time. 

So far, these first nine months of movement development are incredibly 
important for creative and artistic progress of an individual. In this phase 
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patterns of movement. Even if this happens in the first nine months and 
later becomes an automatic pattern, later in child’s life, it is important to 
create an atmosphere and space for and where a child is always challenged 
to keep their motoric awareness active.

The Combination of Movement and Visuality

Later in child’s life, between the ages of four and seven (all movement pat-
terns are now already developed) the second, pre-schematic stage of artis-
tic development occurs. The child is now more aware of its own body and 
its movement. This overlaps with pre-operational stage of cognitive devel-
opment. We may recognize this phase with multitude of whys’ that chil-
dren ask us. The development of imagination and visualisation through 
numerous curious questions during this phase is essential. From visual 
expression point of view, it means that while drawing children rarely draw 
due to observation of another, but through their own experience and im-
pression of their own body (Lowenfeld, 1987). This is the moment of ones 
life in which body awareness and visuality start to meddle with imagina-
tion. To have the whole process more detailed, the next important element 
is the moment of active exploration while a child is trying to depict and 
express itself, which is a combination of tactile senses, movement through 
drawing and visual senses. This brings me to a conclusion that the essence 
of visual thinking and expression is always supported with exploratory 
movement, more accurately by haptic sensation.

When a child actively explores their surroundings is when new ideas 
are born. In that moment of exploration, a child’s creativity flourishes. 
A child’s development and approach to exploration are crucial because 
a child brings their own conclusions based on the stimuli that the sur-
rounding gives to them. Hence, an active movement is the prerequisite 
key in understanding the world that surrounds us. “The essential element 
of haptics and haptic exploration is that there is active movement of the 
hand, so that the sensory information a person receives does not come 
just from passive contact but from actively exploring the environment.” 
(Hackney,2002: 5), moreover, “Tactile and kinaesthetic signals provide 
us with information about the relative position of our limbs in space and 
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contribute to our body image, sometimes called body schema.” (Hack-
ney,2002: 78) When this whole process of learning and understanding of 
oneself and our surrounding is happening, it is prior to stimulate child’s 
thinking process by asking as many contrasting questions and listening to 
their divergent answers, allowing them freedom to overlook some of the 
questions. 

Through constant repetition and encouragement of active artistic expres-
sion and exploration, both visual and through movement, the sense of 
so-called body schema is flourishing. From this point on, it is easy to 
conclude that through sensations: tactile, haptics, kinaesthetic, and vision, 
one can be more expressive and more carefree in its art of any kind. This 
is how one eventually increases his or her creativity. 

Setting up the Conditions: Nurishing Creativity in Schools

The nature of creativity is that it hides in everyone, but it just needs a 
safe space and surroundning to blossom. Having that in mind, we should 
acknowledge that being creative is not necessary a characteristic of some 
individuals, but can be grown and nurtured within each person. Creativi-
ty as a complex aspect and specific of a person, can still be evoked through 
constant stimulation of imaginative and bodily thinking. After the devel-
opment of movement, patterns become automatic, and we usually take 
visual senses, tactile and haptic senses for granted just because they are 
here. Luckily, today, when many informations and knowledges about our 
body are circulating around us fast, we can quite easy notice and learn, 
that possibilities for keeping our senses on life are numerous. This complet 
and blank approach to many informations allows educators, teachers, par-
ents (or any other non-expert) to practice their awareness of senses both 
on their own and with their children/students. The suggestion is not to 
forget to practice this awareness most of the time; the minimum would be 
through early childhood and basic education. This made me think of few 
solutions. If one is to include, for example, a simple choreographic tasks 
into the classes of physical education/music/fine art, it could be an easy 
way of practicing not only one of these arts but also the combinations of 
two or all three, which is the most simple way of correlation in teaching. 
Through practicing the organization of body parts in the space (one of the 
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nurturing proprioception, as well as mental images and rhythm and mu-
sicality. It is self-evident how all the senses are participating in the simple 
task as learning the movements. Proposed movements could be both sim-
ple or complex, but well explained. One is to explaine completely and ade-
quately to the children which body parts they could use: this increases and 
raises both body awareness and imagination/visual thinking. This kind of 
clear, but fun and playful tasks are activating the central-executive net-
work in the brain which is involved in executive functions and goal-orient-
ed tasks. Frequent activation of this network is imperative for children in 
early development. This way of very clear goal-oriented tasks (learning the 
movements, listhening to the rhythm our body is producing, imagining 
different combination of movements and so on) is quite straight forward 
approach to creativity development. Furthermore, other tasks could be 
based only on imagination and visualization. This is where all different 
skills and techniques of fine arts could take the lead. Sculpting, drawing, 
painting… If guided well, with curious questions that makes children 
think of how to connect what is usually not connected, we are making 
them still goal-oriented and we are encouraging divergent and critical way 
of thinking. There is a multitude of options. Let’s play with them to create 
imaginary drawings, or musical composition. For when one is imagining/ 
visualizing, the default-mode network of the brain is active; meaning, this 
part of the brain is active when one is focused on its internal world. But 
this internal world becomes more and more rich when we are to take 
care and nourish of our basic senses. It is ought to finish the classes with 
discussion about how this whole experience was for the children. During 
this kind of approach, verbal and retrospective, teacher/lecturer/educator 
needs to allow time for its students. A seemigly simple question What did 
you see/What do you see requires time and patience from the listener, for 
to go back into the imaginary world is not always easy, especially when it 
needs to be transferred into the material/real world. There is still one ma-
jor thing, that any educator, teacher, lecturer and parent must not forget: 
to accept the childs inner world ideas as they are. This acceptance brings 
them safety, meaning, it nourishes creativity and makes them believe in 
themselves more.
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Attentiveness Arising

Artistic education in schools should not be about learning how to copy the 
image of a Sun or a house, or a dog, but how to solve a problem through 
visualisation and with imagining as many solutions as possible. This is 
exactly what is happening in early childhood, when we are curious and 
full of many solutions, when we are attentive. As cited in C. S. Harrises 
Creativity in the gifted child – A Kaleidoscope of Abilities: „According to 
Gardner (1993) a creative individual is one who regularly solves problems, 
fashions products and/or poses new questions in a domain way that is 
initially considered novel but that is ultimately accepted in a cultural set-
ting.” (Harris, 2015: 235) Other than that, I gladly turn my intentness to 
Alexandra Horowitz who speaks about attention so lightly and beautifully. 
What is more delightful is how she started to observe more details and 
pay more attention when being outside with her dog – this glorification 
of attention she calls – the art of observation. (Horowitz, 2014) Never-
theless, to go back to the creative individuals who are concerned about 
problem-solving, and the constant mind mingling of linking the unlikable, 
I dare to propose that awareness and attentivness are the keys of these 
kinds of combinations, in other words, being familiar with our body and 
sensations is the key. I give my example as a moderate case study. I cannot 
forget my own educational experience and what has influenced me the 
most. I had a good fortune and opportunities to study both visual arts 
and dance. In this context I see it as extremely important; as a situation in 
which I can learn from my own experience. I remember saying to myself 
many times, I wish I had this kind of education as a child, maybe then I’ d 
have become a scientist as well as an artist. When I would say ‘’this kind 
of education’’ I am trying to put an emphasis on development of creative 
solutions that combines sharpening of the technical skills within art edu-
cation. Furthermore, when I say “this kind of education” I am referring to 
education at an early age that could be based on cultivating creatively safe 
space of expression. Art education, as well as many other specific technical 
educations, provides us with the ability to develop self-discipline of the 
chosen visual art of expression, e.g. painting, printmaking, sculpture. We 
are educated to focus on mastering the technique and to think critically 
at the same time – resulting in a high awareness of self-discipline towards 
work and development of divergent thinking. As it is mostly a thinking 
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more noticeable at the Academy of Fine Arts. The situation is very similar 
in dance education, as postdoctoral researcher and dancer Glory M Liu 
says firmly: “… it is precisely our highly trained capacity to combine phys-
ical with mental thinking that makes dance not only possible but power-
ful.” (Liu, 2020) I happily confirm. But I can also add and recognize how 
my visual art education was later supplemented by dance. The upgrade 
was physical and sensible, since there the whole process is of course, body 
based. In dance education the challenge was how to solve the problem, 
but with notion of being aware of your body: where is the bone, where is the 
muscle, how do you breathe, lengthen, ground, elongate, suspend, release, rest, 
where are the organs, how do you feel today, how your feet feel today, don’t 
forget your fists, how coccyx feels today, where is the pubic bone, where is the 
sternum and so on. Five years of visual art training and years of anatomical 
drawing and visual anatomical study have allowed me to understand the 
body and being in the body much faster and better, only based on visual-
zation of what I have learned before. That is, the visualizations of my body 
parts were more than realistic. I couldn’t help but noticing the connection 
and influence of my visualization of body and my visual education in my 
dance studies. Also, while studying traditional printmaking, the idea of 
the body and all physical work there, which is highly important I can ad-
mit that my stream of thoughts was alike: how do I polish the matrix, what 
is the preassure on the press, how much acid (the feeling of liquid) should I add 
in my etching, what is my fingers/palms/hands preassure while removing the 
color from the matrix and so on. I noticed that, to make something as good 
as I possibly can, I need to be aware of everything. To put it in another 
way, when working with children in my drawing/dancing workshops, the 
works of the children are usually complete and full when their awareness 
is encouraged with this kind of detailed, but slowpaced and gentle voice 
color movement guidance. This type of practicing the attentiveness is what 
could make, not only dance and fine arts more powerful, but the whole 
educational system. This kind of approach the the children usually makes 
their behaviour and task accomplishment more constructive. These are 
just some of the suggestions in which I humbly believe can help, stimulate 
and motivate young ones who are full of potentials since the most early 
age. 
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The “Arts of Observation”

As stated in article by Maria Popova about explorations of Horowitz she 
writes: “Her approach is based on two osmotic human tendencies: our 
shared capacity to truly see what is in front of us, despite our conditioned 
concentration that obscures it, and the power of individual bias in percep-
tion – or what we call “expertise,” acquired by passion or training or both 
– in bringing attention to elements that elude the rest of us.” (Horowitz, 
2014) This is truly fascinating, and it would be even more fascinating if 
it was taught in schools. I appreciate the term “the art of observation” 
considering that, what are dance, visual and music arts if not arts of ob-
servation. Artists and movers are trained to observe. To observe inside 
and outside, because this is simply how they/we work. Even though the 
world is full of distracting and non-relevant things that surrounds us, 
artistic education is trying to bring up young minds that have the ability 
to be attentive. I believe that the trick is in the combination of perfecting 
the technique and skills of chosen artistic direction and development of 
critical thinking. Somehow, my understanding and vision of artistic ed-
ucation complemented within general education, would be to raise and 
nurture individuals who can zoom in and focus on one important thing/
task/mission, but be attentive to what is happening in space inside and 
outside of him/her at the same time. Now, this situation indeed sounds 
like overload, but with training it is possible. And as I mentioned earlier, 
the balanced combination of goal-oriented (central-executive brain net-
work) and spontaneous and self-generated thoughts (default mode net-
work) kinds of tasks (Poikonen, 2020). The key is, and always has been: 
to stay calm, patient and grounded while being swift at the same time: 
just like in dance. I would like to continue to quote alluring speaking of 
Horowitz who reminds us that: “An infant treats objects with an unprej-
udiced equivalence: the plastic truck is of no more intrinsic worth to the 
child than an empty box is, until the former is called a toy and the latter is 
called garbage. My son was as entranced by the ubiquitous elm seeds near 
our doorstep as any of the menus, mail, flyers, or trash that concern the 
adults.” , and: “To the child, as to the artist, everything is relevant; little is 
unseen.” (Horowitz, 2014)
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In the end, I would like to cite and agree with words of Alvin Toffler 
which I read on Brainpickings: “The skills of the 21st century need us 
to create scholars who can link the unlinkable. … Nurturing curious, 
creative problem solvers who can master the art of figuring things out 
will make them ready for this unknown brave new world. And that is the 
best legacy we can possibly leave.” (Popova, 2013) Those who are linking 
the unlikable are indeed the attentive divergent thinkers, problem solv-
ers. Ones who are owning, as Horowitz says, the art of observation. The 
question now occurs! How can we continue supporting all of these? How 
to add this way of thinking to educational system, and how to make the 
sensory integration prior. Unpretentiosly I present some of the possible 
solutions. Raising and educating creative individuals is funadmental for 
any society. To connect what is not easy to connect, and to be highly sen-
sitive to people that surrounds us and to ourselves, are the predispositions 
for more attentive and caring society and culture.
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Sažetak

Visokoškolske ustanove trebale bi omogućiti organiziranje sveučilišne nastave u kojoj 
se studente potiče na preuzimanje aktivne uloge u procesu učenja, a to znači da bi 
danas dominantna paradigma podučavanja na visokoškolskim ustanovama trebala 
biti nastava usmjerena na studenta. Također, vrednovanje i ocjenjivanje studenata 
trebali bi biti u skladu s paradigmom nastave usmjerene na studenta, a to znači da se 
vrednuje i ocjenjuje sam proces učenja, tj. Aktivnost studenta, a ne isključivo usvo-
jene činjenice ili gotov uradak ostvaren od strane studenta. Nastava usmjerena na 
studenta nije još dovoljno prepoznata i prihvaćena u praksi sveučilišne nastave te 
je i dalje u velikoj mjeri zastupljena tradicionalna nastava, tj. Nastava usmjerena na 
nastavnika. Sveučilišni nastavnik je odgovoran za svoj nastavnički rad i permanent-
no usavršavanje u području nastavničkih kompetencija kako bi mogao odabrati i 
primijeniti odgovarajuće nastavne strategije, metode i postupke koji bi omogućili 
aktivno učenje studenata. Projektna metoda je u skladu sa zahtjevima paradigme 
nastave usmjerene na studenta i omogućuje iskustveno učenje. U ovom radu prikazat 
će se nekoliko primjera iz prakse u razdoblju od 2014. do 2019. godine, tj. Realizacija 
projektne metode u sveučilišnoj nastavi glazbeno-pedagoških predmeta: Metodike 
nastave teorijskih glazbenih predmeta, Pedagoške prakse nastave teorijskih glazbenih 
predmeta, Metodike nastave glazbe općeobrazovnih škola I i Metodike nastave glazbene 
kulture II. Studenti studija Glazbena pedagogija i Učiteljskog studija u Osijeku bili 
su uključeni u pripremu i realizaciju glazbeno-pedagoških projekata pod sljedećim 
nazivima: Glazba i igra, Filmska glazba, Stvaralaštvo Franje Krežme kao doprinos „Eu-
ropskoj godini kulturne baštine 2018.“, Tempo, Vrijeme i glazba, Božićnim pjesmama 
putujemo Hrvatskom, Sunce i glazba i Valovi u glazbi. Navedeni projekti omogućili su 

86 Akademija za umjetnost i kulturu u Osijeku, Hrvatska; e-mail: jsulentic-begic@aukos.hr
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ostvarivanje zadanih ishoda učenja glazbeno-pedagoških predmeta sa svrhom razvi-
janja i stjecanja stručnih i pedagoških kompetencija studenata.

Ključne riječi: nastava glazbeno-pedagoških predmeta, nastava usmjerena na stu-
denta, projektna metoda, studenti.

Uvod

Visokoškolske ustanove trebale bi omogućiti organiziranje sveučilišne na-
stave u kojoj se studente potiče na preuzimanje aktivne uloge u procesu 
učenja, a to znači da bi danas dominantna paradigma podučavanja trebala 
biti nastava usmjerena na studenta. Međutim, u praksi sveučilišne nastave 
i dalje je u velikoj mjeri zastupljena tradicionalna nastava, tj. Paradigma 
nastave usmjerene na nastavnika odnosno nastavni sadržaj. U tradicio-
nalnoj nastavi nastavni sat najčešće započinje nastavnikovim uvodom u 
temu sata nakon kojeg slijedi demonstracija sadržaja i aktivnosti od strane 
nastavnika, zatim slijedi vođenje učenika/studenata pri vježbanju ili izvo-
đenju određene aktivnosti te na kraju zadavanje zadataka i domaćeg rada 
koji će učenici/studenti samostalno napraviti (Matijević i Radovanović, 
2011; Good i Brophy, 2003; Meyer, 2001). Tradicionalna nastava u skla-
du je s tradicionalnom didaktikom u kojoj je uobičajeno „isticanje ciljeva 
nastave navođenjem što će nastavnik činiti: govoriti, objasniti ili pokazati. 
Podrazumijeva se kako će učenici to pozorno slušati, gledati, shvatiti i na-
učiti. Tradicionalna didaktika je didaktika nastavnikove aktivnosti“ (Ma-
tijević, 2008: 190). Suvremena nastava koja se temelji na aktivnom podu-
čavanju podrazumijeva upotrebu nastavnih strategija, metoda i postupaka 
koji omogućuju: 1) interakciju između učenika/studenata i nastavnika; 2) 
interakciju među učenicima/studentima; 3) interakciju između učenika/
studenata i nastavnog sadržaja. Uloga nastavnika je osigurati ostvarivanje 
zadanih ishoda učenja, pri čemu njegova pomoć traje sve dok učenje uče-
nika/studenata ne postane u potpunosti nezavisno i samoregulirano (Ma-
tijević i Radovanović, 2011; Good i Brophy, 2003; Biggs, 2003; Terhart, 
2001; 2003; Bruner, 2000; Glasson i Lalik 1993). U nastavi usmjerenoj 
na učenika/studenta, učenik/student trebao bi biti aktivniji od nastavnika 
(ili barem jednako aktivan). To se ne može postići u nastavi gdje se na-
stavnik javlja kao predavač, demonstrator ili prikazivač (Matijević, 2008). 
U didaktici nastave usmjerene učeniku ističu se odgojno-obrazovni isho-
di koje učenici trebaju ostvariti i kompetencije koje trebaju steći tijekom 
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va aktivnosti u nastavi (Matijević, 2008). Matijević (2008) smatra da neke 
odgojno-obrazovne ishode nije moguće ostvarivati zajedničkim poduča-
vanjem velike skupine učenika/studenata jer da subjekti učenja ne mogu 
stjecati neke kompetencije bez aktivnog sudjelovanja u akcijama, procesi-
ma, scenarijima ili projektima, tj. Bez aktivnog učenja. Znači, jedan od 
oblika aktivnog učenja je i projektna metoda koja se prema Matijeviću 
(2008) naziva i projektna nastava, projektno učenje, projektna strategija i 
projektni plan.

Projektna metoda

Projektna metoda je nastava organizirana kao primjerena samoorganizaci-
ja radi osamostaljivanja učenika na temelju projekta (nacrta) koji može za-
dati nastavnik, ali ga mogu samostalno razviti i učenici. Pritom se ne oče-
kuje potpuna samostalnost učenika te se projektna metoda uvodi postu-
pno, primjereno dobi učenika, od jednostavnih zadataka do zahtjevnijih, 
k cjelovitijemu preuzimanju aktivnosti u svim fazama rada na projektu. 
Projektno usmjerena nastava može se odvijati unutar jednoga nastavnog 
predmeta, ali i unutar skupine predmeta. Vremenski se projektna metoda 
može primijeniti unutar projektnoga blok-sata, kao projektni dan, projek-
tni tjedan, ali i u većem projektnom razdoblju (LZMK, 2020a). Početkom 
20. st. Projektna se metoda pojavila u SAD-u pod nazivom Project Method, 
a u Europi krajem 20. st pod utjecajem konstruktivističke paradigme. De-
taljno ga je opisao i razradio William Heard Kilpatrick (Matijević, 2008; 
Röhrs, 1977; Church i Sedlak, 1976; Cremin, 1961; Kilpatrick, 1918). 
Projektna metoda je obično složeni postupak koji polazi od određenog 
plana i usmjeren je ostvarivanju ciljeva (ciljeva učenja, ciljeva odgoja, cilja 
rješavanja konkretnog problema, cilja izrade predmeta) (Matijević, 2008). 
Zasniva se na zahtjevnim zadacima i izazovnim pitanjima ili problemima 
te uključuje učenike/studente u oblikovanje, rješavanje problema, donoše-
nje odluka ili istraživačke aktivnosti. Omogućuje učenicima/studentima 
relativno samostalan rad tijekom kraćih ili duljih vremenskih razdoblja te 
da njihov rad rezultira realnim proizvodima ili situacijama (Thomas, Mer-
gendoller i Michaelson, 1999; Jones, Rasmussen i Moffitt, 1997). Prema 
Thomasu (2000) projektna metoda organizira učenje na temelju projekta. 
Projekt predstavlja cjelovit i sveobuhvatan pothvat s jasno definiranim ci-
ljem i obilježjima te s precizno određenim vremenskim rokom obavljanja 
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(LZMK, 2012). Suprotno tradicionalnim metodama, projektna metoda 
se usredotočuje na primjenu specifičnih znanja ili vještina demonstraci-
jom i ima za cilj jačanje unutarnje motivacije, samostalnog razmišljanja, 
samopouzdanja i društvene odgovornosti (Knoll, 2014). U predškolskoj 
ustanovi projektna metoda bi se mogla koristiti kao jedina metoda, ali u 
osnovnoj i srednjoj školi te na fakultetu projektna metoda, tj. Projekt tre-
ba biti nadopuna redovnom podučavanju odnosno nastavi (Knoll, 2014). 
Prema Chard (2011) projektna metoda polazi od sljedećih činjenica:

• učenici/studenti konstruiraju vlastito znanje, no trebaju nastav-
nike koji će im olakšati i voditi taj proces;

• učenici/studenti su različiti, a iskorištavanje tih razlika omogu-
ćava im da uče jedni od drugih i rastu kao pojedinci;

• učenici/studenti najbolje uče kada imaju osjećaj svrhe;

• učenici/studenti uče kroz promatranje, praktično iskustvo, su-
stavnu poduku i razmišljanje;

• podučavanje i učenje interaktivni su procesi;

• društvene i emocionalne vještine jednako su važne kao i aka-
demske vještine i znanja;

• učionice su fleksibilni prostori za učenje koji se prilagođavaju 
potrebama učenika/studenta.

Učenicima/studentima je za uspjeh u 21. stoljeću potrebno više od usvaja-
nja sadržaja. Stoga učenici/studenti trebaju biti zainteresirani i uključeni 
u svoje učenje, a u tome ih trebaju poticati   i podržavati njihovi nastavnici 
(Chard, 2011). Projektna metoda omogućuje: 

• povezivanje učenika/studenata s njihovim lokalnim i global-
nim zajednicama;

• stjecanje vještina 21. stoljeća, uključujući kritičko razmišljanje, 
suradnju i kreativnost;

• integriranje tehnologija u učionicu te korištenje tehnologija kao 
alata;

• učenicima/studentima primjenu vještina koje stječu redovnom 
nastavom;
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va • realiziranje individualnih potreba i interesa svih učenika/
studenata;

• učenicima/studentima jačanje samopouzdanja, osjećaja druš-
tvene odgovornosti;

• poboljšanje istraživačkih vještina pomažući učenicima/studen-
tima u korištenju tiskanih i elektroničkih izvora, u terenskom 
radu, anketama, intervjuima, konzultacijama sa stručnjacima i 
osobnim zapažanjima i iskustvima;

• integriranje znanja i vještina iz različitih disciplina;

• stjecanje interkulturalne kompetencije učenika/studenata da-
vanjem prilika za učenje i suradnju s osobama koje pripadaju 
drugim kulturama (Chard, 2011).

Metodologija istraživanja

Opis tijeka istraživanja

Prema vrsti ovo istraživanje je kvalitativno, točnije akcijsko empirijsko jer 
se zasniva na prikupljanju podataka o svakodnevnoj nastavnoj praksi. Kao 
postupak korišteno je sudjelujuće promatranje, a kao instrument istraži-
vački dnevnik u kojem su opisani projekti realizirani u sveučilišnoj nasta-
vi glazbeno-pedagoških predmeta: Metodike nastave teorijskih glazbenih 
predmeta, Pedagoške prakse nastave teorijskih glazbenih predmeta, Metodike 
nastave glazbe općeobrazovnih škola I i Metodike nastave glazbene kulture II. 
Primijenjena je deskriptivna metoda, tj. Opisani su primjeri iz prakse sve-
učilišne nastavnice čiji su studenti bili uključeni u projekte. U projektima 
su sudjelovali studenti preddiplomskog i diplomskog sveučilišnog studija 
Glazbene pedagogije i studenti Integriranog preddiplomskog i diplomskog 
sveučilišnog studija za školskoga učitelja te učenici osnovnih škola u Osije-
ku u kojima su se projekti realizirali. Projekti su bili organizirani u okviru 
nastave koja se odvijala na Akademiji za umjetnost i kulturu u Osijeku i 
Fakultetu za odgojne i obrazovne znanosti u Osijeku u razdoblju od 2014. 
do 2019. godine. Svrha projekata bila je uvođenje studenata u nastavnički 
rad odnosno razvijanje i stjecanje stručnih i pedagoških kompetencija te 
ostvarivanje ishoda učenja glazbeno-pedagoških predmeta u okviru kojih 
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su se projekti realizirali. Projekti su bili organizirani tako da su najprije 
animirani studenti za uključivanje u projekt, zatim su se sa studentima 
dogovarale uloge i zadaci svakog sudionika na temelju plana i programa 
projekta. Slijedila je realizacija projekta te evaluacija projekta od strane 
uključenih studenata. Evaluacija se odnosila na: 1) mišljenje studenata je 
li im sudjelovanje u projektima pomoglo u školovanju za nastavničko za-
nimanje; 2) osobni doživljaj projekta.

Tema istraživanja i istraživačka pitanja

Tema je ovog istraživanja primjena projektne metode u sveučilišnoj na-
stavi glazbeno-pedagoških predmeta. Istraživanje je polazilo od sljedećih 
istraživačkih pitanja:

• Hoće li primjena projektne metode omogućiti ostvarivanje odgoj-
no-obrazovnih ishoda učenja glazbeno-pedagoških predmeta?

• Hoće li primjena projektne metode omogućiti veće zadovoljstvo i 
samopouzdanje studenata?

Primjeri iz prakse: projektna metoda u nastavi glazbeno-
pedagoških predmeta

Slijedi tablični prikaz osam projekata pod nazivima Glazba i igra, Filmska 
glazba, Stvaralaštvo Franje Krežme kao doprinos „Europskoj godini kultur-
ne baštine 2018.“, Tempo, Vrijeme i glazba, Božićnim pjesmama putujemo 
Hrvatskom, Sunce i glazba i Valovi u glazbi održanih u okviru nastave 
glazbeno-pedagoških predmeta (Tablica 1.). 
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va PROJEKT 1: Glazba i igra održan u okviru 13. Glazbenih svečanosti Akademije za umjetnost i kulturu 
u Osijeku 
Sudionici: studenti 3. i 4. godine Preddiplomskog sveučilišnog studija Glazbena 

pedagogija
Vrijeme, mjesto i 
trajanje:

prosinac, 2019.; Akademija za umjetnost i kulturu u Osijeku; 120 min.

Predmeti u okviru kojih 
se realizirao projekt:

Metodika nastave teorijskih glazbenih predmeta; Pedagoška praksa 
teorijskih glazbenih predmeta

Očekivani ishodi učenja 
u okviru predmeta:

„Opisati i praktično demonstrirati metodičke postupke ulaska u ritam i 
mjeru, obrade ritamskih figura i postupke vježbanja ritma

Opisati i demonstrirati metode intonacije, generalizirati osnovne metodičke 
postupke pri učenju pjesme po sluhu uz detaljno pojašnjavanje svake etape 
nastavnog postupka

Teorijski oblikovati i demonstrirati metodičke postupke obrade elemenata 
glazbenog izražavanja, glazbenih instrumenata, pjevačkih glasova, 
glazbenih oblika i ostalih glazbeno-povijesnih tema

Usporediti dijakronijski i sinkronijski model nastave glazbene umjetnosti

Metodičko-didaktičkom analizom utvrditi i vrednovati demonstrirane 
metodičke postupke

Osmisliti i samostalno izvesti nastavni sat uz primjenu adekvatnih 
metodičkih postupaka

Vrjednovati provedeni nastavni proces uz argumentirano kritičko 
prosuđivanje svih strukturalnih elemenata“ (AUKOS, 2020a: 175, 177, 179, 
181)

Sažetak 
Aktivnim sudjelovanjem studenti su usvojili metodičko organiziranje i izvođenje glazbenih igara s 
pjevanjem, glazbenih igara uz slušanje glazbe i glazbenih igara s tonovima, melodijama i ritmovima. U 
nastavi glazbe, ali i u nastavi neglazbenih predmeta, možemo primjenjivati glazbene igre jer one imaju 
velik utjecaj na motivaciju učenika. Osim toga, učenicima mlađe školske dobi, a ponekad i starijim 
učenicima, mirno sjedenje u klupi često predstavlja problem. Stoga, glazbene igre mogu pomoći 
nastavnicima pri stvaranju opuštenog ozračja u razredu. Ujedno, glazbene igre mogu poslužiti kao 
sredstvo pomoću kojega učenici nesvjesno usvajaju znanja, istražuju sastavnice glazbe i razvijaju 
glazbene sposobnosti. Sudionici su upoznali dvadesetak glazbenih igara koje mogu primjenjivati u 
svojoj nastavi kao budući nastavnici glazbe, a one su: Igra uz pjevanje pjesme, Tko pjeva, Ritamski/
Melodijski kružići, Igra jeke, Dan-noć, Glazbeni kviz, Glazbeni stolci, Vlakić, Ledena kraljica, Dirigent, 
Orkestar i dr.
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PROJEKT 2: Filmska glazba održan u okviru 12. Glazbenih svečanosti Akademije za umjetnost i 
kulturu u Osijeku 
Sudionici: studenti 1. godine Diplomskog sveučilišnog studija Glazbena pedagogija

učenici OŠ Frana Krste Frankopana u Osijeku
Vrijeme, mjesto i 
trajanje:

prosinac, 2018.; Akademija za umjetnost i kulturu u Osijeku; 60 min.

Predmet u okviru kojeg 
se realizirao projekt:

Metodika nastave glazbe općeobrazovnih škola I

Očekivani ishodi učenja 
u okviru predmeta:

„Analizirati nastavni plan i program/kurikulum Glazbene kulture i Glazbene 
umjetnosti

Objasniti dijakronijski i sinkronijski model nastave glazbe

Organizirati postupak usvajanja pjesme po sluhu

Analizirati sadržaje slušanja glazbe i muzikološke sadržaje te organizirati 
aktivno slušanje glazbe

Analizirati i organizirati sadržaje pjevanja

Analizirati i organizirati sadržaje sviranja

Analizirati i organizirati sadržaje glazbenih igara

Analizirati i organizirati sadržaje glazbenog opismenjivanja“ (AUKOS, 
2020b: 36)

Sažetak

Studenti su s učenicima organizirali aktivno slušanje glazbe i gledanje video zapisa. Učenici su 
upoznali osnovne činjenice vezane uz nastanak nijemog (Izlazak radnika iz tvornice) i zvučnog filma 
(The Jazz singer), uloge glazbe u filmu, najvažnije filmske skladatelje (Carl Stalling, John Williams, 
Max Steiner, Enio Morricone, Bernard Herrmann, Hans Zimmer, Henry Mancini, Howard Shore) te 
su slušno upoznali najznačajnije evergreen-e filmske glazbe (Henry Mancini: Pink Panther; Elton 
John: Kralj lavova; John Williams: Ratovi zvijezda; John Williams: Harry Potter; Klaus Badelt: Pirati s 
Kariba: Prokletstvo crnog bisera; John Williams: Sam u kući) i umjetničke glazbe koja je korištena u 
filmovima (R. Strauss: Tako je govorio Zaratustra – film Odiseja u svemiru; J. Brahms: Mađarski ples 
br. 5 – film The Great Dictator – Barber Shop Scene – Charlie Chaplin; F. List: Mađarska rapsodija br. 
2 – animirani film Walt Disney: Mickey Mouse – The Opry House).
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va PROJEKT 3: Stvaralaštvo Franje Krežme kao doprinos „Europskoj godini kulturne baštine 2018.“ u 
okviru Festivala znanosti na temu Otkrića
Sudionici: studenti 4. godine Preddiplomskog sveučilišnog studija Glazbena 

pedagogija 

učenici OŠ Frana Krste Frankopana u Osijeku
Vrijeme, mjesto i 
trajanje:

travanj, 2018; OŠ Frana Krste Frankopana u Osijeku; 45 min.

Predmet u okviru kojeg 
se realizirao projekt:

Pedagoška praksa nastave teorijskih glazbenih predmeta

Očekivani ishodi učenja 
u okviru predmeta:

napomena: vidi PROJEKT 1

Sažetak

Metodički vođenim aktivnim slušanjem glazbe (F. Krežma: Gudački kvartet br. 26: Andante, 3. st; 
Gudački kvartet br. 26: Allegro con brio, 1. st.; Romanca u F-duru za violinu i klavir; Molba; Scherzino) 
studenti su i razgovorom upoznali učenike sa skladateljskim radom, koncertnim djelovanjem i 
školovanjem Franje Krežme, rođenog u Osijeku 2. rujna 1862. godine te koje sve ustanove i događaji 
nose ime navedenog skladatelja. Naime, tijekom „Europske godine kulturne baštine 2018.“ težilo se 
podizanju osviještenosti građana o važnosti kulturne baštine Europe. Kulturna baština jednog naroda 
podrazumijeva djela njegovih umjetnika, arhitekata, skladatelja, pisaca i filozofa, djela nepoznatih 
autora, koja su postala dijelom narodnog bogatstva te ukupnost vrijednosti koje daju smisao životu. 
Stvaralaštvo skladatelja i violinskog virtuoza Franje Krežme zasigurno je dio hrvatske te ujedno 
i europske kulturne baštine. Stoga o kulturnoj baštini treba podučavati i u školama te prezentirati 
učenicima hrvatsku kulturnu baštinu kao dio europske baštine. 
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PROJEKT 4: Tempo održan u okviru 11. Glazbenih svečanosti Akademije za umjetnost i kulturu u 
Osijeku
Sudionici: studenti 3. godine Preddiplomskog sveučilišnog studija Glazbena 

pedagogija
Vrijeme, mjesto i 
trajanje:

prosinac, 2017.; Umjetnička akademija u Osijeku; 60 min.

Predmet u okviru kojeg 
se realizirao projekt:

Metodika nastave teorijskih glazbenih predmeta

Očekivani ishodi učenja 
u okviru predmeta:

napomena: vidi PROJEKT 1

Sažetak

Studenti su uz primjenu metodičkih znanja i vještina s učenicima organizirali različite glazbene 
aktivnosti, tj. Glazbene igre s ritmovima (Ritamska igra jeke), glazbene igre uz slušanje glazbe (Vlakić; 
Dirigent), aktivno slušanje glazbe (C. Saint-Saëns: Kornjača iz Karneval životinja; J. Offenbach: Can-
can iz operete Orfej u podzemlju) i usvajanje pjesme metodom po sluhu (Ch. Brown: Čujem ritam). 
Tijekom navedenih aktivnosti učenici su usvajali glazbena znanja i vještine te razvijali glazbene 
sposobnosti. S obzirom na temu projekta, tj. Tempo, glazbene aktivnosti bile su usmjerene na to da 
učenici upoznaju i nauče sadržaje i pojmove koji su vezani uz tempo u glazbi (talijanske oznake za 
tempo, ugođaj koji ovisi o tempu, dirigiranje dvodobne i trodobne mjere s obzirom na različiti tempo, 
isti ritam izveden u različitom tempu, metronom kao sprava za mjerenje tempa, dirigent koji ima ulogu 
održavanja tempa).



376

3.
 M

eđ
u

n
ar

o
d

n
i 

zn
an

st
ve

n
i 

i 
u

m
je

tn
ič

ki
 s

im
p

o
zi

j 
o

 p
ed

ag
o

g
iji

 u
 u

m
je

tn
o

st
i 

| 
In

o
va

ti
vn

e 
m

et
o

d
e 

p
o

u
ča

va
n

ja
 u

 u
m

je
tn

ič
ko

m
 p

o
d

ru
čj

u 
| 

Z
b

o
rn

ik
 r

ad
o

va PROJEKT 5: Vrijeme i glazba u okviru Festivala znanosti na temu Vrijeme
Sudionici: studenti 4. godine Preddiplomskog sveučilišnog studija Glazbena 

pedagogija 

učenici OŠ Frana Krste Frankopana u Osijeku
Vrijeme, mjesto i 
trajanje:

travanj, 2017.; OŠ Frana Krste Frankopana u Osijeku; 45 min.

Predmet u okviru kojeg 
se realizirao projekt:

Pedagoška praksa nastave teorijskih glazbenih predmeta

Očekivani ishodi učenja 
u okviru predmeta:

napomena: vidi PROJEKT 1

Sažetak

Učenici su uz metodičko vodstvo studenata aktivno slušali glazbu, izvodili glazbene igre i pjevali. 
Slušali su skladbu Kornjača iz suite Karneval životinja C. Saint-Saënsa i Can-can iz operete Orfej 
u podzemlju J. Offenbacha sa zadatkom da usporede melodije skladba. Zaključili su da se radi o 
istoj melodiji koja je prisutna u obje skladbe te da se promjenom tempa iste melodije ujedno mijenja i 
ugođaj. Ponovili su talijanske oznake tempa. Naučili su da su polazište za određivanje tempa u glazbi 
otkucaji ljudskog srca u jednoj minuti te što je metronom. Pogledali su dva video zapisa i zaključili da o 
tempu u orkestru vodi brigu dirigent, a u popularnoj glazbi svirač ritam sekcije. Slušali su i uspoređivali 
različitu mjeru u ulomcima skladbi (A. Vivaldi: 3. st. Koncerta br. 2 (Ljeto), J. Strauss, ml.: Tritsch-
tratsch polka, G. F. Händel: Alleluia iz oratorija Mesija) i zaključili da mjera predstavlja nizanje doba 
(otkucaja) tijekom protjecanja vremena. Izveli su Ritamsku igru jeke i zaključili da je ritam niz tonova i 
stanki različitog trajanja. Naučili su metodom po sluhu pjevati pjesmu Čujem ritam Ch. Browna. Slušali 
su skladbe i uočili karakteristične ritmove: motoričan ritam (Badinerie iz Suite za flautu i orkestar u 
h-molu J. S. Bacha), ritam triole (1. st. Sonate za klavir u cis-molu, op. 27, br. 2 (Mjesečina) L. van 
Beethovena), ritam tanga (ariju Carmen L’amour est un oiseau rebelle (Habanera) iz opere Carmen 
G. Bizeta). Zaključili su da je vrijeme najvažnije obilježje glazbe, tj. Da skladatelj organizira vremenski 
protok kroz tempo, metar i ritam. 
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PROJEKT: 6 Božićnim pjesmama putujemo Hrvatskom održan u okviru 10. Glazbenih svečanosti 
Akademije za umjetnost i kulturu u Osijeku
Sudionici: studenti 4. godine Preddiplomskog sveučilišnog studija Glazbena 

pedagogija

učenici OŠ Frana Krste Frankopana u Osijeku
Vrijeme, mjesto i 
trajanje:

prosinac, 2016.; OŠ Frana Krste Frankopana u Osijeku; 45 min.

Predmet u okviru kojeg 
se realizirao projekt:

Pedagoška praksa nastave teorijskih glazbenih predmeta

Očekivani ishodi učenja 
u okviru predmeta:

napomena: vidi PROJEKT 1

Sažetak

Uz primjenu metodičkih znanja i vještina studenti su s učenicima aktivno slušali hrvatske božićne 
pjesme pomoću audio i video zapisa (Na salašu kod Betlema; Klanjam ti se Kraljiću; Dođite sad 
mladenci; O kakva svetlost; U to vrijeme godišta; Veseli se, Majko Božja) i metodom po sluhu učenike 
naučili pjevati božićnu pjesmu Tri kralja jahahu. Razgovorom s učenicima došlo se do spoznaja iz 
kojeg kraja Hrvatske potječu upoznate pjesme te su ponovljena glavna geografska obilježja hrvatskih 
krajeva (Slavonija, Baranja, Podravina, Međimurje, Hrvatsko zagorje, Istra, Kvarner, Dalmacija). 
Navedenim projektom ujedno je ostvareno međupredmetno povezivanje, tj. Korelacija sadržaja 
nastave Glazbene kulture i nastave Geografije. 
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va PROJEKT 7: Sunce i glazba u okviru Festivala znanosti na temu Sunce
Sudionici: studenti 4. godine Integriranog preddiplomskog i diplomskog sveučilišnog 

studija za školskoga učitelja 

učenici OŠ Antuna Mihanovića u Osijeku
Vrijeme, mjesto i 
trajanje:

travanj, 2015.; OŠ Antuna Mihanovića u Osijeku; 2x45 min.

Predmet u okviru kojeg 
se realizirao projekt:

Metodika glazbene kulture II

Očekivani ishodi učenja 
u okviru predmeta:

„Objasniti sadržaje metodike nastave glazbene kulture, 

Pjevati i svirati dječje pjesme, 

Provoditi aktivnost slušanja, 

Izvoditi brojalice i glazbene igre, 

Voditi aktivnost sviranja na dječjem instrumentariju, 

Kritički i estetski procjenjivati glazbu, 

Slušati skladbe zadane osnovnoškolskim programom glazbene kulture“ 
(FOOZOS, 2014: 59)

Sažetak

Studenti su uz primjenu metodičkih znanja i vještina s učenicima organizirali aktivno slušanje glazbe, 
učenje pjesme metodom pjevanja po sluhu i izvođenje glazbenih igara. Na početku učenici su 
pomoću video zapisa upoznali uvod simfonijske pjesme Tako je govorio Zarathustra R. Straussa koji 
je glazbena podloga izlasku sunca u početnim kadrovima filma Odiseja u svemiru. Zatim su aktivnim 
slušanjem uočavali glazbeno-izražajne sastavnice u skladbi Jutarnje raspoloženje iz suite Peer Gynt 
E. Griega. Metodom po sluhu naučili su pjevati pjesmu Dobro jutro A. Dedića i uvježbati glazbenu igru 
s pjevanjem uz navedu pjesmu. Pomoću video zapisa upoznali su se s klasičnim baletom (L. Delibes: 
Ples satova iz baleta Coppelia), a potom su saznali da je za nastanak klasičnog baleta zaslužan Luj 
XIV (Kralj Sunce) koji je osnovao Académie Royale de la Danse, tj. Prvu besplatnu državnu školu 
baleta. Učenici su se pomoću video zapisa upoznali s „glazbom“ koju stvara sunce tijekom solarnih 
eksplozija. Aktivnim slušanjem uočavali su glazbeno-izražajne sastavnice u 1. st. Male noćne muzike 
W. A. Mozarta i pogledali video zapis zalaska sunca uz skladbu Serenada F. Schuberta. Na kraju je 
izvedena glazbena igra Dan-noć.
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PROJEKT 8: Valovi u glazbi u okviru Festivala znanosti na temu Valovi
Sudionici: studenti 4. godine Integriranog preddiplomskog i diplomskog sveučilišnog 

studija za školskoga učitelja 

učenici OŠ Franje Krežme u Osijeku
Vrijeme, mjesto i 
trajanje:

travanj, 2014.; OŠ Franje Krežme u Osijeku; 2x45 min.

Predmet u okviru kojeg 
se realizirao projekt:

Metodika glazbene kulture II

Očekivani ishodi učenja 
u okviru predmeta:

napomena: vidi PROJEKT 7

Sažetak

„Valovi u glazbi“ bili su polazište studentima da učenike metodom po sluhu nauče pjevati pjesmu 
Maestral I. Stamaća, uvježbaju s njima glazbenu igru s pjevanjem uz navedu pjesmu, vode ih kroz 
aktivno slušanje skladbe Barkarola J. Offenbacha, a potom i gledanje video zapisa iste. Zajedno s 
učenicima zaključeno je da je zvuk prirodni val, odnosno da se glazba sastoji od tonova (i šumova). 
Razgovorom s učenicima došlo se do osobina tona, tj. Visine, trajanja, jačine i boje. Slušnim 
primjerima „zadarskih orgulja“, tonova različitih visina, trajanja, glasnoće i boja tona (slušnim 
primjerima glazbenih instrumenata – violine, viole, violončela, kontrabasa) ilustrirane su osobine 
tonova. S učenicima su izvedene glazbene igre Visina tonova, Tko pjeva i Ritamska igra jeke koje se 
temelje na osobinama tonova te glazbena igra Dirigent uz skladbu Barkarola.

Tablica 1. Prikaz projekata održanih u okviru nastave  
glazbeno-pedagoških predmeta

U tablici 1 za svaki projekt navedeni su sudionici, vrijeme, mjesto i trajanje 
projekta, predmet okviru kojeg se realizirao projekt, ishodi učenja predme-
ta i kratak opis (sažetak) projekta. U opisu projekta istaknute su glazbene 
aktivnosti i sadržaji koje su studenti realizirali s učenicima. Po završetku 
svakog projekta slijedila je evaluacija od strane uključenih studenata koja 
se odnosila na njihovo mišljenje o tome je li im sudjelovanje u projektima 
pomoglo kao budućim nastavnicima i na njihov osobni doživljaj projekta. 
Neka od mišljenja studenata uključenih u projekte prikazana su u tablici 
2. 
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Sudjelovanje u projektu bilo je vrlo poučno, korisno i kvalitetno budući da smo na fakultetu tek sljedeću 
godinu dobili pedagošku praksu te nam je projekt pomogao suočiti se s našim budućim pozivom 
nastavnika glazbe. Također, uvidjela sam kako je izuzetno važno kreativno i pomno isplanirati projekt 
kako bi učenicima bio zanimljiv. Jedna od najbitnijih i najistaknutijih stavki kroz sudjelovanje u projektu 
i velika pomoć u daljnjem pedagoškom radu jest zauzimanje stava učitelja i prenošenje znanja na 
učenike primjenom odgovarajućih metodičkih postupaka. 
Zrinka 

Sudjelovanje u projektu bio je moj prvi susret s učenicima. Važno je bilo motivirati učenike i ostvariti 
interakciju putem koje smo došli do kvalitetnih rezultata te se pridržavati metodičkih postupaka tijekom 
aktivnosti. Projekt je bio i pokazatelj stjecanja metodičkih kompetencija, koje su neizostavne za svakog 
glazbenog pedagoga. Učenici su radosno prihvatili i izveli aktivnost koju sam organizirala, prihvatili su 
mene kao njihovog trenutnog učitelja, što mi je dalo dodatnu motivaciju za ustrajnošću i težnjom kako 
bih sebe oformila u sve ono što opisuje i karakterizira glazbenog pedagoga sa svih aspekata.
Valentina 

Moram istaknuti kako sam ranije bila jako sramežljiva i puna sumnji u samu sebe i svoje znanje 
prilikom održavanja probnog sata pred kolegama. Kada sam saznala kako ću u okviru projekta 
morati organizirati i izvesti nastavnu aktivnost ispred dvadesetak učenika i nekoliko profesora glazbe, 
shvatila sam da nema mjesta sumnji i strahu, kao što nemam ni drugog izbora. Svladavši strah i 
sumnje u samu sebe, puno lakše mi je bilo kasnije organizirati nastavu, primjenjivati i prenositi stečeno 
fakultetsko znanje.
Ivana 

Sudjelovanje u projektima pružilo mi je nova znanja i kreativne metode rada koje je potrebno 
primjenjivati u neposrednom odgojno-obrazovnom radu s učenicima, a uvjet su za ostvarivanje 
kvalitetne nastave. Projekti su doprinijeli razvijanju mojih organizacijskih, prezentacijskih i 
komunikacijskih vještina, stjecanju samopouzdanja pri javnom govoru, prilagođavanju razrednom 
ozračju i vještine rada u timu. Pored toga, postala sam bogatija za iskustva i uspomene više, a 
odlučnost za radom u školi kao učiteljice glazbene kulture postala je još jasnija.
Jelena 

Kao budućoj učiteljici glazbene kulture sudjelovanje u projektu mi je pomoglo utoliko što sam uvidjela 
važnost isticanja hrvatskih skladatelja i njihovog stvaralaštva. Učenici se lakše mogu poistovjetiti 
s nekim tko je iz našega grada i samim time im je to bliže i zanimljivije. Shvatila sam da trebamo 
isticati kvalitete koje su oko nas, kako u drugim djelatnostima tako i u glazbenom obrazovanju. 
Tijekom sudjelovanja u projektu osjećala sam se ispunjeno zbog kvalitete odnosa s učenicima koji se 
događao tijekom nastave. U tome sam osvijestila očekivanja svog budućeg poziva, koji podrazumijeva 
odgovornost, ali i suradništvo i ljepotu koju nosi. Samim time stekla sam i metodička znanja i vještine 
koje su mi pomogle u daljnjem radu, shvativši da je učiteljev zadatak stvoriti radnu klimu i dobar 
ugođaj u razredu te staviti učenika u centar poduke.
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Valentina 

Nakon održanog prvog projekta shvatila sam kako je važno učenike upoznati s kvalitetnom glazbom, 
koju su možda imali prilike i ranije čuti, no nisu znali tko ju je skladao i kako se zove. Bila mi je 
fascinantna učenička osviještenost, kada su otkrili skladatelje, odnosno tko „stoji” iza njihovih omiljenih 
glazbenih isječaka. Drugim projektom sam i sama obogatila znanje o kulturnoj baštini grada Osijeka 
i osvijestila važnost njegovanja kulturne baštine određenoga kraja koju treba čuvati i poučavati u 
školama. Sudjelovanje u projektima tijekom studija smatram bitnim jer sam spoznala koliko se toga 
krije iza organizacije i realizacije uspješnog projekta. Shvatila sam da je izuzetno važno izabrati 
pristupačnu temu, učiniti ju zanimljivom te ju prezentirati publici (učenicima) u najboljem svjetlu. Stoga 
imam u vidu da organizaciji projekta ne treba pristupati olako već mu se treba potpuno posvetiti kako 
bi projekt bio uspješan.
Goran 

Sudjelovanje u projektima pomoglo mi je prepoznati vlastite sposobnosti, znanja i vještine. Iako 
sam strahovao od neuspješnosti projekti su doprinijeli da se kod mene, a i drugih studenata, razvije 
pozitivan stav prema glazbi i glazbenoj nastavi. Naučili smo kako da nastavu glazbe učinimo 
zabavnom i postali smo svjesni koliko toga smo naučili. Shvatio sam da sam osposobljen za uspješno 
izvođenje nastave glazbene kulture i da ću ući u razred siguran, spreman i otvoren za učenje svega 
onoga što me u budućnosti tek čeka. 
Jelena 

Nakon sudjelovanja u projektu shvatila sam da posao učitelja zahtjeva puno pripremanja, no to nije 
umanjilo ljepotu mog budućeg poziva. Veseli me činjenica da mogu utjecati na odgoj i obrazovanje 
tako male djece. Također, veseli me kada vidim djecu s osmijehom jer im je bilo lijepo u školi. Kada 
sam tijekom projekta vidjela rezultate učenika, a i svoje, to mi je bio poticaj da u budućnosti radim na 
sebi još više. Osvijestila sam kako mi je lijepo raditi s djecom. Projekt mi je bio poticaj da se trudim još 
više i da težim u budućnosti tome da učenicima svaki moj sat bude što zanimljiviji. 

Tablica 2. Mišljenje studenata uključenih u projekte  
glazbeno-pedagoških predmeta

Rasprava i zaključak

S obzirom na prvo istraživačko pitanje koje je glasilo Hoće li primjena 
projektne metode omogućiti ostvarivanje odgojno-obrazovnih ishoda učenja 
glazbeno-pedagoških predmeta? Možemo iz mišljenja studenata zaključiti 
da su ostvareni ishodi učenja. Naime, studenti ističu:

• da su stekli nova znanja i usvojili kreativne metode rada potreb-
ne za ostvarivanje kvalitetne nastave,
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va • da su razvijali organizacijske, prezentacijske i komunikacijske 
vještine te razvijali metodičke kompetencije primjenom meto-
dičkih postupaka,

• da su stekli znanja i vještine organiziranja nastave u kojoj su 
primjenjivali stečena znanja i prenosili ga učenicima,

• da je sudjelovanje u projektima za njih bilo poučno i korisno te 
pomoć u daljnjem nastavničkom radu,

• da su im projekti pomogli u osvještavanju znanja i vještina koje 
posjeduju te budućeg poziva kao nastavnika glazbe. 

Hoće li primjena projektne metode omogućiti veće zadovoljstvo i samopouz-
danje studenata? Je bilo drugo istraživačko pitanje koje smo postavili prije 
istraživanja. Iz odgovora studenata može se zamijetiti:

• da im je sudjelovanje u projektima pružilo dodatnu motivaciju 
da postanu kvalitetni glazbeni pedagozi,

• da su bili zadovoljni ostvarenim aktivnostima i naučenim sadr-
žajima koji su za njih, kao i za učenike, bili novi, a realizirali su 
ih u okviru projekta,

• da je sudjelovanje u projektima doprinijelo njihovom većem 
samopouzdanju za organiziranje nastave glazbe, ali i budućih 
vlastitih projekata,

• sramežljivim i nesigurnim studentima projekt je bio poticaj 
svladavanju sumnji i strahova u vlastite sposobnosti i osvješta-
vanja posjedovanja vlastitih pedagoških kompetencija.

Iz navedenih rezultata, može se zaključiti, da je projektna metoda u skladu 
sa zahtjevima paradigme nastave usmjerene na studenta i da omogućuje 
iskustveno učenje. Također, projekti realizirani u okviru glazbeno-pe-
dagoških predmeta omogućili su ostvarivanje zadanih ishoda učenja sa 
svrhom razvijanja i stjecanja stručnih i pedagoških kompetencija stude-
nata. Od sveučilišnih nastavnika očekuje se poznavanje i razumijevanje 
suvremenih zahtjeva i posebnosti te didaktičko-metodičkih pretpostavki 
kvalitetnog planiranja, organiziranja i izvođenja sveučilišne nastave, odno-
sno organiziranje i realiziranje nastavnog procesa usmjerenog na studenta 
(Čižmešija i sur., 2018; Barnes, 1994). Projektna metoda zasigurno može 
doprinijeti navedenim zahtjevima. Matijević (2008) ističe da bi bilo teško 
ostvariti važne pedagoške ciljeve bez raznovrsnih individualnih i skupnih, 
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razrednih ili školskih projekata. Složili bismo se s njim i pridodali projekte 
koji se mogu i trebaju realizirati na visokoškolskim ustanovama, a pogoto-
vo onima na kojima se obrazuju budući nastavnici od kojih se očekuje da 
ih i sami realiziraju s učenicima u svojoj odgojno-obrazovnoj praksi. Na 
sveučilišnim nastavnicima leži odgovornost da ih organiziraju i realiziraju, 
odnosno odgovorni su za svoj nastavnički rad i cjeloživotno usavršavanje 
u području nastavničkih kompetencija kako bi mogli odabrati i primije-
niti odgovarajuće nastavne strategije, metode i postupke koji će omogućiti 
aktivno učenje studenata. 

Literatura

AUKOS – Akademija za umjetnost i kulturu u Osijeku (2020a). Izvod iz studijskog 
programa Preddiplomski studij Glazbena pedagogija. Osijek: Sveučilište Josi-
pa Jurja Strossmayera u Osijeku, Akademija za umjetnost i kulturu u Osijeku, 
Odsjek za glazbenu umjetnost.

AUKOS – Akademija za umjetnost i kulturu u Osijeku (2020b). Izvod iz studijskog 
programa Diplomski studij Glazbena pedagogija. Osijek: Sveučilište Josipa 
Jurja Strossmayera u Osijeku, Akademija za umjetnost i kulturu u Osijeku, 
Odsjek za glazbenu umjetnost.

Barnes, J. (1994). Higher Education Staff Development: Directions for the 21st Cen-
tury. Paris: UNESCO. 

Biggs, J. (2003). Teaching for Quality Learning at University. Buckingham: Open 
University Press.

Bruner, J. (2000). Kultura obrazovanja. Zagreb: Educa.

Chard, S. C. (2011). The Project Approach. A Study Guide. The Project Appro-
ach (Web page). Preuzeto s: http://projectapproach.org/wp-content/uplo-
ads/2014/10/Project-Approach-Study-Guide.pdf, 24.08.2020.

Church , R. L. i Sedlak, M. W. (1976). Education in the United States: An interpre-
tative history. New York: Free Press.

Cremin , L. A. (1961). The transformation of the school: Progressivism in American 
education, 1876-1957. New York: Knopf.

Čižmešija, A., Diković, M., Domović, V., Đorđević, M., Jukić, R., Kolić-Vehovec, S., 
Koludrović, M., Ledić, J., Lončar-Vicković, S. i Luketić, D. (2018). Priruč-
nik za unapređenje kompetencija nastavnika u visokom obrazovanju. Zagreb: 
Ministarstvo znanosti i obrazovanja.

FOOZOS – Fakultet za odgojne i obrazovne znanosti u Osijeku (2014). Integrira-
ni preddiplomski i diplomski sveučilišni učiteljski studij. Osijek: Sveučilište 



384

3.
 M

eđ
u

n
ar

o
d

n
i 

zn
an

st
ve

n
i 

i 
u

m
je

tn
ič

ki
 s

im
p

o
zi

j 
o

 p
ed

ag
o

g
iji

 u
 u

m
je

tn
o

st
i 

| 
In

o
va

ti
vn

e 
m

et
o

d
e 

p
o

u
ča

va
n

ja
 u

 u
m

je
tn

ič
ko

m
 p

o
d

ru
čj

u 
| 

Z
b

o
rn

ik
 r

ad
o

va Josipa Jurja Strossmayera u Osijeku, Fakultet za odgojne i obrazovne znanosti 
u Osijeku.

Glasson, G. i Lalik, R. (1993). Reinterpreting lhe learning cycle from a social con-
structivist perspective: a qualitative study of ‘teaers’ beliefs and practices. Jo-
urnal of Research in Science Teaching, 30, 187-207.

Good, T. L. i Brophy, J. E. (2003). Looking in Classrooms. Boston: Allyn & Bacon.

Jones, B. F., Rasmussen, C. M. i Moffitt, M. C. (1997). Real-life problem solving.: A 
collaborative approach to interdisciplinary learning. Washington, DC: Ame-
rican Psychological Association.

Katz, L. G. i Chard, S. (2000). Engaging children’s minds: The project approach 
(2nd ed.). Norwood, NJ: Ablex.

Kilpatrick , W. H. (1918). The project method. Teachers College Record, 19, 319-335.

Knoll, M. (2014). Project Method. Project Method. U: Encyclopedia of educatio-
nal theory and Philosophy (ur. Phillips, C. D.), Thousend Oaks CA: Sage, 
665-669.

Matijević, M. i Radovanović, D. (2011). Nastava usmjerena na učenika. Zagreb: 
Školske novine.

Matijević, M. (2008). Projektno učenje i nastava. U: Nastavnički suputnik (ur. Dran-
dić, B.), Zagreb: Znamen, 188-225.

Meyer, L. (2001). New challenges. Education Week, 20(35), 49-64.

LZMK – Leksikografski zavod Miroslav Krleža (2020). Projektna metoda. Hr-
vatska enciklopedija, mrežno izdanje. Leksikografski zavod Miroslav Kr-
leža. Pristupljeno 22. 8. 2020.: http://www.enciklopedija.hr/Natuknica.
aspx?ID=50581, 24.08.2020.

LZMK – Leksikografski zavod Miroslav Krleža (2012). Projekt. Proleksis enciklope-
dija, mrežno izdanje. Leksikografski zavod Miroslav Krleža. Pristupljeno 22. 
8. 2020.: https://proleksis.lzmk.hr/42715/

Röhrs, H. (1977). Die progressive erziehungsbewegung: Verlauf und auswirkung der 
reformpädagogik in den USA. Hannover: Schroedel.

Terhart, E. (2001). Metode poučavanja i učenja. Uvod u probleme metodičke orga-
nizacije poučavanja i učenja. Zagreb: Educa.

Terhart, E. (2003). Constructivism and teaching: a new singmo f general didactics? 
Journal of Curriculum Studies, 35(1), 25-44.

Thomas, J. W. (2000). A review of research on project-based learning. San Rafael, 
CA: Autodesk Foundation.

Thomas, J. W., Mergendoller, J. R. i Michaelson, A. (1999). Project-based learning: 
A handbook for middle and high school teachers. Novato, CA: The Buck 
Institute for Education



385

3
rd In

tern
atio

n
al S

cien
tific an

d
 A

rtistic S
ym

p
o

siu
m

 o
n P

ed
ag

o
g

y in th
e A

rts | In
o

vative M
eth

o
d

s o
f Teach

in
g in A

rts | C
o

n
feren

ce P
ro

ceed
in

g
s B

o
o

k

PROJECT METHOD IN UNIVERSITY TEACHING  
OF MUSIC-PEDAGOGICAL SUBJECTS IN 
ACCORDANCE WITH THE PARADIGM OF  
STUDENT-CENTERED TEACHING

Abstract

Higher education institutions should enable the organization of university teach-
ing in which students are encouraged to take an active role in the learning process, 
which means that today the dominant singmo f teaching in higher education insti-
tutions should be student-centered teaching. Also, student evaluation and assess-
ment should be in line with student-centered teaching paradigm, which means that 
learning process itself is evaluated, ie student activity, and not exclusively adopted 
facts or finished work accomplished by student. Student-centered teaching has not 
yet been sufficiently recognized and accepted in the practice of university teach-
ing, and traditional teaching, ie subject-oriented or teacher-centered teaching, is still 
widely represented. University teacher is responsible for his / her teaching work and 
continuous improvement in the field of teacher competencies in order to be able to 
select and apply appropriate teaching strategies, methods and procedures that would 
enable active student learning. The project method sin line with the requirements of 
student-centered teaching paradigm and enables experiential learning. This paper 
will present several examples from practice in the period from 2014 to 2019, ie the 
implementation of the project method in university teaching of music-pedagogical 
subjects: Methods of teaching theoretical music subjects, Pedagogical practices of teaching 
theoretical music subjects, Methods of teaching music in general education schools I and 
Methods of teaching music culture II. Students of Music Pedagogy and Teacher Train-
ing in Osijek were involved in preparation and implementation of music pedagogical 
projects under the following names: Music and play, Film music, Creativity of Franjo 
Krežma as a contribution to the „European year of cultural heritage 2018“, Tempo, 
Time and music, We travel to Croatia with Christmas songs, Sun and music and Waves 
in music. These projects have enabled the realization of set learning outcomes of mu-
sic-pedagogical subjects with the purpose of developing and acquiring professional 
and teaching competencies of students.

Keywords: teaching of music-pedagogical subjects, student-centered teaching, pro-
ject method, students.
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DEVISING A METHOD OF TEACHING  
ARTIST INTERVIEW TO CONSERVATION-
RESTORATION STUDENTS

Pregledni rad /
Reviw paper

UDK 37.091.313:7

Abstract

An artist interview is an effective tool in the collection of information about art-
works, from the materials and methods of their making to how they are intended to 
look. This information is essential in the planning and execution of conservation-res-
toration treatments, as well as for the proper care and display of art. The first part of 
this paper presents a historical background to the idea of collecting information from 
the artists themselves that can help guide conservation-restoration decisions. The sec-
ond and most extensive part of the paper provides a description of the development 
of a method to teach artist interview to students. As a part of this process, two Split-
based conceptual artists, Vedran Perkov and Viktor Popović, were interviewed. To 
illustrate the nature and the amount of information that can be collected through an 
artist interview, a summary of the two interviews with Perkov is provided.

Keywords: artist interview, conservation-restoration, conservation-restoration edu-
cation, contemporary art, Vedran Perkov

87 University of Split, Arts Academy, Split, Croatia; sagita.sunara@gmail.com
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– So, when someone from the twenty-fifth century looks back, there’ ll 
be a void in contemporary art, as we won’t be able to preserve anything! 

– No, there won’t be a void, that’s why you’re studying. 

Excerpt from an interview with conceptual artist Vedran Perkov

Introduction

Croatia has three study programmes in conservation-restoration, offered 
by the universities in Split, Zagreb and Dubrovnik. Although each of these 
programmes offers several fields of specialization, such as easel painting 
and polychrome wood conservation-restoration, conservation-restoration 
of stone, paper, textiles and so on, students interested in the conserva-
tion-restoration of modern and contemporary art cannot pursue this in an 
individualized way.

One could argue that such a situation is aligned with the needs of the 
labour market in Croatia. After all, there are only a few modern and con-
temporary art museums in the country and big private collectors are rare. 
Although it would be hard for a conservator-restorer of modern and con-
temporary art to get a full-time position in a museum or at the national 
institute for conservation-restoration at the present moment, the need for 
expert aid in this field will surely grow. The cultural heritage of the twen-
tieth and the twenty-first century is extremely rich. Many of the materials 
used by artists are inherently unstable and media technologies age rapidly. 
It is reasonable to expect that current conservation-restoration students 
will, during their professional careers, come into contact with works of art 
dating to the past and the present century. They will be expected not only 
to treat these artefacts but also to raise public awareness concerning their 
care and maintenance. It is therefore necessary to integrate topics related 
to the preservation of modern and contemporary art into university study 
programmes and to familiarize students with the challenges they will be 
facing in the (not too distant) future.

In this paper I will discuss one of the strategies for preservation of the 
twentieth- and the twenty-first-century artistic heritage, namely inter-
viewing artists. Artists hold vital information on how the artworks are 
made and how they are supposed to look. This information is crucial for 
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an effective tool for collecting this information.

Since artist interview is not a well-known topic among Croatian heritage 
educators and professionals, in the first part of this paper I will provide a 
historical background to the idea of collecting information from the art-
ist for the purpose of (future) preservation of his/her work(s). I will then 
give a comprehensive description of a method that I developed to teach 
artist interview to conservation-restoration students at the Arts Academy 
in Split. The method was developed over a three-year period, and included 
interviewing two conceptual artists from Split: Vedran Perkov and Viktor 
Popović. Using two interviews with Perkov as an example, I will explain 
the importance and value of the artist interview as a research tool.

Collecting information from the artist: from interest in the 
materials to interest in artist’s intention

Concern for artists’ materials and techniques started to increase in the 
nineteenth century. Many conservation-restoration manuals of that time 
express their worries about the durability of contemporary artworks due 
to the faulty materials and techniques used in their creation. In 1870, for 
example, Holyoake writes: “Enough has been said (…) as to the indiffer-
ence in the use of materials which has characterised the English school of 
painting. Artists of eminence have been known to use any materials that 
would produce a given effect – notwithstanding the result might be tran-
sient. This practice is moreover, an unconscious fraud upon the purchasers 
of pictures.” (Holyoake, 1870: 73) Sir Joshua Reynolds was especially no-
torious for his “fatal experimental practice” that had, even during his life-
time, “destroyed a great number of his finest works”. (Mogford, 1851: 7)

The twentieth century saw many initiatives the goal of which was to collect 
information on artists’ materials and techniques. Weyer and Heydenreich 
report on several questionnaire projects in Germany and Switzerland that 
aimed at collecting data on how artworks are made. According to these 
authors, German art historian Franz Friedrich Ernst Büttner Pfanner zu 
Thal was, in the early 1900s, the first person systematically to question 
artists about the materials and techniques that they use. He was, however, 
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not very successful, as only three out of two hundred artists returned his 
questionnaire. (Weyer and Heydenreich, 2005: 385)

In 1939 the Manuel de la Conservation et restauration des Tableaux was 
published. The English edition of the book, Manual on the Conservation 
of Paintings, came out a year later. Its authors, a group of international 
experts in the field of art conservation, wrote that “considerable progress 
would be realised in the conservation of present-day paintings if the artists 
could be prevailed upon to attach to their pictures a record of the materi-
als which they have used and the methods adopted for the execution and 
varnishing of their paintings.” They went on to say that “buyers of modern 
pictures should ask for this information or, indeed, make it a condition of 
purchase. This documentation,” they concluded, “would help to raise the 
standard of technique and to reduce the necessity of having to resort to 
treatment in the future.” (International Institute of Intellectual Coopera-
tion ; International Council of Museums, 1997: 146)

Also in 1939, Dutch artist Georg Rueter, secretary to the City of Am-
sterdam’s supervisory and advisory commission on paintings, sent out a 
questionnaire to artists whose works had been purchased by the Stedelijk 
Museum Amsterdam. In his letter Rueter noted that for “possible clean-
ing, varnish removal, lining or restoration, the knowledge of the used ma-
terials and the working practice by the painter is of great importance for 
the future preservation of the work.” (Hummelen, 2005: 22; Hummelen 
and Scholte, 2012: 41) His interest was not only in artists’ materials and 
techniques but also in their aesthetic choices and intentions. His question 
on the use of varnish illustrates this point best: “[A]side from the matt 
appearance which many wish to achieve, and which would be lost follow-
ing the application of the wrong type of varnish,” he writes, “a painting 
in gouache, light tempera, etc., would be drastically altered by the use 
of a varnish which is not as the artist desired.” (Hummelen, 2005: 22) 
Familiarity or lack of it with artists’ intentions was to give rise to great 
controversies in the decades to come. Although concern over the materials 
and techniques that artists use dramatically increased in the first half of 
the twentieth century, it was not until the 1970s and the 1980s that initi-
atives aimed at collecting and archiving information from the artists were 
started. Unfortunately, there is no comprehensive list of these projects or 
a review of the literature on the topic. We know that some of these early 
initiatives were carried out by Danièle Giraudy, Erich Ganzert-Castrillo, 
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va Heinz Althöfer, Hiltrud Schinzel, Emil Bosshard, Wilhelm Stebler and 
Ivo Mohrmann. The conservation-restoration department of Birmingham 
Museum and Art Gallery, for example, started collecting information 
from the artists whose paintings were in their collection as early as 1972; 
this became a routine procedure during the examination of the artworks. 
Artists were asked not only about the materials and techniques they used 
but also to express their opinion on the varnishing and glazing of their 
paintings. (Cobbe, 1976) For conservator-restorers it was important to 
know whether these actions would change the aesthetics of the artwork, 
i.e. the appearance that the artist wanted it to have. 

It is interesting to note that in 1972 art historian Ernst van de Wetering 
of the Netherlands’ central laboratory for research into objects of art and 
science interviewed artist friends and collectors of the deceased Italian 
conceptual artist Piero Manzoni (1933–63) in order to gain a better un-
derstanding of his work Achrome, which – at the time – required a con-
servation-restoration treatment. Van de Wetering also wanted to know 
how people who knew and worked with Manzoni would approach the 
conservation-restoration of Achrome. (van de Wetering, 1996: 196–197; 
Hummelen, 2005: 22–23) The Artist’s Technique Data File, a project 
started in the early 1980s by conservator-restorer Joyce Hill Stoner, is an-
other interesting initiative, as it aimed at collecting information from the 
artists, conservator-restorers who were treating modern and contemporary 
artworks, and art historians. (Hummelen and Scholte, 2012: 42)

In 1990 Carol Mancusi-Ungaro started the Artists’ Documentation Pro-
gram, filming interviews with artists in front of their ‘problematic’ works. 
The artists were questioned about the materials and techniques they use, 
as well as about their attitudes towards the preservation of their work(s). 
The idea behind that project, which is still ongoing, was to “record infor-
mation that would assist conservators in future restorative efforts”. (Man-
cusi-Ungaro, 2005: 392)

Towards the end of that decade many national and international collabo-
rative ventures were established for the preservation of modern and con-
temporary art. As a result, methods for collecting information from the 
artists were improved and standardised. At the high-profile international 
symposium “Modern Art: Who Cares?”, which was held in Amsterdam 
in 1997, the artist interview was one of the topics discussed. The Variable 
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Media Initiative, which emerged in 1999 from the Guggenheim Muse-
um’s efforts to preserve its collection of conceptual, minimalist and video 
art, developed a questionnaire that records artists’ opinions on how their 
works should be preserved when their current medium becomes obsolete. 
The International Network for the Conservation of Contemporary Art 
(INCCA) was also established in 1999, one of its goals being to develop 
a network for exchanging information and sharing knowledge and expe-
rience in the field of artists’ interviews. In 2002 INCCA published the 
Guide to Good Practice – Artists’ Interviews.

In the period from 1999 to 2005 the Netherlands Institute for Cultural 
Heritage (ICN) and the Foundation for the Conservation of Modern Art 
(SBMK) interviewed twenty artists. One of the purposes of this project 
was to develop a model that would outline a general structure for artists’ 
interviews. In 1999 Concept Scenario: Artists’ Interviews was published, 
and in 2012 the book The Artist Interview for Conservation and Presenta-
tion of Contemporary Art: Guidelines and Practice.

Gantzert-Castrillo states that “[r]estorers have gradually come to realize 
the need for primary data and to recognize how valuable this data can 
be in finding solutions to the specific problems encountered in conserv-
ing and restoring contemporary art.” (Gantzert-Castrillo, 1999: 127) To-
day, an artist interview is a generally accepted method for the documen-
tation of modern and contemporary art. A lot of different information 
is gathered from the artist: the idea behind the work, the materials and 
techniques used, their meaning, how the work is or should be installed, 
technical requirements for its display, even the artist’s view on (future) 
conservation-restoration treatments.

Incorporating artist interview into the conservation-
restoration study programme offered by the  
Arts Academy in Split

My first encounter with artist interview as a research method in the pres-
ervation of modern and contemporary art was during a fellowship in the 
United States in 2010, at the symposium titled “Collaborations in Con-
serving Time-Based Art”. Around that time, the Conservation-Restoration 
Department of the Arts Academy in Split gave me the task of designing a 
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conservation-restoration study programme. This seemed like a perfect op-
portunity to integrate the topic of artist interview into our teaching.

The course that I created – Methods of Research and Documentation 
in Conservation-Restoration – started in the academic year 2011/2012. 
It was a first-year obligatory course that met for three contact hours per 
week for the 15 weeks of the autumn semester. The course went on until 
the academic year 2018/2019, when two new courses were substituted for 
it: one on written documentation and communication skills in conserva-
tion-restoration, and the other devoted exclusively to artist interviews. (I 
am the instructor for both courses.)

As a part of the Methods of Research and Documentation in Conserva-
tion-Restoration course, I devised a lecture and practice session that famil-
iarizes students with the methodology of interviewing artists and enables 
them to master basic interviewing skills in an authentic situation, i.e. by 
interviewing a ‘real’ artist. Students were introduced to the artist-inter-
viewing model devised by the Netherlands Institute for Cultural Heritage 
and the Foundation for the Conservation of Modern Art (Figure 1). 

Figure 1. Scenario for artists’ interviews  
(source: Concept Scenario Artists’ Interviews)
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According to this model, an artist interview is conducted in several stages. 
Each stage is composed of a group of questions that relate to a specific 
topic: the artist’s creative process, materials and/or techniques, meaning, 
context, conveyance, ageing, deterioration and conservation-restoration.

Two highly acclaimed conceptual artists who live and work in Split, Ve-
dran Perkov (b. 1972) and Viktor Popović (b. 1972), were interviewed as 
a part of the course program. Perkov was interviewed on two occasions. 
The first interview was a so-called case interview, focusing on his dam-
aged piece The Final Frontier. The aim of the interview was to collect in-
formation that can help conservator-restorers decide upon an appropriate 
treatment for that specific work. The second interview with Perkov and 
the interview that was conducted with Popović fall into the category of 
oeuvre interviews. Addressing different groups of the artist’s works, oeuvre 
interviews aim at collecting information about the artist’s creative process, 
the materials he/she works with, his/her working methods and so on, as 
well as capturing the artist’s attitudes towards the presentation and con-
servation-restoration of his/her works.

The process of developing the method to teach artist interview to students 
spanned a period of three academic years (2011/2012 – 2013/2014). The 
unfolding of this process is presented in the following subchapters.

The method applied in the academic year 2011/2012

In the first year of the course one classroom session consisting of three 
activities was devoted to the topic of artist interview. First, students were 
introduced to artists’ interviews through a lecture. The invited artist, Ve-
dran Perkov, then joined students in the classroom, and gave an artist 
talk. The reason I asked Perkov to give an artist talk to the students was 
to compensate for the lack of sample works that would provide a good 
start for a discussion with students. (An artist interview is best conducted 
in the artist’s studio or home; a museum or gallery that holds the artist’s 
work/works is also a good interview location.) Perkov selected twenty rep-
resentative works, mostly installations and sculptures. He briefly described 
each work and explained the idea behind it. His PowerPoint presentation 
included photographs of the works discussed and information about the 
materials and techniques he uses. His talk inspired students to think about 
the challenges his artworks will present to (future) conservator-restorers. 
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him to bring it to the classroom so that students could examine it and 
discuss with him options for conservation and restoration (Figure 2). After 
the talk, students interviewed the artist.

Figure 2. Students examining The Final Frontier with artist Vedran 
Perkov (Sagita Mirjam Sunara, January 2012)

The discussion with the artist started immediately after his talk. Since 
students did not prepare interview questions, they jumped from one topic 
to another. Some issues regarding Perkov’s creative process were briefly 
touched upon, but students were keener to discuss the theoretical frame-
work of conceptual art, the preservation of ephemeral art, and the issue 
of authenticity in the conservation-restoration of contemporary artworks 
in general. Perkov’s damaged sculptural object The Final Frontier, which 
was supposed to be the focus of the conversation, was discussed at the very 
end, and not very extensively.

Analysing the interview, I realized that students’ unfamiliarity with mod-
ern and contemporary art is an issue that needed to be tackled. I also 
realized that the quality of the interview would have been better if the stu-
dents had prepared a list of specific questions instead of asking whatever 
came to their mind, and if they had followed the artist-interviewing model 
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that I presented in the introductory lecture. It also became evident that an 
oeuvre interview would provide more useful information.

The method applied in the academic year 2012/2013

The following academic year I decided to invite Perkov for another inter-
view as I was not content with the amount and the quality of the informa-
tion obtained during the first conversation.

A week before the classroom session I asked students to research his web-
site in order to familiarize themselves with his work. The classroom session 
included five activities. First, I gave an introductory lecture on artists’ 
interviews. This was followed by two presentations by the artist: one on 
conceptual art and the other on his artistic oeuvre. I knew that it would 
be hard to introduce students to conceptual art in one short lecture, but 
Perkov readily accepted the challenge. He had worked at the Painting 
Department of the Arts Academy in Split for over six years and had a lot 
of experience in teaching. After his second talk, in which he presented 
some of his works, I divided the students into two groups. Following the 
concept scenario for artist interviews (Figure 1), the first group had to pre-
pare questions relating to the artist’s creative process and the materials and 
techniques he uses (including their meaning). The second group had to 
prepare questions about the context of Perkov’s works, how his works are 
presented and perceived by the audience, and the effect that damage and 
deterioration (might) have on them. Both groups of students were encour-
aged to question the artist about his views on conservation-restoration. 
The artist brought several exhibition catalogues to the classroom, which 
students could refer to when preparing the interview questions. When 
students said they were ready, the interview started. After the classroom 
session, students were assigned homework: each student was tasked with 
transcribing one segment of the audio recording of the interview.

The second interview with Perkov was more successful. It yielded informa-
tion on where the artist finds his inspiration and how he creates his works. 
The significance of the materials and techniques he uses was investigated. 
The artist’s attitude towards the deterioration and preservation of his art-
works was explored. Some of the students’ questions elicited simple ‘yes’ 
and ‘no’ answers, which should be avoided. The biggest problem, how-
ever, was that the students were strictly adhering to their list of prepared 
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failing to discuss some of the topics he brought in more thoroughly. It was 
clear that the teaching method needed further refinement.

The method applied in the academic year 2013/2014

The next academic year I devoted three classroom sessions to artist in-
terview. The first classroom session included a lecture on the history and 
structure of this type of interview. The interview scenario was explained 
in detail, and sample questions and practical advice for each stage of the 
interview provided. This was followed by an extensive presentation of the 
project related to the research and preservation of the Sisak Steelworks 
Sculpture Park, which includes interviewing the artists who created the 
sculptures, the steelworkers who assisted them, and the people who partic-
ipated in the organization of the Sisak Steelworks Artists’ Colony. (Sunara, 
2018)

The second classroom session started with the screening of two videos 
related to preservation of modern and contemporary art: “Outdoor Paint-
ed Sculpture”, a video by the Getty Conservation Institute that focuses 
on the treatment of Roy Lichtenstein’s sculpture The Three Brushstrokes, 
and “Conserving Calder’s Circus”, a video in which the research team of 
Whitney Museum of American Art presents their findings about Alex-
ander Calder’s sculpture / performance piece Circus. This was followed 
by a lecture about the two interviews that were conducted with Vedran 
Perkov. The interviews were analysed, and students’ attention was drawn 
to the mistakes that were made in the interviewing process. In an email 
I sent them after the lecture, I informed the students that they would 
have to carry out an interview with the artist Viktor Popović. I told them 
that they would work in pairs, and explained which pair would compose 
questions for which interview topic. For their homework, students had 
to explore the artist’s website and read the exhibition catalogues that he 
kindly provided us with in a digital format.

The third classroom session started with two talks by the artist Viktor 
Popović. The first talk focused on the works of artists who are close to 
his artistic sensibility. In the second presentation Popović talked about 
representative works from his oeuvre. Both talks were accompanied with 
PowerPoint presentations that included a lot of image material. After 
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the lecture session, I handed out a print-out with examples of questions 
for each stage of the artist interview, and divided students into pairs. As 
already stated, each pair had to draw up questions related to a specif-
ic topic. The first pair had to formulate questions related to Popović’s 
creative process. The second pair had to come up with questions relat-
ed to his materials, techniques and their meaning. The third pair had 
to explore the wider context of his works. The fourth pair had to pre-
pare questions on conveyance and ageing. The fifth pair had to inquire 
the artist about deterioration. As for the conservation-restoration issues, 
which was the final topic to be covered in the interview, I encouraged all 
students to ask questions. Students were given half an hour to prepare the 
questions. They then interviewed the artist. After the classroom session, 
students were given a homework assignment: like the year before, each 
student had to transcribe one segment of the interview audio recording. 
Through the first two classroom sessions students were thoroughly ac-
quainted with the concept and purpose of the artist interview, as well as 
with the common mistakes made when conducting it. When the invited 
artist came to the classroom, students were already familiar with his work. 
The questions they prepared for the interview were well thought out, so 
the interview managed to provide a good overall picture of the artist’s 
work and thinking. All in all, this method proved highly effective.

The importance and value of artist interview: case example 
of Vedran Perkov

To illustrate the nature and the amount of information that can be collect-
ed through an artist interview, in this chapter I shall present the results of 
the two interviews that were carried out with Vedran Perkov in 2012 and 
2013. Perkov is a conceptual artist, known for his installations, sculptural 
objects and videos. His works have been shown in Croatia and abroad, 
and are included in the collections of major public institutions in Croatia.

What is clear from the beginning of the conversation with the artist is 
that a lot of brainstorming and manual work is involved in each of his 
creations. “For me, the most important aspect of my work is the idea, and 
then this idea is somehow visualized,” he says. In one of his exhibition 
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va catalogues we read that he does not find the appearance of the artwork 
unimportant, but it is not the main thing, either. (Viculin, 2010)

When asked where he finds ideas for his creations, Perkov responded that 
he finds inspiration everywhere, “in newspapers, in music (…) TV, mov-
ies, politics”. Often times it is the place where he exhibits that serves as a 
trigger. His works may refer to the history of that specific place (The Shel-
ter, 2006), the city (works presented at the exhibition “I Didn’t Mean It 
Like That”, 2010) or even the country where the exhibition is held. Perkov 
also derives inspiration from the situations in which he finds himself (We 
Are the Only Two Men at the Exhibition, Radoslav, 2007).

The artist starts by making sketches, usually in the form of digital simu-
lations. He then goes on to create his installations and sculptural objects 
with cardboard, expanded polystyrene, plaster, wooden boards, nylon, 
foil, concrete blocks… Such a choice of materials, he explained, is only 
partially a product of financially restricted circumstances. “These imper-
fect materials are much closer to me, because they are straightforward. 
I showed you a work by Jeff Koons… He uses aluminium, highly pol-
ished – I can’t relate to that material. Plus, the situation we are in, our 
surroundings, it’s all about ‘making ends meet’, improvisation… ‘Making 
ends meet’, that means joining, and in this joining, you always have the 
edge – for me, this edge is where it all happens.”

The materials Perkov works with are essential to the meaning of his pieces: 
“Things appear to be what they are not. An atomic shelter made of card-
board; a spacecraft made of expanded polystyrene…” These materials have 
several layers of meaning. “The consumable nature of the materials that 
the artist regularly uses, such as cardboard and expanded polystyrene,” 
notes curator Barbara Vujanović, “suggests inability or unwillingness to 
complete – a general principle of the functioning of different segments of 
social reality.” (Vujanović, 2011)

Essays from Perkov’s exhibition catalogues provide a lot of useful informa-
tion on his materials and working technique. “Perkov does not use already 
produced, original, mass-produced objects as ready-mades, but redesigns 
the objects and makes them by hand, leaving the seams, the gaps and the 
joins visible,” says curator Ana Dević. (Dević, 2005) Jasminka Babić notes 
that although his constructions are complex and elaborate, he does not 
insist on perfection in the way the work looks. “His objects always remain 
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charmingly imperfect, revealing the true inability of fulfilling their orig-
inal function”. (Babić, 2006) “The bricolage aesthetics in Vedran’s work 
form a good portion of the meaning,” concludes Marina Viculin. (Viculin, 
2010) This aesthetics has been seen as criticism “of the idea of progress, 
methods of modernism and ambitious presentations of perfection.” (Insti-
tute for Contemporary Art Zagreb, 2007)

The durability of the materials holds no importance for Vedran Perkov, 
and he often repeated his view that the idea is more important than the 
material. He explained this using the environmental installation His Maj-
esty’s Folly as an example (Figure 3, 4). If the flags get damaged, he said, 
new ones can be made. They should be red with a yellow or a golden 
image, but the thickness of the canvas or the hues of the colours are un-
important. He said that damaged parts of his installations and sculptural 
objects can be replaced with a material that is not necessarily identical to 
the original. “Let’s say I use two-layer cardboard; it can be replaced with 
three-layer card,” he explained. However, he considered it important that 
new materials are processed in the same way as the original. 

Figure 3. Vedran Perkov, His Majesty’s Folly,  
during the exhibition “One on One” in Split, 2010 
(Photo: Ante Verzotti / courtesy of Vedran Perkov) 
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Figure 4. Vedran Perkov, His Majesty’s Folly,  
during the exhibition “One on One” in Split, 2010  
(Photo: Ante Verzotti / courtesy of Vedran Perkov)

Figure 5. Vedran Perkov, The Shelter, during the exhibition 
“Contemporary Art In Split – New Generation” in Split, 2006  

(Photo: Zoran Alajbeg / courtesy of Vedran Perkov)
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In The Shelter, for example, a real-size fallout shelter made of cardboard 
(Figure 5), it would be important for the blade cuts to be visible. “This 
[cutting cardboard] shouldn’t be done with a machine; it is important for 
the viewer to see that the cutting was done manually and that it took a 
lot of work.”

We returned once again to His Majesty’s Folly to explore what the artist 
would consider an unacceptable degree of damage to his pieces. “The fig-
ure [of the carved portrait heads] would have to be completely lost,” he 
said. “As long as the form is recognizable and the observer can see that 
it represents me, even if it was damaged or a part of it broken off – as in 
antique sculptures – it would still do its job. The idea is important, that 
it’s the portrait of the artist.”

The work that was discussed in greatest detail was The Final Frontier, a 
red nylon model of the Voyager spacecraft that Perkov made for his 2005 
exhibition “Above the Clouds” (Figure 6). The sculpture is quite big (250 
cm long, 150 cm wide and 70 cm high). “It’s a sort of an Enterprise made 
of nylon, attached to a pump with a hose,” says Perkov. “The pump inflates 
the balloon, but because the object is all stitched together and full of holes, 
no sooner is it filled up with air than it deflates.” 

Figure 6. Vedran Perkov, The Final Frontier,  
during the exhibition Above the Clouds in Zagreb, 2005 

(Photo: Marko Tadić / courtesy of Vedran Perkov)
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power and progress, of superficiality wrapped up and presented as a bril-
liant achievement.

In the talk he gave before the interview, Perkov noted: “This whole space-
ship and the ideas imposed – a roughly-assembled thing foisted upon one 
as a high-tech object – that’s what it represents to me. An inflated story 
that leaks air on all sides”.

Perkov provided a detailed description of how this sculpture was creat-
ed. First, he looked for blueprints of the fictional spaceship Enterprise. 
He ‘disassembled’ it, made a lot of sketches, constructed a small model, 
enlarged it, cut out all pieces from a sheet of red plastic and assembled 
them with self-adhesive tape. He said that one could certainly find some 
symbolic meaning in the red of the plastic, but he chose to work with this 
material because he had it to hand; his financial situation at the time was 
not very good. His mother, who is a tailor, stitched the pieces of nylon 
together.

It took him three months to complete The Final Frontier. The work was 
exhibited hanging from the gallery ceiling, to which it was attached with 
a fishing line. The air pump, which was hidden in the gallery pedestal, was 
put on a timer and pumped air every five minutes. After the exhibition, 
the work was stored in his studio.

In 2011 Perkov was invited to exhibit this piece in Belgrade. The curators 
of the exhibition asked him to pack the sculpture in the smallest bag pos-
sible so that it could be transported as hand luggage. The sculpture got 
badly damaged during transport and could not be put on display. The 
artist brought the damaged work to the interview. We unpacked it and 
examined it together. The nylon was very brittle. The object had cracks 
and holes along the fold lines. The hose that connects it to the air pump 
was detached.

During the examination, we discussed strategies for the conservation and 
restoration of this object. Perkov said that the seams should be repaired, 
but the pieces of nylon that form the sculpture should not be sewn togeth-
er perfectly, as they are supposed to leak air. “The story is inflated, but 
it leaks air on all sides,” he repeated. “That’s the idea behind my work.” 
Although patches would be an acceptable way of repairing holes, he would 
not mind having the stitches removed and the damaged pieces of nylon 
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replaced with new ones. He still had some of the red nylon left and was 
willing to give it to conservator-restorers. 

During the interview, one of the students remarked that in the past, artists 
were more concerned about the quality of the materials and the dura-
bility of their works. Contemporary artists, said the student, might not 
even care if their works are preserved or not. Perkov agreed that for a 
number of contemporary artists ephemerality is of great importance. “It 
is important for the work to come into existence and if it perishes – so be 
it.” When asked about the durability of The Final Frontier, he said that 
he was surprised to have been asked to exhibit it for the second time. He 
had made the work for one specific exhibition (“Above the Clouds”) and 
was quite happy that he could show it on that occasion. That fact that his 
work might be damaged beyond repair did not seem to worry the artist 
too much at the time of the interview.

Conclusion

I started my paper with an excerpt from one of Vedran Perkov’s interviews, 
a quote that wonderfully explains why issues dealing with the conserva-
tion-restoration of modern and contemporary art should, to a greater ex-
tent, be incorporated into the conservation-restoration study programmes 
in Croatia: the care and preservation of twentieth and twenty-first century 
works of art will be entrusted to our students, and we need to prepare 
them for these challenging tasks.

The interactive teaching method presented in this paper raises students’ 
awareness of the complexities of documenting and treating modern and 
contemporary works of art, and deepens their understanding and appreci-
ation of the cultural heritage of the twentieth and the twenty-first century. 
As the information collected through artist interviews is relevant not only 
to conservator-restorers, but also to art historians and other researchers, 
this teaching method can also be implemented in study programmes re-
lated to art history and museology.

The data collected through artist interviews should, of course, be archived. 
The archive of interviews with Croatian artists would be an important 
resource for research and conservation-restoration of Croatian contempo-
rary art.
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KONZERVIRANJE I RESTAURIRANJE ŠTAFELAJNIH 
SLIKA – ISKUSTVA S AKADEMIJE LIKOVNIH 
UMJETNOSTI U ZAGREBU

Stručni rad /
Professional paper

UDK 378+7

Sažetak

Na Odsjeku za konzerviranje i restauriranje umjetnina Akademije likovnih umjet-
nosti u Zagrebu studenti upoznaju povijest restauriranja štafelajnih slika – materi-
jale, metode i postupke. Procjenjuju i utvrđuju razloge promjena stanja, usvajaju i 
primjenjuju stručnu terminologiju te planiraju i izvode zahvate na štafelajnim slika-
ma. Uključenost u sve faze rada na zaštićenim kulturnim dobrima neprocjenjivo je 
iskustvo za buduće konzervatore-restauratore. No, prije rada na umjetninama, veliku 
satnicu nastave obuhvaćaju vježbe na probama i simulacijama stvarne problematike, 
osmišljene i unaprijeđivane tijekom niza godina kako bi se studenti što bolje upozna-
li s fizičko-kemijskim karakteristikama materijala specifično razvijenih za konzer-
vatorsko-restauratorsku struku. Ljepila, otapala, materijali za čišćenje, nadoknade, 
rekonstrukciju i reintegraciju oštećenja, restauratorski pribor, alati, različite metode i 
pristupi – sve su to područja kojima mladi konzervatori-restauratori moraju ovladati 
kako bi njihova sveobuhvatna primjena na kompleksnoj, i za svaku umjetninu indi-
vidualnoj problematici bila u skladu sa standardima struke.

Kroz primjere vježbi na probama i simuliranim oštećenjima, studenti stječu vještine 
potrebne za preciznost u radu na štafelajnim slikama. Razumijevanje, razlikovanje, 
odabir i primjena optimalnih materijala, metoda i pristupa za pojedini slučaj očeki-
vani su ishodi kolegija. 

Kroz upoznavanje „alata zanata“, te rada na simuliranim probama, a kasnije i au-
tentičnim umjetninama studenti stječu bogato iskustvo i sigurnost u samostalnom 
provođenju zahtjevnih konzervatorsko-restauratorskih postupaka. Kontinuirano 
unaprjeđivanje suvremenim praksama omogućuju studentima zagrebačke Akademije 

88 Akademija likovnih umjetnosti Sveučilišta u Zagrebu, Hrvatska
89 Akademija likovnih umjetnosti Sveučilišta u Zagrebu, Hrvatska
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kvalitetno uključivanje u rad hrvatskih i svjetskih restauratorskih radionica, muzej-
skih i galerijskih institucija.

Ključne riječi: konzerviranje, obrazovanje, restauriranje, štafelajne slike, vježbe 

Uvod

Devedeset godina nakon osnutka Akademije likovnih umjetnosti u Zagre-
bu (u daljnjem tekstu ALU ZG), točnije 1997. godine, osnovan je sveučiliš-
ni studij Konzerviranja i restauriranja umjetnina, s dva smjera, slikarskim 
i kiparskim. Program studija, koji se izvodi na Odsjeku za konzerviranje i 
restauriranje umjetnina, proizašao je iz potrebe za školovanim stručnjaci-
ma koji bi radili na području obnove i zaštite kulturne baštine. Edukacija 
konzervatora-restauratora podrazumijeva sinergiju mnogih disciplina, po-
znavanje umjetničkih tehnika i materijala, poznavanje povijesno-kultur-
nih okvira i sociološkog konteksta iz kojih je umjetničko djelo proizašlo, 
korištenje alata znanstvenih disciplina koje proučavaju utjecaje na te ma-
terijale i posljedične promjene, te za konzervatorsko-restauratorsku struku 
specifičnih materijala, tehnika i metoda kako bi umjetničko djelo sačuvali 
za buduće generacije. Premda zagrebački studij postoji nešto više od 20 
godina, konzervatorsko-restauratorska struka u Hrvatskoj mnogo je starija 
i počiva na dugogodišnjem iskustvu doajena koji su svoje početke imali 
upravo na ALU, kao umjetnici iz različitih polja. Konzervatorsko-restau-
ratorski studij i njegovi smjerovi temelje se na tradiciji ustanove kao mjesta 
likovnog obrazovanja – simbiozom s primarnim odsjecima ALU (slikarski 
i kiparski). Uska veza s umjetničkim krugom omogućila je prenošenje ve-
likog znanja iz područja raznih likovnih tehnika kako bi konzervatori-re-
stauratori bili što bolje upućeni u kompleksne procese izrade umjetničkih 
djela. Te se umjetničke discipline povezuju s tehničkim i društvenim zna-
nostima u svrhu istraživanja i djelovanja na području kulturne baštine, 
piše Novina (Ukrainčik i sur., 2019: 18). 

O konzerviranju-restauriranju štafelajnih slika

Slikarski smjer studija konzerviranja-restauriranja uključuje rad na objek-
tima zidnog slikarstva, koji se najčešće odvija na terenu, i štafelajnim sli-
kama, koji se najčešće izvodi u prostoru Odsjeka. Štafelajne slike mogu 
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va biti izvedene na različitim nosiocima (platno, drvo, papir, staklo, metalne 
ploče, kamen…), mogu se lako prenositi i uobičajeno su nastale na slikar-
skom štafelaju. Proteklih godina u nastavi i kroz diplomske radove kolegija 
izvedeni su radovi na preko stotinjak slika, najvećim dijelom u suradnji s 
Ministarstvom kulture RH, Gradskim uredom za kulturu Grada Zagreba, 
ali i putem donacija privatnih vlasnika. Radovi su izvođeni u suradnji s 
konzervatorskim odjelima iz čitave Hrvatske te Gradskog zavoda za za-
štitu spomenika kulture i prirode u Zagrebu, navodi Ukrančik (Ukrain-
čik i sur., 2019: 35). Prema silabusu kolegija (Informacijski paket ECTS 
ALU ZG, 2019: 172-174), studenti se kroz predavanja, vježbe, organizaciju 
stručnih radionica (slika 1.), praktičan rad, seminare, stručne prijevode 
i konzultacije, upoznaju s povijesnim i suvremenim materijalima, meto-
dama i konzervatorsko-restauratorskim postupcima, primjenjuju stručnu 
terminologiju, procjenjuju i utvrđuju razloge promjena, te planiraju, do-
kumentiraju i izvode zahvate u svim slojevima slike prema suvremenim 
principima i pristupima (slika 2.).

Slika 1. Studenti na stručnoj 
radionici Nadoknade u platnenom 

nosiocu na štafelajnim slikama, 2020. 
(foto: Barbara Horvat Kavazović)

Slika 2. Diplomski rad, studentica 
Marija Kalmeta u fazi retuša, 2012. 

(foto: arhiv OKIRU)
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Očuvanje starih tehnika i metoda

Razvojem umjetničkih disciplina neke su slikarske i srodne likovne tehni-
ke izašle iz široke upotrijebe, te pale u zaborav, istisnute modernim mate-
rijalima i smjerovima u suvremenoj umjetnosti. Razumijevanje i očuvanje 
danas rijetkih umjetničkih tehnika sastavni je dio obrazovanja konzerva-
tora-restauratora, kako stoji u E.C.C.O.-ovom90 opisu struke unutar Eu-
ropskog kvalifikacijskog okvira (EQF): „Proučavanje i vježbe povijesnih 
tehnika, tehnologije i proizvodnih procesa povezanih materijala potiču se, 
jer promiču veće razumijevanje fizičkih, povijesnih i umjetničkih aspekata 
kulturne baštine.“ (E.C.C.O., 2004: 1). Vrijednost razumijevanja tehnika 
minulih vremena, u arhitektonskom kontekstu, spominje još Eugène-Em-
manuel Viollet-le-Duc u svom djelu Dictionnaire raisonné de l’architecture 
française du XIème au XVIème siècle, 1854. godine (Vokić, 2007: 152-153), 
no njegovi su postulati primjenjivi i za uža područja i tehnike poput pozla-
te, izrade ikona, preparacije platna za slikanje i sl. Istraživanje tih tehnika 
pridonosi razumijevanju prirodnog starenja predmeta, djelovanja vanjskih 
čimbenika propadanja na materiju, prepoznavanju rezultata propadanja i 
njihovoj adekvatnoj sanaciji. 

Promjene na materijalnim kulturnim dobrima, tako i štafelajnim slika-
ma posljedice su međudjelovanja kompleksnih fizičko-kemijskih procesa 
u strukturi umjetničkog djela, iniciranih uvjetima u neposrednoj okolini 
i ovisnima o oscilacijama istih. Te se promjene prihvaćaju kao nužan re-
zultat protoka vremena, koje materiju privodi njenom neizbježnom kraju, 
o čemu je još 1848. godine pisao John Ruskin u svom djelu Seven lamps of 
Architecture (Vokić, 2007: 161), no takav pristup nije uvijek bio zastupan 
tijekom životnog vijeka objekta. Ljudska želja za trajnošću, da se tragovi 
vremena umanje, sakriju, a nekad čak potpuno negiraju dovela je do vrlo 
radikalnih zahvata, koji su na kompleksne načine zadrli u strukturu slike 
i dali svoj doprinos propadanju djela (Keck, 1984). Svaka intervencija na 
umjetnini kojom su se prirodni procesi starenja, propadanja i neizbjež-
nog gubljenja svojstava materijala pokušali suzbiti ostavili su dugoročne 
posljedice, s kojima se današnje generacije konzervatora-restauratora neri-
jetko susreću. Veliko pitanje, koje postavlja i Viollet-le-Duc – što učiniti 

90  European Confederation of Conservator-Restorers Organizations – Europska konfederacija 
konzervatorsko-restauratorskih udruga, krovna organizacija koja okuplja konzervatkorsko-
restauratorske udruge u Europi.
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va s prethodnim, manjkavim restauratorskim intervencijama? Zanimljivo je 
upustiti se u ovu raspravu – razmotriti materijale koji odaju praksu nezna-
nog restauratora, primijetiti vještinu ili manjkavost izvedbe, analizirati sa-
stav materijala upotrijebljenih u postupku, procijeniti obujam intervencije 
na slici. Od Ruskina i Viollet-le-Duca, Aloisa Riegela i Cesarea Brandija, 
do suvremenih teoretičara i praktičara, Chrisa Caplea, Joyce Hill Stoner, i 
hrvatskih doajena poput Ive Maroevića i Denisa Vokića, postavlja se pita-
nje – što možemo, smijemo ili moramo ukloniti, a što poštivati i sačuvati? 
Neminovno je da je razumijevanje postupka izvedenih na slici ključno u 
zauzimanju ispravnog stava pred problemom s kojim smo suočeni kada je 
pred nama prethodno restaurirana štafelajna slika. 

Unutar proteklih 40-ak godina u konzervatorsko-restauratorskoj struci 
uočava se da, jednako kao i povijesnim umjetničkim tehnikama, nekim 
konzervatorsko-restauratorskim metodama prijeti zaborav. Postupci, tre-
tmani i tehnike s vremenom se zbog svog opsega ili manjkavih materi-
jala izbacuju iz prakse – npr. primjena voštano-smolne smjese, retušira-
nje teško reverzibilnim bojama, lakiranje tradicionalnim recepturama, a 
u nekim se slučajevima čitavi postupci dovode u pitanje (Villers, 2004: 
1-15). Kako piše Steven Hackney „ideje se mijenjaju brže nego su pojedini 
konzervatorski tretmani opstaju“ (Hill Stoner, Rushfield, 2012: 438). No-
viteti u načinu lijepljenja, nadoknada i reintegracije oštećenja, novi lakovi, 
nove metode konsolidacije s godinama se nameću kao standard. Kako se 
trendovi, pristupi i standardi mijenjaju, neki tretmani bivaju toliko rijetko 
primjenjivani da se u struci razvijaju strategije revitalizacije tih vještina, 
poput međunarodne inicijative Conserving Canvas zaklade Getty, s ciljem 
razumijevanja postupaka, prijenosa znanja i iskustava na nove generacije.

Obrazovni proces konzervatora-restauratora uključuje svladavanje i prak-
tičnu primjenu širokog spektra metoda na objektima kulturne baštine 
(ENCoRe91, 2014: 5), suvremenih, recentnih, i tradicionalnih, pri čemu su 
neke današnjim generacijama gotovo nepoznate (Breuil, Verbeeck, 2014). 
Održavanje iskustva i znanja nekadašnjih restauratora nužno je u poima-
nju današnjeg pristupa kulturnoj baštini i uvođenja u stručnu praksu na 
ugroženim, i tretiranim objektima, te je jedan od ključnih ciljeva i ishoda 
učenja kolegija na razini studijskog programa. 

91  European Network for Conservation-Restoration Education – Europska mreža za edukaciju 
konzervatora restauratora
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Kako je moguće u obrazovnom procesu prikazati te postupke u praksi, bez 
prethodnog doticaja s umjetninom, sa stvarnim tkivom štafelajne slike, 
načetim zubom vremena? I što kada uživo ne postoji objekt s određenim 
problemom koji student treba svladati – npr. slika sa značajnim ošteće-
njem platnenog nosioca čija bi sanacija uključivala dubliranje92? Svaka je 
slika individualan objekt (E.C.C.O., 2002: 1.) s vlastitom, ponekad kom-
pleksnom poviješću, a rad na stvarnom objektu u svrhu edukacije zahtjeva 
razradu umjerenijeg pristupa s minimumom intervencije (E.C.C.O., 2003: 
2). Opsežni radovi na slici ne smiju biti sami sebi svrha, i etički su neo-
pravdani čak i za potrebe edukacije. U slučajevima kada štafelajna slika 
ne može poslužiti kao sveobuhvatni ogledni primjer, ujedinjujući teorij-
ske, metodološke i etičke strane konzervatorsko-restauratorskog postup-
ka (E.C.C.O., 2004: 1) takvi se postupci i tretmani izvode kroz ciljano 
osmišljene vježbe na simulacijama realnih situacija, u skladu s E.C.C.O.-
ovim smjernicama stručne konzervatorsko-restauratorske prakse unutar 
Europskog kvalifikacijskog okvira (ENCoRe, 2014: 6). Simulacije služe za 
stjecanje sigurnosti i upoznavanje alata i materijala kojima se restaurator 
služio nekada, i danas, jer ne ide se odmah na „živog pacijenta”.

Velik je izazov kako budućim restauratorima predočiti materijalna svoj-
stva, prednosti, mane, primjenjivost i kompatibilnost prirodnih i sintet-
skih materijala, kako konstruirati modele i simulacije i istaknuti bitno. 
Bez vježbi na probama, studenti ne mogu dobiti uvid u paletu mogućih 
situacija s kojima će se susretati, u postupke i materijale koji su korišteni u 
nekad i danas, te u njihovu ispravnu, etičku primjenu u danoj situaciji na 
pojedinom objektu. Razrada vježbi zahtjevan je proces koji se razvijao više 
godina, te se kontinuirano nadopunjuje i modificira. 

Vježbe moraju zadovoljiti više kriterija: moraju biti ponovljive, pružiti mo-
gućnost provedbe i starih i novih metoda, demonstrirati pravilnu primje-
nu raznih materijala, pružiti mogućnost prepoznavanja, raspoznavanja i 
usporedbe, opis karakteristika, obradu, reverzibilnost nakon primjene i 
njihov međuodnos u strukturi štafelajne slike. Rezultati vježbi moraju biti 
razumljivo prikazani, a predstavljaju se na završnoj izložbi studenata na 
kraju akademske godine (slika 3.).

92  podljepljivanje slike ugrožene stabilnosti na novi platneni nosilac (op. a.)
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Slika 3. Studentske vježbe na završnoj izložbi studenata  
(foto: Tamara Ukrainčik)

Mogu se podijeliti na probe/testove, modele i simulacije. 

Testovi i probe uvelike olakšavaju razumijevanje, snalaženje i odabir ade-
kvatnog materijala u tretmanu slike od velikog broja gotovih proizvoda, 
receptura i mogućih kombinacija pripremljenih smjesa za restauriranje. 
Kod ovih vježbi više se uobičajenih i često korištenih materijala nanosi 
usporedno, što na pojedinom objektu kulturne baštine nije moguće pri-
mijeniti, prvenstveno zbog etičkog zahtjeva za minimalnošću intervencije 
i unošenja što manje novih materijala u strukturu slike. 

Kod npr. proba ljepila i njihove reverzibilnosti (slika 4.), kritički se sa-
gledavaju i uspoređuju svojstva adheziva i njihova povratnost primjenom 
različitih otapala. Ljepila se nanose na jednostavnu, neupojnu podlogu, 
npr. staklo, kako bi se što jasnije uočila njihova svojstva poput viskoznosti, 
indeksa loma, hlapljivosti i sl. Ispituje se njihova povratnost primjenom 
često korištenih otapala. Sva opažanja tijekom vježbi zapisuju se u tablice, 
predočuju po dovršetku zadatka, a rezultati se diskutiraju.
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Slika 4. Vježba primjene i reverzibilnosti ljepila  
(foto: Barbara Horvat Kavazović)

Primjer studioznog pristupa problematici slike i testiranju materijala na 
sličan način dobro je ilustriran diplomskim radom Petre Richter. Studen-
tica je pripremila model podloge, sastavom sličan slojevima štafelajne slike 
(slika 5.) i istraživala adekvatan konsolidant za sliku na drvu Poklonstvo 
kraljeva (slika 6. i 7.).

Slika 5. Studentski projekt – probe u tehnici ulja na drvu i facing 
izveden različitim adhezivima (foto: Petra Richter, 2014.)
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Slika 6. i 7. Poklonstvo kraljeva, nepoznati autor, 18./19.st., ulje na 
drvu, 93 x 70,4 x 4 cm, Dijecezanski muzej u Zagrebu, ORKU 245, 

Petra Richter, diplomski rad, 2014. Detalj i cjelina, konsolidacija slike 
i facing slike (foto: arhiv OKIRU, 2014.)

Modeli, inače smanjeni prikazi neke situacije, u slučaju oštećenja u sloju 
osnove na drvenoj dasci u vježbama su izrađeni kao povećani i oblikom 
pojednostavljeni prikaz nedostatka, jer je cilj vježbe priprema, primjena i 
obradivost zapuna u sloju osnove (slika 8.). Studenti sami pripremaju za-
pune (kitove) prema recepturama, nanose ih, obrađuju i bilježe opažanja 
u tablice vježbi.

Slika 8. Vježba na drvenoj daščici, nadoknade u sloju osnove i tablice 
bilješki (foto: Tamara Ukrainčik)
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U svom diplomskom radu istraživanja osnova pripremila je studentica Pa-
tricia Prevarek, kako bi istražila adekvatnu recepturu za izradu nadoknada 
u sloju osnove i način teksturiranja površine zapuna za štafelajnu sliku na 
platnu (slika 9.) prije direktnog rada na maloj i vrlo osjetljivoj štafelajnoj 
slici Bogorodica bezgrešnog začeća s kraja 18. stoljeća (slika 10.).

Slika 9. Model različitih receptura i načina obrade nadoknada u sloju 
osnove za sliku Bogorodica bezgriješnog začeća, Patricia Prevarek, 

diplomski rad (foto: Patricia Prevarek, 2019.)

Slika 10. Bogorodica bezgrešnog začeća, nepoznati autor, 18. st. 
(?), jajčana tempera, 42.2 x 30.5 cm, privatno vlasništvo, Patricia 

Prevarek, diplomski rad, 2019. Detalj, teksturiranje nadoknade u sloju 
osnove (foto: Anamaria Udovičić, 2019.)

Vježbe na simulacijama slike trebaju imati fleksibilnost obuhvatiti i prika-
zati realne probleme u svim slojevima, pružiti mogućnost izvedbe nekih 
starih restauratorskih tehnika usporedno s novim pristupima i rješenjima, 
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va te omogućiti razumijevanje njihovih objektivnih prednosti i mana. Opo-
našaju se oštećenja u sloju platnenog nosioca slike, osnove i boje (slika 
11. i 12.), na kojima se zatim primjenjuju metode sanacije kao na pravom 
objektu – spajanje raspora, isprepletanje niti, strip-lining i izrada zakrpi, 
primjenom različitih materijala i alata (slika 13.). 

Slika 11. i 12. Priprema simulacije oštećenja štafelajne slike na platnu, 
lice i poleđina (foto: Barbara Horvat Kavazović)

Slika 13. Aplikacija zakrpe na platno tradicionalnim ljepilom 
(foto: Barbara Horvat Kavazović)
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Simulacije najbolje predočavaju realni problem koji se susreće pri tretma-
nima na štafelajnim slikama, jer opsežne rekonstrukcije nisu konzisten-
tno dostupne na stvarnim objektima. Zbog toga su izrazito vrijedni oblici 
edukacije konzervatora-restauratora i uvelike olakšavaju razumijevanje, 
snalaženje i odabir adekvatnog materijala.

Jedan od primjera istraživanja adekvatnog pristupa i tretmana stvarnog 
objekta bez opasnosti za izvornu sliku je diplomski rad Lare Kreš, gdje 
je studentica izradila simulaciju slike materijalima što sličnijim izvornoj 
slici93, replicirala oštećenje i testirala različite pristupe sanacije (slika 14., 
15. i 16.). Kako se radilo o posebno zahtjevnom problemu, simulacija je 
služila kao siguran probni primjer, te se uspješan pristup zatim primijenio 
i na izvornom objektu (slika 17.). 

Slika 14. Brodogradilište, nepoznati autor, ulje na platnu, 20. st., 64 x 
94 cm, priv. vlasništvo, ORKU 267, Lara Kreš, diplomski rad, 2014. 
Detalj, izdignuti sloj platna i oštećenja naknadnih slojeva (foto: Lara 

Kreš, 2013.)

93  Izvorni materijali slike su ispitani laboratorijskim metodama i na osnovu rezultata se pristupilo 
izradi simulacije. (op.a.)



418

3.
 M

eđ
u

n
ar

o
d

n
i 

zn
an

st
ve

n
i 

i 
u

m
je

tn
ič

ki
 s

im
p

o
zi

j 
o

 p
ed

ag
o

g
iji

 u
 u

m
je

tn
o

st
i 

| 
In

o
va

ti
vn

e 
m

et
o

d
e 

p
o

u
ča

va
n

ja
 u

 u
m

je
tn

ič
ko

m
 p

o
d

ru
čj

u 
| 

Z
b

o
rn

ik
 r

ad
o

va

Slika 15. Izrada simulacije slike materijalima istovjetnim izvornoj slici 
(foto: Lara Kreš, 2014.)

Slika 16. Detalj simulacije oštećenja (foto: Lara Kreš, 2014.)
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Slika 17. Brodogradilište, nepoznati autor. Detalj oštećenja nakon 
ravnanja, (foto: Lara Kreš, 2014.)

Zaključak

Razumijevanje i očuvanje danas rijetkih umjetničkih tehnika sastavni je 
dio obrazovanja konzervatora-restauratora, no taj pristup proteže se i na 
restauratorske postupke, s kojima se čak i u sklopu svog obrazovanja mlade 
generacije rijetko susreću. Naš pristup održavanja iskustva i znanja koje su 
nekadašnji restauratori posjedovali i prakticirali osposobljava studente vje-
štinama kada će se ubuduće suočavati ne samo s prirodnim promjenama 
na umjetničkim djelima već i s intervencijama restauratora čije su metode 
danas gotovo zaboravljene. 

Kroz niz navedenih vježbi studenti usvajaju analitički pristup problemu, te 
oboružani teorijskim znanjem i iskustvom praktične izvedbe sposobni su 
adekvatno primijeniti postupak na štafelajnoj slici, te u budućnosti izvršiti 
vlastita testiranja novih materijala i prezentirati rezultate prije primjene na 
konkretnim umjetninama. Tako stječu znanje kako procijeniti situaciju i 
donijeti educiranu odluku, te etički i sigurno za umjetninu i sebe provesti 
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va postupak i riješiti kompleksne probleme koje pred njih stavlja prethodno 
restaurirano umjetničko djelo.

Konzervatori-restauratori doprinose razvoju znanja o umjetnosti i kulturi 
kroz razumijevanje materijala i tehnika izrade i zaštite umjetničkih djela, 
vodeći računa o njihovoj budućnosti.
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PAINTINGS – EXPERIENCES FROM THE ACADEMY  
OF FINE ARTS IN ZAGREB

Abstract 

At the Department for Conservation and Restoration of Easel Paintings at the Acad-
emy of Fine Arts in Zagreb, students learn about the history of restoring easel paint-
ings – materials, methods and procedures. They assess and determine the reasons 
for changes in the situation, adopt and apply professional terminology, and plan 
and perform procedures on easel paintings. Involvement in all phases of work on 
protected cultural assets is an invaluable experience for future conservators-restorers. 
Before treatments, a large teaching schedule includes exercises on simulations of real 
problems, designed and improved over a number of years to better acquaint students 
with the physico-chemical characteristics of materials specifically developed for the 
profession. Young conservators-restorers must master diffrent treatments and their 
comprehensive application on complex, and for each work of art individual issues was 
in accordance with the standards of the profession.

Through examples of exercises on rehearsals and simulated impairments, students 
acquire the skills needed for precision in working on easel paintings. Understanding, 
differentiating, selecting and applying optimal materials, methods and approaches 
for a particular case are the expected outcomes of the course. Treatments on simu-
lations, and later on authentic works of art gives students a rich experience oppor-
tunity and security to independently implement complex conservation-restoration 
procedures. Continuous improvement of modern practices enables our students to 
be involved in the work of Croatian and international workshops, museums and gal-
leries, and it is especially important to emphasize the desire for personal professional 
growth, further investment in their own education and career.

Keywords: conservation, easel paintings, education, practice, restoration
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Celestina Vičević, doc.dr.art.94

STVARALAČKA PRAKSA I JOGA – PRIRODAN 
PUT OTKRIVANJA I RAZVIJANJA AUTENTIČNOG 
UMJETNIČKOG IZRAZA

Pregledni rad /
Review paper

UDK 37+7 

Sažetak

Rezultat stvaralačkog procesa trebao bi biti autentičan i izvoran umjetnički izraz. Za 
studente umjetnosti važno je osloboditi se vizualnih shema, razvijati vlastiti senzibi-
litet i likovni rukopis. Stvaranje u tradicionalnim tehnikama, poput grafike, ističe 
ulogu tijela (rukovanje alatima, strojevima itd.) tj. usklađenost svih dijelova bića – 
tijela, uma i duha u procesu stvaranja. Sustavno i vođeno vježbanje tehnika joge po-
maže navedenom usklađivanju, otkrivanju i razvijanju osobne individualne poetike, 
ispunjenju vlastite autentične umjetničke biti. Kako sustavno (samo)razvijati auten-
tičan izraz, senzibilitet, rukopis? Kako se osloboditi utjecaja i šablona koje sputavaju 
originalnost i mogućnost istraživanja? Na koji način uskladiti svoju vizualnu ideju s 
tehnikama, materijalima i alatima tj. medijem izražavanja? Ključna riječ u tom pro-
cesu je svijest i osvještavanje samoga sebe – tijela, uma, emocija, unutrašnje potrebe 
za izražavanjem. Odgovaranje je to na pitanja o onome što želim izraziti i poručiti, 
kome to poručujem te zašto i kako to činim. Preduvjet osvještavanja je razvijanje 
sposobnosti samopromatranja. Joga kao znanost o tijelu, umu i duhu daje metode 
i tehnike koje omogućuju razvijanje svijesti o samome sebi – upoznavanje samoga 
sebe. Osvještavanje se ostvaruje najprije kroz fizičke vježbe, vježbe disanja, vježbe 
samopromatranja, usklađivanje tijela i uma, a zatim i kroz meditaciju samoanalize. 
Najprije osvještavamo svoje tijelo i njegove potrebe; promatramo svoje disanje, um. 
Promatramo vezu pokreta i disanja, utjecaj disanja na naše mentalno stanje i količinu 
misli. Uočavamo kako položaj tijela mijenja naše mentalno stanje. To je stupnjevit 
proces – razvija kondiciju, koncentraciju i sposobnost (samo)promatranja neophodnu 
u umjetničkoj praksi i stvaralačkom procesu. Možemo naučiti i izvježbati kako se 
okrenuti unutarnjem izvoru da bismo ostvarili svoje autentično biće i svoj autentičan 
umjetnički izričaj. Navedene metode joge (asane, pranajame, meditacija) predstavlja-

94 Sveučilište u Rijeci, Akademija primijenjenih umjetnosti, Rijeka, Republika Hrvatska; 
cvicevic@uniri.hr
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va ju postupan, metodičan i prirodan način otkrivanja vlastitog stvaralačkog potencija-
la, autentičnog i slobodnog umjetničkog izraza. U svojoj su kvaliteti svi postupci joge 
blagotvorni i prirodni. Uče nas kako postići svjesnost i dopustiti onom unutarnjem 
da se izrazi. Joga pomaže postići izvornost i autentičnost u životu i u umjetnosti.

Ključne riječi: autentičnost izraza, joga, stvaralački proces, svjesnost, usklađenost

Umjetnost i priroda stvaralačkog procesa

Umjetnost je u svojoj prirodi holistička, tiče se čovjeka i svijeta u cjelini. 
Okrenuta je životu i crpi iz njega, kako unutrašnjeg tako i vanjskog. Zalazi 
u one naše dijelove kojih nismo svjesni i zadire duboko u našu osobnost, u 
emocionalne, mentalne, socijalne i fizičke prostore – u sve ono što imamo 
iskrenu potrebu sami sebi razjasniti, izraziti ili tek otkriti. (Tagore, 2008) 
„Svi imamo isti unutarnji život. Razlika je u prepoznavanju. Umjetnik 
mora prepoznati što je to“ (Martin, A. Preuzeto 1.2. sa https://www.brain-
pickings.org/2014/03/31/agnes-martin-john-gruen-interview/). Umjetnik 
je onaj koji to iznosi van i stavlja pred druge s određenom odgovornošću. 
Glavna odlika stvaralačkog procesa pretpostavlja boravak u tom osobnom 
i unutrašnjem prostoru jer jedino to jamči autentičnost i otkrivanje/razvi-
janje i izražavanje osobne vizije/ideje/smisla. Umjetnost je jezik po sebi, 
i u tom govoru uvijek težimo originalnosti i neponovljivosti, nastajanju 
vlastite poetike. Umjetnost nosi duboku ljudsku vrijednost, ima iscjelju-
jući učinak, predstavlja iscjeljujući izražaj. „Kad kažemo da je umjetnost 
ljudska vrijednost per execellentiam, mislimo na njezinu sveobuhvatnost, jer 
sve čovjekove moći, duševne i tjelesne, sudjeluju u oblikovanju umjetnič-
kog djela. Zato naglašavamo ljudsko u umjetnosti.“ (Kupareo, 1993: 15). 
Stvaralački proces možemo dakle opisati kao sveobuhvatni izraz/izražaj 
ljudskog bića – vrstu samootkrivenja, samospoznavanja, samoiscjeljenja. 
Rezultat tog procesa trebao bi biti iskren i autentičan zapis, što traži dosta 
hrabrosti i sustavno vođenje ako je riječ o početnicima. Za studente um-
jetnosti, koji su na samom početku takve vrste komunikacije sa samima 
sobom, to predstavlja veliki korak u suočavanju s nepoznatim i možda još 
neotkrivenim. Suočavamo se s mnogim stvarima koje ne vidimo, ali osje-
ćamo te ih treba prepoznati. „Umjetnik živi kroz percepciju. Dakle, ono 
što stvaramo je ono što osjećamo. Stvaranje nečega nije samo konstrukci-
ja. Sve je u osjećaju ... sve, u svemu je osjećaj ... osjećaj i prepoznavanje!“ 
(Martin, A. Preuzeto 1.2. sa https://www.brainpickings.org/2014/03/31/
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agnes-martin-john-gruen-interview/). Početni i možda najveći korak je 
prepoznati i osloboditi se naslijeđenih vizualnih shema i govora – koje 
skrivaju našu pravu prirodu. Tek tada je moguće razvijati svoje vizije, 
prostore senzibiliteta i likovni rukopis kao ultimativni izraz umjetničke 
osobnosti. Agnes Martin kaže: „Prema slobodi je smjer kojim umjetnik 
ide. Umjetničko djelo dolazi izravno kroz slobodan um – otvoren um. Ap-
solutna sloboda je moguća. Postupno se odričemo stvari koje nas uznemi-
ruju i pokrivaju naš um. I sa svakim odustajanjem osjećamo se sve bolje.“ 
(Martin, A. Preuzeto 1.2. sa https://www.brainpickings.org/2014/03/31/
agnes-martin-john-gruen-interview/). Ulazak u unutrašnji svijet nekad se 
dogodi spontano, nekad dočekamo inspiraciju, ali kako se baviti svojom 
unutrašnjošću i svime što ona nosi na prirodan i sustavan način? Kako 
se povezati s unutrašnjim središtem, kako komunicirati s njim, kako ga 
osjetiti? U procesu istinskog stvaranja, kreiranja i izražavanja uvijek smo 
angažirani u potpunosti – cjelinom bića – svojim tijelom, umom, sviješću 
i duhom. Stoga možemo zaključiti kako stvaralački proces i umjetnički 
izraz ovise o usklađenosti svih navedenih elemenata (tijela, uma, emocije, 
svjesnosti, znanja...), o virtuoznosti ruke, o svjesnosti i svjesnom oblikova-
nju alatima/sredstvima, o dovoljnoj opuštenosti i otvorenosti za intuitivni 
modalitet svijesti, za primjećivanje vlastitih emocija, želja, stvaralačkih vi-
zija. To je specifičan dinamički proces u kojem se izmjenjuju faze kontrole 
(upravljanja, oblikovanja vlastite ideje) i opuštenosti (potrebne da se osjeti/
čuje sljedeći korak u oblikovanju/izražavanju). „Sklad i ravnoteža nisu re-
zultati mehaničkih procesa nego ritmičkog rješavanja napetosti“ (Dewey, 
J. 1989: ?)- U procesu se izmjenjuju mnogi usponi i padovi ili čak potpuna 
promjena vizije – u dosluhu s unutrašnjim mi intuitivno slijedimo tragove 
i osjećaje ili pak radimo zaokrete.

Specifičnosti i složenost stvaralačke prakse –  
angažiranost kompleksa tijelo-um-duh, praktični rad u 
prostoru studija, razmišljanje u materijalima, rukovanje 
alatima kao specifični oblik znanja te kako u svemu tome 
postići autentičnost izraza

Kako razvijati autentičnost i originalnost unutar procesa stvaralačke prak-
se? Stvaranje u tradicionalnim tehnikama, poput medija tradicionalne 
grafike, vrlo jasno naglašava ulogu tijela (to uključuje rukovanje alatima, 
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va tehnologije itd.) i potrebu za usklađenosti svega što sudjeluje u kreativnom 
procesu. Stvaralačku praksu u tom kontekstu možemo definirati kao ak-
tivnu meditaciju ili meditaciju u pokretu i u prostoru (ateljea/radionice) u 
kojoj složeno i sinkronizirano sudjeluju mnogi elementi. Ti se složeni od-
nosi mogu opisati kroz pojmove material thinking (razmišljanje u materija-
lima – Carter, 2004) i handlability (rukovanje, B.Bolt). P. Carter nudi kon-
cept razmišljanja u materijalima, gdje su materijali aktivne komponente 
u kreativnim procesima. Oni stupaju u interakciju s umjetnikovom stva-
ralačkom inteligencijom kroz povezanost/isprepletenost njegovih ruku, 
uma i očiju u kreativnom procesu (Carter, 2004). Iz toga je vidljivo nužno 
jedinstvo i usklađenost ideje, misli, osjećaja, pokreta tijela, rukovanja ala-
tima tj. oblikovanja. Osim toga „Postavljen izvan ograničenja lingvistike i 
rasuđivanja, kreativni praktičar mora nužno posjedovati estetsku svijest i 
finu sposobnost osjetilne percepcije, artikulirane kroz materijalne datosti, 
što olakšava razumijevanje i prijenos znanja nedostupnih diskurzivnim 
metodama“ (Sen, Amartya, 2009). Rezultat ovakve vrste razmišljanja jest 
vrlo specifična vrsta znanja, znanja koja nastaju rukovanjem i u praksi 
(Barrett i Bolt, 2007). To je prešutno znanje – koje proizlazi iz procesa 
rukovanja materijalima i alatima (Barrett i Bolt, 2007; Carter, 2004) i nije 
ga moguće postići drugačije.

Agnes Martin ističe u tom procesu važnost prostora studija u kojem se 
posredstvom svijesti umjetnika događa transformacija: „Manipulacija 
materijalima u umjetničkom radu rezultat je umjetnikovog stanja duha. 
Umjetnik djeluje kroz svijest o vlastitom stanju duha. Da bi to učinio, 
mora imati studio, utočište i mjesto za rad... Njegov um je sva pomoć 
koja mu treba“ (Martin, A. Preuzeto 1.2. sa https://www.theculturium.
com/agnes-martin-writings/). U takvom radnom okruženju organiziranje 
alata, materijala i potrebnih izvora ima vlastitu inteligenciju i potencijal 
potreban za rad (Barrett i Bolt, 2007; Carter, 2004). Osvijestiti i uskladiti 
sve dijelove ovog složenog radnog procesa koji okuplja umjetnika, rad-
ni prostor, materijale, alate, ideje itd. znači dopustiti i potaknuti istinsko 
stvaranje – razvijati autentičnost. Kako to učiniti? Na koji način sustavno 
razvijati i samorazvijati autentičnost umjetničkog izraza u nekom mediju, 
kako njegovati/oplemeniti likovno-vizualni senzibilitet i razviti umjetnički 
rukopis? Kako se osloboditi utjecaja i šablona koje sputavaju originalnost i 
mogućnosti likovno-vizualnog istraživanja, potaknuti i ohrabriti otkriva-
nje novog i originalnog? Kako uskladiti svoju vizualnu ideju s tehnikama, 
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materijalima i alatima tj. medijem izražavanja? Kako mogućnosti medija 
najbolje iskoristiti za ostvarenje ideje, vizije? Kako proširiti mogućnosti 
medija unutar vlastite ideje/projekta i općenito? Kako razvijati estetsku 
svijest, osjetilnu percepciju, intuitivni modalitet svijesti – sve ono što je 
potrebno za autentičan umjetnički izričaj? Ključna riječ u tom procesu i 
traženju odgovora na sva pitanja je najprije svijest i osvještavanje samoga 
sebe i svoje potrebe za izražavanjem – što želim izraziti i poručiti, kome, 
zašto i kako. Ključno je razviti sposobnost prepoznavanja vlastitih htijenja, 
potreba, stanja, misli, osjećaja jer umjetnost se ostvaruje kroz izražavanje 
prostora osobnog, kroz aktivno istraživanje – pretapanje unutrašnjeg svi-
jeta u vanjski.

Metodologije rada – tehnike joge po Sustavu Joga u 
svakodnevnom životu (autora P. Mahesvaranande) kao  
dio stvaralačke prakse – asane, pranajame, meditacije

Razvijanje sposobnosti samopromatranja je preduvjet osvještavanja. Joga 
kao drevno znanje i praktična filozofija o tijelu, umu, svijesti i duši daje 
metode i tehnike koje omogućuju razvijanje svijesti o samome sebi. Osvje-
štavanje se ostvaruje najprije kroz fizičke vježbe (asane), vježbe disanja 
(pranajame), vježbe samopromatranja, usklađivanje tijela i uma a zatim 
i kroz meditaciju samoanalize. Najprije kroz pokret osvještavamo svoje ti-
jelo i njegove potrebe, promatramo svoje disanje, um. Promatramo vezu 
pokreta i disanja, utjecaj disanja na naše mentalno stanje i struju misli. 
Uočavamo kako položaj tijela mijenja naše misli i emocije. Joga je zna-
nost koja čovjeka i svijet gleda holistički. Joga znači princip koji označava 
sklad, jedinstvo i ravnotežu. Smisao i svrha asana je usklađivanje funkcija 
tijela i psihe svjesnim promatranjem tjelesnih i mentalnih procesa. To se 
postiže usmjeravanjem pozornosti na pokret i opuštanje. Cilj pranajama 
(vježbi disanja) je svjesno i voljno upravljanje dahom (pranom – život-
nom energijom u tijelu) kako bismo povećali vitalnost, oslobodili tijelo 
od toksina i povećali otpornost obrambenog sustava te postigli unutraš-
nji mir, opuštenost i mentalnu bistrinu. Cilj meditacije je upoznati se i 
ovladati sobom. Uči nas razumijevanju sebe i drugih te nam omogućuje 
upoznavanje svoje istinske biti (Mahesvarananda, 2000). Sve navedeno 
razvija u umjetniku nužno potrebnu usredotočenost, koncentraciju, moć 
opažanja, svijest o vlastitim osjećajima i načinima kako to najbolje izraziti 
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va kroz određeni medij, tehnologiju ili alat. Spomenute tehnike dio su rađa 
joge – puta samodiscipline i vježbanja. Rađa joga (rađa=kralj; „kraljevski 
put joge“) ili aštang joga (ašt= osam; „osmočlana staza“) sastoji se od 8 
dijelova: 1. jama (samokontrola, obuhvaća 5 točaka: ahimsa – nenasilje; 
satja – istinoljubivost; asteja – ne krasti; brahmačarja – čist način življe-
nja; aparigraha – ne zgrtati), 2. nijama (disciplina, obuhvaća 5 načela: 
sauća – čistoća; santoša – zadovoljstvo; tapas – samodisciplina; svadhjaja 
– pročavanje svetih spisa; isvara pranidhan – predanost Bogu), 3. asane – 
položaji tijela, 4. pranajama, 5. pratjahara – povlačenje osjetila, 6. dharana 
– koncentracija, 7.dhjana – meditacija, 8. samadhi – potpuno ostvarenje 
(Mahesvarananda, 2000). U ovom kontekstu bavit ćemo se asanama, pra-
najamom i meditacijom iako su svih osam dijelova podjednako bitni za 
razvoj svijesti na putu joge. 

Asana je sanskrtska riječ i označava položaj tijela. „Asane utječu na mišiće, 
zglobove, disanje, cirkulaciju, živčani i limfni sustav, na sve organe i žli-
jezde kao i na um, psihu i čakre (energetske centre). To su psihosomatske 
vježbe koje jačaju i usklađuju djelovanje čitavoga živčanog sustava stabili-
zirajući psihičko stanje vježbača. Ovim vježbama postižemo staloženost, 
smirenost uma, opuštenost i osjećaj unutrašnje slobode i mira.“ (Mahe-
svarananda, 2000: 18). Pri vježbanju asana disanje ima iznimno važnu 
ulogu. Kad su dah i pokret povezani, vježbanje postaje skladno, a disanje 
se produbljuje (Mahesvarananda, 2000). Takvo disanje naziva se potpuno 
ili jogijsko disanje – disanje koje aktivira sve 3 regije pluća i poboljšava 
prokrvljenost tijela, funkcioniranje živaca i opće tjelesno stanje (Mahesva-
rananda, 2000). Asane su uvijek usklađene s dahom. Pokreti koji otvaraju 
grudni i trbušni dio uvijek su prirodno povezani s udahom. Pokreti koji-
ma zatvaramo grudni i trbušni dio uvijek su povezani s izdahom. Odre-
đenu asanu najprije izvodimo jednom ili dvaput bez duljeg zadržavanja u 
položaju, pri tom su pokret i dah usklađeni. Tako prepoznajemo uz koji 
se pokret udiše i izdiše. Ovakav način vježbanja umiruje živčani sustav, 
povećava zapremninu pluća i oslobađa od tjelesnog i mentalnog stresa. 
Um postaje opušten, smiren i jasan. Nakon toga u asani ostajemo dulje uz 
normalno disanje (Mahesvarananda, 2000).

Primjeri vježbi:

1. Hasta utanasan 

Vježba se iz stojećeg položaja, lagano razmaknutih nogu, ruke su 
pored tijela. Udahom vrlo polagano podižemo ruke na stranu sve 
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do iznad glave kada se dlanovi dodiruju. Vrlo polako podižući 
ruke pratimo kako se naš udah penje od pupka preko grudi do grla 
usklađeno s pokretom. Na taj način aktiviramo sve 3 regije pluća i 
dišemo potpunim ili jogijskim disanjem. Spuštajući ruke vrlo po-
lako, možemo osjetiti spuštanje izdaha. Pokret i dah su usklađe-
ni. Vježba produbljuje dah, uči nas potpunom disanju, opušta nas 
mentalno. Ponavljamo svjesno i polako 5 puta. Možemo osjetiti 
povezanost pokreta i daha, povezanost daha i mentalnog stanja i 
raspoloženja nakon vježbe (Mahesvarananda, 2000).

2. Madhuri mudra (mudra označava izraz lica, položaj tijela ili di-
jela tijela) – nasmiješeni izraz lica

Potiče opuštanje napetosti mišića cijelog tijela (osobito trbuha, 
omogućujući potpuno disanje) i smirivanje naših mentalnih pro-
cesa. Madhuri znači medeno i to je blagi, medeni izraz lica; donja 
čeljust i zubi su opušten. Kroz nekoliko udaha i izdaha ovaj bla-
gi osmijeh djeluje opuštajuće na tijelo, um i raspoloženje. Lagano 
smiješeći se, zatvorenih očiju, budimo svjesni djelovanja osmijeha i 
otpuštanja svake vrste napetosti. Vidljiva je veza pokreta, tj. izraza 
lica osobe koja se smiješi, i njezinog fizičkog i mentalnog stanja i 
potpunog jogijskog disanja.

Pranajama označava svjesno i voljno upravljanje dahom (prana- energija, 
dah; ajam – kontrolirati, upravljati). Udišući ne primamo samo kisik nego 
i kozmičku energiju – pranu. „Svjesno usmjeravanje prane u tijelu prido-
nosi povećanju vitalnosti, oslobađanju tijela od otrova te povećanju otpor-
nosti obrambenog sustava kao i postizanju unutrašnjeg mira, opuštenosti 
i mentalne bistrine“ (Mahesvarananda, 2000: 19). Pranajama djeluje na 
tijelo (održava cjelokupno zdravlje), na psihu (odstranjuje stres, nervozu 
i potištenost; umiruje misli i osjećaje; stvara unutrašnju ravnotežu ...), na 
duh (produbljuje meditaciju, proširuje svijest) (Mahesvarananda, 2000). 
Pranajama mora teći glatko, opuštajuće i svjesno – to je vježba svjesnog 
disanja. Primjer pranajame: Pranajama 1.stupnja vježba se iz uspravnog 
sjedećeg položaja, s koncentracijom na tok daha i izvodi se 20 puta kroz 
svaku nosnicu. Opušten sjedeći položaj i koncentracija nekoliko minuta 
na normalan dah. Udahom pažnja ide od pupka do grla a izdahom od grla 
do pupka; potpuni udah i izdah cijelim plućima. Kažiprst i srednji prst 
desne ruke položimo na čelo, a palcem zatvorimo desnu nosnicu (taj po-
ložaj ruke zove se pranajama mudra) i dišemo opušteno samo kroz lijevu 
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va – opušten udah i dug opušten izdah kroz lijevu, 20 puta. A zatim otvo-
rimo desnu nosnicu i prstenjakom zatvorimo lijevu te dišemo 20 udaha i 
izdaha samo kroz desnu. Nakon toga spustimo ruku i promatramo svoj 
prirodan dah, osvještavamo svoje tijelo i raspoloženje nakon pranajame – 
promatramo sami sebe. Ova vježba pomaže protiv nervoze i glavobolje, 
pročišćuje krv i dišni sustav (Mahesvarananda, 2000).

Meditacija samoanalize (Self-Inquiery meditation) je važna tehnika koja po-
maže ući u unutrašnji prostor. Samoanaliza znači promatrati svoje misli, 
osjećaje, slike (utiske) koje naviru, sjećanja, bol ili ugodu u tijelu, pro-
ces disanja (podizanje i širenje trbuha udahom i skupljanje i spuštanje 
izdahom) (Mahesvarananda, 2000). Sve to vodi smirivanju bujice misli 
i osjećanju svoje osi tj. ravnoteže. Meditacijom samoanalize osvješćujemo 
svoj unutrašnji svijet i bolje upoznajemo um kao psihičku funkciju koja 
povezuje podsvijest i svijest. To su tehnike koje nam pomažu upoznati 
sebe i ovladati sobom kako bismo se razvijali. Meditacija samoanalize za-
počinje pitanjem „Kakav sam ja?“, da bismo na kraju došli do odgovora 
na temeljno pitanje „Tko sam ja?“ „U meditaciji samoanalize isprva vjež-
bamo potpuno opuštanje tijela i umirivanje uma, a potom poboljšavamo 
koncentraciju i vizualizaciju. Nakon toga pažnju usmjeravamo na sadržaje 
svijesti, na svoje osobine, predodžbe i načine razmišljanja. Pri tom je važno 
zauzeti neutralno, nepristrano stajalište i osloboditi se shematskog mišlje-
nja i gotovih stavova. Jedino tako možemo proširiti svoju svijest i steći 
nove spoznaje“ (Mahesvarananda, 2000: 326). Naš misaoni proces postaje 
sređen i jasan. Meditacija samoanalize po Sustavu Joga u svakodnevnom 
životu vježba se sustavno i postepeno kroz 8 stupnjeva, a ovdje se opisuju 3 
početna dijela 1. stupnja (od ukupno 6). Meditaciju izvodimo u sjedećem 
uspravnom položaju, opuštenog, ali nepomičnog tijela i zatvorenih očiju 
(Mahesvarananda, 2000). 

Meditacija samoanalize 1. stupnja:

1. osvješćivanje prostora 

– osvijestimo prostor u kojem se nalazimo i osjetimo svoju prisut-
nost u njemu; tijelom, umom i dušom budimo svjesni cjeline svog 
postojanja;

2. osvješćivanje tijela i njegove nepomičnosti 

– budimo svjesni svoga tijela i osjetimo njegovu nepomičnost u 
položaju za meditaciju
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– opuštamo napetost ako još postoji u nekim dijelovima tijela sve 
dok se potpuno ne opustimo; 

3. osvješćivanje jedinstva tijela i daha 

– osvijestimo svoj prirodan dah i budimo svjesni toka disanja 

– osjetimo i promatrajmo širenje tijela udahom i lagano skupljanje 
izdahom

– osjetimo jedinstvo tijela i daha

– osjetimo kako udišemo ne samo kroz nosnice nego i kožom – 
cijelim tijelom. 

U sljedećim stupnjevima vježba se koncentracija na dah, na unutrašnji 
prostor, promatranje toka misli, proširivanje svijesti na protekle događaje, 
vizualizacija, vizualizacija i promatranje osjećaja, analiza odnosa prema 
drugim ljudima, proučavanje vlastitog unutrašnjeg stanja i raspoloženja, 
buđenje osjećaja slobode itd. (Mahesvarananda, 2000). 

Interpretacija rezultata – tehnike Joge u svakodnevnom 
životu primijenjene u stvaralačkoj praksi – meditacija u 
pokretu

Asane i pranajame nas pripremaju za meditaciju, uče nas osvijestiti tije-
lo, disanje, vezu disanja i mentalnih stanja, a meditacija je neophodna za 
doticaj s unutrašnjim i za stvaranje/izražavanje. „Meditacija samoanalize 
uči nas kako kontrolirati i usmjeravati instrumente svoje svijesti – um i 
osjetila – a da ih pri tom ne susprežemo i potiskujemo“ (Mahesvarananda, 
2000: 327), a ta sposobnost usmjeravanja kao i opuštenost su ključni ele-
menti stvaralačkog procesa. U Joga sutrama (III.2), meditacija tj. dhyana 
se definira kao jednostavan tijek ideja (pratyaya-ekatanata). To jest, u me-
ditativnom stanju sve nastale ideje imaju tendenciju da se prirodno okreću 
oko odabranog objekta meditacije uz isključenje/umirenje osjetilnih po-
dražaja. Meditacija je tako produbljivanje prethodnog procesa koncentra-
cije na neku određenu stvar. Ideje unutar stvaralačkog procesa se roje oko 
emocije, mentalne slike, materijala, oko nejasne forme u nastajanju i sl. 
U početku imamo neke vizije, crteže, skice, nejasne zamisli, dodirujemo 
materijale i u njima prepoznajemo nove mogućnosti izraza, preoblikujemo 
postojeće vizije, ulazimo u dublju komunikaciju s tvarima, uzimajući u 
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da se sve samo dogodi. Iz takve vrste opuštenosti, iz takve aktivne medi-
tacije, u nama se pokreće već postojeće znanje otkrivajući i osvještavajući 
nove mogućnosti i dimenzije istoga. Ukoliko smo u grču, tada stvaranje 
nije moguće. Iako se naizgled sve događa spontano, ta je spontanost samo 
posljedica dugogodišnjeg vježbanja oblikovanja i razmišljanja u materijali-
ma. Meditacija u pokretu je proces s mnoštvom simultanih dimenzija koje 
se teško mogu dočarati linearnim nabrajanjem akcija i verbalnim opisom. 
Unutar stvaralačke prakse objekti meditacije mogu biti stvari/teme koje 
pripadaju raznim emocionalnim, socijalnim ili nekim drugim prostorima. 
U procesima razmišljanja u materijalima umjetnik meditira na vlastitu 
nutrinu, na vidljivo i nevidljivo. Meditira aktivno kroz alate, suradnju oka, 
ruke, misli i osjećaja, poštujući tehnike i procedure određenog medija i 
svih njegovih datosti, šireći njihove granice ako je moguće – cijelo vrijeme 
u dinamičkoj ravnoteži opuštenog i usmjerenog te svjesnog djelovanja. 
Rezultat takve aktivnosti jest autentičan i originalan izražaj te ostvarena 
osobna umjetnička poetika.

Sve navedeno dio je praktičnog iskustva autorice, proizašlo iz vlastitog 
umjetničko-istraživačkog rada (recentni radovi i umjetnički doktorat na 
temu Grafički list kao svjetlosni objekt i ambijent, 2015.) te kroz iskustvo 
podučavanja joge. Opisana metoda primjenjuje se, u svojoj početnoj fazi, 
kao metoda podučavanja i umjetničkog istraživanja/stvaranja unutar um-
jetničkog UNIRI projekta Grafička mapa Skriveno/Nevidljivo (započeto 
ak.godine 2020./2021. i još je u tijeku, sa studentima preddiplomskih i 
diplomskih studija Akademije). Evaluacija i studentska samoevaluacija na-
stalih radova i samog procesa rada za vrijeme i nakon stvaralačke prakse 
(putem ankete, analize i grupne analize radova) pokazuje i pokazat će 
nadalje u kojoj su mjeri navedene tehnike joge utjecale na kvalitetu iz-
ražavanja/istraživanja (utjecaj na percepciju, koordinaciju tijelo-um-duh 
kompleksa u radu s alatima i materijalima, opuštenost, svijest o vlastitim 
htijenjima, vizijama, emocijama koje se žele izraziti itd.) u mediju grafike 
te na razvoj autentičnosti izraza studenata.
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Zaključak

Joga nas uči samopromatranju, samoanalizi, nekoj vrsti odvezanosti (neu-
tralnom samopromatranju u nekoj radnji ili mirovanju) i svjesnosti o tome 
što činimo. Takva vježba širi i mijenja našu percepciju. Iskustvo praktici-
ranja joge, tj. primijenjena znanja (meditacije i samopromatranja), učinila 
su stvaralački proces protočnijim i omogućila jasniji ishod i veću svijest o 
vlastitim vizijama, radnim procesima, razvoju formi, o tehničkim rješe-
njima, o redefiniciji vlastitog izraza i samoga sebe. Meditacija u pokretu 
kao oblik stvaralačke prakse ima za cilj što više osvijestiti sve stvaralačke 
procese, brže i jasnije omogućiti nove uvide i međuodnose između ele-
menata i postupaka oblikovanja te otkrivanje novih znanja koja ne bismo 
mogli drugačije steći. Stvaralačka praksa je oblik meditacije i ima sličan 
učinak na cjelokupno biće kao i pasivna meditacija. Riši Patanđali u joga 
sutrama, gdje daje upute kako vježbati i ostvariti meditaciju, kaže: „Ona 
tehnika koja neprekidnim ponavljanjem (um) dovodi do stanja mirova-
nja, to je abhjasa. Um je po prirodi nemiran. Umiriti i usmjeriti ga na 
jednu točku i neprestano ponavljati tu vježbu, to je vježbanje ili abhjasa.“ 
(Mahešvarananda, 2012: 54). Stvaralačka praksa predstavlja upravo takvu 
vrstu vježbe – svakodnevna studijska praksa može umiriti um, tijelo i duh, 
a istovremeno ta smirenost omogućuje usavršavanje umjetničke prakse i 
postizanje autentičnosti – mogućnost da čujemo i izrazimo sami sebe. Pri-
tom svi alati, tehnologija i pribor usidruju pažnju na nešto opipljivo, što 
posjeduje određenu masu, dimenziju i način rukovanja te traže maksimal-
nu usredotočenost i pomažu razvoju svjesnosti trenutka i vlastite prisut-
nosti u stvaralačkom procesu. Navedene tehnike joge (asane, pranajame, 
meditacija) predstavljaju postupan, metodičan i prirodan način otkrivanja 
vlastitog stvaralačkog potencijala, autentičnog i slobodnog umjetničkog 
izraza. U svojoj su kvaliteti svi postupci joge blagotvorni i prirodni. Joga 
pomaže postići izvornost i autentičnost u životu i u umjetnosti.
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ARTISTIC PRACTICE AND YOGA – THE NATURAL WAY 
OF DISCOVERING AND DEVELOPING AN AUTHENTIC 
ARTISTIC EXPRESSION

Abstract

The result of a creative process should be an authentic and genuine artistic expression. 
For students of the arts it is important to rid oneself of visual schemes, cultivate one’s 
own sensibility and artistic handwriting. Working with traditional techniques, such 
as the graphic arts, implies stressing the role of the body (handling tools, machines 
etc), in other words, the harmony of all the aspects of one’s existence – body, mind 
and soul, in artistic work. A systematic and guided practice of yoga techniques helps 
the aforementioned harmonization, discovery and development of individual and 
personal poeticity, the fulfillment of a personal and authentic artistic being. How 
exactly should one systematically develop one’s own authentic expression? How to 
rid oneself of the influences and cliches that hinder authenticity and the ability to 
explore? In what way should one harmonize one’s visual ideas with the techniques, 
materials and tools of expression? The key word in the whole process is consciousness 
and the awakening of oneself – of body, mind, emotions, the inner need for express-
ing oneself (what do I want to express and convey, to whom, why and how?). The pre-
condition to raising one’s awareness is in developing the ability of observing oneself. 
Yoga as a science of body, mind and soul offers methods and techniques that enable 
the development of better awareness of oneself – acquainting oneself with oneself. 
This is at first accomplished through physical exercises, breathing exercises, exercises 
of self-inquiry, harmonizing of body and mind and eventually through self-inquiry 
meditation. First we become more aware of our body and it’s needs, observe our own 
breath, or mind; we observe the interrelation between movements and breathing, the 
influence of breathing on our mental state and the amount of our thoughts; we notice 
how the position of our body conditions our mental state. It is a gradual process – it 
fosters discipline, concentration and the ability of self observation which is infallible 
in the artistic practices and processes. We can learn how to turn to our inner self to 
realize our authentic being and our own unique artistic expression. The following 
yoga practices, asanas, pranayams and meditation, represent a comprehensive, me-
thodical and natural way of uncovering one’s own artistic potential, an authentic 
artistic expression free of constraints. In and of themselves, all yogic methods are 
beneficial and natural. They teach us how to achieve a higher degree of consciousness 
and allow our inner being to express itself. Yoga helps to achieve authenticity in life 
and art.

Keywords: Authenticity, Yoga, Creative process, Consciousness, Harmony
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ONLINE TEACHING OF THE COURSE  
VOCAL TECHNIQUE

Prethodno priopćenje /
Preliminary communication

UDK 37.018.43:004+78

Abstract 

We live in a time of unstoppable technological progress, which conditions us to trans-
form, both organizationally and substantively, in every segment of life, including the 
sphere of art education. Although teaching music education is primarily practical and 
requires physical contact, it had to adapt to the application of advanced technology as 
well as conditions caused by the COVID-19 pandemic, which led to online teaching, 
exclusively. Online teaching requires new technologies – computer, laptop or tablet, 
smartphone and a good Internet connection, which with new media, applications, 
and platforms allows communication, exchange of written materials, recordings and 
links, as well as video interaction.

On the example of online teaching in the period from March to July 2020, we will 
see what challenges, advantages and disadvantages Voice Education classes for drama 
students faced, and how they included the use of advanced technologies.

Education based solely on modern technologies threatens to stifle traditional means 
of acquiring knowledge. Although it offers new possibilities, it also imposes new cre-
ative patterns, where we become addicted to technology and we neglect man.

 “Digital learning” is useful for gaining additional information, observing and ac-
quiring listening and correction habits, and for re-recording. However, the classical 
form of teaching is much more effective for students of art academies. A skill or a 
craft is implemented and sharpened by direct contact and cooperative, direct work.

Keywords: education, advanced technology, vocal technique, online teaching, dra-
ma student

95 University of Novi Sad, Academy of Arts, Novi Sad, Serbia; agowit@hotmail.com
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Introduction

The integration of new media of mass communication and new technol-
ogies facilitates and enriches the methods of art education, but in no case 
should they take precedence. On the one hand, they contain features of 
civilizational progress, but on the other, there are also hidden contents of 
spiritual regression in which natural magic recedes before the spread of 
technological procedures – “Development can be presented as a process 
of depriving people of their traditional cultural heritage” (Sachs, 2001: 
154-155). Faced with the world of advanced technologies, in accordance 
with the ruling spirit of the time, traditional art education is definitely 
subject to change, i.e. transformation of both organisation and content. 
Exposed to industrial patterns and media transcription, there are changes 
in the very nature of art education and art practice, and the art system as a 
whole, making them become a technique in the literal sense. But, instead 
of seeing the online education as the only way forward, as politicians often 
do (Herman, 2020), we should move toward a blended learning (Suleri & 
Suleri, 2019) which is said to be taking the best of both worlds.

Education based solely on modern technologies threatens to stifle tra-
ditional means of acquiring knowledge. Although modern technologies 
offer new possibilities, they also impose new creative patterns, where we 
become addicted to technology and we neglect man. This is also con-
firmed by Vuksanović, who says that technology increasingly suppresses 
man as a creator: “... technology (as a creation of subject and mind) in this 
relationship increasingly suppresses man as the creator of the entire IT 
world, which, as advocates of technological and media determinism claim, 
significantly determines both him and the whole reality” (Vuksanović, 
2009: 78). Also, Leslie White is an advocate of the claim that the man of 
recent times is no longer the one who controls the culture and art of his 
time (Nikodijević, 2014: 11). Art, and thus art education, are more media 
of emotion than rationality, so it is necessary to maintain direct contact.
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Earlier scientific discoveries relatively slowly changed the way of life and 
human existence, while scientific discoveries related to new technology 
have modified life more and faster than expected.

New “tools” include: computer, mobile phone (android), laptop, iPod, 
iPad, tablet and new media, which are also extremely useful: social net-
works, such as Facebook, Twitter, Instagram; vlogs, such as YouTube and 
search engines, such as Google (Vitkai-Kučera, 2017: 128–133). Accord-
ing to personal experience in working with students, as well as according 
to the experience of colleagues, but also research (Naerm, 2019; Rigamon-
ti, 2020; Popovic, 2021), the most commonly used applications for com-
munication, exchange of written materials, video interactions, exchange 
of recordings and links, are: Viber, WhatsApp, Skype as well as platforms 
such as Google, Zoom, University platform SOVA and others.

During their education, future vocal professionals acquired the basics of 
vocal technique through oral lectures or demonstrations by pedagogues. 
The mentioned technology, communication channels and search engines 
in the modern world enable, above all, future vocal professionals to get 
acquainted with the anatomy and physiology of the vocal apparatus, to 
notice the differences between healthy and unhealthy organs, to listen 
and watch different interpretations of certain musical recordings. Photos 
and videos that can be found and downloaded from the Internet, recorded 
using new technologies, and shared using social networks and other com-
munication channels are of great importance.

On-screen teaching – online teaching

According to Nemanja Sovtić, music as “paper” and music as “screen” do 
not give up on each other, but form a special semantic field. He also says: 
“‘Paper’ and ‘screen’ may represent a division into old and new media, but 
one must take into account the fact that some theoretical concepts that 
are primarily related to the media today, such as simulation, openness, 
variability that is, interactivity, were created in a culture whose central 
communication mediator was still paper” (Sovtić, 2014: 41). According 
to him, scores in the hands of a conductor, and I would say a professor 
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and a student, are more interactive than “a music player on the screen that 
offers us to start, rewind, stop or adjust the sound of a recorded work with 
a limited number of filters” (Sovtić, 2014: 45). On the other hand, the 
technology of digital musical scores may prove to be very useful, and the 
musical scores that have been stored away for ages may be brought back 
easy for present day use (Kulik, 2010). 

The question of traditional vs digital media is not really a binary question 
with just one correct answer. Even though so many books are now avail-
able on Amazon for Kindle, and it is very easy and convenient to get a 
book in just a few clicks instead of going to a bookstore, so many people 
still prefer paper over screen, and according to a study in the USA96, 37% 
of respondents said that they only read books, as they dislike the Kindle 
experience. Also, studies have shown that there is a better comprehension 
of long text read using a book in comparison to e-books (Mangen et al., 
2019).

Advanced technologies have certainly contributed to the modernization of 
art education, but the conditions caused by the Covid-19 pandemic have 
also affected the structure and manner of music and stage education by 
giving birth to new methodological procedures, forms of performance, 
creating different relationships between listeners / professors and students 
(actors / musicians). This period of emergency was a major challenge for 
both professors and students, as national school systems were forced to 
switch to online learning overnight. For the first time, we were forced to 
think about modern media. Both sides have made great efforts to achieve 
the most efficient and fruitful Internet communication.

Advantages and disadvantages of online teaching

Modern technology is required for online lectures, i.e. you need a 
good computer (laptop or tablet), a mobile phone and a stable Internet 
connection.

The advantages of online teaching include: availability, flexibility, sav-
ing time and money. When it comes to accessibility, the emphasis is on 

96  https://www.tonerbuzz.com/blog/paper-books-vs-ebooks-statistics/ (accessed October 15. 
2021).
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in real time, but also outside the arranged time. Flexibility refers to the 
place where students wants to study, i.e. to fulfil their obligations, and it 
also refers to the time they want to dedicate to learning and practicing. 
Online studies provide the opportunity to organize time in accordance 
with the life rhythm of an individual. In terms of saving money, the costs 
of accommodation, transportation, food and other necessities are elimi-
nated. All investments come down to tuition.

However, when it comes to the disadvantages of online studies, the ques-
tion arises as to whether online programmes are of the same quality as 
“traditional” study programmes and whether these harms the reputation 
of the university. One of the biggest disadvantages of online studying is 
the lack of social interaction. Also, there is a smaller selection of study 
programmes that can take place via the Internet without major problems. 
These are mainly programmes such as Economics, Business, Social scienc-
es and Humanities, which do not require practical work (individually or 
in a group), laboratory work and other types of experimental and practical 
work.

The questions that are asked about online teaching specifically related to 
art education are: how do we experience (conduct) teaching related to 
music / art activities, which take place exclusively on the screen? What is 
lost and what is gained in the processes of teaching through media in the 
field of art?

In terms of art education, the advantages of using new media are the abil-
ity to record, listen to your own and others’ recordings, send recorded 
material, compare, analyse, re-record, download available materials and 
recordings, consult with the professor at arranged time and outside of 
it. The collected materials can be saved in separate folders and reused for 
analysis, or published / shared via social networks or on YouTube.

Although the use of new technology has many advantages, it also has 
many disadvantages in art education. First of all, the Internet connection 
is not equally good, strong and stable, which results in screen freezing 
followed by unsuccessful attempts of re-establishing the connection. If 
group classes are in question, and classes are held via the Zoom or Skype 
applications, students were kindly asked to turn off the tone, and very 
often the camera, so that classes could be held smoothly, and they would 
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be asked to participate (with camera/microphone) according to the es-
tablished schedule or after being called out by the professor. Also, group 
exercises, exercises in motion, polyphonic singing, were not possible, both 
due to the delay of the sound and due to the technique (device) itself. 

The technique used by students in the teaching process (professors and 
students) is not the same brand, the same quality, and this fact contributes 
to the teaching itself, especially when it comes to recordings that students 
received or sent. We are aware of the fact that the recorded voice / sound 
changes depending on the technique used. For example, the voice can be 
much more sonorous, better than the actual sound, it can also be with 
more noise, impurity, reduced capacity. The professor’s feedback existed, 
both in real time and after listening to the recordings. However, there was 
an obstacle in the form of a “now” correction and the exact location of the 
necessary correction and repetition. Since the course Vocal Technique is 
studied and it includes singing songs from movies, cartoons, musicals, hits 
and other compositions intended for vocal music, it was necessary to have 
two devices: one from which the music matrix would be played, and the 
other which could make a recording.

From practice – online teaching in the period from March to 
July 2020

Creating different forms of teaching in extraordinary circumstances has 
been a great challenge for the whole world, and especially for education 
whose focus is on experimental and practical teaching. According to the 
words of the Dean of the Academy of Arts in Novi Sad, University of Novi 
Sad, prof. Siniša Bokan, it turned out that there are good opportunities 
for distance communication, direct and indirect, one-way or interactive, 
and that this type of teaching has strengthened solidarity at various levels, 
especially between professors and students.97 

New situations involve finding new solutions. Although teaching music 
education is primarily practical and requires physical contact, it was neces-
sary to adapt to the awkward situation and hold classes exclusively online. 

97  Interview given in Pandem(us)ic magazine in May 2020, page 4, https://akademija.uns.ac.rs/
wp-content/uploads/2019/10/pandemusic-web.pdf (accessed October 15. 2021).
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Arts is organized as a group (practical, and less theoretical) teaching, and 
it includes work in large and small groups, in pairs and individually, with 
physical engagement (movement), it was necessary to reduce the course 
to the most necessary and, for students, the most important elements of 
voice and speech use. 

In the first and second year of undergraduate studies, students are intro-
duced to the anatomy and physiology of the vocal apparatus, further, they 
become aware and connect the body and vocal production – the voice 
without the use of an instrument. In the second semester of the second 
year, singing is introduced. The literature that is used depends on individ-
ual personalities, but is primarily represented by literature from film music 
(it also includes songs from cartoons), musicals, hits and popular music. 
Modern media and technology have made it possible to find the necessary 
and set recordings related to anatomy and physiology, exercises for warm-
ing up and relaxing the vocal cords, as well as matrices for individual 
songs from musicals. An interesting task was to choose from a handful of 
available online materials. The offer is enormous. As a vocal professor, I 
have a great responsibility towards students, because the instrument they 
need to master is invisible and easily susceptible to disease. Voice is one of 
the basic “tools” for work, and acquiring the skill, preserving and caring 
for it is extremely important for the profession. With selected audio-videos 
from YouTube, I made my own recordings with vocal exercises, without 
the use of an instrument, which have several purposes – warming up, re-
laxing, preventing damage and rehabilitation. After forming Viber groups 
(by class), I forwarded my records of vocal exercises, which students can 
use at any time of the day, regardless of duration (time) and place of per-
formance, and then I sent selected, already existing, recordings of vocal 
exercises from YouTube with the note that vocal training is like physical 
training. 

Depending on how many times a week they set aside time for vocal ex-
ercises, they will better maintain their voice, they will notice progress or 
regress. First and second year students had classes via the Zoom applica-
tion (platform). Depending on the Internet connection, classes were held 
with more or less interference. As I already mentioned, there was a lack of 
physical contact, use of movement, group exercises and exercises in pairs, 
and teaching had to be reduced to solo (individual) exercises. Also, the 
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problem was the sound, which due to the connection or technique was 
not acceptable or was much better than the actual sound – the student’s 
voice. Students of the second, third, fourth year of study, as well as stu-
dents of master studies, had classes through several media. We used the 
Zoom platform, Skype, e-mail, as well as Viber, WhatsApp and Messen-
ger applications. Due to the impossibility of polyphonic singing (it should 
be noted that this is the vocal education of future actors), the repertoire 
was changed and included exclusively work on solo tracks – songs from 
musicals. If there were no pre-existing matrices for the given songs, or the 
matrix was in an inappropriate key, the accompanist recorded the matrix 
and shared it in a Viber group or sent it by e-mail to both the students 
and me – the professor. As I already stated, students had to have two de-
vices – a device from which they would release the matrix and a device 
they would use for recording. Most of them succeeded, but there were also 
cases when they had to wait for their family members to borrow a device 
(tablet or mobile phone), and they did not send those recordings during 
classes, but when they could – afterwards. Since the sound was late, or 
the picture was “frozen” or the connection was broken, or there were no 
more devices, singing songs from musicals, i.e. The Vocal Technique class 
took place as follows: students would send recordings of the songs in full 
or according to certain – pre-determined parts. The submitted recordings 
were analysed; points that are less accurate as well as those that are excep-
tional were highlighted. Some parts, which needed to be corrected were 
re-recorded by the students. After the analysis, the student would listen 
to the recordings again, become aware of the commented parts and start 
correcting the mistakes, first by rehearsing, then recording the parts of 
the songs and resending them. The disadvantage is that the analysis of 
the recordings is slower and requires some time, as well as re-listening by 
students as well as professors. The advantage, on the other hand, lies in 
the very act of recording and listening to your own voice. There is a small 
number of students who recorded themselves, heard their own voice with 
the outer ear and saw the universality of their voice. If it was difficult to 
remove certain mistakes – weak intonations, high intonations, wrongly 
learned melodies, I would send them a recording of a melodic line that 
was played on the piano and sung.

The recordings sent by the students were first sent in the form of audio 
recordings and then in audio-visual formats. As colleagues suggest, “it 
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that may arise due to technical failures of equipment and other systems” 
(Prodanov-Krajišnik et al., 2013: 98). Following the advice of colleagues 
and blocking Viber, special folders were created for students, and the re-
cordings were saved to an external hard drive. The students had the task 
to send the best audio-visual recordings within a certain period of time, 
which we, in agreement with them, posted on the YouTube channel of the 
Novi Sad Academy of Arts called “#Ostanite raspevani” (“#keepsinging” 
– the total length of those is hour and twenty-eight minutes98). Although 
the recordings are mostly static and made with modest technical capabil-
ities – one camera and without headphones and a microphone, there were 
also those students who tried to create video recordings (1:19:24 J. Bock: 
“If I Were a Rich Man – Fiddler on the Roof, Nyári Ákos) and change 
phrames (33:00 G. Bruns: “Kegyelet Egylet” – A dzsungel könyve, Búbos 
Dávid).

As pioneers in this way of working, we have drawn several conclusions for 
the future. It would certainly be a good idea to use headphones when play-
ing the matrix and recording the voice (08:33 A. L. Webber: “Close Every 
Door to Me” – Joseph and the Amazing Technicolor Dreamcoat, Aleksa 
Jovčić). Then the relationship between the sung voice and the matrix is in 
balance. If there are no headphones, one should pay attention to the fact 
that the sound recorder is closer to the performer-singer, and not to the 
device from which the matrix is played (05:15 A. Menken: “Speechless” 
– Aladdin, Nevena Nerandžić). Furthermore, although the recordings are 
from home conditions, attention should be paid to the background so as 
not to distract the recipient (44:57 C. Walken: “I Wan’na Be Like You” 
– The Jungle Book, Filip Klicov), or recorded in “Gro” plan, remove inap-
propriate, confusing background (like clip: 12:17 M. Leigh: “It’s All the 
Same” – Man of La Manche, Anica Petrović).

In retrospect, although modern media and technology (home technology) 
have provided a cost-effective solution and contributed to the realization 
/ formation of new ways of knowledge transfer, as well as enabling inter-
connection, they still highlighted the invaluable significance of direct and 
immediate communication.

98  https://www.youtube.com/watch?v=yyzXLpnIFP8 (accessed October 15. 2021).
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Conclusion

We come out of each new situation with a certain experience that can be 
useful.

I support the view that it is very useful to introduce new communication 
models that will be in the function of supporting teaching in the future, 
but will not be its primacy. 

“Online teaching” is useful for the adoption of additional information, 
observation and acquisition of listening and correction habits, and for 
re-recording, however, the classical form of teaching is much more effec-
tive for students of art academies. A skill or craft is adopted and sharpened 
by direct contact and joint, direct work.

“The demands of the new age seem to be aimed at breaking the traditional 
values and radical rejecting any historical continuity in art” (Nikodijević, 
2014: 14) 99, and I would add that this also applies to art education, as the 
foundation of art.

“Being digital is a real situation with its effects and potentials. This does 
not mean that digitality is a description of the concept of new media” 

(Lister et al., 2009: 15). Talking about the properties of new technologies / 
media raises (points to) the question of interactive communication. While 
in the world of old media interpretive work depended only on the subject 
and its imagination, talent, skills and knowledge, new media (technology) 
result in variability and manipulativeness when it comes to the degree of 
interactivity.

99  Adapted from the Croatian language by Agota Vitkay-Kucsera.
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PRIHVATLJIVOST NASTAVE GLAZBENE KULTURE I 
GLAZBENE UMJETNOSTI NA DALJINU  
U OPĆEOBRAZOVNIM ŠKOLAMA U  
REPUBLICI HRVATSKOJ

Prethodno priopćenje /
Preliminary communication

UDK 37.018.43:004+78

Sažetak

Početkom 2020. godine dogodile su se značajne promjene u obrazovanju na global-
noj razini zbog pandemije virusa COVID-19. U najkraćem roku bilo je potrebno 
omogućiti izvođenje nastave na daljinu u čitavom obrazovnom sustavu. S obzirom 
na specifičnosti glazbenoga (umjetničkog) obrazovanja koje zahtijeva visoki stupanj 
interakcije između učitelja i učenika, otvorena su mnoga pitanja o prihvatljivosti na-
stave na daljinu u takvoj vrsti obrazovanja. Kurikularnom reformom u Republici 
Hrvatskoj značajno je izmijenjen način poučavanja u općeobrazovnim školama, pr-
venstveno oblikovanjem različitih domena poučavanja i ishoda učenja. Okončanjem 
prvoga vala spomenute pandemije u Republici Hrvatskoj, pokrenuto je istraživanje 
o prihvatljivosti nastave na daljinu iz područja Glazba u općeobrazovnim školama. 
Istraživanje se temelji na prikupljanju podataka više od 100 učitelja i nastavnika i 
više od 400 učenika putem anonimne virtualne ankete koja je obuhvaćala iskustva 
sudionika u proteklom razdoblju. Cilj istraživanja bio je utvrditi prihvatljivost na-
stave na daljinu s obzirom na (ne)mogućnost ostvarenja postavljenih ishoda učenja, 
ali i otkrivanje novih potencijalnih problema u takvoj nastavi kao što su: nedovoljna 
opremljenost sudionika nastavnoga procesa, nedovoljno informatičko znanje, preop-
terećenost, nemogućnost pravednoga i objektivnoga vrednovanja, smanjenje napretka 
u usvajanju vještina i sl. U istraživanju su sudjelovali učitelji razredne nastave, Glaz-
bene kulture i nastavnici Glazbene umjetnosti s područja čitave Republike Hrvatske. 
Rezultati istraživanja pokazuju djelomičnu prihvatljivost nastave na daljinu koja se, 
suprotno očekivanjima, ne temelji na problemu samoga oblika nastave. Ispitanici su 

100 Hrvatsko narodno kazalište Ivana pl. Zajca, Rijeka, Republika Hrvatska; igor.rljn@gmail.com
101 Osnovna škola „Gornja Vežica“, Rijeka, Republika Hrvatska; sanjasantek1970@gmail.com
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otkrili značajan potencijal nastave na daljinu, ali istovremeno iskazali i kontekstualni 
problem takve nastave u našem okruženju. Istraživanje je dio sustavnoga istraživanja 
o nastavi na daljinu i u umjetničkom obrazovanju, uključujući visoko umjetničko 
obrazovanje te predstavlja prvu fazu istoga.

Ključne riječi: Glazbena kultura, Glazbena umjetnost, nastava na daljinu

Uvod

Glazbena kultura i Glazbena umjetnost obvezni su predmeti u programu 
osnovnih škola i gimnazija u Republici Hrvatskoj. Količina nastavnih sati 
predviđenih za ove predmete već je dugi niz godina svedena na samo jedan 
školski sat nastave tjedno. U osnovnim školama takva je količina sati bila 
određena „Odlukom o nastavnom planu i programu za osnovnu školu“ iz 
2006. godine (MZOS, 2006), a zadržana je i kasnije donošenjem izmjena 
u obliku „kurikularne reforme“. Na sličan način nastavni program za gi-
mnazije utvrđen je još 1994. godine (MKP, 1994).

Stupanjem na snagu pozitivnih propisa u okviru već spomenute kurikular-
ne reforme, posebno „Nacionalnoga kurikuluma za osnovnoškolski odgoj 
i obrazovanje“ (MZO, 2017) „Kurikuluma nastavnoga predmeta Glazbe-
na kultura za osnovne škole“ i „Glazbena umjetnost za gimnazije“ (MZO, 
2019b), došlo je do značajnih promjena u temeljnim postavkama nastave 
ovih predmeta. Navedena reforma započela je još 2018. godine u ekspe-
rimentalnom obliku, a nastavljena je i godinu dana kasnije frontalnom 
primjenom u 1., 5. i 7. razredima osnovnih škola. U ovoj školskoj godini 
(2020./2021.) reforma je nastavljena i trenutno obuhvaća učenike većine 
razreda osnovnih škola.

Nekoliko je značajnih elemenata kurikularne reforme koji su imali izravan 
učinak na uspjeh nastave na daljinu koja je bila jedan od rijetkih mogu-
ćih oblika nastave u razdoblju pandemije COVID-19: ulaganje u tehnič-
ku opremljenost i edukacija djelatnika i učenika škola (MZO, 2019a) te 
usmjerenost predmetnih kurikuluma na ishode učenja umjesto na dota-
dašnje ciljeve i zadaće. Usporedno s ulaganjima u informacijsko-komu-
nikacijsku tehnologiju, nadležna tijela provodila su i obvezne obrazovne 
programe namijenjene učiteljima i nastavnicima u Republici Hrvatskoj, 
a istraživanja o primjeni istih tehnologija u obrazovanju predvidjela su 
mogućnost održavanja nastave na daljinu kao jednog od najsuvremenijih 
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va oblika nastave (Smiljčić, Livaja, Acalin, 2017). Proglašenjem pandemije 
u ožujku 2020. godine Republika Hrvatska, kao i ostatak svijeta, suočila 
se sa situacijom nezabilježenom u novijoj ljudskoj povijesti, uslijed koje je 
održavanje nastave u školama bilo u potpunosti onemogućeno na uobiča-
jeni način. Bez mogućnosti prikladne pripreme, sustav je u izuzetno krat-
kom roku morao osmisliti rješenja koja bi omogućila nastavak redovnoga 
obrazovanja učenika, a sve uz pridržavanje mjera socijalne distance. Kao 
logičan odgovor nametnula se mogućnost održavanja nastave na daljinu 
iz svih predmeta. Reforma obrazovanja od 2019. godine fokus s ciljeva 
usmjerava na ishode učenja, odnosno konačna znanja ili vještine koje uče-
nik nakon određene razine obrazovanja mora pokazati. S obzirom na to 
da su sadržaji pojedinih predmeta različiti, kao i specifične zadatosti u na-
činu i obliku poučavanja, pojedini predmeti imali su različite mogućnosti 
ostvarenja postavljenih ishoda učenja. Tako je nastava Glazbene kulture 
koja, primjerice, sadrži skupno muziciranje ili aktivno slušanje bila suoče-
na s tehnološkim ograničenjima koja nisu omogućavala ostvarenje takvih 
aktivnosti u virtualnom okruženju. Iako je nastava na daljinu bila jedan 
od mogućih oblika nastave, nije bilo sasvim jasno kakve će rezultate ostva-
riti takva nastava iz ovih predmeta, posebno u kontekstu istraživanja koje 
pokazuje da je takva nastava korisna samo onim učenicima koji posjeduju 
prosječne i iznadprosječne sposobnosti, dok ostali učenici pokazuju rezul-
tate slabije od onih u redovnoj učioničkoj nastavi (Hernández-Bravo, Car-
dona-Moltó, Hernández-Bravo, 2016). Također, dostupnost i integracija 
računala u glazbenom obrazovanju ograničena je i sredstvima i znanjem 
učitelja (Arostegui, 2010). Istraživanja iz područja nastave na daljinu u 
glazbi započela su tek nakon 2000. godine (Koutsoupidou, 2013) i odnose 
se uglavnom na više razine obrazovanja, a prva međunarodna konferencija 
organizacije ISME na ovu je temu održana tek 2008. godine (Mercer, 
2008). U osnovnom obrazovanju dodatni problem čini i ne postojanje pri-
kladnih interaktivnih programa i digitalnih sadržaja (EURYDICE, 2014), 
a dokazano je i da su neke svjetski poznate metode rada s djecom nepri-
mjenjive u nastavi na daljinu (Koutsoupidou, 2013). Pa ipak, dokazani su 
i neki pozitivni aspekti nastave na daljinu poput poticanja profesionalnog 
razvoja i zadovoljstva učitelja (Walls, 2008).

Opravdano je postavljeno pitanje o prihvatljivosti takvoga oblika nastave 
za predmete Glazbena kultura i Glazbena umjetnost zbog čega je i provede-
no ovo istraživanje. U kontekstu ovog rada pojam prihvatljivost proučavat 
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će se isključivo u kontekstu mogućnosti ili nemogućnosti ostvarenja po-
stavljenih ishoda učenja u novom predmetnom kurikulumu iz 2019. godi-
ne i to ispitivanjem percepcije učitelja/nastavnika i učenika temeljene na 
dosadašnjem iskustvu nastave na daljinu.

Istraživačka pitanja, metodologija i ograničenja istraživanja

Jedno od najčešće postavljenih pitanja koje se početkom pandemije mo-
glo čuti među učiteljima i nastavnicima glasi: može li nastava na daljinu 
iz područja glazbe ostvariti postavljene ishode učenja na isti ili približno 
isti način kao što je to moguće u redovnoj učioničkoj nastavi? S obzirom 
da je većina sudionika odgojno-obrazovnog procesa već imala iskustva s 
nekim oblikom rada na daljinu, prevladavalo je mišljenje da će uspjeh u 
takvom obliku rada izostati. U želji da se, nakon nekoliko mjeseci pande-
mije, istraži eventualna promjena u spomenutom načinu razmišljanja, ovo 
istraživanje postavilo je nekoliko pitanja:

1. Jesu li sudionici odgojno-obrazovnog procesa promijenili svoju 
percepciju nastave na daljinu kao neuspješnog modela nastave 
iz područja glazbe?

2. Mogu li se, prema mišljenju sudionika odgojno-obrazovnog 
procesa, u nastavi na daljinu ostvariti postavljeni ishodi učenja?

3. Postoje li neki novi problemi u nastavi na daljinu koji ranije 
nisu bili iskazani?

Istraživanje je provedeno kvantitativnom metodom, a ispitanici su podi-
jeljeni u dvije skupine: učitelji/nastavnici i učenici. Svi sudionici su prije 
ispitivanja četiri ili više mjeseci koristili model nastave na daljinu. Obje 
skupine ispitane su putem anonimne online ankete koja je izrađena pu-
tem aplikacije Google obrasci. Učitelji i nastavnici odgovorili su na 38 
pitanja koja su bila usmjerena na proučavanje ostvarivosti ishoda učenja i 
međupredmetnih tema (6. – 26. pitanje), vrednovanja (32. – 36. pitanje), 
materijalno-tehničke opremljenosti sudionika odgojno-obrazovnog pro-
cesa (28. i 30. pitanje) i mišljenja o ovakvom obliku nastave temeljenoga 
na upravo stečenom iskustvu i načinu pripreme za nastavu (27., 29., 31. 
i 37. pitanje). Pitanja 1. – 5. utvrđivala su reprezentativnost uzorka, dok 
je 38. pitanje obuhvaćalo slobodne komentare ispitanika. Kao što je već 
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va spomenuto, ključna pitanja taksativno su navodila ishode učenja i među-
predmetne teme, kao i načine i oblike vrednovanja koji su određeni ili 
preporučeni predmetnim kurikulumima, želeći utvrditi stupanj ostvarivo-
sti istih. Anketa za učenike s ukupno 12 pitanja reprezentativnost uzorka 
utvrđivala je u prva četiri, a ostala pitanja bila su povezana s iskustvom 
nastave na daljinu (5., 6., 8. – 11. pitanje), motivacijom učenika i uspored-
bom s iskustvom nastave na daljinu u ostalim predmetima školskoga ku-
rikuluma (2., 3., 7. i 12. pitanje). Budući da su određena pitanja u objema 
anketama bila slična i usporediva, u pojedinim pitanjima očekivani su i 
usporedivi rezultati. U većini anketnih pitanja korištena je Likertova skala 
od 5 stupnjeva (ponajviše zbog preglednosti rezultata i moguće uspored-
be sa školskim sustavom brojčanih ocjena), odnosno izbor iz ponuđenih 
odgovora.

S ciljem dobivanja odgovora na postavljena istraživačka pitanja oblikovane 
su pomoćne hipoteze koje je moguće dokazati ili opovrgnuti odgovorima 
ispitanika:

1. Prema iskustvu učitelja/nastavnika, ishodi učenja i međupred-
metne teme novoga kurikuluma u prosjeku nisu ostvarivi na 
način na koji je to moguće u učioničkoj nastavi.

2. Prema iskustvu učitelja/nastavnika, niti jednu razinu vredno-
vanja nije moguće ostvariti na način na koji je to moguće u 
učioničkoj nastavi.

3. Prema iskustvu učitelja/nastavnika, informatičko-tehnička 
oprema i znanja učitelja/nastavnika i učenika nisu na dovolj-
noj razini koja je potrebna za neometano izvođenje nastave na 
daljinu.

4. Prema mišljenju i iskustvu učitelja/nastavnika, nastava na dalji-
nu nije prihvatljiv oblik nastave za predmete Glazbena kultura 
i Glazbena umjetnost.

5. Iskustva (i odgovori) učitelja razredne i predmetne nastave u 
osnovnim školama i nastavnika u srednjim školama statistički 
su identični na razini pouzdanosti od 95%.

6. Prema iskustvu učenika, nastava na daljinu iz predmeta Glaz-
bena kultura i Glazbena umjetnost nije prihvatljiv oblik nastave 
u usporedbi s redovnom učioničkom nastavom.
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7. Ne postoji značajna razlika u iskustvu (i odgovorima) izme-
đu učenika osnovnih i srednjih škola na razini pouzdanosti od 
95%.

Osnovno ograničenje ovoga istraživanja je nedovoljna usmjerenost na 
objektivnu ostvarivost postavljenih ishoda učenja u nastavi na način da 
se iz mjerenja izuzme subjektivnost sudionika. Navedeno se pokušalo na-
domjestiti većim uzorkom pa je anketa, koja je provedena u razdoblju od 
15. srpnja do 1. listopada 2020. godine, obuhvatila ukupno 417 učenika 
i 101 učitelja i nastavnika. Također, istraživanje ne utvrđuje opću ostva-
rivost pojedinih elemenata u nastavi na daljinu, nego samo ostvarivost 
istih u usporedbi s redovnom učioničkom nastavom. Međutim, upravo je 
iskustvo sudionika istraživanja izuzetno vrijedno u kontekstu ovoga rada 
jer, prema dobivenim rezultatima, djelomično opovrgava prevladavajuće 
negativno mišljenje o nastavi na daljinu koje je postojalo prije pandemije 
(ili postoji i dalje).

Reprezentativnost uzorka, rezultati istraživanja i rasprava

Prema podatcima Državnoga zavoda za statistiku koji se odnose na osnov-
ne (DSZ, 2020a) i gimnazije (DSZ, 2020b) na početku školske godine 
2019./2020. može se izvršiti usporedba istraživačkog uzorka u odnosu na 
ukupnu populaciju. Broj ispitanika u anketi za učenike znatno je odstupao 
u omjeru učenika razredne i predmetne nastave, što je prilikom izrade 
rezultata bilo potrebno uzeti u obzir, no prema podatcima iskazanim u 
Tablici 1. u visokom stupnju podudaranja istih s podatcima o ukupnoj 
populaciji, uzorak ispitanika može se smatrati reprezentativnim.

Rezultati dobiveni obradom podataka iz ovoga istraživanja pokazuju ne-
suglasje između općeg dojma svih sudionika odgojno-obrazovnog procesa 
i realnih pokazatelja nakon nekoliko mjeseci iskustva u radu na daljinu. 
Naime, elementi istraživanja kod obiju skupina ispitanika određeni su te-
meljem postojećih dokumenata (predmetni kurikulum) ili potencijalnih 
problema (materijalno-tehnička opremljenost i sl.). Iskazom ispitanika 
može se zaključiti da ni jedan od navedenih elemenata nije u potpunosti 
neostvariv ili da isti predstavlja značajan problem u ostvarivanju ovakvog 
oblika nastave. Štoviše, većina tih elemenata, prema mišljenju ispitanika, 
u ostvarenju zaslužuje prosječnu ocjenu. Činjenica da su ishodi učenja i 
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va međupredmetne teme ostvarive nešto iznad prosjeka (3,34), a vrednovanje 
ispod (2,63), u skladu je s očekivanim pretpostavkama. No sagledavajući 
ukupne rezultate zaključuje se da su navedeni elementi u nastavi na dalji-
nu ostvarivi na zadovoljavajući način, a ipak je percepcija takvoga oblika 
nastave u predmetima iz područja glazbene umjetnosti manje pozitivna u 
odnosu na redovnu učioničku nastavu (prosječna ocjena 2,315 kod učite-
lja/nastavnika i 2,65 kod učenika). 

Učitelji/nastavnici Učenici
Ukupan broj ispitanika 101 417

Broj ispitanika u:
razrednoj nastavi u OŠ 67 (66,3%) 123 (29,5%)
predmetnoj nastavi u OŠ 65 (64,4%) 276 (66,19%)
predmetnoj nastavi u SŠ 16 (15,8%) 68 (16,31%)

Udio žena/muškaraca
92 (91,1%) / 

9 (8,9%)

Dob ispitanika

manje od 25 godina 1 (1%)
25 do 35 godina 24 (23,8%)
36 do 45 godina 36 (35,6%)
46 do 55 godina 32 (31,7%)
56 do 65 godina 8 (7,9%)

Mjesto rada ispitanika
gradsko područje 83 (82,2%)
izvangradsko područje 18 (17,8%)

Tablica 1. Rezultati reprezentativnosti uzorka ispitanika obiju anketa

Zanimljivi su i odgovori učenika na pitanja povezana s ostalim parame-
trima nastave Glazbene kulture i Glazbene umjetnosti, poput motivacije 
za pohađanjem nastave i zanimljivosti nastavnih sadržaja, koji pokazuju 
da su navedeni predmeti kod učenika rado prihvaćeni, da im je gradivo 
zanimljivo i da im savladavanje istog ne predstavlja značajnije poteškoće. 
Može se pretpostaviti da je razlog takvih odgovora u činjenici da je primje-
na informacijsko-komunikacijskih tehnologija postojala i ranije. Također, 
navedeni predmeti, prema mišljenju učenika, usporedivi su s ostalim na-
stavnim predmetima u pogledu razlike između nastave na daljinu i redov-
ne nastave u učionici.

U pogledu materijalno-tehničke opremljenosti, ostvareni rezultati ispi-
tivanja pokazuju da postoji prostor za napredak. Iako istraživanje nije 



455

3
rd In

tern
atio

n
al S

cien
tific an

d
 A

rtistic S
ym

p
o

siu
m

 o
n P

ed
ag

o
g

y in th
e A

rts | In
o

vative M
eth

o
d

s o
f Teach

in
g in A

rts | C
o

n
feren

ce P
ro

ceed
in

g
s B

o
o

k

detaljnije razrađeno u ovom smislu, može se pretpostaviti da je postojanje 
informacijsko-komunikacijske tehnologije izvor zadovoljstva ispitanika, 
što je rezultat nedavnih značajnih ulaganja u navedenu infrastrukturu 
kupnjom tableta i računala za sve sudionike odgojno-obrazovnoga procesa 
uključene u kurikularnu reformu. No očito je da postoje još neki aspekti 
koji u navedenom smislu predstavljaju otegotnu okolnost.

U Tablici 2. navedeni su detaljni rezultati ankete za učitelje/nastavnike. Pi-
tanja prate kurikulumom postavljene ishode učenja, međupredmetne teme 
i načine vrednovanja (Prilog 1.). Prema dobivenom prosjeku po svakom 
pojedinom pitanju može se zaključiti srednja razina ostvarivosti traženih 
parametara:

Pitanje Prosjek δ s’ p (α=0,05) Pitanje Prosjek Δ s’ p (α=0,05)
6. 3,74 0.109 1.090 0.216 22. 3,57 0.107 1.066 0.212
7. 3,59 0.098 0.982 0.194 23. 3,35 0.099 0.989 0.196
8. 3,93 0.079 0.795 0.157 24. 3,72 0.119 1.190 0.236
9. 2,97 0.113 1.129 0.225 25. 3,67 0.109 1.092 0.217
10. 2,10 0.117 1.179 0.233 26. 3,39 0.102 1.029 0.203
11. 3,27 0.132 1.326 0.262 27. 2,29 0.127 1.275 0.251
12. 3,24 0.130 1.296 0.257 28. 2,59 0.122 1.226 0.242
13. 3,06 0.124 1.248 0.246 30. 2,80 0.105 1.058 0.209
14. 2,78 0.117 1.180 0.233 31. 4,42 0.095 0.951 0.188
15. 3,31 0.099 0.997 0.197 32. 2,86 0.118 1.183 0.234
16. 3,39 0.112 1.109 0.222 33. 2,85 0.100 1.004 0.198
17. 3,40 0.109 1.092 0.217 34. 2,55 0.113 1.136 0.224
18. 3,61 0.099 0.994 0.197 35. 2,41 0.105 1.060 0.209
19. 3,28 0.106 1.069 0.211 36. 2,49 0.117 1.180 0.233
20. 3,38 0.106 1.062 0.211 37. 2,34 0.118 1.186 0.234
21. 3,36 0.105 1.054 0.208

Tablica 2. Detaljni rezultati ankete za učitelje/nastavnike  
po pojedinim pitanjima

Zbog preglednosti rezultata konačni odgovori su u Tablici 3. objedinjeni 
po skupinama i izraženi jedinstvenim prosječnim rezultatom (1=nije pri-
hvatljivo, 5=u potpunosti je prihvatljivo).
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va Pretpostavka istraživanja Prosječna ocjena
Ostvarivost ishoda učenja i međupredmetnih tema 3,34
Ostvarivost vrednovanja 2,63
Materijalno-tehnička opremljenost sudionika odgojno-obrazovnoga procesa 2,7
Ukupna ocjena prihvatljivosti nastave na daljinu 2,315

Tablica 3. Prosječne ocjene ostvarene prema pomoćnim  
pretpostavkama istraživanja

Osim navedenog, ispitanici visokom prosječnom ocjenom (4,42) iskazuju 
da je vrijeme potrebno za pripremu za nastavu značajno veće od uobiča-
jene učioničke nastave (1=potrebno je manje vremena, 5=potrebno je više 
vremena). 

Rezultati ankete za učenike u obliku prosječnih ocjena navedeni su u Ta-
blici 4.

Pitanje Prosječna ocjena
Predmet mi je važan (1=ne, 5=da) 3,89
Nastavu rado pohađam (1=ne, 5=da) 4,46
Nastava na daljinu ispunila je moja očekivanja (1=ne, 5=da) 3,96
Nastava na daljinu je zanimljiva (1=ne, 5=da) 3,71
Gradivo sam savladavao/la bez teškoća (1=ne, 5=da) 4,39
U radu mi je bila potrebna pomoć roditelja (1=ne, 5=da) 2,05
Za nastavu na daljinu bilo mi je potrebno manje ili više vremena u odnosu  
na uobičajenu nastavu (1=manje vremena, 5=više vremena)

2,89

Nastava na daljinu istovjetna je nastavi u učionici (1=ne, 5=da) 2,65
Nastava na daljinu iz predmeta Glazbena kultura/Glazbena umjetnost  
različita je od nastave drugih predmeta (1=ne, 5=da)

3,13

Tablica 4. Rezultati ankete za učenike prema pojedinim pitanjima 
(prosječne ocjene)

U Tablici 5. navedena je statistička obrada podataka iz ankete za učenike, 
a pitanja je moguće pronaći u Prilogu 2.:
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Pitanje Prosjek δ s’ p (α=0,05)
2. 3,89 0.052 1.053 0.101
3. 4,46 0.037 0.762 0.073
5. 3,96 0.054 1.104 0.106
6. 3,71 0.059 1.213 0.117
8. 4,39 0.046 0.937 0.090
9. 2,05 0.068 1.386 0.133
10. 2,89 0.062 1.268 0.122
11. 2,65 0.060 1.227 0.118
12. 3.13 0.070 1.425 0.137

Tablica 5. Detaljni rezultati ankete za učenike po pojedinim pitanjima

Usporedivo pitanje iz obiju anketa odnosi se na način ostvarenja nastave 
na daljinu, a rezultati su iskazani u Tablici 6.

Način izvođenja nastave na daljinu Učitelji Učenici
Snimljene video lekcije na televiziji 7,9% 9,6%
Komunikacijske platforme u pisanom obliku 66,3% 59,1%
Komunikacijske platforme u realnom vremenu 7,9% 6%
Komunikacija elektroničkom poštom 6,9% 11,1%
Nešto drugo 10,9% 14,2%

Tablica 6. Odgovori obiju skupina ispitanika na usporedivo  
pitanje o načinu izvođenja nastave na daljinu

Prema navedenim rezultatima moguće je utvrditi visoki stupanj korelacije 
u odgovorima obiju skupina ispitanika.

Zaključak

Nastava na daljinu u predmetima Glazbena kultura i Glazbena umjetnost 
prema mišljenju sudionika odgojno-obrazovnog procesa predstavlja rele-
vantan oblik nastave koji, u većini istraženih parametara, postiže rezultate 
slične redovnoj nastavi u učionici. No, ispitanici unatoč navedenom i dalje 
u većini ovaj oblik nastave ne smatraju prihvatljivim. Također, otkrive-
ni su dodatni problemi poput opremljenosti i edukacije učitelja, vremena 
potrebnog za njihovu pripremu, nedostatak digitalnih sadržaja i sl. Ovo 
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va istraživanje usmjereno je prije svega na dojam i iskustvo ispitanika te ni na 
koji način ne navodi stvarne rezultate ostvarene u nastavi na daljinu u od-
nosu na redovnu nastavu u učionici. Također, istraživanje bi trebalo dopu-
niti sličnim istraživanjem u umjetničkoj vertikali formalnoga obrazovanja 
u Republici Hrvatskoj, kao i u visokom obrazovanju, a posebno bi trebalo 
istražiti i druge posljedice nastave na daljinu poput utjecaja socijalne izo-
lacije ili zadovoljstva učenika. No prikupljeni podatci i iskazani rezultati 
svakako daju značajan doprinos u proučavanju fenomena nastave na da-
ljinu, posebno u okolnostima pandemije COVID-19 koja traje i danas.
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PRILOG 1. 

ANKETA ZA UČITELJE/NASTAVNIKE

1. Spol učitelja/nastavnika: M / Ž / Ne želim odgovoriti

2. Godine života učitelja/nastavnika: manje od 25 / 25-35 / 36-45 / 46-55 / 56-65.

3. Glazbenu kulturu/umjetnost predajem u: razrednoj nastavi u OŠ / predmetnoj 
nastavi u OŠ / srednjoj školi.

4. Moja škola nalazi se u županiji: izbor od 20 županija i Grada Zagreba. 

5. Moja škola nalazi se u: gradskom / izvangradskom području.

(odgovori od 6. do 26. pitanja: 1=nije moguće ostvariti, 5=u potpunosti je moguće 
ostvariti)

6. Učenik poznaje određeni broj skladbi.

7. Učenik temeljem slušanja razlikuje pojedine glazbeno-izražajne sastavnice.
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va 8. Učenik razlikuje vrste glazbala, skupine glazbala, pjevačke glasove, vokalne i in-
strumentalne sastave i orkestre te opaža izvedbenu ulogu glazbala. 

9. Učenik temeljem slušanja glazbe razlikuje pojedine glazbene oblike.

10. Učenik sudjeluje u zajedničkoj izvedbi glazbe.

11. Učenik pjeva/izvodi pjesme i brojalice.

12. Učenik pjevanjem izvodi autorske i tradicijske pjesme iz Hrvatske i svijeta.

13. Učenik izvodi glazbene igre uz pjevanje, slušanje glazbe i pokret uz glazbu.

14. Učenik stvara/improvizira melodijske linije i ritamske cjeline te svira uz pjesme/
brojalice koje izvodi.

15. Učenik na osnovu slušanja glazbe i aktivnog muziciranja prepoznaje različite 
uloge glazbe.

16. Učenik temeljem slušanja razlikuje, opisuje i uspoređuje obilježja različitih vrsta 
glazbe ili njihovo spajanje.

17. Učenik temeljem slušanja, pjevanja i plesa/pokreta upoznaje obilježja hrvatske 
tradicijske glazbe u vlastitoj sredini (lokalnoj zajednici) ili zavičajnom području.

18. Učenik temeljem slušanja opisuje obilježja tradicijske glazbe geografski bližih ili 
udaljenijih naroda/kultura.

19. Učenik slušno prepoznaje i analizira glazbeno-izražajne sastavnice i oblikovne 
strukture u istaknutim skladbama klasične, tradicijske i popularne glazbe.

20. Učenik slušno prepoznaje i analizira obilježja glazbeno-stilskih razdoblja te glaz-
benih pravaca i žanrova.

21. Učenik ostvaruje različite glazbene aktivnosti u skladu s vlastitim interesima i 
sklonostima (pjevanje, sviranje, ples i pokret, stvaralaštvo i primjena IKT-a).

22. Učenik upoznaje glazbu u autentičnom, prilagođenom i virtualnom okružju.

23. Opisuje susret s glazbom u autentičnom, prilagođenom i virtualnom okružju, 
koristeći se određenim brojem stručnih termina te opisuje oblikovanje vlastitih glaz-
benih preferencija.

24. Učenik opisuje povijesni razvoj glazbene umjetnosti.

25. Učenik povezuje glazbenu umjetnost s ostalim umjetnostima.

26. Tijekom nastave na daljinu moguće je prikladno obraditi i međupredmetne teme 
i ostvariti povezanost s drugim predmetima.

(odgovori na 27. i 28. pitanje: 1=u potpunosti se ne slažem, 5=u potpunosti se slažem)

27. Uloga učitelja u nastavi na daljinu identična je ulozi učitelja u redovnoj nastavi.

28. Za nastavu na daljinu postoji dovoljna materijalna opremljenost učitelja, učenika 
i škole.
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29. Za nastavu na daljinu primarno sam se koristio/la: snimljenim video lekcijama 
emitirane na televiziji / komunikacijskim platformama u obliku pisanih razgovora 
(Chat, Teams, Yammer i sl.) / komunikacijskim platformama u realnom vremenu 
(Skype, Zoom, Meet i sl.) / komunikacijom e-poštom / nešto drugo.

30. Za nastavu na daljinu postoje dovoljna informatičko-komunikacijska znanja i 
vještine učitelja i učenika: 1=u potpunosti se ne slažem, 5=u potpunosti se slažem.

31. Za pripremu i izvedbu nastave na daljinu potrebno je više ili manje vremena u 
odnosu na uobičajenu nastavu?: 1=potrebno je manje vremena, 5=potrebno je više 
vremena

(odgovori od 32. do 37. pitanja: 1=u potpunosti se ne slažem, 5=u potpunosti se slažem)

32. Vrednovanje za učenje moguće je prikladno provesti u nastavi na daljinu (pra-
ćenje, promatranje i bilježenje učeničkih aktivnosti, opažanje učenika prilikom sku-
pnog ili individualnog rada te razgovor s učenikom).

33. Vrednovanje kao učenje moguće je prikladno provesti u nastavi na daljinu (samo-
analizu i samovrednovanje procesa razvoja vlastitih generičkih i glazbenih kompe-
tencija; samoprocjenu vlastitog uspjeha prilikom izražavanja, izvođenja ili stvaranja; 
procjenu uspješnosti izražavanja/izvođenja/stvaranja kod drugih učenika; vrednova-
nje izražavanja/izvođenja/stvaranja kao skupne glazbene aktivnosti; kritičko vredno-
vanje glazbenog djela, uz primjenu utvrđenih estetskih kriterija; vrednovanje izvedbe 
glazbenog djela doživljenog u autentičnom, prilagođenom ili virtualnom okružju 
koje uključuje vrednovanje originalnosti izvedbe, primjerenosti izvedbe određenom 
kontekstu (mjestu i publici) te prihvaćanje djela od strane publike).

34. Vrednovanje naučenog i tehnike takvog vrednovanja identične su i moguće ih 
je prikladno provesti u nastavi na daljinu (različiti usmeni i pisani oblici provjere, 
samostalni i skupni radovi učenika, bilješke o praćenju učeničkih aktivnosti).

35. Elementi vrednovanja identični su i moguće ih je prikladno provesti u nastavi 
na daljinu.

36. Donošenje zaključne ocjene identično je i moguće ga je prikladno provesti u 
nastavi na daljinu.

37. Temeljem svoje stručnosti i prethodnog iskustva kao učitelj/nastavnik smatram 
da je nastava Glazbene kulture/umjetnosti na daljinu postigla svoje ciljeve i ishode 
učenja te da je ovakav način nastave prikladan za ovaj predmet.

38. Ako želite nešto dodati, vezano uz predmet ovoga istraživanja, molimo da to 
učinite ovdje_____________ 
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va PRILOG 2. 

ANKETA ZA UČENIKE

1. Upravo sam završio/završila __________________ razred.

2. Predmet Glazbena kultura/umjetnost u svojem obrazovanju smatram: 1=potpuno 
nevažnim, 5=potpuno važnim.

3. Nastavu Glazbene kulture/umjetnosti pohađam: 1=vrlo nerado, 5=vrlo rado.

4. Glazbom se bavim i u drugim aktivnostima izvan škole: točno / netočno.

5. Nastava na daljinu iz predmeta Glazbena kultura/umjetnost za vrijeme epide-
mije COVID-19: 1=nije ispunila moja očekivanja, 5=u potpunosti je ispunila moja 
očekivanja.

6. Nastava na daljinu iz predmeta Glazbena kultura/umjetnost za vrijeme epidemije 
COVID-19: 1=nije bila zanimljiva, 5=bila je jako zanimljiva.

7. U nastavi na daljinu najviše smo se koristili: snimljenim video lekcijama emitira-
nim na televiziji / komunikacijskim platformama u obliku pisanih razgovora (Chat, 
Teams, Yammer i sl.) / komunikacijskim platformama u realnom vremenu (Skype, 
Zoom, Meet i sl.) / komunikacijom e-poštom / nešto drugo.

8. Gradivo nastave na daljinu iz predmeta Glazbena kultura/umjetnost za vrijeme 
epidemije COVID-19 bilo mi je razumljivo i savladavao/la sam ga bez teškoća: 1=ne 
slažem se, 5=slažem se.

9. Za svladavanje gradiva i sudjelovanje u nastavi (odgovaranje na pitanja, slanje 
odgovora učitelju/učiteljici, snimanje i sl.): 1=nije mi bila pomoć roditelja/staratelja, 
5=bila mi je potrebna pomoć roditelja/staratelja.

10. Zadatci nastave na daljinu iz predmeta Glazbena kultura/umjetnost za vrijeme 
epidemije COVID-19 zahtijevali su: 1=manje vremena od uobičajene nastave u školi, 
5=više vremena od uobičajene nastave u školi.

11. Mislim da je nastava Glazbene kulture/umjetnosti na daljinu: 1=puno lošija od 
uobičajene nastave u školi, 5=puno bolja od uobičajene nastave u školi.

12. Ima li razlike u nastavi na daljinu iz predmeta Glazbena kultura/umjetnost u 
odnosu na druge predmete u školi? 1=nema velike razlike, 5=ima velike razlike
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THE ADEQUACY OF DISTANCE LEARNING AND 
TEACHING OF MUSIC IN GENERAL EDUCATION 
SYSTEM IN THE REPUBLIC OF CROATIA

Abstract

In the beginning of 2020 major changes in education took place due to the COV-
ID-19 global pandemic. In shortest time it was necessary to start distance learning in 
the entire education system. Music education, however, needs a high level of teach-
er-student interaction, so many new questions have been opened about acceptability 
of distance learning in this form of education. Educational reform in recent years 
significantly changed the teaching process in Croatian schools by forming several do-
mains and teaching outcomes. With the end of the first wave of pandemic a scientific 
research has started about acceptability of distance learning in musical education. 
Research is founded on data provided by over 100 teachers and 400 students via 
online survey with a focus on previous experience of the survey participants. The 
goal was to establish an acceptability level of distance learning according to teaching 
outcomes, but also to discover any potential problems such as insufficient technical 
equipment, insufficient technical knowledge, teacher overload, inability to evaluate 
the process and outcomes objectively, diminishing skill improvement level, etc. Both 
primary and secondary general education school teachers contributed to the research 
from entire territory of Croatia. The results indicate partial adequacy of distance 
learning in music education. The survey participants detected a high potential level 
of distance learning but, at the same time, expressed concern for other issues. This 
research is part of systematic research of distance learning in music education (pri-
mary, secondary and high level) and it represents the first phase.

Keywords: Music education, Music, distance learning
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va doc. mr. art. Sonja Vuk102

VIZUALIZACIJA U TEORIJSKOJ NASTAVI  
ILI KAKO SE ‘SUPORTAMO’

Plenarno izlaganje /
Keynote lecture

UDK 378+7

Sažetak

Živimo u postindustrijsko doba koje je kompleksno, puno promjena, rizika, ali i 
mogućnosti. Međutim, institucije obrazovanja još uvijek inzistiraju na linearnim 
modelima učenja karakterističnima za industrijsko doba (skupljanju informacija, 
vertikalnom mišljenju i potvrđivanju starih idejnih obrazaca), na konformizmu i 
standardizaciji. Istovremeno su današnji studenti izloženi intenzivnom informalnom 
obrazovanju iz popularne, vizualne kulture u kojoj se prijenos informacija odvija u 
dominantnoj formi slike jer danas stvarnost postaje stvarna tek onda kada je opred-
mećena u sliku. To uvelike utječe na kreiranje osobnog, društvenog i kulturnog iden-
titeta današnjih studenata. U stvaranju tih identiteta veliku ulogu igraju masovni 
mediji i nove tehnologije pa je potrebno naći ravnotežu između slobode koju daju 
i strukture obrazovnih institucija. Visokoškolske institucije obrazovanja trebale bi 
iskoristiti prednosti masovnih medija i novih tehnologija jer bi tako mogle diktirati 
samostalniji kurikulum primjereniji potrebama i shvaćanjima današnjih studenata. 
Uzeli bi se u obzir njihovi načini učenja oblikovani životom u novomedijskom okru-
ženju koje utječe na naglašenu samostalnost u izboru sadržaja, izraženi individuali-
zam, igrifikaciju učenja i razmjene znanja te razvoja ideja. Jedan od mogućih pristupa 
u nastavi je primjena metode vizualizacije kojom se simulira novomedijski prijenos 
informacija u formi slike. Pri tome studenti vizualiziraju zadanu stručnu literatu-
ru primjenjujući strategije usvojene iz vizualne kulture te stručne kompetencije iz 
područja stvaranja odnosno produkcije vizualne umjetnosti. Takav pristup otvara 
mogućnost većeg prožimanja teorijskih i praktičnih kolegija na nastavničkim stu-
dijima umjetničkih akademija. Na taj način je u teorijsko obrazovanje iz metodike 
nastave uveden nelinearni model učenja, personalizirani pristup, igrifikacija učenja, 
razvoja ideja i komunikacije te primjena stečenih kompetencija na umjetničkim ko-
legijima. Pri tome se briše dosadašnja oštra granica između teorije i prakse, a vizualna 
interpretacija informacija dobiva umjetničku konotaciju. Rezultat takvog pristupa je 

102 Akademija likovnih umjetnosti u Zagrebu, Hrvatska; sonja.vuk@gmail.com
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metodičko obrazovanje kao proces analogan umjetnosti jer dolazi do prijenosa načina 
mišljenja iz vizualne umjetnosti u obrazovanje iz metodike nastave. 

Ključne riječi: igrifikacija učenja, likovna akademija, metodika nastave, visokoškol-
sko obrazovanje, vizualizacija.

Uvod

Visokoškolsko obrazovanje i dalje njeguje linearno prenošenje informa-
cija (Robinson, 2001/2011) s nastavnika na studenta. Teorijska nastava 
uglavnom se svodi na frontalna predavanja nastavnika većem broju stu-
denata koji ih prate, ali ne sudjeluju. U takvom procesu često se događa 
popuštanje pažnje bez obzira na zanimljivost nastavnog sadržaja. Na Slici 
1 prikazana je karikirana vizualizacija takvog pristupa nastavi. Mnoga 
istraživanja potvrdila su različite vremenske okvire popuštanja pažnje, 
uglavnom je to između 10 i 15 minuta (Wilson i Korn, 2007), negdje je 
to nakon 20tak minuta (Cornish i Dukette, 2009), a istraživanje iz 2010. 
godine u kojem su studenti klikom potvrđivali trenutke opadanja pažnje, 
pokazuje da pažnja višekratno opada i to prvi puta nakon 1. minute, zatim 
nakon 4,5 minute pa 7 do 9 minuta i zatim nakon 9 do 10 minuta (Bunce, 
Flens i Neiles, 2010). 2015. godine ustanovljeno je da je raspon pažnje pao 
na 8,25 sekundi (Statistic Brain Research Institute).

Slika 1, vizualizacija opadanja pažnje kod frontalnog izlaganja  
(rad studentica Akademije likovnih umjetnosti u Zagrebu)
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va Istovremeno s linearnim prenošenjem informacija u obrazovnim institu-
cijama, studenti su izloženi velikoj količini neformalnog i informalnog 
ili prirodnog (Matijević, 2008, 2009) obrazovanja iz životnog okruženja. 
Takvo učenje obilježeno je stalnom promjenom i protočnošću što je posre-
dovano masovnim medijima i novim tehnologijama koje pridonose prije-
nosu informacija u formi slike. Stoga za današnje mlade stvarnost postaje 
stvarna tek onda kada je opredmećena u sliku (Debord, 1967, 2003) pa 
je ”potrebno naći ravnotežu između strukture koju omogućuju obrazovne 
institucije i slobode koju daju gotovo neograničeni izvori novih medija” 
(Thomas i Seely Brown, 2011:48). Iz upotrebe novomedijskih tehnologija 
proizlazi potreba za algoritamskim mišljenjem u smislu stalnog odluči-
vanja o baratanju vizualnim, verbalnim i zvučnim ‘jedinicama’ informa-
cija te analiziranjem, filtriranjem, reduciranjem, traženjem nazivnika i 
apstrahiranjem (Strehovec, 2003). To je način blizak obradi informacija 
koju obavlja mozak u spoznajnom i kreativnom procesu što nije pasivno 
primanje (vanjskih) dojmova nego aktivni postupak koji se temelji na kre-
ativnosti u smislu izbora, odvajanja, reduciranja, analize i zgušnjavanja 
(Strehovec, 2003). U tom procesu mladi sami biraju vrstu informacija te 
kada i na koji način će ih koristiti. Na taj način aktivno uče, pažnja im je 
usmjerena, a potaknuta je intrinzična motivacija. 

Prijenos informacija u formi slike iz novomedijskog konteksta današnjih 
studenata preklapa se s jednim od ključnih mentalnih procesa studenata 
akademija likovnih umjetnosti, a to je vizualizacija. Stoga se pretpostav-
lja da je moguće stručne kompetencije iz praktičnih kolegija iskoristiti za 
usvajanje nastavnog sadržaja na teorijskim kolegijima akademija likovnih 
umjetnosti. Na taj način bi studenti, na njima poznat i blizak način, učili 
nastavni sadržaj iz zadane literature te pri tome usvajali jedan od načina 
učenja.

Metoda vizualizacije već je dugo poznata. Stručnjak za vizualizaciju 
informacija, Manuel Lima u svojoj knjizi The Book of Trees, Visualizing 
Branches of Knowledge (2014) piše o drvu kao dijagramu odnosno mne-
moničkoj tehnici korištenoj kao ilustracija u rukopisima iz srednjovjekov-
nih samostana, a spominje i najranije dijagrame drva koji potječu još iz 
Mezopotamije. Razvoj moderne vizualizacije informacija počinje sredi-
nom 18.stoljeća sa statističkim grafovima i prikazivanjem priča u slika-
ma, prvenstveno povijesnih događaja. Zatim, u povijesti umjetnosti, npr. 
crtež Alfreda Barra s prikazom likovne umjetnosti na prijelazu iz 19. u 
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20.stoljeće. Popularna je također i vizualizacija informacija u znanostima. 
Početkom 20. stoljeća, značajni iskorak po pitanju vizualizacije počinje s 
austrijskim Bečkim krugom i uvođenjem piktograma. Pojavom digital-
nih alata dolazi do preporoda vizualizacije, a od 1980tih počinje vizua-
lizacija kakva nam je danas poznata. Tehnološki napredak i digitalizacija 
1990tih omogućili su snažan razvoj metoda za vizualizaciju informacija. 
Počelo se istraživati u smjeru korištenja prirodnih sposobnosti oka, a to su 
brzo skeniranje, prepoznavanje, razlikovanje i prisjećanje slika. Postupak 
je sljedeći: obuhvaćanje cjeline, zumiranje i filtriranje zatim proučavanje 
izdvojenih detalja. To je isti proces kojim se služimo u suvremenom kon-
tekstu obilježenom novomedijskom i komunikacijskom tehnologijom gdje 
se informacije prenose u formi slike, a komunikacija se odvija pomoću sli-
ka svedenih na znakove i njihova značenja (Freedman, 2003). Obrazovne 
institucije kao što je akademija likovnih umjetnosti, u prijenosu i strukturi 
znanja prvenstveno se oslanjaju na tradicionalne medije kao što su slikar-
stvo, kiparstvo i grafika u komuniciranju znanja sa studentima. Budući da 
su znanost i tehnologija koji kreiraju svakodnevno novomedijsko okru-
ženje studenata prvenstveno vizualni, potrebno je uspostaviti ravnotežu i 
iskoristiti znanje stečeno informalnim učenjem (različiti grafički programi 
i aplikacije), njegovom primjenom u formalnom obrazovanju. Studentima 
bi trebalo biti omogućeno da integriraju obje vrste kompetencija i primje-
njuju ih u cilju cjelovitijeg učenja. 

Vizualizacija kao alternativni pristup učenju nastavnog 
sadržaja na Metodici nastave likovne kulture

Na kolegiju Metodika nastave likovne kulture, u okviru Sveučilišnog di-
plomskog studija Likovna kultura na Akademiji likovnih umjetnosti u 
Zagrebu, primijećeno je da studenti koji su besprijekorno reproducirali za-
danu literaturu na ispitima, u vlastitoj nastavnoj praksi nisu primjenjivali 
naučeno. I dalje su, kao uzor, imali model nastave koji su usvojili vlastitim 
iskustvom (tijekom prethodnog obrazovanja) te ga nisu uspjeli povezati s 
modelom nastave kakav je preporučen na razini informacije (predavanja 
i literatura) i primjene informacije (nastavna praksa). Da bi se prevladao 
taj raskorak i potaknulo aktivno učenje, u nastavu je uvedena metoda 
vizualizacije. Pretpostavilo se da će studenti, znanje stečeno na taj način, 
kvalitetnije primijeniti tijekom prakse održavanja nastave u školama. 
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va Proces učenja pomoću vizualizacije uključio je nastavnu strategiju nelin-
gvističkog prikaza (Marzano, Pickering, Pollock, 2005) u kojoj istovre-
meno dolazi do lingvističkog i slikovnog oblika pohrane znanja, što je tzv. 
„dvostruko kodiranje“. To potvrđuje i Patricia M. Greenfield (2009) kada 
piše da je čitanje olakšano kroz vizualizaciju pa zato treba kombinirati ta 
dva oblika pohrane znanja. Pri takvome učenju dolazi do pomaka s vizu-
alizacije informacija na vizualizaciju znanja (Gilbert, Karahalios, 2009). 
Ovdje slikovni oblik podrazumijeva sve iskustveno jer se izražava, osim 
kroz mentalne slike, kroz fizičke osjete kao što su dodir, kinestetička aso-
cijacija i zvuk, dakle, višemodalan je (Slike 2, 3, 4). 

Slika 2, dodir

Nadalje, korištene su strategije vizualne umjetnosti kao što su ludički ka-
rakter i humor te je uključena i igrifikacija učenja. Došlo je do prijenosa 
načina mišljenja iz umjetnosti u obrazovanje (Buschkühle, 2003 prema 
Alsaggar i Shukran, 2014) pa je potaknut razvoj kreativnog mišljenja, 
što uključuje intrinzičnu motivaciju te povezivanje emocija i spoznaje. Na 
taj način je vizualizacija primijenjena i kao način poticanja kreativnosti. 
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Slika 3, kinestetička asocijacija i zvuk Slika 4, kinestetička asocijacija i zvuk

Polazište takvog pristupa je specifičnost današnjih studenata, generacije 
koja vizualizira da bi učila pa im treba ponuditi znanje na vizualan način, 
sa strategijom aktivnog učenja (Gangwer, 2015). Pri tome vizualizacija slu-
ži za redukciju i predočavanje bitnog, pojašnjavanje onog što je potrebno 
naučiti. U korist ovakvom pristupu učenju Hattie i Yates (2014) pišu da 
svi učimo vizualno, kao i auditorno. Spominju i istraživanja koja potvrđu-
ju da najbolje učimo kada su iskustva koja primamo višemodalna ili pre-
nesena putem različitih medija. Višemodalnost odnosno uključivanje što 
više osjetila u spoznajni proces, Lindstrom (2005) zove estezičko, kao širi 
pojam od estetskog, čime se radi i na razvoju kreativnosti. To potvrđuje 
istraživanje u kojem je grupa, koja je prakticirala opisivanje svih mogućih 
senzacija doživljenih tijekom ispitivanja nekog objekta ili situacije kroz 
različita osjetila (vid, njuh, dodir, slušanje, itd.), pokazala značajno veća 
postignuća na testovima kreativnosti nego ostale grupe (Torrance, 1995). 
Sljedeće na što se oslanja primjena metode vizualizacije u teorijskom dijelu 
metodike nastave likovne kulture je Broudyjeva aluzivna baza (Broudy, 
1987, 1999) konglomerata koncepata, slika i sjećanja koji omogućuju zna-
čenje gledatelju, čitatelju ili slušatelju. Aluzivna baza je generički termin 
za zalihu značenja s kojima mislimo i osjećamo. Djeluje u učenju vještina, 
koncepata i stavova direktno – neposrednom percepcijom informacija i 
indirektno, pomoću asocijacija. Te informacije filozof obrazovanja Bro-
udy, S.H. zove vizualnim, zvučnim i kinestetičkim slikama i tvrdi da, u 
suvremenom životu, uloga slika može biti ključna za rješavanje problema. 
Te slike ne ovise samo o prepoznavanju nego i o onome što znače lju-
dima (vrijednosti) te imaju denotativna (zajednička većini ljudi u nekoj 
kulturnoj sredini) i konotativna (osobna) značenja. Svakodnevna procjena 
vrijednosti ovisi o standardiziranim slikama koje proizlaze iz studentovih 
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va vrijednosnih modela kao što su obitelj i institucija obrazovanja, ali među 
najmoćnijima su masovni mediji. Prijenosnici tih standardiziranih modela 
su slike, a ne podaci ili činjenice. Obzirom da su slike iz aluzivne baze pro-
jekcije misli i osjećaja, primjena vizualizacije uključuje i bavljenje emocija-
ma u smislu izražavanja i istraživanja kako nekog pokreću njegove emocije 
(Broudy, 1987, 1999) te traženje načina povezivanja emocija i spoznaja 
pomoću vizualne umjetnosti (Freedman, 2003). Višemodalni pristup se 
ovdje nadovezuje uključivanjem gesti, ponašanja i akcija što je jezik emo-
cionalnog mozga (Chabot, Chabot, 2004). Uključivanje emocija utječe 
na stvaranje intrinzične motivacije, a bavljenje motivacijskim faktorima 
(interesi i stavovi) kao i faktorima temperamenta može značajno doprini-
jeti razvoju kreativnosti (Broudy, 1987, 1999). Ivcevic, Hoffman i Brackett 
(2014) pišu o vizualnoj umjetnosti kao mediju za prorađivanje emocija i za 
učenje o emocijama. Proces učenja vizualizacijom ima i aspekt igrifikacije 
pomoću uključivanja elemenata dizajna igre u nastavni proces, čime dolazi 
do poticanja motivacije i sudjelovanja, suradnje u različitim kontekstima, 
prijateljske kompeticije itd. (Dichev, Dicheva, 2017). Kod takvog učenja 
dolazi do zajedničkih odluka o rješenju zadanog problema, do većeg razu-
mijevanja osobnosti igrača odnosno studenata koji uče te različitih stilova 
angažiranosti u grupi (Tu, Yen, Sujo-Montes i Roberts, 2015). Igrifikacija 
je povezana s nekima od suvremenih metoda poticanja kreativnosti proi-
zašlih iz Silicon Valley (npr. mapa afiniteta, bodystorming, mapa empatije, 
brainwriting, anti-problem, stvori svijet, sinestezija, lanac razumijevanja 
itd.), a to su igre pomoću kojih ljudi surađuju u cilju lakšeg rješavanja 
kompleksnih problema i stvaranja inovativnih rezultata (Gray, Brown i 
Macanufo, 2010), zatim zabave i humora kao pričanja priče digitalnim 
alatima. Sljedeće što je bitno u učenju vizualizacijom i igrifikacijom je dru-
gačije vladanje prostorom jer dolazi do kooperativnog i aktivnog učenja pa 
nema hijerarhije u odnosu na pozicije studenata, međusobno i u odnosu 
na predavača. ‘Peer-to-peer’ učenje proizlazi iz različitih oblika umrežava-
nja i učenja u interakciji te participaciji u svakodnevnim novomedijskim 
formama (Thomas i Seely Brown, 2011). Perkins (2009) također naglašava 
važnost učenja od ostalih članova grupe te drugih grupa. 

Neki primjeri učenja pomoću metode vizualizacije 

Jedna od prvih vizualizacija na kolegiju Metodika nastave likovne kultu-
re je raščlamba kreativnog procesa studenata (Slika 5) kako bi prema toj 
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rekonstrukciji mogli osmisliti likovni zadatak za učenike. Ovakvu vizua-
lizaciju, u kojoj tekst ostaje tekst bez redukcije na vizualne znakove, Lev 
Manovich zove vizualizacija bez redukcije odnosno direktna vizualizacija 
(Manovich, 2010). Pri tome je tekst shvaćen kao crtež dobiven performa-
tivnom aktivnošću i sredstvom komunikacije među studentima. Maria 
Papandreou (2014) takvu primjenu crteža zove misaonom aktivnošću i 
stvaranjem značenja.

Slika 5, početna raščlamba kreativnog procesa

Zatim se studenti bave interpretacijom nastavnog sadržaja za učenike od-
nosno studenti tom raščlambom sami sebi pojašnjavaju nastavni sadržaj te 
ga tako lakše memoriraju. Te vizualizacije rade u maniri vlastitog likov-
nog izraza pa tako povezuju stručne kompetencije iz praktičnih kolegija s 
interpretacijom nastavnog sadržaja na metodici nastave likovne kulture. 

Ti radovi imaju i mogućnost primjene u nastavnoj praksi jer su koncipira-
ni kao umne mape nastavnog sadržaja i igre koje se mogu koristiti za rad 
s učenicima (Slike 6, 7, 8).
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Slika 6, vrste linija Slika 7, ritam ploha

Pomoću vizualizacije, studenti se bave i razvojem dječjeg likovnog stva-
ralaštva. Uglavnom u parovima ili grupama, na primjerima vlastitih li-
kovnih radova iz djetinjstva, proučavaju dobivene informacije iz zadane 
literature. Pri tome dolazi do suradničkog učenja, studenti sami otkrivaju 
zakonitosti i poveznice te nadopunjuju informacije prethodnim znanjem 
iz psihologije. Nakon toga osmišljavaju prezentacije pojedinih segmenata 
zadanog nastavnog sadržaja koristeći primjere likovnih radova koje izmje-
njuju u grupi. Svoje vizualizacije predstavljaju jedni drugima, a oni koji 
prate prezentacije ispunjavaju dobivene obrasce za vrednovanje u kojima 
se procjenjuje odnos ideje i forme odnosno kvaliteta vizualizacije, čitljivost, 
jasnoća, opseg informacija i koncept prezentiranja. 

Slika 8, podjela boja
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Osim likovnim umjetnostima, studenti se služe i vizualnim umjetnostima 
u interpretaciji nastavnog sadržaja. U animiranoj vizualizaciji planiranja 
nastavne jedinice, vizualizacija je postignuta apstraktno, pomoću udalje-
nih asocijacija koje su jedan od alata u kreativnom procesu (Slika 9).

Slika 9, stil iz animirane vizualizacije planiranja nastavne jedinice

Aktivno učenje vizualizacijom funkcionira tako da studenti zajedno ana-
liziraju informacije iz literature, promišljaju kako ih sažeti odnosno kako 
izlučiti bitno i transformirati ih u znanje. U tom procesu traže udaljene 
asocijacije, simbole, kodove, metafore i analogije, one mentalne procese 
koji su sastavni dio kreativnog procesa, a pomoću kojih će vizualno pred-
staviti ideju i informacije. Tijekom vizualiziranja nekog sadržaja koji je 
izražen u drugom mediju, „kreativni čin postaje poticaj na učenje“ i na 
novi način postupanja s informacijama (Guilford, 1968, 80). Pri tome 
dolazi do refleksije pojedinca i ostalih studenata. U tom procesu komu-
nikacije, evaluacije, opservacije, promišljanja i stjecanja novog iskustva 
dolazi do razvoja kritičkog mišljenja. Studenti usvajaju analitički pristup, 
sintetiziraju, konceptualiziraju, primijenjuju i stvaraju logičke argumente. 
Vizualizira se zadani problem što znači razumijevanje problema na razini 
mentalne slike pa vizualizacija tako postaje ključni dio metode rješavanja 
tog problema (Presmeg, 1992). Takav pristup uključuje i transponiranje 
ideje iz jednog medija u drugi pa se razvija i plastično mišljenje odno-
sno Gardnerova vizualno-prostorna inteligencija (Gardner, 1983, 2011). 
Pri tome dolazi i do pročišćavanja emocija iz njihove aluzivne baze slika. 
Stoga je jedan od zadataka prepoznavanje primarnih emocija i njihovo 
izražavanje u vizualnim asocijacijama (Slika 10).
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Slika 10, vizualizacija primarne emocije strah
ponedjeljak 13.4.2020., večer 22:19 

Ostavila sam otvorena vrata od terase. Najgora odluka u danu. 
Uletjela mi je velika buba u sobu. 

Borba je trajala petnaestak minuta.
Dovršila ju je mama.

Studenti kod osmišljavanja vlastitih nastavnih sati isto uključuju vizua-
lizaciju. Ovo je primjer prijenosa ritma poezije u vizualnu formu, obrada 
različitih vrsta ritmova u korelaciji s hrvatskim jezikom (Slika 11). 

Slika 11, prijenos ritma poezije u vizualnu formu 
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Prijenos verbalnih slika u vizualne, još je u prvoj polovici 20. st. počela 
primjenjivati Marion Richardson (jedan od najpoznatijih engleskih auto-
riteta u području umjetničkog obrazovanja). U skladu s time, osmišljen je 
zadatak za studente: vizualizacija po jednog stiha iz pjesme Flowers Are 
Red, autora Harryja Chapina, koja govori o gušenju kreativnosti u ško-
li kada se od učenika očekuje da svi rade isto, prema točno određenim 
pravilima. Studenti nisu znali o kojoj pjesmi je riječ pa ni sadržaj ostalih 
stihova. Nakon vizualiziranja zadanog stiha (Slike 12, 13), svoje ilustracije 
su trebali intuitivno poredati prema tome kako misle da teče pjesma, bilo 
je prilično malo odstupanja u redoslijedu. 

Slike 12 i 13, vizualizacija stihova

Zatim se pomoću vizualizacije propituju te razvijaju stavovi i vrijednosti 
kao dio kritičkog mišljenja. Prije predavanja o pitanju autoriteta i osobno-
sti učitelja, studenti su radili umne mape o vlastitom poimanju autoriteta. 
U središtu su trebali prikazati svoje kvalitete, zatim autoritet s kojim su se 
susreli u školi te autoritet kakav misle da treba biti u današnjoj školi (Slike 
14, 15).

Slika 14, umna mapa poimanja 
autoriteta

Slika 15, stil iz animacije o autoritetu
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va Univerzalni jezik piktograma grupa studentica 1. godine diplomskog stu-
dija primijenila je radeći gifove na temu dobivenih poglavlja iz obavezne 
literature Super-nastava: nastavne strategije za kvalitetnu školu i uspješno 
učenje, Erica Jensena (2003). Studentice su koristile Giphy i Amazing Stu-
dio, dvije besplatne aplikacije za izradu gifova. Proces učenja koji se ovdje 
događa je deduktivan, ide od cjeline k izlučivanju bitnog odnosno u re-
dukciju na osnovnu ideju. Informacije se usvajaju na sekundarnoj razini jer 
je studentima primarno bitnije reducirati i vizualizirati informacije nego 
ih reproducirati, a takvo znanje postaje dublje i trajnije (Slika 16).

Slika 16, važnost glasa

Igrifikacija se primjenjuje kao način učenja, metoda za poticanje kreativ-
nosti i način vizualizacije. Pri tome se inzistira na vizualiziranju rješenja 
problema, što je učinkovitije nego samovizualizacija. Slijedeći primjeri 
bave se edukacijom studenata na nastavničkim studijima. 

Društvena igra Spektar sa sadržajem za učitelje i nastavnike također se te-
melji na učenju učenja pomoću vizualizacije nastavnog sadržaja. Studenti 
su dizajnirali stolnu igru i napravili prototip (Slika 17). Superteacher je 
vizualizacija za aplikaciju proizašlu iz druge stolne igre (Slika 18). Dvoje 
studenata je kao diplomski rad osmislilo društvenu igru, a zatim aplikaciju 
u suradnji sa studentima FER-a. 
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Slika 17, društvena igra Spektar

Slika 18, aplikacija SuperTeacher

Neizostavni dio nastave je poticanje vizualizacije s elementima humora 
kao jedne od strategija suvremene vizualne umjetnosti. Primjer takvog 
pristupa je stil iz videa prema poglavlju iz knjige Super-nastava (Slika 19).



478

3.
 M

eđ
u

n
ar

o
d

n
i 

zn
an

st
ve

n
i 

i 
u

m
je

tn
ič

ki
 s

im
p

o
zi

j 
o

 p
ed

ag
o

g
iji

 u
 u

m
je

tn
o

st
i 

| 
In

o
va

ti
vn

e 
m

et
o

d
e 

p
o

u
ča

va
n

ja
 u

 u
m

je
tn

ič
ko

m
 p

o
d

ru
čj

u 
| 

Z
b

o
rn

ik
 r

ad
o

va

Slika 19, stil iz videa

Slika 20, stil iz video igre

Na temelju osobnog iskustva vizualizacije u obrazovanju, sve više stude-
nata odlučuje se za kreiranje edukativnih videoigara kao diplomskog rada. 
U primjeru videoigre (Slika 20), lik igrača se rješava noćnih mora pomoću 
savladavanja određenih zadataka čija rješenja imaju terapeutski i eduka-
tivni karakter. Patricia M. Greenfield (2009) u svom istraživanju potvrđu-
je da informalno učenje (tv, video igre, Internet) stvara učenike s novim 
profilom kognitivnih vještina, razvijene su im vizualno-prostorne vještine 
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kao što su ikonički prikaz i prostorna vizualizacija. Isto tako, sposobni su i 
za ‘multitasking’ no istraživanja su pokazala da je razumijevanje ipak pliće. 
Stoga je u obrazovanju potrebno iskoristiti prednosti informalnog učenja 
za unaprjeđenje formalnog učenja. 

Zaključak

Trogodišnjim praćenjem nastave u kojoj je korištena vizualizacija kao me-
toda učenja te poticanja kreativnog i kritičkog mišljenja te razvoja vri-
jednosti, primijećeno je da je posjećenost nastavi uglavnom stopostotna; 
znanje studenata je dublje, studenti se s lakoćom služe stečenim znanjem 
u rješavanju daljnjih problemskih zadataka te u međusobnoj komunikaciji; 
interakcija, komunikacija i vršnjačko učenje su intenzivniji, a studenti su 
prihvatili kooperativno učenje; porasla je intrinzična motivacija i aktivnost 
studenata te produkcija originalnih ideja; potaknuto je kreativno i kritičko 
mišljenje; uočeno je izrazito zadovoljstvo rezultatima; studenti su prihvatili 
da učenje može i treba biti zabavno te uključivati humor; uvidjeli su da 
je vizualiziranje rješenja problema učinkovije nego samo vizualizacija. Uz 
to je studentima omogućeno razviti neki druge stilove učenja koji im više 
odgovaraju, što im jača samopouzdanje i želju za poduzimanjem akcije. 

Takvim pristupom u nastavi prevladan je raskorak između pasivnog 
primanja informacija od strane studenata i očekivanja nastavnika da ih 
studenti primijene. Aktivnim učenjem pomoću vizualizacije, studenti su 
usvojili postavke suvremene nastave te ih uspješno primjenjuju u vlastitoj 
nastavnoj praksi. 
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PRIKAZ SUVREMENIH NASTAVNIH METODA I 
NAČINA POUČAVANJA U POČETNOJ NASTAVI 
HARMONIKE: PREDSTAVLJANJE POČETNICE  
HOKUS POKUS HARMONIKUS! 

Prikaz /
Review

UDK 37.091.313:78

Sažetak

Harmonika se po broju upisanih učenika u glazbenim školama diljem Republike 
Hrvatske nalazi među prvih pet najpopularnijih instrumenata. Ta nam činjenica 
ukazuje da je od osobite važnosti obraditi pozornost na kvalitetnu izobrazbu mladih 
nastavnih kadrova koji poučavaju harmoniku kao i na osuvremenjivanje nastavnih 
metoda i to posebno u radu s djecom najmlađeg uzrasta. 

Početnica za harmoniku HOKUS POKUS HARMONIKUS! primjer je suvremene 
početnice namijenjene učenicima koji tek počinju učiti svirati harmoniku i jedini je 
priručnik za početnu nastavu harmonike koji je dobio službeno odobrenje za upotre-
bu u glazbenim školama od Agencije za odgoj i obrazovanje.

Posebna metoda u ovoj početnici osmišljena je kako bi pomogla učenicima da se na 
što zanimljiviji, a ujedno i na što lakši način glazbeno opismene te savladaju osnovne 
tehnike instrumenta. Metoda u ovoj početnici je sveobuhvatna te je tako osmišljena 
da omogućuje jednako korištenje učenicima koji sviraju klavirske instrumente, kao 
i učenicima koji sviraju harmonike s dugmićima. Njome se mogu služiti i učenici 
koji sviraju instrumente sa standard basovima, kao i oni čiji instrumenti uz standard 
basove imaju i dodatne melodijske (bariton) basove.

Svojim suvremenim nastavnim materijalima početnica pomaže nastavnicima harmo-
nike da u svoju poduku unesu dašak kreativnosti samim time što je: glazbeno i te-
matski raznovrsna te djetetu bliska i zanimljiva po načinu na koji se gradivo objašnja-
va, estetski privlačna (formatom tiska, fontom, ilustracijama i fotografijama iz prakse 
poučavanja harmonike), suvremena jer je osmišljena na način da bude prilagođena 

103 Glazbena škola Zlatka Balokovića, Zagreb, Hrvatska; ivana.cvetkovski@yahoo.com.hr
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suvremenim odgojnim ciljevima, a ujedno i kreativna jer potiče dječje samostalno 
kreativno izražavanje i improvizaciju.

Početnica HOKUS POKUS HARMONIKUS! osvaja nove učenike harmonike 
svojim suvremenim pristupom i nastavnim materijalima, a nastavnicima pomaže u 
poučavanju i komunikaciji s učenikom, njegovim intelektualnim i emocionalnim 
sazrijevanjem.

Ključne riječi: početna nastava harmonike, nova početnica za harmoniku, inovati-
van i sveobuhvatan metodički pristup

Uvod

Harmonika se po broju upisanih učenika u glazbenim školama diljem Re-
publike Hrvatske nalazi među prvih pet najpopularnijih instrumenata. Ta 
nam činjenica ukazuje da je osobito važno obratiti pozornost na kvalitetnu 
izobrazbu mladih nastavnih kadrova koji poučavaju harmoniku, kao i na 
osuvremenjivanje nastavnih metoda i načina poučavanja, i to posebno u 
radu s djecom najmlađeg uzrasta. 

Mojoj doktorskoj disertaciji u Austriji tema je upravo bila harmonika u 
Republici Hrvatskoj. U njoj sam sustavno istraživala i prikazala, osim ra-
zvoja samog instrumenta na ovim područjima, analizu nastavnih plano-
va i programa za harmoniku, poziciju harmonike u glazbenom školstvu 
Republike Hrvatske, analizu pedagoške literature, skladbe suvremenih 
hrvatskih skladatelja koji su pisali za harmoniku te kompletan popis lite-
rature pisane za solo-harmoniku, skladbi za komorne ansamble u kojima 
se pojavljuje jedna ili više harmonika te skladbi za harmonikaške orkestre. 
Baveći se kontinuirano višegodišnjim proučavanjem pozicije harmonike 
sa svih aspekata, došla sam do određenih zaključaka o tome na kojim bi 
se segmentima trebalo posebno poraditi kako bi se trenutačna pozicija 
harmonike u Republici Hrvatskoj osuvremenila i približila europskim i 
svjetskim trendovima.

Jedan od ključnih problema slabe zastupljenosti harmonike na koncer-
tnim podijima te njezine relativno loše pozicije u Republici Hrvatskoj jest 
minoriziranje i minimalna zastupljenost harmonike u visokoškolskim in-
stitucijama Republike Hrvatske. Jedan od mogućih faktora neproporcio-
nalne zastupljenosti harmonike u visokoškolskom obrazovanju vjerojatno 
proizlazi iz činjenice da se harmonika uglavnom ne nalazi u standardnoj 
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va postavi većine orkestara. Istovremeno, harmonika je izrazito zastupljena i 
vrlo prisutna u tradicijskoj, popularnoj i zabavnoj glazbi, i to ne samo u 
Hrvatskoj već i u mnogim drugim zemljama (Italiji, Francuskoj, Rusiji, 
Argentini, Finskoj…). 

Direktno vezan uz problem nedostatka studija na umjetničkim akademi-
jama u ostalim velikim kulturnim centrima u Hrvatskoj (Zagreb, Split, 
Rijeka, Osijek) javlja se i problem odljeva mozgova. Mladi glazbenici u ne-
dostatku adekvatnog i njima zanimljivog studijskog programa harmonike 
često odlaze na studij u inozemstvo, a većina tamo i ostaje.

Problem nedostatka suvremene pedagoške literature u Hrvatskoj bio je 
jedan od glavnih razloga zašto sam odlučila posvetiti se temeljitije po-
dručju početne nastave harmonike. Specifičnost harmonike u odnosu na 
druge instrumente jest činjenica da postoje različiti modeli harmonika a 
svaki od njih ima svoje posebnosti i problematiku. Svima odmah naju-
očljivija razlika jest osnovna podjela harmonika prema kriteriju izgleda 
desnog manuala – podjela na klavirske harmonike (harmonike s tipkama) 
i na harmonike s dugmićima. Ona manje uočljiva, a vrlo važna razlika po 
kojima dijelimo harmonike tiče se konstrukcije lijevog manuala – razliku-
jemo harmonike koje u lijevom manualu imaju samo standardne basove te 
harmonike koje uz standardne basove imaju i dodatne melodijske basove. 

Osnovni problem s kojim sam se susrela u svom pedagoškom radu, osim 
nedostatka suvremene literature za početnu nastavu harmonike, u Hr-
vatskoj je i nedostatak početne literature koja bi bila prilagođena nastavi 
učenicima koji sviraju harmonike različitih sistema (klavirske i harmoni-
ke s dugmićima, harmonikama sa standardnim basovima te s dodatnim 
melodijskim basovima). Proučavajući i istražujući po tom pitanju početnu 
literaturu za harmoniku na svjetskoj razini, uočila sam činjenicu da taj 
problem nemamo samo mi u Hrvatskoj već je taj problem uočljiv i u dru-
gim zemljama. 

Kao rezultat mog opsežnog istraživanja tematike suvremene početne na-
stave harmonike i mog neposrednog višegodišnjeg pedagoškog rada s uče-
nicima harmonike nastala je početnica za harmoniku Hokus pokus harmo-
nikus! koju sam uskladila s Nastavnim planom i programom za prvi razred 
harmonike te je istovremeno učinila sadržajno, metodički i vizualno pri-
mjerenom djeci tog uzrasta. 
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Metodologija istraživanja

U pripremnoj fazi stvaranja početnice proučavala sam velik broja suvre-
menih početnica, i to ne samo za harmoniku već i za druge instrumente, i 
u Hrvatskoj i u drugim zemljama (osim harmonike, proučavala sam meni 
dostupne hrvatske i strane početnice za glasovir, flautu, gitaru, blok-flau-
tu, violinu i violončelo).

Učenicima harmonike ciljanog uzrasta (učenicima prvog razreda glazbene 
škole) ponuđeni su različiti sadržaji i ideje kako bi se istražilo koja pod-
ručja interesa najviše povezuju s harmonikom − novim instrumentom koji 
počinju učiti. Između ostalog, zadan im je i tematski lik čarobnjaka, na 
koga su učenici najbolje reagirali. Upravo su djeca sa svojim kreativnim li-
kovnim izrazom kojim su na svoj iskren i dječji način neminovno pokazali 
potrebu za integriranjem mašte u glazbenu poduku bili glavni motivatori 
pri odabiru čarobnjaka u početnici Hokus pokus harmonikus! kao glavnog 
lika. 

Slika 1 Slika 2
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Slika 3 Slika 4

Slike 1, 2, 3 i 4 – Prikaz učeničkih radova u kojima je prikazano kako su 
djeca zamišljala lik čarobnjaka s harmonikom prije izdavanja početnice 
Hokus pokus harmonikus!

Lik čarobnjaka Harmonikusa osmišljen je na način da učenike postupno 
vodi gradivom svojim glazbenim pričama, motivirajući ih na osmišljavanje 
njihovih vlastitih glazbenih improvizacija te na likovno izražavanje glaz-
benog doživljaja.

Rezultati i interpretacija

Posebna metoda u ovoj početnici osmišljena je kako bi pomogla učenicima 
da se na što zanimljiviji a ujedno i na što lakši način glazbeno opismene te 
savladaju osnovne tehnike instrumenta. 

Učenicima se tijekom prvih uvodnih satova osvještava pokret-korak kao 
temeljan i neizostavni čimbenik našeg svakodnevnog života. Koraci se zbi-
vaju u određenim ritamskim okvirima. Istovremeno s poimanjem pokreta 
i koraka, učenicima se osvještavaju različite ritamske strukture pojedinih 
riječi. U tome nam najviše pomažu brojalice koje u sebi imaju određenu 
ritamsku strukturu.
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Slika 5 – Prikaz jedne od vježbi koja je namijenjena izvođenju na 
uvodnim satovima harmonike. 

Cilj ove vježbe je osvještavanje ritma služeći se koracima kao jednim od 
osnovnih pokreta kojima se koristimo u našem svakodnevnom životu.

Osjećaj pulsa i metrike dalje se nastavlja razvijati pomoću tzv. raspuhanih 
brojalica. Većina brojalica sadržajno je i tematski djeci bliska i već otpri-
je poznata, a istovremeno izgovaranje teksta, popraćeno ispuhivanjem i 
upuhivanjem mijeha, utemeljuje učenicima osnovne postavke mijeha, kao 
i ispravno sjedenje i držanje instrumenta.

Prve notne (ili ritmičke) vrijednosti uvode se magičnim riječima Hokus po-
kus ćiribu ćiriba, koje imaju ulogu učenicima osvijestiti različito trajanje 
pojedinih slogova riječi, što je prisutno i u našoj svakodnevnoj artikulaciji 
govora.
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Slika 6 – Prikaz magičnih riječi i zadatak u kojem se  
od učenika očekuje da notnim trajanjima četvrtinki  

i polovinki označe magične riječi

U knjizi su sustavno obrađeni i vrlo jasno objašnjeni svi teoretski pojmovi 
koje obuhvaća gradivo prvog razreda iz nastave solfeggia. Lik čarobnjaka 
Harmonikusa vodi učenike gradivom te ih nizom asocijativnih priča upo-
znaje s instrumentom i njegovim osnovnim postavkama te s teoretskim 
pojmovima s kojima se učenici susreću tijekom godine. Ilustracije Har-
monikusa u raznim položajima navode učenika da on odmah prepozna 
koji se element gradiva uči. Tako se lik Harmonikusa s čarobnim štapićem 
pojavljuje kada se uvode novi tonovi, Harmonikus koji puše balone priča 
priče i pomaže učenicima u izvođenju njihovih prvih zvukova, Harmo-
nikus koji razmišlja ili priča uvodi neke nove simbole ili nove pojmove 
a lik Harmonikusa s metrom uvodi nove ritmičke vrijednosti ili mjere. 
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Pojavljuje se tu još i lik Harmonikusa koji pleše svaki put kada se uči neka 
skladba plesnog karaktera (valcer, polka), dok Harmonikus s epruvetom 
„eksperimentira“, dodajući nove „sastojke“ poput crescenda i decrescenda.

Slika 7 Slika 8

Slika 9 Slika 10

Slike 7-10 prikazuju čarobnjaka Harmonika u raznim pozama. Slika 7 
prikazuje čarobnjaka Harmonikusa koji razmišlja o novim pojmovima 
(npr. prilikom uvođenja notnog pisma, notnih ključeva). Čarobnjak Har-
monikus na slici 8 pojavljuje se svaki puta kada se uvodi neki novi ton. 
Slika 9 prikazuje čarobnjaka Harmonikusa kako „eksperimentira s glazbe-
nim sastojcima“ (npr. s crescendom i decrescendom). Čarobnjak koji mjeri 
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va prikazan s metrom u ruci na slici 10 pojavljuje se kada se obrađuju neki 
ritmički elementi.

Neke od osnovnih tehničkih postavki instrumenta harmonike jesu vođe-
nje mijeha, postavljanje tona u lijevom i desnom manualu te nijansiranje 
dinamike, koje se izvodi pomoću mijeha. Sve te osnovne postavke uvode 
se uz pomoć glazbenih priča, tako da u konačnici učenik nesvjesno savla-
da osnovne postavke instrumenta, upotrebljavajući pritom svoju maštu i 
kreativan izričaj.

Slika 11 – Prikaz glazbene priče – Vremenska prognoza 

Učenici imaju zadatak uglazbiti ovu priču tehnikom improvizacije, kori-
steći se zvukovima mijeha, raznoraznih clustera koje izvode u desnom ili 
lijevom manualu i lupkanja po raznim dijelovima instrumenta. 

Svim tim zvukovima osmišljavaju svoju personaliziranu „vremensku 
prognozu“.
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Metoda u ovoj početnici jest sveobuhvatna te je osmišljena da omogu-
ći jednako korištenje učenicima koji sviraju klavirske instrumente, kao i 
učenicima koji sviraju harmonike s dugmićima. Njome se mogu služiti i 
učenici koji sviraju instrumente sa standard-basovima, kao i oni čiji in-
strumenti uz standard-basove imaju i dodatne melodijske (bariton) basove.

Radni zadaci koji upotpunjuju početnicu imaju ulogu poticati učeničko 
samostalno kreativno izražavanje, poštujući pritom individualnost svakog 
učenika. Rješavanjem radnih zadataka, samostalno ili uz pomoć nastav-
nika, omogućava se ostvarivanje lakše i neposrednije komunikacije izme-
đu učenika i nastavnika. Učeničko se samopouzdanje podiže poticanjem 
na kreativno izražavanje putem likovnih izraza nastalih nakon slušanja 
određenih zadanih zvukovnih podražaja ili pak poticajem na stvaranje 
učeničkih glazbenih improvizacija na temelju slika ili pojava iz svijeta koji 
nas okružuje. Učenici na taj način postaju svjesni da je njihovo mišljenje 
nama važno te da ga netko s punom pozornošću sluša, prihvaća njegovo 
mišljenje te sustavno prati njegov emocionalni i kognitivni razvoj. 

Suvremeni nastavni standardi izbjegavaju tabelarne prikaze sheme harmo-
nike sa svim već unaprijed upisanim imenima tonova. Učenike se potiče 
da tijekom savladavanja i učenja tonova u lijevoj i desnoj ruci usporedno 
nove tonove sami upisuju u za to unaprijed predviđenu praznu tabelu.

Poticanje kreativnog izričaja u učenika jedan je od najvažnijih aspekata 
suvremenih nastavnih metoda. Učenike se motivira da svoju kreativnost 
izražavaju na različite načine. Osim likovnog izražaja koji smo već pri-
je spomenuli, izuzetno je poželjno učenike poticati na uglazbljivanje već 
unaprijed pripremljenih tekstova ili obrnuto, kao i poticati učenike da 
pokušaju osmisliti tekstove na zadane melodije. 

Rano uvođenje zvukovnih efekata koji se mogu proizvesti na instrumentu, 
uz pomoć instrumenta ili uz korištenje dijelova tijela (zvukovi mijehom, 
lupkanje po instrumentu ili po mijehu, lupkanje nogom po podu, razno-
razni zvukovi šuškanja, grebanja i slično) pripremaju postupno učenike na 
suvremenu notaciju i otvaraju im horizonte prema suvremenoj glazbi te ih 
motiviraju na improvizaciju i istraživanje novih mogućnosti koje im pruža 
glazba i instrument.

Suvremeni načini poučavanja posebnu pažnju usmjeravaju na skupno 
muziciranje učenika i nastavnika te na zajedničko muziciranje mlađih i 
starijih učenika već od samog početka nastave i to već od učeničkih prvih 
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va susreta s instrumentom. Učenici već na svojim prvim satovima sviraju 
prve najjednostavnije melodije uz pratnju nastavnika (ili starijeg učeni-
ka/učenice), razvijajući pritom osjećaj za ritam i harmoniju. Osluškujući 
harmonijske pratnje, istovremeno svirajući svoju melodiju, učenik/učenica 
obogaćuje svoju slušnu percepciju novim zvukovnim podražajima te se 
priprema za svoju buduću lakšu asimilaciju unutar neke veće skupine djece 
koja zajednički muzicira (npr. u orkestru ili zboru).

Zaključak

Neki od ciljeva suvremenih nastavnih metoda i načina poučavanja u po-
četnoj nastavi harmonike (osim postavki bazičnih tehničkih elemenata 
instrumenta i glazbenog opismenjavanja) jesu: razvijanje osjećaja za me-
lodiju, ritam i harmoniju, razvijanje sposobnosti reprodukcije zvukovnih 
podražaja, razvijanje i poticanje učenika na izražavanje slobodnog i kre-
ativnog izraza, razvijanje apstraktnog i divergentnog mišljenja, razvijanje 
uspješne komunikacije između učenika i nastavnika, što pomaže u emo-
cionalnom sazrijevanju učenika te razvijanju učeničkog samopouzdanja i 
socijalizacije u društvu.

Svojim suvremenim nastavnim materijalima početnica pomaže nastavni-
cima harmonike u ostvarivanju ciljeva suvremenih nastavnih metoda i 
načina poučavanja te im pomaže da u svoju poduku unesu dašak kreativ-
nosti samim time što je: glazbeno i tematski raznovrsna te djetetu bliska 
i zanimljiva po načinu na koji se gradivo objašnjava, estetski privlačna 
(formatom tiska, fontom, ilustracijama i fotografijama iz prakse poučava-
nja harmonike), suvremena jer je osmišljena na način da bude prilagođena 
suvremenim odgojnim ciljevima a ujedno i kreativna jer potiče dječje sa-
mostalno kreativno izražavanje i improvizaciju.

Inovativan i sveobuhvatni metodički pristup na kojem se temelji ova po-
četnica omogućava nastavnicima harmonike odabir raznovrsnog glazbe-
nog i kreativnog materijala te omogućava prilagođavanje nastave osobnim 
željama i sposobnostima svakog pojedinog učenika/učenice. Ostavljanje 
dovoljno kreativnog prostora unutar zadanih okvira jedna je od temeljnih 
suvremenih nastavnih načela, čime se omogućava da nastavnici zajedno sa 
svojim učenicima budu sukreatori njihovih zajedničkih Početnica. 
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Početnica HOKUS POKUS HARMONIKUS! osvaja nove učenike har-
monike svojim suvremenim pristupom i nastavnim materijalima, a na-
stavnicima harmonike pomaže u poučavanju i komunikaciji s učenicima i 
njihovim intelektualnim i emocionalnim sazrijevanjem.

Slika 12 Slika 13 Slika 14

Slike 12, 13 i14 – prikaz učeničkih kreativnih likovnih izričaja nastalih 
koristeći se početnicom Hokus pokus harmonikus!
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REVIEW OF MODERN TEACHING METHODS AND 
WAYS OF TEACHING IN THE INITIAL TEACHING OF 
THE ACCORDION: INTRODUCING THE BEGINNER 
HOKUS POKUS HARMONIKUS!

Abstract

The accordion is among the top five most popular instruments in terms of the num-
ber of students enrolled in music schools in the Republic of Croatia. Therefore, it is 
very important to pay attention on the quality training of young teaching staff who 
teach the accordion and also to the modernization of teaching methods, especially in 
working with young children.

Beginner for accordion HOKUS POKUS HARMONIKUS! is an example of a 
modern beginner intended for students who are just beginning to learn to play the 
accordion and is the only manual for the initial teaching of the accordion that has 
received official approval for use in music schools from the Agency for Education. 
The special method in this beginner is designed to help students to become musically 
literate on interesting way, and at the same time as easy as possible, and to master the 
basic techniques of the instrument. The method in this beginner is comprehensive 
and is designed to allow equal use by students who play piano instruments as well as 
students who play accordions with buttons. It can also be used by students who play 
instruments with standard bass, as well as those whose instruments have additional 
melodic (baritone) bass in addition to the standard bass. 

The beginner helps with her modern teaching materials accordion teachers to bring 
a touch of creativity into their teaching by: musically and thematically diverse, close 
and interesting to the child in the way the material is explained, aesthetically appeal-
ing (print format, font, illustrations and photographs from the practice of teaching 
the accordion), modern because it is designed to be adapted to modern educational 
goals, and at the same time creative because it encourages children’s independent 
creative expression and improvisation.

The beginner HOKUS POKUS HARMONIKUS! conquers new accordion students 
with its modern approach and teaching materials, and helps teachers in teaching and 
communicating with the student, his intellectual and emotional maturation.

Keywords: initial accordion lessons, new beginner for accordion, innovative and 
comprehensive methodological approach
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PRAKTIČNA NASTAVA KONZERVIRANJA  
I RESTAURIRANJA UMJETNINA U  
OTEŽANIM UVJETIMA

Poster prezentacija / 
Poster presentation

UDK 37.091.33-027.44:7 

Sažetak

Podučavanje konzerviranja i restauriranja umjetnina definirano je velikim dijelom 
kroz praktičnu i terensku nastavu. Nove okolnosti koje onemogućavaju održavanje 
nastave uživo predstavljaju veliki izazov kako za studente tako i za nastavnike.

Praktična nastava koja se odvija u radionicama Odsjeka za konzerviranje i restaurira-
nje umjetnina Akademije likovnih umjetnosti u Zagrebu, na pravim umjetninama, u 
jednom je periodu, zbog strogih epidemioloških mjera, u potpunosti prekinuta. Skul-
pture su bile u Zagrebu, a studenti kilometrima daleko. Kako restaurirati umjetnine 
i provoditi praktičnu nastavu on line? Svjesni činjenice da ništa ne može zamijeniti 
nastavu uživo, u kojoj je presudna izravna komunikacija i interakcija studenata i 
nastavnika, kao i kontakt s kulturnim dobrom, pokušali smo doskočiti novonastaloj 
situaciji i pripremiti vježbe koje bi studenti mogli izvoditi kod kuće. 

U sklopu kolegija Konzerviranje i restauriranje polikromije na drvenom nosiocu 1, 
studentima 3. godine su poštom, na kućnu adresu, stigle drvene pločice na kojima su 
izvodili vježbe i na taj način, u svojim domovima, daleko od nastavnika i skulptura, 
prošli sve važnije faze konzervatorsko-restauratorskog postupka. Osim praktičnih 
zadataka, studenti su savladali i vrlo važan segment struke-vođenje cjelovite doku-
mentacije o izvedenim radovima koja je ujedno poslužila i kao jedan od kriterija za 
završnu ocjenu.

Briga za sigurnost i zdravlje svakako je preča od kontaktne nastave, no nameće se 
pitanje koliko zapravo studenti gube i do koje mjere je moguće praktičnu nastavu 
zamijeniti onom virtualnom? Ovo iskustvo će dati odgovore na neka od pitanja te će 
zasigurno biti vrijedno u neizvjesnim vremenima koja su pred nama.

Ključne riječi: podučavanje on line, praktična nastava, Odsjek za konzerviranje i 
restauriranje

104 Akademija likovnih umjetnosti Sveučilišta u Zagrebu, Hrvatska; bozicevic.ana@gmail.com
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va PRACTICAL CLASSES ON CONSERVATION AND 
RESTORATION OF WORKS OF ART IN DIFFICULT 
CONDITIONS

Abstract

Teaching the conservation and restoration of works of art is pretty much defined 
through practical and field work. New circumstances that make it impossible to hold 
live classes present a great challenge for both students and teachers.

The practical classes that take place in the workshops of the Department for Conser-
vation and Restoration of Works of Art at the Academy of Fine Arts in Zagreb, on 
real works of art, were completely interrupted at one time due to strict epidemiologi-
cal measures. The sculptures were in Zagreb, and the students were miles away. How 
to restore art and conduct practical classes online? Aware of the fact that nothing can 
replace live teaching, in which direct communication and interaction of students and 
teachers is crucial, as well as contact with the cultural heritage, we tried to adapt to 
the new situation and prepare exercises that students could perform at home. 

As part of the college Conservation and Restoration of Wooden Polychromy 1, 3rd 
year students received wooden tiles by mail at their home address, where they per-
formed exercises. Away from teachers and sculptures they went through all important 
phases of conservation-restoration procedure. In addition to practical tasks, students 
have learned a very important segment of the profession – keeping complete docu-
mentation of work performed, which also served as one of the criteria for the final 
grade.

Concern for safety and health is certainly more important than contact teaching, but 
the question arises as to how much students actually lose and to what extent is it pos-
sible to replace practical with virtual teaching? This experience will provide answers 
to some of the questions and will certainly be valuable in the uncertain times ahead.

Keywords: online teaching, practical classes, Department of Conservation and 
Restoration
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Ana Čizmić Grbić105

SREDNJOVJEKOVNA GLAZBA U OBRAZOVANJU: 
NOVE TENDENCIJE I MOGUĆNOSTI

Poster prezentacija / 
Poster presentation

UDK 37.091.33-027.44:78 

Sažetak

Srednjovjekovna glazba često je okarakterizirana kao daleka, teška i nerazumljiva bu-
dući da se izvodi na jezicima koji se više ne govore, a zapisana je pismom i notacijom 
koje je teško dešifrirati. Tako kompleksna i specifična građa zahtijeva odgovarajući 
pristup u prenošenju znanja, a kroz nastavu bi trebalo odgovoriti na neka od temelj-
nih pitanja, poput: što su srednjovjekovni kodeksi u kojima je sačuvana većina sred-
njovjekovne glazbe? Kako je takav rukopis nastajao, kome je bio namijenjen i kako je 
bio korišten? Kako je izgledala i razvijala se notacija rane glazbe? Koji su instrumenti 
bili korišteni? Kako zvuči srednjovjekovna glazba i gdje se ona izvodi? Odgovori na 
ta pitanja mogu biti potkrijepljeni raznovrsnim zanimljivim vizualnim i zvučnim 
sadržajima koji su dostupni on-line zahvaljujući razvoju na području digitalne hu-
manistike, posebice digitalne medievistike. Cilj ovog postera je ukratko predstaviti 
suvremene istraživačke tendencije te različite baze podataka korisne za upoznavanje i 
proučavanje srednjovjekovne glazbe, pomoću kojih se postojeće znanje može proširiti 
te u učenicima i studentima probuditi istraživački duh.

Ključne riječi: povijest glazbe, srednji vijek, digitalna humanistika, nastava, 
istraživanje

105 Muzička akademija Sveučilišta u Zagrebu, Hrvatska; acizmicgrbic@muza.hr
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MEDIEVAL MUSIC IN EDUCATION: NEW TENDENCIES 
AND POSSIBILITIES

Abstract

Medieval music is often considered distant, difficult and incomprehensible, since it 
is performed in languages that are no longer spoken, as well as written in script and 
notation that are hard to decipher. Such complex and specific matter calls for an 
adjusted approach in education, and teaching should answer some elementary ques-
tions, such as: what are medieval codices in which the majority of medieval music is 
preserved? How were these manuscripts made, who used them and in what manner? 
What did medieval notation look like and how did it develop? What instruments 
were played? What does medieval music sound like and where is it performed? The 
answers to these questions can be supported with diverse interesting visual and sound 
contents, available online due to advancement in digital humanities, particularly in 
the field of digital medieval studies. The aim of this poster is to present contemporary 
research tendencies and different databases that can be valuable in teaching and ex-
ploring medieval music, as well as expanding the existing knowledge and developing 
the research spirit in pupils and students. 

Keywords: Music History, Middle Ages, digital humanities, teaching, research
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KAZALIŠNA RADIONICA “U SVIJETU BAJKI…” – 
DOPRINOS RAZVOJU UČENIČKIH KOMPETENCIJA

Poster prezentacija / 
Poster presentation
UDK 37.091.313:792

Sažetak

U radu se promišlja o mogućnostima razvoja učeničkih kompetencija izvan od-
gojno-obrazovne ustanove i pripremi učenika za aktivno sudjelovanje u druš-
tvenome i kulturnome životu zajednice. Doprinos cjelovitome razvoju učenika, a 
s posebnim naglaskom na umjetničke kompetencije, autorica vidi u kulturnim 
institucijama. Sudjelovanjem se u umjetničkim projektima, kao obliku izvanškol-
ske aktivnosti, učenika potiče na stvaralaštvo i kreativnost, kritičko promišlja-
nje te motivira na istraživanje i aktivno učenje. Osim razvoja umjetničkoga sen-
zibiliteta i sposobnosti umjetničkoga izražavanja učenik kroz takav oblik rada 
razvija komunikaciju, toleranciju, samoodgovornost i timsku odgovornost. 
U radu je opisan umjetnički projekt proizašao iz Kazališne radionice “U svijetu 
bajki…” u Slavonskome Brodu koja u okrilju Kazališno-koncertne dvorane “Ivana 
Brlić-Mažuranić” djeluje u sklopu manifestacije “U svijetu bajki Ivane Brlić-Mažura-
nić”. Kazališna radionica “U svijetu bajki…” mjesto je umjetničkih susreta mladih 
i odraslih, amatera i profesionalaca te ljubitelja umjetnosti i kulture. U projekt su 
osim odraslih glumaca bili uključeni i učenici slavonskobrodskih osnovnih škola. 
Svojim su dramskim, plesnim i glazbenim ostvarenim projektnim zadacima omo-
gućili uprizorenje “Jagora”, još jedne predstave u nizu nastale prema djelima Ivane 
Brlić-Mažuranić.

Ključne riječi: Kazališna radionica “U svijetu bajki…”, kompetencije, umjetnički 
projekt, kultura

106 Kazališno-koncertna dvorana “Ivana Brlić-Mažuranić”, Slavonski Brod, Hrvatska; sanja.
nuhanovic@kkd-ibm.hr
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va THEATRE WORKSHOP “IN THE WORLD OF FAIRY 
TALES…” – CONTRIBUTION TO THE DEVELOPMENT 
OF STUDENTS’ COMPETENCIES

Abstract

The paper considers the possibilities of developing students’ competencies outside 
the educational institution and preparing students for active participation in the 
social and cultural life of the community. The author sees the contribution to the 
overall development of students, with special emphasis on artistic competencies, in 
cultural institutions. By participating in art projects, as a form of extracurricular 
activities, students are encouraged to be creative, think critically and are motivated 
to research and learn actively. In addition to the development of artistic sensibility 
and the ability of artistic expression, the student develops communication skills, 
tolerance, self-responsibility and team responsibility through such a form of work. 
The paper describes an art project that arise from the Theater Workshop “In the 
World of Fairy Tales…” in Slavonski Brod, which was part of the In the World of 
Ivana Brlić-Mažuranić’s Fairy Tales event within the Ivana Brlić-Mažuranić’s Theat-
er and Concert Hall. The Theater workshop “In the World of Fairy Tales…” is an 
artistic encounter of young people and adults, amateurs and professionals, and lovers 
of art and culture. In addition to adult actors, students from Slavonski Brod primary 
schools were also involved in the project. With their dramatic, dance and musical 
achievements, they enabled the staging of “Jagor”, another play in a series based on 
the works of Ivana Brlić-Mažuranić.

Keywords: competencies, culture, Theater workshop “In the World of Fairy Tale…”
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Korana Stojsavljević107 
Ana Vesel Križaj108 
Jasna Čizmek Tarbuk109

UPORABA NOVIH VIZUALNIH TEHNOLOGIJA POSTIŽE 
UBRZAVANJE UČENJA I POVEĆANJE KVALITETE 
POKRETA U NASTAVI PLESA

Poster prezentacija / 
Poster presentation

UDK 37.091.33-027.44:793.3 

Sažetak

Većina ljudi ima malu svijest o svome tijelu što rezultira manjkom sposobnosti za 
osjet pokreta u svome tijelu. Slaba koordinacija i neobične navike upotrebe tijela su 
vanjski znakovi nedostatka svijesti odnosno rascijepa između tijela i uma. Ponekad 
se učenikov osjećaj da je nešto dobro izvedeno ne poklapa s egzaktnim izvođenjem 
pokreta. Kako bismo to osvijestili u plesu često koristimo metode imaginacije i vizu-
alizacije za prenošenja informacija. Zbog činjenice da su tijelo i um povezani interak-
tivnim neurokemijskim procesima i kemijskim porukama koje se prenose neuropep-
tidima na receptore u mozgu i dijelovima tijela, postoji umrežena veza između misli, 
emocija i tijela. Stoga vizualizacije imaginacije koje se prenose učenicima utječu na 
kvalitetu pokreta i samosvijest. 

U ovom radu bavimo se pitanjem koliko se povezivanjem somatskih metoda i novih vizu-
alnih tehnologija ubrzava proces usvajanja novih te usavršavanja ranije stečenih znanja. 
Pretpostavili smo da se uporabom novih vizualnih tehnologija postiže značajni di-
daktički napredak te se ubrzava učenje u nastavi plesa.

Populacija i uzorak na kojem smo proveli istraživanje uključuje četvrti razred osnovne, 
drugi i četvrti razred srednje umjetničke škole „Franje Lučića“ kroz 2019. i 2020. godinu. 
Eksperimentalna skupina bio je jedan, a kontrolna skupina drugi turnus istog razreda. 
Primijenili smo metodu eksperimenta s paralelnim grupama izvedenu na različitim 
dobnim skupinama, te smo istraživali koliko se korištenjem vizualnih tehnologija 
ubrzava stupanj usvojenosti nastavnih sadržaja i kvaliteta izvođenja. Testiranjem smo 
ustvrdili prethodno stečeno i zatim novousvojeno znanje uz mjerenje vremenskog 

107 Umjetnička škola Franje Lučića, Velika Gorica, Hrvatska; korana1202@gmail.com
108 Umjetnička škola Franje Lučića, Velika Gorica, Hrvatska; ana@megablast.hr
109 Umjetnička škola Franje Lučića, Velika Gorica, Hrvatska; jasna.cizmek.tarbuk@gmail.com
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va intervala potrebnog za usvajanje. Komparirali smo rezultate eksperimentalne i kon-
trolne grupe te uključili metodu anketiranja u kojoj su učenici opisali svoj subjek-
tivan dojam o lakoći i brzini usvajanja gradiva. Dakle kvantitativna varijabla koju 
smo pratili je vrijeme usvajanja gradiva, a kvalitativna je bio effort. Dobiveni rezultat 
govori u prilog prednosti uporabe vizualnih tehnologija kod starijih učenika kod 
kojih je stupanj naobrazbe, tjelesne spreme, samo-percepcije i samo-vrednovanja viši.

Ključne riječi: vizualne tehnologije, somatske tehnike, učenje, kvaliteta pokreta, ples
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THE USE OF NEW VISUAL TECHNOLOGIES ACHIEVES 
LEARNING ACCELERATION AND INCREASING THE 
QUALITY OF MOVEMENT IN DANCE TEACHING

Abstract

Most people are not conscious of their own bodies, which results in a lack of the abil-
ity to sense movement in the body. Weak coordination and unusual habits of using 
the body are signs of this lack of consciousness, or rather a split between the body 
and the mind. Sometimes, a student’s feeling that a movement was executed correctly 
does not match the exact execution of that movement. In order to make one aware of 
this in dance, the methods of imagination and visualisation to convey information. 
Since the body and the mind are connected by interactive neurochemical process-
es and chemical messages transferred via neuropeptides to receptors in the brain 
and other parts of the body, there is an interlinked connection between thoughts, 
emotions and the body. Therefore, visualisation and imagination relayed to students 
influence the quality of their movement and their self-awareness. 

This study deals with the question of how much the pairing of somatic methods and 
new visual technology accelerates the process of gaining new insights and perfecting 
previous knowledge. It was assumed that the use of new visual technology achieves 
significant didactic advancement and speeds up the education process in dance. The 
population and sample used in this research includes the 4th grade of elementary 
school and the 2nd and 4th grades of high school in the same school – the Art School 
“Franjo Lučić” in the school year of 2020/2021. The experimental group was one 
rotation, and the control group the other rotation of the same class. The experimen-
tal method of parallel groups was used in different age groups in order to study the 
correlation between the use of visual technology and the speed at which the students 
learned the curriculum and the quality of their performance. We tested the students 
to determine already learned and new material and timed them for each test. The 
results of the experimental and control groups were compared, and the students were 
polled to see how the students described their subjective impressions about the ease 
and speed of their learning. The quantitative variable monitored was the time it took 
to absorb new material, and the qualitative variable was the effort the students felt 
necessary to absorb that material. 

The results were in favor of using visual technology only with older students that 
tend to possess a higher degree of education, physical readiness, self-perception and 
self-evaluation than their younger counterparts.

Keywords: visual technologies, somatic techniques, learning, quality of movement, 
dance
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Tema knjige Inovativne metode poučavanja u umjetničkom području nije 
mogla biti prikladnija s obzirom na okolnosti izazvane pandemijom, ali 
i tehnološki razvoj koji nastavi umjetničkih studija postavlja izazove koji 
bi se javili (i svakodnevno se javljaju) i bez imperativa naglih promjena 
u metodama poučavanja. Zbornik radova proizlazi iz izrazito interdisci-
plinarnoga koncepta koji povezuje umjetnosti i znanost, što je ujedno 
temeljna znanstvena odrednica njezina izdavača – Akademije za umjetnost 
i kulturu u Osijeku. 

U izabranim i dvostruko pozitivno recenziranim radovima prepoznaje se 
duh međusobnog razumijevanja naizgled dijametralno suprotstavljenih 
područja umjetnosti i čiste kreativnosti na jednoj strani te znanstveno-teh-
nološke pragmatike na drugoj. Autori su se u obradi tema služili najnovijim 
dostupnim pristupima, od specifično kurikularnih i metodičko-kreativnih 
do medijskih i tehničko-tehnoloških. Znanstveni doprinos ponajviše se 
očituje u mapiranju i produbljivanju relevantnih znanstvenih spoznaja u 
inovativnom poučavanju umjetnosti te u mogućnostima primjene novih 
komunikacijskih tehnologija. Ova knjiga smanjuje jaz između umjetnosti 
i tehnologije, i to u dijelu presudnom za buduće generacije: potrebi za 
umrežavanjem različitih vrsta znanja u svrhu razvoja kreativnosti.

Također pokazuje kako živjeti u digitalno doba i pritom zadržati one te-
meljne karakteristike koje čovjeka čine duhovnim bićem. Poučavanje je 
najosjetljiviji dio procesa stvaranja mladih intelektualaca, a poučavanje 
umjetnosti predstavlja i dodatne izazove. Zbornik utire hrabre nove puto-
ve u prilog očuvanja umjetničkih struka i daje odlično elaborirane teze na 
koji način to učiniti.

izv. prof. dr. sc. Krešimir Purgar



509

3
rd In

tern
atio

n
al S

cien
tific an

d
 A

rtistic S
ym

p
o

siu
m

 o
n P

ed
ag

o
g

y in th
e A

rts | In
o

vative M
eth

o
d

s o
f Teach

in
g in A

rts | C
o

n
feren

ce P
ro

ceed
in

g
s B

o
o

k

Zbornik radova Inovativne metode poučavanja u umjetničkom području do-
nosi radove u kojima autori promišljaju strategije poučavanja umjetničkih 
disciplina te kontekst umjetničkoga, primarno glazbenoga, vizualnoga i 
kazališnoga doprinosa suvremenom obrazovanju. Teme Zbornika i radova 
problemski su vrlo aktualno definirane i objedinjene, a njihovo objavljiva-
nje otvara prostor novim znanstvenim i umjetničkim istraživanjima, po-
stupanjima pri izvođenju praktične nastave umjetnosti na svim stupnjevi-
ma obrazovanja te značajno obogaćuje znanstvenu literaturu. Relevantnost 
tema obrađenih u Zborniku potvrđuje i činjenica da je Simpozij privu-
kao pozornost priznatih znanstvenika, umjetnika i stručnjaka s hrvatskih 
sveučilišta u Zagrebu, Splitu, Rijeci i Osijeku, kao i s inozemnih sveu-
čilišta, te je organizacijski ujedinio sve značajne hrvatske visokoškolske 
ustanove, dok se znanstveni i umjetnički doprinos očituje u nepostojanju 
slične zbirke tekstova objavljene na hrvatskom jeziku te u primijenjenom 
interdisciplinarnom i multidisciplinarnom promišljanju tema iz različitih 
umjetničkih grana. 

Kako se danas izraženo naglašava sinteza tradicionalnog i suvremenog 
odgoja i obrazovanja, ovaj Zbornik znanstvenoj, umjetničkoj i stručnoj 
javnosti te cjelokupnom obrazovnom sustavu nudi osobit spektar referen-
tnih radova koji su znanstveno, metodološki i metodički fokusirani prema 
zajedničkoj tematskoj poveznici, a čiji je interes – pridonijeti boljitku od-
goja i obrazovanja. 

izv. prof. art. Davor Šarić
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The topic of the conference proceedings Inovativne metode poučavanja u 
umjetničkom području (Innovative Teaching Methods in the Arts) could not 
be more appropriate given the circumstances caused by the pandemic, but 
the technological development poses challenges to art studies that would 
arise (and do arise daily) even without the imperative of making sudden 
changes in teaching methods. This publication is an outcome of a highly 
interdisciplinary concept that links art and science, which is also the basic 
feature of its publisher - the Academy of Arts and Culture in Osijek. 

The selection of double-blind peer-reviewed papers reflects the spirit of 
mutual understanding of seemingly diametrically opposite areas of art and 
pure creativity on the one hand, and scientific and technological pragmati-
cs on the other. The authors used the most recent approaches in addressing 
the topics, including curricular, methodological and creative approaches, 
as well as media, technical and technological approaches. The scientific 
contribution of this volume is manifested in the mapping and deepening 
of relevant scientific knowledge of innovative art teaching and in the po-
ssibilities of applying new communication technologies. This publication 
bridges the gap between art and technology which is crucial for future 
generations, i.e. the need to network different types of knowledge in order 
to develop creativity.

It also shows us how to live in the digital age while retaining the funda-
mental characteristics that make a man a spiritual being. Teaching is the 
most sensitive part of the process of educating young intellectuals, and 
teaching art poses additional challenges. This publication paves brave new 
paths for preserving art professions and provides well-elaborated theses on 
how to do it.

Dr. Krešimir Purgar, Associate Professor
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The conference proceedings Inovativne metode poučavanja u umjetničkom 
području (Innovative Teaching Methods in the Arts) is a selection of papers 
in which the authors discuss art teaching strategies and the context of 
artistic, musical, visual and theatrical contribution to contemporary edu-
cation. The topics of the conference proceedings and the selected papers 
are very current and integrated, and their publication opens new avenues 
of scientific and artistic research and procedures in conducting practical 
art classes at all levels of education, and significantly enriches the scientific 
literature. The relevance of the topics covered in this volume is confirmed 
by the fact that the symposium attracted the attention of renowned scien-
tists, artists and experts from Croatian universities in Zagreb, Split, Rijeka 
and Osijek, as well as universities from abroad. The artistic and scientific 
contribution is manifested in the absence of a similar collection of papers 
published in the Croatian language and in the applied interdisciplinary 
and multidisciplinary reflection on topics from different art branches. 

As the synthesis of traditional and modern education is emphasized today, 
this publication offers the scientific, artistic and professional public and 
the entire education system a special range of reference papers that are 
scientifically, methodologically and methodically focused on a common 
issue, thus making a contribution to education. 

Dr. Davor Šarić, Associate Professor of Arts
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