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Suvremeno lutkarstvo vec desetljeéima rusi vlastite
granice, kontinuirano se $ireci i bogateci. Na tom putu
aktivni gledatelji i kritiCari predstavljaju nuzne
sugovornike i zavr$ne suautore izvedbenog ¢ina — oko
ovih nekoliko karakteristika oblikovana je knjiga
Suvremeno lutkarstvo i kritika.

U prvom dijelu knjige autori tom izrazu u Hrvatskoj,
Sloveniji, Skotskoj i Litvi pristupaju teorijski i povijesno,
da bi se u drugom dijelu okrenuli kritici i kriti¢aru. Kako
ne bi ostala tek na idejama, knjigu zaokruzuju primjeri
kritika nastali na radionicama u sklopu projekta
Kreativne Europe ,Kriticka platforma suvremenog
lutkarstva EU“. Rezultat projekta je i ova knjiga koja
predstavlja moguci temelj za daljnje dijaloge i preplitanja
suvremenog lutkarskog izraza i teorije, odnosno kritike.

— Igor Tretinjak, glavni urednik
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GLAVNI UREDNIK

IGOR TRETIN]JAK, kazali$ni kriti¢ar i teatrolog. Na Filozofskom fakul-
tetu u Zagrebu diplomirao kroatistiku i informatologiju te teatrologiju,
a 2021. godine doktorirao s temom Vizualni aspekti lutkarstva za odrasle
u Hrvatskoj. Predava¢ na Akademiji za umjetnost i kulturu u Osijeku.
Kazalisne kritike objavljuje od 2008. godine u veéem broju tiskanih
i mreznih medija. Glavni urednik portala ,Kritikaz“, online Casopisa
Akademije za umjetnost i kulturu u Osijeku ,Artos“, urednik regionalne
platforme ,0Od malih nogu“ te urednik, mentor i voditelj hrvatskog
dijela projekta ,Kriticka platforma suvremenog lutkarstva EU“. Autor
monografske studije Fenomen Pinklec —od rituala do igre : 30 godina Kazalisne
druzine Pinklec (Cakovec, 2017.) i veéeg broja znanstvenih i stru¢nih ¢lanaka

vezanih uz lutkarstvo, kazaliSte za djecu i izvedbene umjetnosti opéenito.

AUTORI TEKSTOVA

RAMUNE BALEVICIUTE kazali$na kriti¢arka i teatrologinja, autorica
knjiga i clanaka, urednica knjiga i zbirki ¢lanaka te glavna urednica
casopisa , Theatre Magazine“. Prodekanica za umjetnost i znanost na
Litavskoj akademiji za glazbu i kazaliSte. Drzi predavanja, vodi seminare
kazali$ne kritike, mentorira radove i sudjeluje u aktivnostima umjetnickog
doktorskog studija. Klju¢na podrucja interesa: umjetnicko istrazivanje,

gluma, povezanost kazali$ta i kognitivne znanosti, kazaliste za djecu.
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TJASA BERTONCELJ, urednica, dramaturginja, kustosica i teatrologinja.
Magistrirala sociologiju i filozofiju kulture na Filozofskom fakultetu u
Ljubljani. Posljednjih godina specijalizirala se za podrucje lutkarskog
kazaliSta. Kao dramaturginja suradivala je s renomiranim redateljima
(Matija Solce, Tin Grabnar, Fabrizio Montecchi), a u sezoni 2019./2020.
bila je zaposlena kao dramaturginja u Lutkarskom kazaliStu Ljubljana. Od
2019. godine suurednica medunarodnog stru¢nog c¢asopisa za lutkarsku
umjetnost i kazaliSte animiranih formi ,Lutka“ i urednica slovenskog dijela
»Kriticke platforme suvremenog lutkarstva EU“. Godine 2021. osmislila je

i dizajnirala digitalnu izlozbu o slovenskom suvremenom lutkarstvu.

LJILJANA DINIC, kustosica, zaposlena u Pozorisnom muzeju Vojvodine
u okviru kojeg vodi zbirku Pozorisne lutke i ureduje i vizualno oblikuje
Casopis za lutkarsku umjetnost ,Niti“. Za kustoski posao u podrudju
lutkarstva stru¢no se usavrSavala u Gradskom muzeju u Miinchenu, u
okviru zbirke Kazaliste lutaka i sajamske zabave te Njemackom forumu za
kazaliste figura i lutkarsku umjetnost u Bochumu. Autorica brojnih izlozbi
vezanih za lutkarstvo i kazaliSte. Bavi se teatroloskim radom i objavljuje

tekstove vezane uz lutkarstvo u Srbiji i inozemstvu.

LUCIJA PERIS, rodena 1994. godine u Osijeku, gdje je zavrsila osnovnu
i srednju s$kolu. Diplomirala je engleski i hrvatski jezik i knjizevnost 2017.
godine na Filozofskom fakultetu u Osijeku. Zaposlena je na Akademiji
za umjetnost i kulturu u Osijeku u suradnickom zvanju asistenta gdje
sudjeluje u izvodenju nastave iz povijesti svjetske drame i kazalista.
Trenutno na Filozofskom fakultetu u Osijeku piSe doktorsku disertaciju
iz suvremene americke drame. Pored americke drame, njezini istrazivacki
interesi ukljucuju englesku dramu te filmske adaptacije knjizevnih
predlozaka. Sudjelovala je na brojnim znanstvenim skupovima u Hrvatskoj
i inozemstvu (Ujedinjeno Kraljevstvo, Spanjolska, Srbija) na kojima je

imala priliku predstaviti rezultate svojih istrazivanja.

DIDIER PLASSARD roden 1958. godine. Godine 1989. doktorirao
teatrologiju na University Paris III — Sorbonne Nouvelle. Od 1990. do
2009. predavao na Université Rennes 2, prvo kao izvanredni, potom
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redovni profesor, te je pokrenuo Odsjek za izvedbene umjetnosti. Od
2009. redovni profesor na Drama and Performance Studies u Université
Paul Valéry — Montpellier III. U znanstvenom radu usmjeren je prema
suvremenoj drami i izvedbi, avangardnom teatru, lutkarskom teatru te
odnosima izmedu kazaliSta i vizualnosti. Glavna djela: LActeur en effigie
(Lausanne: LAge d’homme, 1992.); Les Mains de lumiére — Anthologie des
écrits sur lart de la marionette (Charleville-Mézieres: Institut International
de la Marionnette, 1996. i 2004.); Edward Gordon Craig, The Drama for
Fools / Le Théatre des fous Montpellier: LEntretemps, 2013.); Mises en scéne
d’Allemagne(s) de 1968 a nos jours (Paris: CNRS Editions, 2014, series “Les
Voies de la création théitrale”).

KRISTINA STEIBLYTE, kazali$na kriti¢arka i aktivna autorica u
litavskom kulturnom tisku. Diplomirala (2011.) i magistarirala (2013.) na
Filozofskom fakultetu Sveucilista Vytautas Magnus. Clanica je raznih
komisija za dodjelu kazali$nih nagrada, suradivala je s ¢asopisom , Theatre
Magazine“ kao gostujuca urednica, pripremala tekstove o litavskom
kazali$tu u inozemnom tisku i radila kao dramaturginja. Trenutno je
predsjednica Udruge kriticara scenskih umjetnosti. Klju¢na podrudja
interesa: uloga kazaliSta u drustvu, suvremeno balticko kazaliste i kazaliste
lutaka.

GARETH K VILE vise od desetljeca na celu skotskih kazali$nih kriticara.
Bio je kazali$ni urednik casopisa ,, The Skinny“i, The List“ te kriti¢ar ,The
Vile Bloga“, ,,Tempo Housea“ i ,Hit The Northa“. Kandidat za doktorat na
Sveucilistu u Glasgowu na podruéju dramaturgije i stripovskih superjunaka
te predavac klasi¢nih jezika u Skoli Loretto. Urednik s$kotskog dijela
LKriticke platforme suvremenog lutkarstva EU“. Glavne okupacije su mu
poticanje javnosti na razumijevanje izvedbe i kritike, spajanje akademskih
interesa s pristupa¢noscu. Cesto suraduje s kazali$tima poput National
Theatre of Scotland, Puppet Animation Scotland i Youth Theatre Arts
Scotland u razvoju mladih kazali$nih kriti¢ara.

BENJAMIN ZAJC dramaturg, dramski pisac, kriti¢ar i izvoda¢. Godine
2022. diplomirao dramaturgiju i scenske umjetnosti na Akademiji za
kazaliSte, radio, film i televiziju u Ljubljani. Prakti¢nu dramatursku
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djelatnost usmjerava uglavnom prema lutkarskoj produkciji i autorskim
izvedbama. Promisljanja o scenskim umjetnostima objavljuje u raznim
strucnim Casopisima, zbornicima i kazali$nim listovima. Objavljivao je
kritike na raznim web portalima, a trenutno ih objavljuje u slovenskim
dnevnim novinama ,Delo“. Njegovi dramski tekstovi viSestruko su
nagradivani, a 2021. godine u knjizevnom izdanju izdavacke kuce MC
Kotlovnica izasao je njegov dramski triptih Poslednji let cebel (Posljednji let
peela).

AUTORI KAZALISNIH KRITIKA

GABRIELE PELAKAUSKAITE, studentica posljednje godine Povijesti i
kritike izvedbenih i filmskih umjetnosti na Akademiji za glazbu i kazaliste
u Litvi. Objavljuje kazali$ne i filmske kritike i sudjeluje u organizaciji
umjetnickih festivala.

MASA RADI BUH, kriticarka, teatrologinja i sociologinja kulture.
Diplomirala sociologiju kulture na Filozofskom fakultetu u Ljubljani, a
magistrirala teoriju i dramaturgiju suvremenih izvedbenih umjetnosti
na Sveucili§tu u Utrechtu u Nizozemskoj. Suurednica portala ,Kritika“,
suradnica portala ,Neodvisni — teritorij sodobnih scenskih umetnosti® i
yKriticke platforme suvremenog lutkarstva EU“. U suradnji s Varjom
Hrvatin i Jakobom Ribi¢em sukreira radijsku emisiju ,, Teritorij teatra“ na
Radio Studentu te istraZuje strategije kolektivnog teorijskog misljenja.

PETAR SEKELEZ, roden 1994. godine u Splitu. Zavrsava Preddiplomski
sveucilisni studij Gluma i lutkarstvo na Akademiji za umjetnost i kulturu
u Osijeku. Studirao Pomorsku nautiku na Pomorskom fakultetu u Splitu.
Sudjelovao u vecem broju projekata, filmova i serija.

INESA VELAVICIUTE, rodom iz Litve. Diplomirala engleski jezik i
knjizevnost. Posljednjih deset godina zivi i radi u Edinburghu. Trenutno
je dio tima projekta restorativne pravde koji provodi Zajednica pravde
Skotska u partnerstvu sa $kotskom vladom. Bavi se pisanjem i prevodenjem
te se nada da Ce strast prema knjiZevnosti i umjetnosti pretvoriti u karijeru.
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U vremenu u kojemu se nova realnost gradi u susretu i prepletu virtualnog
i stvarnog, tehnoloskog i zivog, lutkarska umjetnost, kako pise Didier
Plassard u eseju Prizori nemira, u dinami¢nom i pulsirajuéem vrtlogu i
sjeciStu zivog i nezivog, ljudskog i neljudskog, uzlijece na krilima nove
kreativnosti. Obnovljenom snagom lutkarstvo nadrasta vlastite konvencije
i $iri fokus s lutke na druge elemente predstave i odnose medu njima, na
cjelinu i kontekst predstave, neizgovorenu rije¢ i rije¢ju stvaran zvuk,
tehnoloski ozivljeno svjetlo, predmet ili rekvizit, mehanicki pokretanu
lutku, materijalili kameru... i u tom juriSu prema totalnom teatru lutkarstvo
rusi i briSe izvedbene granice.

Iako je prisutan ve¢ nekoliko desetljeca, ovaj se umjetnicki izraz
kontinuirano mijenja i $iri, ¢ime s izvedbene strane ukazuje na svjezinu i
beskrajne moguénosti, a s teorijske na potrebu za pokusajem definiranja
ili barem imenovanja novina. Buduci da, zahvaljujuci stalnim mijenama,
uspjesno izbjegava ¢vrste i kona¢ne definicije, a gradi se i razvija u bliskom
dijalogu s prostorom i vremenom, izraz u fokusu za prilike ove knjige
nazvat ¢emo znacenjski Sirokim pojmom suvremeno lutkarstvo. Upravo
§irina pojma pokazat e se zahvalnom jer od starta usmjerava paznju
prema dvama pravcima — s jedne strane prema vremenskoj svjezini i
aktualnosti, s druge prema svjezini i novini samog izraza. U prvom dijelu
knjige, podnaslovljenom Suvremeno lutkarstvo (u Hrvatskoj, Sloveniji, Litvi,
Skotskoj i sire), pojam suvremenosti bit Ce koristen na oba nacina te ¢e Igor
Tretinjak, Tjasa Bertoncelj te Kristina Steiblyté i Ramuné Baleviciaté
suvremeno lutkarstvo u hrvatskom, slovenskom i litvanskom izvedbenom
prostoru analizirati kroz izraz, dok ¢e se Gareth K Vile u prikazu skotskog
lutkarstva, u kojemu je svjezina izraza jo$ uvijek neuhvatljiva, zadrzati na
vremenskoj karakterizaciji.

Ovakav ,neujednacen” pristup dodatno ¢e potvrditi teorijsku ,neuhva-
tljivost* suvremenog lutkarstva na koje, uz drustvo i vrijeme, viSe nego
ranije utjecu $ira okolina i globalno lutkarstvo. Analiza spomenutih
lutkarskih sredina ukazat ¢e na specifi¢nosti litavskog izraza koji se razvijao

13



14

SUVREMENO LUTKARSTVO I KRITIKA

i rastao u stalnim eksperimentima, potom posebnosti $kotskog lutkarstva
oblikovanog u susretu sa susjednim engleskim lutkarstvom i jakim
medunarodnim utjecajima, kao i na sli¢nosti i razlike izmedu povijesno,
drustveno i prostorno bliskih slovenskog i hrvatskog suvremenog izraza.
Uz brojne specificnosti i poneke zajednicke elemente, sve Cetiri lutkarske
sredine povezat ¢e bitna zajednicka crta— potreba za aktivnim gledateljem.

Jedna od glavnih karakteristika suvremenog lutkarstva i klju¢ odmaka od
tradicionalnog izraza je apstrakcija. Pod tim pojmom podrazumijevamo
gradenje znacenjskog sloja podalje jasnoce dramskog zapleta, rijeci i
dijaloga, u prostoru vizualne dramaturgije $to bjezi od klasi¢nog sukoba te
izraza koji se trazi u metafori i metonimiji, potom u liricnosti i poeti¢nosti
slike, nedefiniranosti i otvorenosti zvuka, pretjeranosti paralelnih
informacija i njihove ogoljelosti do izostanka. Tako oblikovana cjelina
trazi aktivnog gledatelja koji ¢e na pitanja u predstavi ponuditi vlastite
odgovore te znacenjske apstrakcije omotati ruhom konkretnosti ili novim
apstraktnim velima. U ovoj otvorenosti, u kojoj se rusi i negira sadrzajna
rampa i jednosmjernost, gledatelj postaje suautor, a posebnu vaznost
dobiva kriti¢ar kao stru¢ni i javni gledatelj te predstavnik i glasnogovornik
publike. Samim time, drugi dio knjige, podnaslovljen Suvremeni pogledi
na lutkarsku kritiku, usmjeren je prema lutkarskoj kritici u Skotskom,
litavskom, slovenskom, hrvatskom i srpskom lutkarstvu. Iako su zlatni
dani kazali$ne kritike navodno stvar proslosti, a njena se vaznost prikazuje
sve upitnijom, uvod u kazali$nu kritiku Lucije Peri$ te tekstovi Benjamina
Zajca, Ljiljane Dini¢, Kristine Steiblyté¢, Igora Tretinjaka i Garetha K
Vilea o kritici suvremenog lutkarstva u pojedinim sredinama ukazat ¢e na
bliskost izmedu suvremenog lutkarstva i kritike te potrebu za kriti¢arima
kao suautorima i partnerima u stvaralackom dijalogu, ali i definiranju i
imenovanju alata i pojmova ovog nedovoljno usustavljenog izraza. No je li
nekadasnja kritika dobar odgovor na suvremeni lutkarski izraz i vrijeme ili
je potrebno prilagoditi je prilikama u kojima nastaje?

Dok eseji u drugom dijelu knjige pokusavaju ponuditi odgovor na ova
pitanja uglavnom na teorijskom i povijesnom planu, ali i kroz vlastite
metode (drustvena kritika Kristine Steiblyté i umjetnicka kritika Igora
Tretinjaka), tekstovi u trecem dijelu knjige, podnaslovljenom Primjeri
suvremene kritike, traze odgovor u praksi. Rije¢ je o kritickim osvrtima
nastalim u sklopu radionica kritike suvremenog lutkarstva, koje su se
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odrzavale unutar dvogodi$njeg projekta Kreativne Europe ,Kriticka
platforma suvremenog lutkarstva EU“ (2020.-2022.). U njima su mladi ljudi
gradili i oblikovali vlastite kriticke stavove u susretu i sudaru suvremenog
lutkarstva i suvremenog Zivota, tragajuci za izrazom koji ¢e biti privlacan
most izmedu izvedbe i gledatelja, kritiCara i Citatelja.

Projekt ,Kriticka platforma suvremenog lutkarstva EU“ okupio je Cetiri
partnera: Lutkarsko kazaliSte Ljubljana (Slovenija) kao voditelja te
Akademiju za umjetnost i kulturu iz Osijeka (Hrvatska), KazaliSte ,Lélé“
iz Vilniusa (Litva) i Puppet Animation Scotland/Manipulate Festival iz
Edinburgha (Skotska). Projekt je pristupio suvremenom lutkarstvu i kritici
vieslojnoiizvise aspekata, od predavanjairadionicalutkarske kritike preko
oblikovanja Internet platforme contemppuppetryeu i tematskog broja
casopisa ,Lutka“ posve¢enog suvremenom lutkarstvu, do knjige Suvremeno
lutkarstvo i kritika. Svi ti projekti i njihovi produkti svojom potencijalnom
trajnoscu i odrzivoséu ukazuju na veliku potrebu za kritickim dijalogom
sa suvremenim lutkarstvom i nakon zavrSetka projekta zamisljenog kao
odsko¢na daska u ovaj izvedbeni svijet beskrajnih mogucnosti. Daska
koja ne definira podrucje svojih interesa, ve¢ predstavlja moguci temelj za
daljnje dijaloge, preplitanja i propitivanja suvremenog lutkarskog izraza i
teorije, odnosno kritike.

Igor Tretinjak, glavni urednik

15



SUVREMENO LUTKARSTVO

u Hrvatskoj, Sloveniji, Litvi, Skotskoj i $ire



SUVREMENO LUTKARSTVO

Kreativni uzlet lutkarstva u vrtlogu novih stvarnosti

PRIZORI NEMIRA*

Didier Plassard

ULAZAK KUMIRA

Na putu koji se cinio sigurnim, putu kojim se krece covjek doba
prosvjetiteljstva i racionalizma, odjednom izlazeci iz tame, sve brojniji
pridolaze DVOFNICI, LUTKE, ROBOTI, HOMUNKULI - stvorovi
koliko umjetni, toliko i uvrede samom stvaranju PRIRODE, a i takvi da u
sebi nose sve posrnuce, SVE snove covjecanstva, smrt, jezu i stravu.

(Kantor, 1977: 216).

Ovako poljski kazali$ni redatelj Tadeusz Kantor u svom manifestu Kazaliste
smrti opisuje moc¢ni plimni val koji je tijekom posljednje tre¢ine X VIII.
stoljeca, ispod pokrova klasicne kulture, na povr$inu donio fantasti¢ni
imaginarij za koji se vjerovalo da je zauvijek bio nestao sa Srednjim vijekom
ili da je, u najmanju ruku, otad zauvijek prognan daleko od civilizirane
umjetnosti i knjizevnosti. Tu su roboti Vaucansona i von Kempelena, utvare
i ozivjeli mrtvaci gotickih romana, uznemirujuce sjene $to se kese u pricama
iz doba romantizma, vampiri koji opsjedaju europske kazali$ne pozornice
(viSe u Pasqualicchio, 2013.), Robertsonove fantazmagorije $to napinju
zivce pariske publike... Premda sluzbeno slave Napredak i Razum — ne
pokusava li upravo Francuska revolucija nametnuti kult ovoga posljednjeg?
— Voltaireovi pa zatim Kantovi i Hegelovi suvremenici fascinirani su igrom
dvojnika i kumira, tih ,éudovista® proizislih iz ,sna Razuma“, spustenih s
bezgranicne palete varijacija mrtvog i zivog, prirodnog i umjetnog, ljudskog
i neljudskog.

*Tekst Prizori nemira izvorno je objavljen u ¢asopisu ,,Puck” kao uvod u temu broja ,,Ljudsko
/ neljudsko® (viSe u Plassard, 2014: 11).
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Sli¢no tom valu, danas, unutar jednog drugog fenomena, nova ,hibridna
stvorenja“’ napucuju sve $ira podruéja imaginarnog i nase senzibilnosti, ne
zaustavljajudi se na ,vrijedanju“ stvaranja prirode, nego —jos$ vise od toga! —
rugajudi se ¢ovjekovu stvaralastvu, protusloveci njegovoj tvrdnji o tehnickoj
dominaciji i znanstvenoj razboritosti. Na ekranima, kao i na pozornicama,
u elektronickom prostoru video-igre, na stranicama fzntasy romana ili
stripova, mijesSajué¢i znanstvena i tehnoloska ispitivanja, nevjerojatne
podjele stvarnog i virtualnog, utopijski razvoj razmjene i komunikacije sa
$krgutom i hramanjem, zloslutnom trapavos¢u i gréem uzasa, s kricima
stvorova S$to uzrokuju najdublji nemir, avatarima, Zivim mrtvacima,
androidima, hibridima, klonovima, mutantima, ono ,,posrnuce, oni,,snovi“
i,smrt, jeza i strava“ itekako prosiruju svoje carstvo. Tako su, u zakucima
maste, akumuliranje znanja i razvoj tehnika popraceni razmnozavanjem
fantastic¢nih bica koja zamucuju razdjelnice na kojima gradimo uobicajene
predodzbe onoga sto jesmo.

DVOSTRUKI VID

Stara lutkarska umjetnost, u kontekstu generaliziranog usitnjavanja
znakova ljudskog, kao i, opcenitije, zivog, zadobiva obnovljenu snagu
zato $to se izgraduje upravo na sjecistu bioloskog i mehanickog, Zivog i
nezivog, ljudskog i neljudskog, u tim grani¢nim podruc¢jima kamo smo
pozvani projicirati se i prepoznati u onome $to je radikalno drugo, dok
ono §to smo sami mislili da jesmo naglo otkriva neoc¢ekivanu drugost. Iako
imaginariji na kojima se hrani suvremeno lutkarstvo nisu toliko srodni
s virtualnim svjetovima i ¢udovi$nim stvorenjima koja prevladavaju na
nase svakodnevno okruzenje, jedan ih zajednicki senzibilitet, artikuliran
odjelito i orijentiran u dva razli¢ita pravca, ipak, ¢ini se, ujedinjuje — rijec je
o onom, u najmanju ruku istom propitivanju granica i prerogativa ljudskog.

* Ime koje Villiers de I'Isle-Adam rabi za Hadaly-Sowanu u svojem romanu LEve future,
(Euvres compleétes, vol. 1, Bibl. de la Pléiade, Pariz, Gallimard, 1986, str. 833).

+ Lutkarsko kazali$te Ljubljana, Nebo iznad mene | foto: Jaka Varmuz




22

SUVREMENO LUTKARSTVO I KRITIKA

Taj zajednicki senzibilitet dolazi od toga $to se lutka ne bi, i to danas manje
nego ikada, mogla svesti na ono $to su nekih puta vjerovali da u njoj vide:
minijaturu glumca. Ona nadasve vise nije — no je li ikada doista i bila? —
naprosto imitacija ¢ovjeka, Zivotinje ili imaginarnog bica koje docarava
oZivljeni objekt. Stovise, ona unutar ambivalentnoga lika ujedinjuje
ljudsko i neljudsko, tihi svijet nezivih stvari i bu¢ni svijet zivoga. Fenomen
opalizacije koji je Henryk Jurkowski predstavljao kao karakteristican za
osamnaestostoljetnu percepciju zapadne lutke (viSe u Jurkowski, 1988:
41) u nekoj je mjeri uvijek postojao: prirodno, kazaliSte ozivljenih formi
donosi dvije slike — predmeta kako ga dozivljavamo u svojoj materijalnoj
stvarnosti i sliku Zivoga bica koju projiciramo u njega, prepli¢udi njihove
crte u zamagljen, nestalan lik koji Steve Tillis to¢nije definira rezultatom
»dvostrukoga vida“ (vi$e u Tillis, 1992: 67-76).

Svaka je lutka, zapravo, dvostruka: ¢ak i u najpozitivnije realisti¢cnom liku
kod nje igraju dimenzija, reducirana pokretnost udova i crta lica i neobi¢na
sonornost materijala. Cak i animatorova prisutnost (odnosno sama svijest
o toj prisutnosti, ukoliko ga se ne vidi), koliko god bila diskretna, pridonosi
tomu da ispod lutkine iluzorne Zivotnosti prodire materijalnost koja
je nijeCe i dekonstruira. Izmedu predmeta, koji je instrument kazalisne
igre, i vanj$tine zivog bica, kojom ga zaodijevamo, uvijek postoji odmak,
pukotina koju nijedna trajna iluzija ne uspijeva posve ispuniti. Kakvi god
bili opsezi, definicije i uloge kojima, s jedne strane, odredujemo fizicki
svijet, a s druge onaj imaginarni, lutka je iznutra fantasticna: ona u
beskrajnu iskrenju spreze sumnju i vjerovanje, svijest o stvarnoj prirodi
upotrijebljenih predmeta i Zelju da se ondje vidi nesto drugo — drhtaj pred
svetim, ugodu igre, uzitak u fikciji.

Taj se razmak u suvremenom kazali$tu lutaka ispunjava sve sloZenijim i
radikalnijim umjetnickim strategijama. Ono $to nije bilo niti zarez, u
prikazu postaje napuklina, raspuklina, ponor: izmedu onoga to percipiramo
i onoga §to shvacamo ili osje¢amo jedna temeljna ne-slicnost proizvodi
nerazmjer, razdaljinu koju gledatelj mora prije¢i mastom i senzibilitetom,
ponovo pronalaze¢i mo¢ fikcionalizacije kakva je u djeteta koje pred bilo
kakvim predmetom umije izmisliti svijet. Receni se dvostruki vid vise
ne rastapa u estetici kazaliSne iluzije, nego se, naprotiv, odrzava u svojoj
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maksimalnoj raskrecenosti, koristeci sve mogucnosti $to ih nude izbor i
obrada materijala, volumena, masa, formi i dimenzija, e da bi se istaknulo
neobic¢nost lika, njegovu neugodu pred zahtjevima vjerojatnosti. Glava se
cijepa do usiju, udovi se iskrivljuju u nevjerojatne krivulje, tijelo se razmata
ili pak raspada u bezli¢ne grude, u drhturave sastavke, tanasne geometrijske
strukture... Bilo da nasem pogledu nude lijepe crte lica ili bolnu grimasu,
bilo da nude Zivotinjski hrbat, groteskni trbuh, samo par povucenih linija
ili hiperrealisti¢ki portret stvarne osobe, lutke svojim smrtnim krutostima
i naglim trzajima, laganim klizanjima, oklijevaju¢im hodom ili pak ¢udnim
puzanjem predocuju ¢itavu skalu mogucih varijacija izmedu prepoznavanja
i otkrivanja, pamcenja najobi¢nijih oblika i ukazivanja na neocekivano.
Materijalno i u pogledu pokreta svaki lik kojemu je udahnut zivot, na svoj

nacin premjesta, preslaguje i nanovo crta obrise Zivog.

IZVRTANJE ZNAKOVA

Dominantna na dana$njim pozornicama, vidljiva prisutnost glumca-
lutkara, lutkinog animatora i/ili partnera u scenskoj igri, u toj perspektivi
dobiva novu tezinu i nova znacenja: promatracu nudi slicnost pored ne-
slicnosti, ¢ovjeka-kao-$to-smo-mi uhvacena u kostac s bi¢ima manjim ili
ve¢im od njega, bezobli¢nim ili deformiranim, simbolickim, shematskim,
karikaturalnim ili metamorfnim prikazama... Koju god rolu zaodjenuo —
onu pripovjedaca, svjedoka, pratitelja, dvojnika, sugovornika, rukovatelja...
— pojava zivog izvodaca jest dogadaj: ona neupitno postavlja nekoga tko
stvarno postoji tik uz delegiranu egzistenciju, gosta iz stvarnog svijeta
postavlja usred imaginarnog svijeta, izgradenog igrom. Nasavsi se u
lutkinom prostoru, propitujuci svoje mjesto i ulogu u fikciji koju je sam
stvorio, glumac-lutkar postaje vidljiv mjerni predlozak prema kojemu
procjenjujemo udaljenost izmedu likova i onoga $to oni predstavljaju: on
je cjelovito tijelo u kontrastu prema zbiru ozivljenih letvica i bakraca,
Ziv organizam koji ukazuje na upotrijebljene inertne materijale, poznata
silueta koja podcrtava ne-poznatost karikature ili apstraktne forme,

slobodna volja zasuznjena vanjskoj.
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4 Lutkarsko kazaliSte ,Léle”, Pjescani covjek | foto: Dmitrijus Matvejevas

SUVREMENO LUTKARSTVO

Barem naizgled: jer ono $to se ostvaruje ulaskom u isto vidno polje lutke i
lutkara koji igra zasigurno je obrnuto od onoga $to bi se oc¢ekivalo. Kako
bi se docarala animacija, odnosno kako bi se dobio dojam da lutka ima svoj
unutrasnji zivot i pripadnu volju, rukovanje njome treba prikriti ili sakriti,
a glumac predmetu kojim rukuje mora delegirati sposobnost da predstavlja
osobu. To delegiranje popracujemo prebacivanjem paznje gledatelja, $to sa
sobom povlaci i preraspodjelu simbolickih uloga covjeka i ne-covjeka.

Bilo da je animator ,tek“ osoba sa strane posve zaokupljena sluzenjem liku,
bilo da oblikuje jos jednog protagonista teatarske igre, bilo, pak, da na svoje
tijelo nakalemljuje dijelove lika s kojim ¢e se napola pomijesati, on je uvijek
u funkciji drugoga, sebe ili neCega manjeg od sebe: u najboljem slucaju u
funkciji je lika, odnosno izdvojene figure, Zene ili muskarca ,koji vrijedi
za sve njih, a za koga vrijedi bilo tko“, moglo bi se dodati prema Rijecima
(Les Mots) Jeana-Paula Sartrea. Vibrirajuéi glasom i pokretima koje kao da
pusta da iskliznu iz njega, sputavajuci vlastitu igru kako bi igra vjestackoga
glumca, kojemu udahnjuje zivot ili mu replicira, imala ve¢u u¢inkovitost, on
se bar privremeno nalazi na oslabljenom polu ekspresivnosti, izvedbenom
rubu kazali$ta lutaka s kojeg pokusava privuéi pozornost.

Obrnuto — i to zato §to potjece iz jednoga drugog sloja stvarnosti — lutka,
¢im stvori iluziju da je ozivjela, ne ,nosi“ tek lik koji joj valja predstavljati.
Kao fokus pogleda — kako onih publike, tako i lutkarovih — ona se prelijeva
preko granica zadane figure, da bi vec sa svojim prvim pokretom postala
alegorijom ljudske sudbine, kondenziranom slikom nasih Zelja, iskustava,
bojazni i uspomena, kakva god bila priroda onoga sto utjelovljuje. Kroz
nju se ¢ini kao da je odjednom u igru stavljena sveukupnost nase kobi,
istjerana iz nas i ugurana u artefakt.

U suceljavanju lutkarovoglica s glavom od kartona, lateksa, drveta ili pjene,
kojoj animacijom udahnjuje umjetni zZivot, dogada se, dakle, izvrtanje:
tokus ljudskog premjesta se sa zivog rukovatelja na lik ,kojim igra“. Ono
§to pripada svijetu nepomicnih objekata odjednom na sebe uzima svojstva
ljudskog. Cak i kad nije antropomorfna, ¢ak kad je tvorena od neobradenih

materijala ili pak odmah prepoznatljivih uporabnih predmeta, ¢ak svedena
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na nekoliko grubo povucenih crta, lutka nije tu da bi u kazali$noj igri samo
predodila neku li¢nost, nego ponajprije(?), na amblematski nacin, ono na
cemu se zasniva ljudsko bice.

PRIJELAZNI LIK

Upravo zato je tako lako posredstvom lutke predstaviti ogranicenja i
krajnosti ljudskoga: bilo ona koja dijele bice od ne-bica (prizori rodenja i
smrti, povratnici iz mrtvih, snovi i uspomene), bilo ona koja razgrani¢uju
ljudsko drustvo od ostalih zZivih zajednica ili drugih sastavnica fizickog
svijeta. KazaliSte ozivljenih formi, kako se odavno primijetilo, prirodno
je metamorfno: njegov scenski jezik ide prema ,postajanju zivotinjom® ili
»postajanju stvari“ — mogli bismo ga oznaciti i kao ,postajanje-neljudskim
ljudskoga bica“ — i mi ga nosimo u sebi onoliko koliko u sebi nosimo i onaj
jezik ,postajanja-ljudskim Zivotinja i stvari“. U njemu se mrse i razmrsuju
niti nase sudbine, ali i naseg identiteta. Ako je lutka, poput suvremenog
Jana, rimskog boga s dva lica, prijelazni lik koji istodobno gleda prema
svijetu stvari, odakle potjece, i prema svijetu ljudi, u koji je uvedena (vise
u Plassard, 2011: 103-108), ona se ipak ne prestaje vrtjeti oko svoje osi,
obvezujuéi nas da u jednom te istom mentalnom prostoru obuhvatimo

ono $to nam je temelj i $to nam prijeti.

Ovdje se ne radi o formama: ,postajanje-neljudskim ljudskoga bica“
niposto ne staje samo na komic¢nosti karikature — pa bila ta komika i
najcrnja, nego dapace otvara vrata sjeanju na najtraumaticnije dogadaje
posljednjega stoljea (masovne masakre, svjetske ratove, deportiranja,
istrebljenja...) kao i najdubljim strahovima ovoga $to poc¢inje. Bestijalnost
ponasanja, pa opredmecenje muskaraca i Zena nisu tek ruzni snovi ni
stilske figure, nego vrlo stvarne opasnosti koje opkoljuju nase postojanje
i na koje moramo stalno budno motriti. I obrnuto, ,postajanje ljudskim
onoga $to nije ljudsko® sluzi da nas podsjeti na onaj mali broj osjecaja,
vrijednosti i temeljnih ¢inova (poput njeznosti, obrazovanja, solidarnosti,
emancipacije...) zbog kojih zivot vrijedi Zivjeti i koji nisu niSta drugo, nego

ona oskudna prtljaga koju — ¢ini nam se — dijelimo na gotovo univerzalnoj
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razini. Shodno tomu, svako kretanje koje zapocinje izvan ljudskoga, a
usmjereno je k temeljnoj jezgri gdje se nase predodzbe ljudskog zgusnjavaju,
ujedno je i nositelj emocionalnog efekta i potencijalnih znacenja.

Lutka je danas, bez sumnje, tek ime. Ime na kazali$noj sceni dano tim, s
gledista ljudskog, ulaznim i izlaznim kretanjima, i to u dvostrukom smislu
— bioloskom i moralnom. Ona, stoga, oznacuje duboki nemir.

U nastavku pogledajmo dokud je stigao i kojim nas putem vodi taj nemir
u hrvatskom, slovenskom, litavskom i Skotskom suvremenom lutkarstvu.
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Suvremeno lutkarstvo u Hrvatskoj
PROSTOR NEISTRAZENIH MOGUCNOSTI

Igor Tretinjak

UvVOD

Kao $to je istaknuto u uvodu, pojam suvremenosti mozZe se promatrati
iz dva kuta — kao odrednica vremena i izraza. U tekstu posvecenom
hrvatskom suvremenom lutkarstvu bit e promatrana u aspektu izraza.
Razlog lezi u ¢injenici da danas u hrvatskom lutkarstvu u velikoj mjeri
prevladavaju tradicionalni i homogeni lutkarski izrazi, uz povr$no
koristenje heterogenosti i tek povremeni izlet u suvremene izraze, te bi
vremenskim promatranjem suvremenost djelovala prili¢no tradicionalno.

U potrazi za izvorima poetske suvremenosti ovaj ¢e tekst zakoraciti u
drugu polovicu 1970-ih godina, koja u hrvatskom lutkarstvu predstavlja
toCku razdvajanja u dva smjera — tradicionalni s fokusom na tekstu i lutki
te suvremeni, okrenut istrazivanju, odnosno scenskoj igri lutkarskim
medijem i njegovim izvedbenim moguénostima.

Prije samog pregleda suvremenog lutkarstva u Hrvatskoj potrebno je
definirati klju¢ njegovog ¢itanja kako ga vidi autor ovog teksta, a do kojega
¢e dodi u susretu hrvatskog i europskog lutkarstva.

POMAK FOKUSA KAO KLJUC ANALIZE

Razvoj lutkarstva moze se promatrati kroz viSe aspekata — od sadrzajne
i tematske promjene preko razvoja puckih lutkarskih junaka i tipova
animacije do odnosa lutke i lutkara te pomaka fokusa igre. Nabrojeni, ali i
mnogi drugi potencijalni klju¢evi analize ukazuju na bogatstvo i slojevitost
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lutkarstva te na njegovu dugu povijest kroz koju se gradilo usporedo s
drustvenim, vremenskim i umjetnickim promjenama ili usprkos njima.
Problem je vecine pristupa u ¢injenici da bi se zadrzali na lutkarskoj
povijesti, dok najdublje u suvremenost hrvatskog lutkarstva prodire pomak
tokusa igre koji ¢e se pokazati kao najzahvalniji klju¢ uocavanja, ¢itanja i
upisivanja suvremenog izraza u lutkarsko kazaliste u Hrvatskoj.

Stolje¢ima je fokus lutkarskih predstava bio na radnji koja se natkrilila
nad svim drugim elementima izvedbe. U tom izrazu, koji bismo mogli
nazvati dramskim lutkarskim kazaliStem, lutke su predstavljale umanjene
artificijelne glumce, odnosno materijalne ilustracije likova, dok su se
scenografske i kostimografske funkcije zaustavljale na pukoj ilustrativnosti
i sugestivnosti. Pocetkom 20. stoljeca fokus se s radnje i teksta pomaknuo
na samu lutku, sto je dovelo do homogenog lutkarskog izraza u kojemu se
svi elementi predstave prilagodavaju lutki. U tom artificijelnom okruzenju
nije bilo mjesta za vidljive animatore koji su se skrili iza paravana, na
marionetski most ili u scensku tamu. Smjestena u fokus, lutka je u ovoj
fazi verbalnu komunikaciju obogatila vizualnom, odnosno likovnim ka-
rakteristikama i razli¢itim tipovima animacije, da bi se vrlo brzo fokus
sa stati¢ne i ,brbljave“ lutke pomaknuo na njen pokret, $to je otvorilo
mogucnost kontinuiranim promjenama vizualnih informacija.

Kako je 20. stoljece vrijeme velikih promjena u lutkarstvu, fokus se nije
dugo zadrzao na lutki, ve¢ se 1960-ih godina dogodio najvazniji pomak
u recentnoj povijesti europskog lutkarstva — s lutke na njen odnos s
animatorom koji je istupio iz mraka pod svjetlo reflektora. To je navelo
Henryka Jurkowskog da 1978. godine redefinira lutkarstvo. U novoj
definiciji lutku je na centralnoj poziciji zamijenio pulsiranjem odnosa
izmedu nje i fizickog izvora energije, uz objasnjenje kako se ,pokazalo
da je sistem zavisnosti izmedu lutke i njenih pokretackih sila trajniji od
komponenata tog sistema“ (Jurkovski, 2006: 127).

Pomak s lutke na njen odnos s donedavno skrivenim animatorom stvorio
je tektonske promjene u lutkarstvu. Dotad je lutka scenski ozivljavala i
umirala tek jednom — na pocetku i na kraju predstave. U trenutku kad je
od same lutke postao vazniji odnos s izvorom njenog scenskog zZivota, ona
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nije postala manje bitna, ¢ega su se u to vrijeme pribojavali brojni lutkarski
prakticari, kriti¢ari i teoreti¢ari. Stovide, otvorena joj je mogucnost igre
vlastitom scenskom zivo$¢u koja viSe nije nesto nuzno i nepromjenjivo,
ve¢ dodatni stvaralacki prostor — lutka u jednoj predstavi ima mogucnost
opetovano umirati i radati se, sluziti kao rekvizit, lik, partner i demijurg
vlastitom animatoru. U isto vrijeme, pomak s lutke na njen odnos s
animatorom $irom je otvorio vrata izvedbenoj heterogenosti, odnosno
funkcionalnom koristenju i susretu ne samo lutke i glumca, vec i razli¢itih
tipova lutaka te ostalih elemenata predstave, sto ¢e dovesti do daljnjih
oslobadanja i suvremenog lutkarstva kako ga shvaca ovaj tekst.

PREMA TOTALNOM IZRAZU

Prije sljedece razvojne faze, u lutkarski je izraz, zahvaljuju¢i heterogenosti,
prodrla karakteristika prvotno vezana uz postdramski teatar, kako
ga definira Hans-Thies Lehmann, a koja je lutkarstvo trajno spojila i
preplela s glumackim, plesnim, fizickim i neverbalnim izrazom u teznji
prema totalnom teatru. Rije¢ je o dramaturSskom oslobadanju svih
elemenata scenske igre — od scenografije, kostimografije, svjetla i lutkarske
tehnologije preko zvuka i glazbe do novih medija.” Do ove faze svi su
elementi bili pod¢injeni radnji (u dramskom lutkarskom izrazu) ili lutki (u
homogenom lutkarstvu) te su funkcionirali uglavnom kao kontekst, da bi
s heterogenosc¢u i sami postali ,lutke, kako je to rekao jedan od pionira
suvremenog lutkarstva u Hrvatskoj Luko Paljetak (prema Paljetak, 2007: 56).

Elementi scenske igre oslobadanjem i osamostaljivanjem nisu vise tek
ilustracija, ve¢ potencijalni nositelji i graditelji radnje, igre i izvedbe.
Scenografija vise nije tek dekor, ve¢ suigrac i lik, kostimografija vlastitim
karakteristikama oblikuje kretnje lika ili preuzima primat nad njim, svjetlo
postaje vodic¢ kroz radnju, vazan dio scenografije i potencijalno samostalni
lik, a auditivni sloj od zvuc¢ne kulise postaje nositelj ritma predstave,
oblikovatelj atmosfere, apstraktnog prostoraisame igre. Iz tog dramaturski

* Dok Lehmann u tom kontekstu govori o dramatur§kom osamostaljenju elemenata igre,
Jurkowski govori o atomizaciji lutkarskog kazalista.
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ozivljenog okruzenja verbalni sloj nije izgnan, ve¢ na tragu Lehmannove
vizualne dramaturgije ,podlijeze jednakim zakonima i presudama kao
i virtualni, auditivni, gesticki, arhitektonski i drugi znakovi“ (Lehmann,
2004: 16), dakle izjednacen je s ostalim elementima igre. Takoder, u njemu
se viSe ne prepoznaje isklju¢ivo sadrzajni sloj, ve¢ i zvucni.

Osamostaljivanje svih elemenata igre obogatilo je lutkarsko kazaliste
brojnim novim izrazima, poput kazali§ta predmeta i materijala, zvu¢nog
i kazalista objekta, ali i dodatnom promjenom fokusa. Ovaj put on se nije
preusmjerio s odnosa lutke i glumca na neki drugi aspekt, ve¢ je dobio
potencijal Sirenja, preusmjeravanja i rasprsivanja, odnosno usitnjavanja.
Samim time, mogao se pomicati s odnosa glumca i lutke na odnos
scenografije i lutke, glumca i kostimografije, svjetla i maske, zvuka i
materijala..., ali i na paralelne odnose veceg broja elemenata, primjerice
zvuka, lutke i scenografije. U tim brojnim moguc¢nostima gradenja igre
kroz odnose, konkretnost znacenja verbalne komunikacije zamijenili
su apstraktnost, metaforicnost i metonimicnost vizualne i zvucne
komunikacije, dok su na mjesto klasi¢ne (dramske) lutkarske dramaturgije
dosle vizualna i likovna dramaturgija te dramaturgije koje se grade na
zvuku, atmosferi, apstrakciji... U takvom izvedbenom okruzenju uslojava
se i dinamizira dotad jednosmjerna komunikacija s gledateljem koji
postaje aktivni sudionik u izvedbenom ¢inu. Samim time, u suvremenom
lutkarstvu stvara se prostor velike slobode oblikovanja i ¢itanja izvedbe,
njenih sastavnih dijelova i medusobnih odnosa. Autorima je omoguceno
oslobadanje pojedinih elemenata igre i usmjeravanje fokusa na njihove
susrete, sukobe i dijaloge, dok gledatelji imaju slobodu u ¢itanju tih odnosa
i bogacenju izvedbe vlastitim znacenjskim slojevima.

U nastavku slijedi pregled suvremenog lutkarstva u Hrvatskoj, u ovom
kljucu ¢itanja podijeljen na nekoliko fokusa: fokus na odnosu dva neziva
elementa izvedbe, izmedu Zivog i nezivog elementa, dva Ziva (meta)
elementa te tri ili viSe elemenata predstave. Sam fokus nije fiksiran, vec¢
se tijekom predstave moze pomicati s jednog na drugi odnos ili paralelno
graditi kroz vise odnosa. To pomicanje fokusa jedan je od pokazatelja
slobode oblikovanja i mogucnosti suvremenog lutkarskog izraza, ali i
razlog zbog kojeg Ce se neke predstave spominjati u vise konteksta.

v KazaliSte lutaka Zadar, Fudita / foto: Arhiva Kazali$ta lutaka Zadar
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PREGLED SUVREMENOG LUTKARSTVA U HRVATSKOJ

Pocetke suvremenog lutkarstva u Hrvatskoj pronalazimo u godinama
Jurkowskove redefinicije lutkarstva. U predstavi Postojani kositreni vojnik
Kazalista lutaka Zadar, nastaloj 1978. godine u reziji Luka Paljetka, po prvi
je put u hrvatskom lutkarstvu lik postala scenografija. Ta dotad u pravilu
staticna pozadina u Paljetkovoj je predstavi ozivjela i pretvorila se u kita,
a njen odnos s lutkama postao je nositelj cjeline. U takvom izvedbenom
okruzenju tekst bajke bio je redundantan pa je sveden na tek nekolicinu
nuznih rijeci i reCenica koje su progovarale kako znacenjski, tako ritmom
i zvukom.

U Paljetkovoj predstavi fokus je bio na odnosu nezivih elemenata, no iako
ispunjava kriterije ranije definiranog suvremenog lutkarstva — dramaturski
osamostaljene elemente ¢iji odnos nosi igru — predstava se moze promatrati
prijelaznom jer se taj pomak fokusa dogada u homogenom okruzenju u

kojemu nema mjesta vidljivom animatoru.

ODNOS ARTIFICIJELNIH ELEMENATA IGRE

Igranje moguénostima odnosa izmedu nezivih elemenata prisutno je u
hrvatskom lutkarstvu od Paljetkovog Vojnika do danas. Mozemo istaknuti
antologijsku predstavu Kazalita lutaka Zadar, Judita, iz 1991. godine
u kojoj su redatelj Marin Cari¢ i likovni oblikovatelj predstave Branko
Stojakovic¢ suocili razli¢ite tipove lutaka — od malih stolnih preko glumaca
s maskama do naglavnih lutaka koje u isto vrijeme ukazuju na nadmo¢
vojnika i nestabilnost glava na njihovim ramenima. Ujedno su stvorili
scenski dijalog lutaka i ozivljene scenografije koja je zumiranjem igre
unutar zidina i oZivljavanjem bunara postala jedan od nositelja znacenjskog,
metaforicnog i metonimijskog sloja. Pretapanje lutke i scenografije bilo
je jedan od nositelja predstave Ve/i foze (2011.) Gradskog kazaliSta lutaka
Rijeka u kojoj je redatelj Rene Medvesek na vise razina spojio lutke i
dijelove scenografije, upisavsi jedne u druge: scenografiju je oblikovao na
tragu malih lutaka, a sastavne dijelove velikih lutaka pretvorio u elemente
scenografije — paravane i platna za teatar sjena.

SUVREMENO LUTKARSTVO

Gradsko kazaliSte lutaka Rijeka i KazaliSte lutaka Maribor
Carevo novo rubo [ foto: Bostjan Lah
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U predstavi Zabica kraljica (2013.) Zagrebackog kazalista lutaka Medvesek
je scenografiju zamijenio glazbom te u fokus stavio njen dinamican
i slojevit odnos s lutkama. Uzivo izvodena glazba Sare Glojnari¢ u
tom odnosu ,nije bila samo dramaturska nit vodilja, nego je i ritmicki
oblikovala predstavu, omotavsi je privlacnom poeti¢noscu. Takoder, na
suptilan i jasan nacin uplela se u sadrzajni sloj, ,,ukazavsi na vlastitu bogatu
rjecitost i komunikativnost“ (Tretinjak, 2017). Ujedno je prozra¢noséu i
eteri¢no$cu vodila lutke ritmicki i atmosferski, oblikuju¢i na mjestima
zanimljiv dijalog izmedu zvuka i pokreta, auditivnosti i vizualnosti. U
projektu Pleti mi, duso, sevdab (2018.) studenti 5. godine glume i lutkarstva
Akademije za umjetnost i kulturu u Osijeku pod mentorskim su vodstvom
Tamare Kucinovi¢ i Maje Luci¢ oblikovali cjelinu od niza etida u kojima
su prepleli glazbu i materijal, prvenstveno konac, s auditivnim slojem kao
izvorom i nositeljem scenske igre. Dijalog izmedu auditivnog i vizualnog
bio je jedan od vaznih aspekata predstave fedan dan u Zivotu Ignaca
Goloba (1977.) druzine Coccolemocco u kojoj je redatelj Branko Brezovec
razdvojio gigantsku lutku od glasa. Izmedu njih je smjestio gledatelje i tim
je »pozicioniranjem ‘unutar’ dijelova Ignaca Goloba doveo gledatelje do
izjednacavanja s junakom® (Tretinjak, 2021: 98).

Jo$ jedan odnos nezivih elemenata scenske igre pojavljuje se u hrvatskom
suvremenom lutkarstvu, no znatno rjede nego $to bi se o¢ekivalo u ovo (inter)
medijsko doba. Rijec¢ je o odnosu kamere i lutke, koji je u fokusu predstave
Carevo novo rubo (2020.), nastale u koprodukciji Gradskog kazali$ta lutaka
Rijeka i Lutkarskog kazaliSta Maribor. Redatelj Zoran Petrovi¢ ulogu
»animatora“ lutaka s jedne je strane predao u ruke kameri koja je stati¢ne
lutke animirala vlastitim pokretima i promjenama Sirine kuta gledanja, s
druge dijelovima scenografije, poput pokretne trake, koja ih je pomicala s
mjesta na mjesto, na taj ih nacin scenski ozivljavajuci. Ovaj oblik ,animacije®
staticne lutke u povijesti se lutkarstva odreduje njegovom nultom tockom
u kojoj lutke, odnosno ikone, nisu bile animirane, ve¢ pomicane s mjesta na
mjesto. Samim time prisutan je od prapocetaka lutkarstva, a u suvremenom
je lutkarstvu prepoznat njegov metafori¢an potencijal, no u hrvatskom
je izvedbenom prostoru tek okrznut. I nije jedini u tome. Suvremeno je
lutkarstvo u Hrvatskoj izraz ¢ije je scensko istrazivanje i koristenje tek u
povojima, usprkos gotovo 50-ogodi$njem trajanju.

SUVREMENO LUTKARSTVO

U ovom prostoru neistrazenosti, sljede¢i odnos bio je ipak ¢esce u fokusu
lutkara. Rijec¢ je o odnosu zivih izvodaca i nezivih elemenata izvedbe, koji
se moze podijeliti u nekoliko pododnosa — sukob zivog i nezivog u odnosu
glumca i lutke i prodoru glumca u materijal, pomirenje ontoloskih opreka
glumca i nezive okoline, obrat u kojemu lutka animira vlastitog demijurga

i uzdizanje na meta-odnos zive izvedbe i neZive snimke.

VISESTRUKI ODNOS ZIVOG I NEZIVOG

Dvije godine prije Paljetkovog Postojanog kositrenog vojnika poljski redatelj
Wiestaw Hejno rezirao je u Zadru predstavu Celestina (1976.). U njoj je na
vi$e razina suocio lutke i glumce koji su bili njihovi animatori, suigraci i
suparnici. Hejnova predstava tim je odnosima zivih glumaca i artificijelnih
likova zbunila zadarske gledatelje nenavikle na suvremeno razmisljanje
lutkarstva te su je proglasili — pornografijom. Taj preuranjeni lutkarski biser
otvara drugi krug interesa suvremenog lutkarstva u Hrvatskoj — odnosa

zZivog i nezivog, glumca i lutke.

Sukob ontoloskih opreka

Slojevit odnos lutke i glumca u fokusu je veceg broja predstava koje su
oblikovale suvremeni lutkarski izraz, od Celestine i sljedec¢a dva Hejnova
zadarska projekta — antologijske predstave Muka svete Margarite (1990.)
i Don Fuana (1998.) — do recentnih projekata studenata Akademije za
umjetnost i kulturu u Osijeku koji se, izmedu ostaloga, okrecu i slabo

istrazenom podrucju u hrvatskom lutkarstvu — autobiografiji.

Nenametljivo multipliciran odnos lutke i animatora upisao je Zlatko Bourek
u slavnu lutkarsku predstavu Hamlet (Teatar ITD, 1982.), predstavivsi
novu tehniku, takozvani guzovoz. Inspiraciju za guzovoz pronasao je u
japanskoj tehnici kuruma ningyo, prilagodivsi je svom grotesknom svijetu
— animatori na kotac¢i¢ima posudili su lutkama svoje noge i ruku, §to im
je dalo karikaturalni izraz i omogucéilo znatno slobodniju igru udovima,

obogativsi i razigravsi hrvatsko lutkarstvo opalizacijom.
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a Teatar ITD, Hamlet | foto: Arhiva Teatra ITD

Pod pojmom opalizacije Henryk Jurkowski podrazumijeva lako prelazenje
lutke ,iz jednog stanja egzistencije u drugo, to jest njenu mogucnost da
bude i lutka i scenski lik“ (Jurkovski, 2007: 234), ¢ime se omogucuje lagana
i efektna igra scenskom stvarnos$cu i fikcijom. Opalizacija je u Hamletu
bila prisutna gotovo cijelim tijekom, no posebno je uocljiva bila u sceni u
kojoj se ranjeni i polegnuti Laert pokusao podici. U pomo¢ mu priskace
animator, njegov tvorac i udahnjiva¢ Zivota, koriste¢i svoju i Laertovu
zajednic¢ku ruku kako bi podigao glavu vlastitog lika. U tim trenucima
glumac je svjesno ukazao na svoju demijur$ku poziciju, no ne u funkciji
rusenja lutke, vec teatralizacije i naglasavanja grotesknog i humornog sloja.
S Hamletom je Bourek hrvatsko lutkarstvo obogatio i u transmedijalnom
aspektu, pohrvativsi, odnosno pobourecivsi japansku lutkarsku tehniku.
Ipak, ucinio je to u ,sigurnosti“ dramskog teksta tako da se, bez obzira na
suvremene elemente, predstava nalazi na granici izmedu tradicionalnog i

suvremenog izraza.

Godinu dana kasnije, u antologijskoj predstavi Skup, nastaloj kao
koprodukcija Dubrovackih ljetnih igara i ZGK Komedija, Bourek je, kao
likovni oblikovatelj, uz redatelja Joska Juvancica, preokrenuo stvarnost.
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Lutke su pretvorili u element scenske realnosti, dok su glumca — lutkinog
scenskog partnera i povremeni (scenografski) prostor igre — pretodili u
uljeza u svijetu lutkarske artificijelnosti.

Razliciti oblici autobiografskog u europskom su lutkarstvu prisutni od
najranijih dana, no u hrvatskom su se (suvremenom) lutkarskom izrazu
pojavili tek s produkcijama osjecke akademije. Rije¢ je o ispitnim
produkcijama N7'ko kao ja (2015.) i too1/8 (Plus minus beskona¢no i jedna
osmina) (2016.) u kojima su se studenti 2. godine glume i lutkarstva pod
mentorstvom Hrvoja Ser$ica uputili u istrazivanje moguénosti oblikovanja
intimnih etida uz pomo¢ lutke javanke. Na tragu zadatka ,Problem koji
me se tice“ studenti su u suigri s artificijelnom scenskom partnericom
prodrli duboko u vlastitu nutrinu, emocionalno se ogolivsi uz pomo¢ lutke
kao vlastitog alter ega ili bliskog sugovornika.

Rjede od odnosa glumca i lutke u suvremenom se hrvatskom lutkarskom
prostoru pojavljuje odnos Zivih izvodaca i drugih artificijelnih elemenata
predstave. U Djevojcici sa zigicama (1995.) Dijeéjeg kazaliSta Branka
Mihaljevica iz Osijeka redatelj Marin Cari¢ maksimalno je utiSao verbalni
sloj te progovorio vizualnim aspektima predstave, naslovnu Djevojéicu
(Aleksandra Colnari¢) pod¢inivsi gigantskoj scenografiji i lutkama autora
Zeljka Zorice, ¢ime ju je scenski smanjio. U istom je kazalistu redatel;
Zlatko Sviben u predstavi Bistri vitez Don Quijote od Manche, drugi dio (1999.)
glumce doslovno pretocio u likove koji izranjaju iz stranica Cervantesovog
djela (scenograf Zeljko Zorica), komunicirajuéi sa svojim literarnim
izvorom i njegovim autorom. Godinu dana prije Svibena Rene Medvesek je
u predstavi Nadpodstolar Martin Gradskog kazalista lutaka Rijeka razli¢itim
izvorima svjetlosti i dijelovima scenografije gotovo filmski lomio, kadrirao
i usitnjavao prostor igre i naslovnog junaka (u izvedbi Ranka Lipovscéaka).

Mnogostruki odnos zivog glumca i nezivog materijala pojavio se u predstavi
Duga (2014.) studenata Akademije za umjetnost i kulturu u Osijeku u
reziji Tamare Kucinovi¢ i mentorstvu Maje Luci¢. Izvodaci su oblikovali
likove materijalom koji je progovorio na makro i mikroplanu, stvarajuci
autentican prostor poznate hrvatske novele” te upisujuéi karaktere u

* Izvor predstave je lektirni naslov Duge Dinka Simunovica.
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materijal (kamen) i igrajuéi se njime. Takoder, prodorom u neobradeni
materijal — glinu, istisnuli su scensko ,predstavljanje likova“, zamijenivsi ga
yoblikovanjem“ (Knoegden, 2013: 60) koje je na sceni preuzelo dvostruku

ulogu.
Pomirenje ontoloskih opreka i veliki obrat

Odnos izmedu ontoloskih opreka zivog i nezivog u dosadas$njim je
primjerima graden na sukobu, prodoru, podc¢injavanju i usitnjavanju,
pri ¢emu je prisutnost zivih izvodaca pojacavala nezivost artificijelnih
predmeta, dok su nezivi elementi pojacavali zivost glumaca. Veliki obrat
dogodio se u projektima Krune Tarle i njene druzine Fasade, nastalim
izmedu 1996. i 2008. godine. U predstavama Kaleidoskop (1996.), Pjescani
sati (1998.), Clair-obscur (1999.), Djevin skok ili proljece u slijepoj ulici (2001.)
i Nadir (2008.), izvedenim u Zagrebackom kazaliStu mladih, Tarle i Fasade
pomirile su ontoloske opreke na sceni te su sukob zamijenile susretom.
Cinile su to propitivanjem odnosa Zivog tijela i nezivih materijala poput
papira, kartona i elasticne tkanine. Materijali su vlastitom krhkos¢u
i elasti¢noséu utisavali Zivost tijela, koja su u isto vrijeme ozivljavala
nezivost materijala. Predstave Krune Tarle i Fasada ¢ine dosad usamljeni
prodor u teatar objekta, u kojemu animator ponistava svoju ulogu zZivog
subjekta te postaje dio nezive okoline koju ozivljava vlastitom Zivoséu (vise
u Weitzner, 2011).

Nakon sukoba i pomirenja nezivog i Zivog na sceni stizemo do zanimljivog
obrata — lutkine vladavine nad vlastitim demijurgom. Taj obrat moze
se is¢itati u nekoliko predstava — Zasto smo u Vijetnamu, Minnie? (1988.)
Zagrebackog kazalista lutaka u reziji Branka Brezovca, Necisti i djevojka
(2014.) KazaliSta lutaka Zadar u reziji Renea Medveseka i Kralj Edip
(2020.) HNK Ivana pl. Zajca u suradnji s GKL-om Rijeka u reziji Luciana
Delprata. Kod Brezovca lutka je u ulozi junakove proslosti zavladala
vlastitim likom i animatorom, ¢ime se sadrzajni sloj pretocio u izvedbeni —
nagomilana tezina proslosti upisala se u lutku koja je postala velika, teska i
neanimabilna, odnosno preteski uteg za lik.

Za razliku od lutke u Minnze, koja je od animabilne postala troma i
neanimabilna, u Necistom i djevojci lutka je od starta bila neanimabilna,

SUVREMENO LUTKARSTVO

Kazaliste lutaka Zadar, Necisti i djevojka
foto: Arhiva Kazalista lutaka Zadar
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odnosno ,pasivna ikona u potpunosti ovisna o svojem animatoru. Samim
time nije postala lik, ve¢ se zadrzala u poziciji znaka, odnosno simbola
lika“ (Tretinjak, 2021: 203). Tom svojom pasivno$éu i neanimabilno$cu
lutka je usmjeravala, poticala i tjerala animatora da vlastitim tijelom
udahne pokret liku i time preslika likove i lutke u sebe. ,Na taj je nacin
animator postao znak znaka te je svoju pocetnu ulogu demijurga prepustio
lutki, sada pokretacici vlastitog pokretaca, demijurgu vlastitog demijurga®
(Tretinjak, 2021: 203).

Jedan od fokusa predstave Kralj Edip bio je na odnosu glumca i lutke

« HNK Ivana pl. Zajca i Gradsko kazaliste lutaka Rijeka, Kralj Edip
foto: Arhiva HNK Ivana pl. Zajca
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koji se tijekom predstave mijenjao i propitivao, da bi lutka u jednoj sceni
u furioznom ritmu prosla sve pozicije — od rekvizita preko zivog lika u
rukama animatora do njegovog ravnopravnog partnera i kona¢no vladara.
Taj kratkotrajni trijumf lutke nad vlastitim demijurgom odigrao se u
scenskoj napetici u kojoj se Edip fizi¢ki obrac¢unava sa svima, od lutaka do
animatora, da bi na koncu savladao i scenskog oca, preuzevsi stvari u svoje

drvene ruke.

Meta-odnos Zive izvedbe i neZive snimke

Lutkina scenska ,pobjeda“ oznacava kona¢nu tocku odnosa glumca
i lutke u hrvatskom suvremenom lutkarstvu te nas odvodi prema meta
odnosu zive izvedbe i nezive snimke, u kojemu neziva snimka u pravilu
kontrolira i djelomice obuzdava zivost i nepredvidivost zive igre. U
Nadpodstolaru Martinu verbalni je dio predstave, pretocen u audio zapis,
svojom kruto$cu i ¢vrstom odredenoscu kontrolirao i vodio zivu igru
glumca i ostalih vizualnih elemenata. Nesto zahtjevniji zadatak imao je
film Smrt trgovackog putnika (1951., 1. Laszlo Benedek), projiciran na platnu
u predstavi Zasto smo u Vijetnamu, Minnie?. Tu je predstavu Marin Blazevié
s pravom nazvao histerijom paralelnih projekcija“ (Blazevi¢, 2007: 47)
koja ,do zasi¢enja, upravo ekstrema, dovodi koncept multimedijalne
kazali$ne polifonije” (Blazevié, 2007: 78). Cjelinu, prepunjenu umnozenim
paralelnim informacijama, na okupu je drzala upravo fiksiranost i zadanost
filma te njegov odnos, odnosno dijalog s igrom na sceni, gdje su glumci
igrali lutkarsku adaptaciju Millerove Smrti trgovackog putnika. Te dvije
sadrzajno bliske niti preklapale su se, preplitale i razdvajale, s filmom kao
referentnom to¢kom. No film se nije zadrzao tek u poziciji ,kontrolora®,
ve¢ je u nekim scenama usao u slojevit dijalog sa zivom izvedbom. U
trenutku u kojemu dobiva otkaz, filmski Willy Loman zagleda se u
kameru, odnosno u gledatelje, povezujuci se s njima, dok je u isto vrijeme
scenski Willy na otkaz reagirao pogledom u svog filmskog prethodnika,

¢ime je uronio u sebe sama, a posredno i u publiku. Tim postdramskim
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postupkom” Brezovec je dodatno uslojio meduigru likova sa samima
sobom i vlastitim znacenjskim i emocionalnim slojevima.

Najslozeniji odnos nezive snimke i Zive igre u hrvatskom lutkarskom
prostoru oblikovao je redatelj Lary Zappia u predstavi Romeo (i Giulietta)
(2007.) Gradskog kazaliSta lutaka Rijeka. U suradnji sa scenografom
Daliborom Laginjom i Lu¢i Vidanovié kao suautoricom lutaka (uz Zappiju
i Laginju) u predstavi je spojio dva svijeta — Shakespeareov i suvremeni
— suoc¢ivsi ih i sukobivs$i dvama izrazima: svijet Shakespeareovih Romea
i Giuliette oblikovao je malim sicilijankama i Sahovskim figurama, dok
je suvremene RM i JC” spojio chatom na ekranu, $to predstavlja prvo
koristenje dramaturski funkcionalnog chata u hrvatskom lutkarstvu. Iako
jasno odvojeni razlicitim medijima i stupnjem scenske fikcije, stvarnosni
i literarni svijet u predstavi su se medusobno referirali jedan na drugi,
posredno su komunicirali i usporedo rasli s videozidom kao mjestom
klju¢nih susreta dviju stvarnosti. Dok se sadasnjost u potpunosti prelila
na njega, male sicilijanke i stati¢ni pijuni na videozidu su zumirani i
ogoljeni u funkciji suvremenog razotkrivanja knjizevnih idealizama. U tom
fokusiranju u prvi su plan dosle njihove mane kroz pokrete koji iz daljine
izgledaju stvarno, a na ekranu ukoceno i neprirodno. No video projekcija
nije ostala tek pasivan prostor realizacije, vec je Sirenjem kadra na pozadinu
scene uvlacila Zive glumce-animatore u projekciju u kojoj ih je izjednacavala
s vlastitim lutkama i na taj na¢in direktno suocavala demijurge i njihove
kreacije. Samim time video projekcija je ovim intermedijalnim™ prodorom
u prostor igre i odnose likova postala teatralizirani, odnosno filmizirani
prostor igre.

* ,Dok su nekada filmske slike dokumentirale realnost, tipi¢na video slika u
postdramskom kazali$tu ne upucuje u prvom redu na ono izvan kazalista, nego kruzi u
njemu”“ (Lehmann, 2004: 309).

** Inicijali Romea Montecchija i Julije Capuletti, a mozda i Julija Cezara.

*** Pojam intermedijalnosti, piSe Darko Luki¢, ,doslovno oznac¢ava prozimanje razlicitih
medija, suradnju i medudjelovanje viSe medija koji medusobno razmjenjuju svoja medijska Gradsko kazaliste lutaka Rijeka, Romeo (i Giulietta) ~
svojstva i stvaraju tako posve nove (medijske) uc¢inke“ (Luki¢, 2011: 51). foto: Arhiva Gradskog kazalista lutaka Rijeka
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RAZBIJENI FOKUS

Odnos izmedu videa, lutaka i animatora u Romeu (i Giulietts) uvodi pregled
suvremenog lutkarstva u Hrvatskoj do zavr$ne tocke podjele —usmjeravanja
fokusa na odnos tri ili viSe elemenata scenske igre. Ono se pojavljuje u
vecem broju predstava, izmedu ostaloga i u Zasto smo u Vijetnamu, Minnie?
u kojoj se unutar meta-odnosa filmskog zapisa i zive scenske igre razvija niz
umnozenih odnosa — odnos glumca, lutke i filmskog lika, potom glumca,
lutke i zvucnog sloja te glumca, lutke i scenografije Tihomira Milovca,
koja je projekcijama na platnima i svjetlom $to reze kadrove prodrla medu

likove.

U predstavi Desnica: Igre proljeca i smrti (2017.) Teatra Verrdi, redatelj,
dramaturg i izvodac¢ Juraj Aras na scenu je postavio dijelove refleksivno
oblikovanog egzistencijalistickog romana Proljeca Tvana Galeba Vladana
Desnice, spojivsi audio zapis s lutkarskim izrazom, a izvodaca pretvorivsi
u ,kopcu®“. Lutka je u predstavi sudjelovala u radnji ,.koje nema“, odnosno
koja se svodi na razmisljanja, Sto zna¢i mirovanje ili, u tradicionalnom
pogledu na lutkarstvo, na njenu scensku smrt. Doda li se tome radiofonski
snimljen, dakle izvedbeno neziv glas, dobiva se dvostruka scenska nezivost
koja je rezultirala ontoloskom nestabilnoscu lutke. U toj ,labilnosti“ lutka
se stalno radala i umirala na sceni, prelazila iz pozicije rekvizita, dijela
scenografije ili kostimografije u samostalni lik, animatorovog partnera,
a u nekim trenucima i demijurga vlastitog demijurga. Usred te scenski
»dinamicne nezivosti“ nalazio se izvoda¢ koji je kao scenske partnere
podjednako koristio lutku i radiofonski izraz. Lutkina glava u njegovim je
rukama bila zdrav razum u bolesnom tijelu, nataknuta na stalak za kapute
postala je bolesnik koji s infuzijom $eta bolni¢kim hodnicima, a polegnuta
u krevet bolest sama, dok je reproducirani zvuk postao unutarnji glas i
partner u igri Saha. U tom slozenom izvedbenom trisu junak je stalno
plesao izmedu vizualnih i auditivnih elemenata, ali i naslovnih proljeca i

smrti, razdvajajuci ih i spajajuci te pretacudi u jedinstvo.

SUVREMENO LUTKARSTVO

« Teatro Verrdi, Desnica — Igre proljeca i smrti | foto: Ivana Jenji¢

U predstavi Kabanica (2013.) Akademije za umjetnost i kulturu u Osijeku,
nastaloj pod mentorstvom Tamare Kuc¢inovi¢ i Maje Lucic¢ tekst Gogoljeve
novele sveden je na tek pokoju rije¢ ili recenicu koje su ponavljanjem i
ritmiziranim izgovaranjem stvarale zvucni sloj. Taj ,rjeciti zvuk gradio je
dinamican odnos s tijelima izvodaca i materijalom te je kroz sklad, napetost
i uniformiranost oblikovao ritam igre i sadrzajni sloj, pretvarajuci likove i

okruzenje u dijelove stroja koji usisava i melje sve u sebi (i oko sebe).
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Novi izrazi i odnosi
na Akademiji za umjetnost i kulturu u Osijeku

Osjecka se akademija u posljednjih 15-ak godina nametnula kao glavno, ali i
jedno od rijetkih preostalih mjesta istrazivanja podjednako tradicionalnog
i suvremenog lutkarstva. Samim time iz nje u posljednje vrijeme dolaze
najhrabriji prodori u suvremeni izraz, poput predstava koje su veé
spomenute, ali i drugih koje su rasle i nastajale u studentskim istrazivanjima
novih izvedbenih elemenata kao i svjezih scenskih interpretacija poznatih
elemenata te dinamicnih i umnozenih odnosa medu njima.

U izvedbenom eksperimentu Tko si t7? (2017.) autori Marijan Josipovi¢
i Lino Brozi¢ ponistili su plo$nost teatra sjena, paravan zamijenivsi
stozastim kolutom dima u ¢ijem su dinami¢nom okviru i unutarnjem
prostoru svjetlom, laserom i sjenama gradili apstraktne odnose.

U nekoliko predstava animacija se usmjerila prema prostoru, odnosno
ozivljavanju nevidljivog, u ¢emu su animatori razvijali odnos sa svim
elementima predstave. U Djecaku koji me vidio (2014.) Ivan Pokupié¢ i
Marijana Matokovi¢ scenski su ozivili nevidljivu Tihanu animiranjem
rekvizita, plahti, samog prostora i Pokupi¢evim ,samoanimiranjem“ te
uz pomo¢ teatra sjena i crnog teatra, dok je Jura Ruza u Samoizolaciji u
40 minuta (2020.) odnos s nevidljivim partnerom oblikovao ozivljavanjem
predmeta i prostora, razvijajuci scenski dijalog s predmetima na vlastitom
tijelu, poput rukavica i odjece, i u prostoru koji ga je okruzivao.

U projektu Smrt ili o Zivotu (2019.) studenti 5. godine, pod mentorstvom
Kucinovi¢ i Lucié, u nizu etida oblikovali su Zivotnu pri¢u u smrt odabranih
materijala i predmeta. Izborom nestabilnih artificijelnih elemenata, poput
perjaikuhala zavodu, ukazali su na trenutnost Zivota, alii testirali animaciju
u nekontroliranom okruzenju. Samim time, fokus je u ovoj predstavi bio
na odnosu izvodaca, predmeta/materijala i nestabilne okoline (neoé¢ekivani
zapuh vjetra, snaga struje, nestalnost svijece...).

Krhkost lutke i njenog scenskog Zivota bila je u fokusu meta-predstave
Fragile (2017.) pod mentorstvom Kucinovi¢ i Lucié, u kojoj je smrt
marionete oblikovana animacijom lutke, predmeta i scenografskih
rekvizita te verbalnim slojem, ¢ije se znac¢enje putem rasplinulo u zvuk, $to
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je prostor lutkine scenske egzistencije usmjerilo prema vizualnom sloju.
Nuznost vizualnosti za scenski zivot lutke potvrdilo je njeno kona¢no
scensko ubojstvo zatvaranjem u mrak kofera.

DIJALOG ZIVE IZVEDBE I AKTIVNE PUBLIKE

Gustoca informacija u Brezovcevoj Minnie ili u Romeu (i Giulietti), bogatstvo
scenske metafore u Dugi i Smrti ili o Zivotu, bogati minimalizam Desnice,
izvedbena zaigranost u Tko si ti? i poetska apstrakcija filozofskih ideja u
scenskim fantazijama Tarle i Fasada racunale su s aktivhom publikom,
kojoj se u suvremenom lutkarskom izrazu, za razliku od tradicionalnog,
ne nude gotovi odgovori, ve¢ otvaraju pitanja i prostori za upisivanje
vlastitih znacenja. U Brezovcevoj se predstavi publika trebala probiti kroz
$umu informacija i odabrati one koje je smatrala kljucnima, dakle trebala
je ybrisati“ suviSne informacije, dok je u Tarlinim i projektima osjecke
akademije imala slobodu upisivanja znacenja.

Aktivnost gledatelja u suvremenom se lutkarstvu krecée od igranja
sadrzajem, primjerice suvremenim Citanjima klasika (Hamlet, Romeo (i
Giulietta)), preko trazenja kljuca za dramatur$ko ¢itanje predstave (projekti
Morane Dolenc) i igranja slojevima scenske stvarnosti i iluzije (lutkarski
projekti Kazali$ne druzine Pinklec) do desifriranja scenske metafore
(vecina projekata osjecke Akademije), dopisivanja scenske metonimije
(Judita) 1 slojevite igre suvremeno-lutkarskim alatkama na makro i mikro
planu (Hamlet, Romeo (; Giulietta), Kralj Edip) nadalje. Ovi primjeri pokazuju
da suvremeno lutkarsko kazaliste racuna s publikom koja nije tek pasivni
primatelj informacija, ve¢ suautor izvedbenog ¢ina. U takvom izrazu svaka
predstava ima onoliko znacenja koliko je gledatelja.

Drugi je aspekt aktivnosti publike onaj konkretan — sudjelovanje u samoj
izvedbi. Kao i u mnogim dosad, niti u ovom aspektu hrvatsko lutkarstvo
nije iskoristilo sve moguénosti, Stovise tek ih je okrznulo. Predstavu Planine
(1997.) Kazalista lutaka Zadar, redatelj Marin Caric¢ i likovni oblikovatelj
Mojmir Mihatov oblikovali su kao lutkarsku procesiju kroz grad Zadar,
odnosno kao ,,0zivljenu izlozbu likova iz podzemnog svijeta i vila, u kojoj
su kombinirali dramski i lutkarski pristup, glumce, razli¢ite tipove lutaka,
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a Kazaliste lutaka Zadar, Planine / foto: Arhiva Kazalista lutaka Zadar
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maske, automate i ozivljenu scenografiju“ (Tretinjak, 2021: 167). U toj je
procesiji doslo do stapanja izvedbe i gledatelja, koji su aktivno sudjelovali,
prodirudi u prostore igre te birajuci vlastiti kut i trajanje gledanja pojedinih
etapa, $to je kriticar Anatolij Kudrjavcev u kritici naslovljenoj Ulicna
guiva okarakterizirao sljedecim rije¢ima: ,Ostaje nametljiv dojam da je
zadarska publika, najblaze rec¢eno, ostala zbunjena tim ¢udnim scenskim
dogadanjem na ulicama svojega grada i u svojim znamenitim objektima“
(Kudrjavcey, 1997: 11).

ZAKIJUCAK

Parafraziramo li Kudrjavceve rijec¢i, nakon ovog pregleda ostaje nametljiv
dojam da hrvatska publika nije imala puno prilike uzivati u suvremenom
lutkarskom izrazu koji se i nakon 50 godina nalazi gotovo na pocetku.
Tek su se rijetki aspekti i odnosi repertoarno pozicionirali, veéina je
mogucnosti samo dotaknuta, a mnoge, poput robotike ili video igara, nisu
niti spomenute jer jo$ nisu nasle mjesto u suvremenom lutkarskom izrazu
u Hrvatskoj.

Promotrilise suvremenost na tren vremenski, u Hrvatskoj danasidalje vlada
lutkarska tradicija, kako na scenama, tako i oko njih. Svijest o suvremenom
lutkarskom izrazu i njegovim neistrazenim mogucnostima sporo se Siri
objema stranama kazali$ne rampe, $to dovodi do slabe zastupljenosti na
kazali$nim daskama i repertoarima. Kad se i pojavi, suvremeno oblikovana
lutkarska predstava uglavnom ne biva prihvacena od strane gledatelja,
kako ciljanih publika, tako i struke, te se skida s repertoara nakon tek
nekoliko izvedbi.

Kljuénu ulogu u nuznoj promjeni percepcije lutkara i gledatelja na
suvremeno lutkarstvo radi osjecka akademija, s jedne strane skolovanjem
buducih lutkara i lutkarskih tehnologa i oblikovatelja, s druge razvijanjem
kriticke i teorijske svijesti o moguénostima suvremenog lutkarskog izraza.
No taj proces je spor, a dodatno ga koci teska situacija medu nezavisnim
lutkarima i tek nesto laksa u institucionalnim lutkarskim kazaliStima. No
nada lezi u stalnom priljevu novih mladih snaga koje se nece zadovoljiti
tradicionalnim odnosima s lutkom, veé e svoj izvedbeni jezik traziti u
brojnim moguc¢nostima suvremenog lutkarskog i izvedbenog jezika.
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Suvremeno lutkarstvo u Sloveniji
SLOBODA STVARANJA

Tjasa Bertoncelj

U pregledu slovenskog lutkarstva pojam suvremenosti promatra se, na
tragu prethodnog poglavlja, kao poetska karakteristika, i predstavlja
inovativan princip rada, shvacanja i tumacenja koji u kazaliStu lutaka
rezultira novim zamislima i svjezim scenskim ¢itanjima poznatih izraza.
U nastavku teksta istaknut ¢emo neke od glavnih tendencija suvremenog
slovenskog lutkarstva koje su u toku sa suvremenim lutkarskim praksama
izvan Slovenije.

UVOD - STVARALACKI POMACI DO DANAS

Nekoliko je vaznih stvaralackih tocaka koje su lutkarsku umjetnost
u Sloveniji dovele do danasnjeg suvremenog izraza. Njihovu osnovu
predstavlja odmak od klasi¢nog lutkarstva iluzije i izlazak animatora iz
sjene. Taj simboli¢ni kraj klasicnog razdoblja u slovenskom se lutkarstvu
odigrao osamdesetih godina proslog stoljeca te predstavlja pocetak
opseznog istrazivanja lutkarskih izraza. Martina Mauri¢ Lazar smatra da
»u slovenskom lutkarskom kazali$tu ne mozemo govoriti o tradiciji kao
prepoznatljivom nacionalnom stilu,” ve¢ o kontinuiranom istrazivanju od
strane umjetnika koji su stvarali slovensko lutkarstvo, uspostavljanju novih
estetika i $irokom shvacanju lutkarske umjetnosti“ (Bertoncelj, 2021a).

*Tradicija u smislu priznate dugotrajne estetike. Autorica napominje da je teze govoriti o
tradicionalnom slovenskom lutkarstvu jer ono nije proizaslo iz odredene narodne tradicije
koja bi se odrzala do danas. Najblize $to bismo mogli nazvati slovenskim tradicionalnim
lutkarstvom u vezi s etnologijom i folklorom su tipi¢ni pokladni likovi Kurenta, op. T. B.

SUVREMENO LUTKARSTVO

U projektima iz devedesetih godina proslog stoljeca Silvan Omerzu
medu prvima raskida s klasi¢nim poimanjem lutkarstva kao umjetnosti
za djecu. Njegove vizualno prociscene groteskne predstave temeljile su se
na filozofskom pristupu lutki i njenom dijalogu s animatorom. Omerzu
je egzistencijalisticke teme preplitao s drustvenom kritikom i crnim
humorom, obogativsi slovensko lutkarstvo kontemplativhom estetsko-
umjetnickom komponentom.

Vazan korak u suvremenost i jednu od klju¢nih tocaka u preporodu
slovenskog lutkarstva predstavlja pocetak umjetnickog djelovanja Matije
Solcea,” o ¢ijim predstavama Uro$ Trefalt pise kako ,mijenjaju ustaljeni
pogled na slovensko lutkarstvo i pokazuju da ono nudi vise stvaralackih
mogucnosti, nego Sto ih nasa kazali$ta poznaju ili su ih spremna prihvatiti.“
Trefalt dodaje da je Solce ,,magnet za mlade umjetnike i vazan motivacijski
impuls za stvaranje s lutkama“ (Trefalt, 2014: 21).

U fokusu je Solceovog stvaralastva spoj lutkarstva i glazbe; rije¢ je
prvenstveno o scenskom istrazivanju ,muzikalnosti“ lutkarstva s ritmom
kao klju¢nim elementom autorove estetike i nositeljem izvedbene cjeline.
Autor predstave strukturira ritmicki (u pogledu rije¢i, animacije, zvukova,
pokreta...) te u $irokom spektru izraza i zanrova — od kazaliSta lutaka i
predmeta preko kabareta, glazbenog kazalista, koncertne izvedbe i
instalacije nadalje. Tim eklektickim stilom preplice tradiciju i suvremenost,
kako u znacenjskom, tako u izvedbenom smislu.

Solce cesto kao izvor za predstave koristi kanonske tekstove koje
dekonstruira i razbija na fragmente. Fragmentirana dramaturgija
karakteristicna je za suvremeno lutkarstvo. U njoj na mjesto klasi¢ne
zaokruzenosti dolaze viseslojnost, kompleksnost, asocijativne dosjetke,
provokacija, parodija i ironija te neocekivani i lucidni obrati, ¢esto u
montipajtonovskom stilu. Razliciti izrazajni mediji prelijevaju se jedan
u drugi, dopustajudi recipijentu brojne interpretacije. Taj prividni kaos

* Matija Solce je svoje stvarala$tvo zapoceo jo§ 2003. godine Malim nocnim pricama (Male
nocne zgodbe) u produkciji MCLU Koper — Teatro Matita, a od 2007. godine kontinuirano
nastavlja s predstavama NOS (2007.), Kabaretrupa (Kabaretluknja, 2008.), Pozor, LOS!
(2009.) i dr.
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rezultat je promisljenog slaganja elemenata u cjelovitu i kompleksnu
kompoziciju. Takoder, u ovom fragmentiranom okruzenju scenski izraz i

gledateljev dozivljaj postaju vazniji od same naracije.

U svojim predstavama Solce izjednacava lutku i lutkara i uslojava
medusobni odnos, propituje odnose izmedu scene i gledaliSta, aktivnih
izvodaca i pasivne publike, konvencionalnog kazaliSnog okruzenja i
svakodnevnog prostora, stvarnosti i kazali$ne iluzije, razuma i apsurda
te ¢vrsto definirane strukture i improvizacije. U skladu sa suvremenim
razmisljanjima, negira podjele i na svim razinama odstupa od ustaljenih
izvedbenih konvencija. Na taj nacin bogati i $iri vlastiti scensko-glazbeni
izraz te vrtlogom ritmova, motiva, tema, perspektiva i izvedbenih registara
ukazuje na mogucnosti intermedijalno oblikovanog kazalista lutaka i na

fluidnost izvedbenih praksi.

Matija Solce poceo je stvarati u vrijeme ,krize“ i stagnacije lutkarskog
stvaralastva u prvom desetljecu 21. stoljeca. Tada su u slovenskom
lutkarstvu prevladavale predstave bez umjetni¢kog rizika s naglaskom na
komercijalizaciji i didakti¢nosti. Kako 2007. godine pise selektor 4. bijenala
lutkarskih umjetnika Slovenije Rok Vevar, slovenskom lutkarstvu tih godina
nedostaje viSe propitivanja lutkarskog medija i problematiziranja veze

izmedu animatora i animiranog tijela, kao i mladih narastaja i izvedbene

refleksije (prema Vevar, 2007).

U promjeni tadasnjeg konzervativnog lutkarskog okruzenja u Sloveniji
Solceu se pridruzilo nekoliko lutkara i kazaliSta, prije svega KazaliSte
lutaka Maribor, koje je 2010. godine preselilo u novi prostor, dobilo
novo vodstvo i osvjezen ansambl. Uro$ Trefalt posebno podcrtava ulogu
animatorice Elene Volpi ,koja je jedinstven primjer svestrane lutkarice
$to uvijek iznova potvrduje besmislenost ustrajanja u podjeli glumaca na
dramske i lutkarske®. Volpi, prema rije¢ima Trefalta, ,svojom svestranoscu
u izvedbama utjelovljuje pojam totalnog glumca i alternativnog lutkarskog
umjetnika. U slovensku glumu donosi novi estetski ‘vjetar’ nuzan za
samosvjesnu scensku igru“ (Trefalt, 2014: 21). Isti autor ukazuje i na

vaznost tada pokrenutih obrazovnih programa na Akademiji za kazaliste,
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film i televiziju u Ljubljani, koji su rezultirali pojavom posebnog lutkarskog
zanra — interaktivnog kazaliSta dozivljaja za najmlade, koji je u slovenski
izvedbeni prostor 2010. godine uveo Teatar AEIOU. Autor uocava i
rast kvalitete i vaznosti Bijenala slovenskih lutkarskih umjetnika na

organizacijskom, dramaturskom i reprezentativnom planu.

Sljede¢i vazan korak u razvoju suvremenog lutkarstva u Sloveniji
predstavlja dolazak Ajde Rooss na mjesto umjetnicke voditeljice Kazalista
lutaka Ljubljana 2013. godine. U teZnji za stalnim podizanjem umjetnickih
standarda, Rooss $iri shvacanje lutkarskog izraza, $to prepoznaje Gregor
Butala, koji pise kako Lutkarsko kazaliste Ljubljana ,posljednjih godina
pokazuje sve vecu teznju za izlaskom iz ustaljenih okvira (pretezno)
lutkarskih uspjesnica za najmlade prema sadrzajno ambicioznijim @
zanrovski izazovnijim) projektima koji bi bili privla¢ni tinejdzerskoj,
odnosno odrasloj publici“ (Butala, 2018). Kazaliste lutaka Ljubljana danas,
zajedno s festivalom Lutke, u velikoj mjeri diktira suvremene lutkarske

prakse u Sloveniji.

Jos jedan vazan element u razvoju suvremenog izraza prodor je novih
mladih generacija koje su upoznale lutkarski medij te se Zele njime baviti i
istrazivati ga na izvedbenom, teorijskom i kritickom planu. Na izvedbenom
je planuvazan predstavnik nove generacije reziser Tin Grabnar. U nastojanju
da razvije i ,osnazi“ lutkarski medij, on se ne usmjerava samo prema
redateljskom aspektu, ve¢ kao cjeloviti autor — pisac, vizualni i tehnoloski
oblikovatelj i pedagog — promovira i $iri izrazajne mogucnosti kazaliSta
lutaka. Njegovo lutkarsko stvaralastvo obiljezava uvijek novo istrazivanje
medija u pogledu sadrzaja i strategija uprizorenja. To je onaj suvremeni
impuls koji kazaliSte lutaka ne ukalupljuje u provjerene i ustaljene oblike,
ve¢ neprestano redefinira lutkarsku umjetnost. Shvacdajuéi lutkarstvo
bezgrani¢nim u pogledu inovacije, Grabnar njime prodire duboko pod
kozu vaznih drustvenih pitanja. Temama pristupa autorski te uz aktivan
i kreativan angazman suradnika oblikuje cjelovit kazali$ni laboratorij.
U njemu naglasak stavlja na misaone i osjecajne procese publike, ¢ime

neprestano reflektira i problematizira ¢in gledanja.

SUVREMENO LUTKARSTVO

Lutkarsko kazaliSte Ljubljana, Mrtva priroda / foto: Jaka Varmuz
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U obrazlozenju nagrade Pengovljeve povelje za vrhunska ostvarenja na
podru¢ju lutkarske umjetnosti, Nika Bezeljak, Mojca Kreft i Martina

Mauri¢ Lazar pisu sljedece o autorovom radu:

Njegovo hrabro i emocionalno suocavanje s tehnologijom i etikom
u nagradivanim i istaknutim projektima kao $to su Negdje drugdje
(Nekje drugje), Tibi djecak (Tihi decak) i nedavno Mrtva priroda
(Tibozitje) pomazu nam Cuti same sebe u buci danasnjice, u kojoj
se ¢ini da nas tehnologija gura jedino u regresiju. Uvijek iznova
inovator, madionicar, medijator iz realnosti u iluziju i natrag uspjesno
stimulira vlastitu mastu, mastu suradnika i publike, sto dokazuje
u predstavama Gusar i mjesec (Pirat in luna), Snjezna kraljica (Snezna
kraljica), Martin Krpan i Nebo iznad mene (Nebo nad menoj) (Bezeljak,
Kreft, Mauri¢ Lazar, 2021).

Vaznu ulogu u teorijskom i kritickom pogledu ima Mala skola
kritike, neformalni seminar o kritici koji se odrzava od 2016. godine pod
mentorstvom Zale Dobovsek i koji okuplja mlade stru¢njake na podrudju
lutkarstva. Namjera seminara je usmjeriti mlade prema kazaliStu lutaka,
osposobiti ih za kriticko i refleksivno izrazavanje i stvoriti bazu kritika
lutkarskih produkcija. Kao logican nastavak Male skole kritike, 2020. godine
pokrenuta je ,Kriticka platforma suvremenog lutkarstva EU“. Takoder,
vazno mjesto u razvoju teorijske i kriticke misli o suvremenom lutkarstvu
predstavlja Casopis za lutkarsku umjetnost i kazaliSte animiranih formi
yLutka“. Teorija i kritika vazne su partnerice suvremenog lutkarstva
sa zadatkom prepoznavanja i usustavljivanja novih izraza. Samim time
spomenuti kriticki i medijski prostori predstavljaju dragocjen aspekt

razvoja suvremenog lutkarstva u Sloveniji.
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KARAKTERISTIKE
SUVREMENOG KAZALISTA LUTAKA

Hibridnost

Jedna je od klju¢nih karakteristika suvremenog lutkarstva spajanje i
preplitanje s drugim scenskim izrazima i stvaralackim podrucjima, poput
animirane instalacije, plesa, mimike, vizualnog, fizickog, dramskog i
glazbenog izraza, ¢ime suvremeno lutkarstvo ekspandira vlastiti izraz.
U isto vrijeme ono utjeCe na druge izvedbene Zanrove, upisujuci u njih
lutkarsko razmiSljanje i logiku, kao u predstavama Rijeci rijeci (Reci reci,
EMANAT, Lutkarsko kazaliste Ljubljana, 2021, r. Jan Rozman, Julia Keren
Turbahn) i Postjednje iskusenje (Poslednja skusnjava, GVR Zavod, Kino Sika,
Cirkulacijaz., 2020., r. Vlado R. Gotvan). Danasnji izvedbeni izraz, stoga,

definiraju intermedijalnost i njezine brojne moguénosti kombinacija.

Neogranic¢ene mogucnosti izrazavanja u Sirenju lutkarskog medija najavio
je Henryk Jurkowski, napisavsi da ce lutka ,Sirenjem definicije {...} preéi
iz materijalnog predmeta u apstraktnu umjetni¢ku ideju koju umjetnik
projicira u publiku. To ¢e biti nova vrsta koja ¢e potpuno promijeniti nas
pogled na lutkarstvo“ (Jurkowski, 1998: 16). Na tragu Jurkowskog, lutka
se u suvremenim oblicima udaljuje od svoje tradicionalne figurativnosti i
preuzima apstraktnije razine reprezentacije. U slovenskom prostoru, osim
figurativnih oblika lutki, prevladava kazaliSte predmeta, a u preplitanju
razli¢itih lutkarskih tehnika prisutni su elementi kazali$ta materijala kao
i animacija svijetla, percepcije gledatelja i gledateljeve maste, prostora,

zvukova, sjena, robota, tijela, misli i simbola.

Drustveni napredakirazvojjedanje odvaznih elemenatasirenjastvaralackih
mogucnosti kazaliSta lutaka. U tom pogledu slovensko kazaliste lutaka
kontinuirano upisuje u sebe suvremene tehnicke inovacije. Novi izrazajni
alati, od video projekcija i kamera s prijenosom uzivo do robotike i
mehatronike, stvaraju novu scensku poetiku. Jedna od prepoznatljivih
predstava koje uspjesno kombiniraju lutkarsko razmisljanje i upotrebu

suvremene tehnologije nagradivana je predstava Negdje drugdje (2017.)
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Lutkarskog kazalista Ljubljana u reziji Tina Grabnara. U njoj upotreba
suvremene tehnologije ne otuduje gledatelja, ve¢ se klasi¢na lutkarska
animacija i tehnika crtanja kredom inventivno prepli¢u s prostornom
video projekcijom i virtualnim crtanjem. U tom spoju crtanje kredom,
dopunjeno projiciranom slikom po principu stop-animacije, brise granicu
izmedu stvarne i projicirane slike. Ova intermedijalna predstava kreira
vizualno-animirani dozivljaj te spaja sve kazali$ne elemente u funkcionalnu
cjelinu.

Zbog Sirenja lutkarskog medija, Rok Vevar je prije nekoliko godina uveo
pojam ,kazali$te animiranih formi“ (Vevar, 2007) pod kojim, uz lutkarstvo,
koje predstavlja animaciju antropomorfnih predmeta, podrazumijeva
animaciju predmeta i svih nezivih objekata. U slovenskom prostoru cCesta
je i zajednic¢ka upotreba pojmova ,animacija lutaka i predmeta®, pri cemu
je pojam ,lutke“ ogranicen na njezino figurativno obiljezje. U europskom
i svjetskom lutkarstvu bilo je viSe pokusaja definiranja i redefiniranja
suvremenih oblika lutkarstva, no postavlja se pitanje smisla definicija koje
u pravilu ukalupljuju lutku u njene tradicionalne oblike i odvajaju je od
hibridnih oblika i novih alternativnih pojmova. U ovom pregledu, stoga,
lutku shvacamo u svim njezinim izrazajnim aspektima — u figurativnim
oblicima i heterogenim animiranim entitetima. Samim time, s obzirom
na suvremene forme, definiciju je smislenije dati iz samog ¢ina animacije,
nego iz predmeta animacije i oblika pojavljivanja. Na tom tragu Nika
Arhar smatra kako ,suvremenom kazalistu lutaka nije toliko vazno pitanje
$to je lutka. Vaznijim se ¢ini pitanje Sto je lutkarstvo i na koje sve nacine
mozemo razmiSljati o animaciji. Pozicija umjetnika ono je $to necemu
dodjeljuje status lutkarskog. Nije vazno da ‘lutka’ zazivi kao fiktivno Zivo
bice, nego da ‘ozivi’ u svojoj specificnosti (ba$ kao $to moze ‘ozivjeti’ i
masta); mozda time pokrene pitanja o prirodi svoje ili/i naSe stvarnosti®
(Bertoncelj, 2021b).

SUVREMENO LUTKARSTVO

Lutkarsko kazaliSte Ljubljana, Negdje drugdje | foto: Jaka Varmuz
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Odnos lutke i animatora

U tradicionalnom lutkarstvu izvedbeni su elementi u funkciji stvaranja
iluzije realisticnosti scenskog svijeta i lutkine samostalnosti. Za suvremeno
lutkarstvo znacajna je dekonstrukcija kazaliSta iluzije u pogledu stvaranja
efekta zacudnosti. Jo$ uvijek je prisutno stvaranje iluzije, ali u smislu
kreiranja zivota i falsificiranja stvarnosti, sto dovodi do suvremene

sprosirene stvarnosti pozornice“ (Gostisa, 2021).

Osim uslojenog izraza animacije, jednako je vazna tocka prijelaza u
suvremene lutkarske prakse generalizacija lutkarove prisutnosti, koja mu
yomogucuje Setnju kroz razli¢ite pozicije (od neupadljive sjene u sluzbi
lutke preko njezinog promatraca i pripovjedaca do scenskog partnera) i
podcrtavanje razine simbolickih pozicijau odnosu na lutku® (Sermon, 2019:
12). Odnos izmedu lutke i animatora redefinira se i postaje novo izrazajno
sredstvo, a u suvremenim se lutkarskim izvedbama pojavljuje kao vazan
element refleksije i jedan od klju¢nih pokretaca izvedbenog koncepta. Taj
odnos rusi dotadasnju hijerarhiju i kreira nove odnose i znacenja, u kojima

se ocitije preplicu zivo i nezivo, ljudsko i predmetno te slobodno i zavisno.

Dodatni odnosi suvremenog lutkarstva usmjeravaju se prema samom
animatoru ¢ija se uloga umnozava, za $to je ilustrativan primjer predstava
Pinocchio (Ostrzek, 2019.) Lutkarskog kazaliSta Maribor u reziji Mattea
Spiazzija. U njoj je glumac Miha Bezeljak demonstrirao glumacke,
improvizacijske, animacijske, tjelesne, tehnicke i performerske vjestine, kao
i igru vlastitim likom i scenskom stvarno$cu. Samim time, modernizacija
i komunikacija u suvremenom lutkarstvu odvijaju se na viSe razina
istovremeno — unutar glumca i lutke te njihovog medusobnog odnosa.

Fokusi izvedbe vec¢ su na toj razini raspr§eni u neprestanom kretanju.

Razvoj tehnologije i novih scenskih oblika jednim je dijelom usmjeren
prema emancipaciji lutke. Za razliku od tradicionalnog lutkarstva, u kojemu
je soslobodenje lutke“ postignuto stvaranjem iluzije, u nekim aspektima
suvremenog lutkarstva lutka je zaista samostalna, istovrijedna i ,zZiva“

jedinka, tek neizravno pod utjecajem ¢ovjeka. Tu prvenstveno mislimo na
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mehanicke lutke i aspekte analognog lutkarstva u kojima se lutke (Cesto
svakodnevne predmete) stavlja u aktivne kontekste i simbolicke odnose,
¢emu doprinose i aktualni drustveni diskursi koji ponovno preispituju

nezivi i neljudski svijet.

Predstave Rijeci rijeci i Objektivizacija (Predmetenje, EMANAT, 2018., . Jan
Rozman) animaciju predmeta bogate pokretom, te u susretu predmetnog
kazali$ta i suvremenog plesa raspravljaju o odnosu izmedu ljudi i predmeta.
Umjesto same funkcionalnosti, u fokusu se izmjenjuju ideje manipulacije
i emancipacije predmeta te objektivizacije izvodaca, kao i koreografske
mogucnosti samih predmeta i njihovog znacenjskog sloja. Rijec je, prije
svega, o razgradnji antropocentri¢ne percepcije stvarnosti koja ¢ovjeka
postavlja iznad svih drugih neljudskih entiteta. Od potonjeg se odmice
hibridni performans Rekvijem za buducnost (Rekvijem za pribodnost,
Aksioma, Lutkarsko kazaliSte Ljubljana u partnerstvu s festivalom Mesto
zensk, 2016., r. Maja Smrekar) koji se u animaciji Zivotinja i dronova krece
izmedu antropomorfnog, tehnomorfnog i zoomorfnog. U predstavama
Bestiares (Lutkarsko kazaliSte Ljubljana, Duda Paiva Company, Kilden
Teater in Riksteatret, 2012., r. Duda Paiva) i Love Dolls (Lutkarsko kazaliste
Ljubljana, Duda Paiva Company, 2009., . Duda Paiva) kroz dijalog plesaca
i lutke izmjenjuju se dva svijeta: animator oblikuje dva lika koji su u
jednakovrijednom (i erotskom) odnosu, ali nije sasvim jasno tko vodi, a tko
je voden. U Veselim kostima (Teatro Matita, 2011., 1. Vida Bren Cerkvenik)
rije¢ je, pak, o izravnoj tematizaciji i reprodukciji odnosa lutkara i lutke,
zivog i artificijelnog, Zivota i smrti, slobode i podredenosti.
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4 Lutkarsko kazali$te Ljubljana, Snage / foto: Jaka Varmuz
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Svestrana aktivacija gledatelja

U tradicionalnom lutkarstvu gledateljeva je uloga bila prepoznavanje
ozivljenog lutkarskog svijeta na sceni, da bi u suvremenom lutkarstvu
dobio aktivniju ulogu ¢itanja i shvacanja kompleksnih znacenja predstave.
Suvremene izvedbe obiljezava asocijativna dramaturgija s minimaliziranim
ili nagomilanim znacenjskim slojevima. Konvencionalna jednosmjerna
narativna linija umnaza se, sijece i izokrece, i u nizu usporednih i okomitih
dramaturgija simultano se nude razliciti odnosi i vrste asocijacija.
Gledateljev je zadatak traziti i oblikovati smisao u viSeslojnim znac¢enjskim
mrezama, samim je time ovisan o vlastitom misaonom angazmanu. U
ovom aspektu mozemo spomenuti predstave Mrtva priroda (Lutkarsko
kazaliste Ljubljana, Flota Murska Sobota, Flota Ljubljana, 2020., r. Tin
Grabnar), Snaga (Moc, Lutkarsko kazaliSte Ljubljana, 2019., r. Jifi Zeman,
Martina Mauri¢ Lazar), Posvecenje proljeca (Posvetitev pomladi, Lutkarsko
kazaliSte Ljubljana, 2019., r. Matjaz Fari¢), Misija X (Lutkarsko kazali$te
Ljubljana, 2016., r. Jiti Havelka) i Muskarac koji je sadio drvece (Moz, ki je sadil
drevesa, Lutkarsko kazali§te Maribor, 2012., r. Nika Bezeljak).

Asocijativnost i istrazivanje animacije materijala demonstrira predstava

Pjescanik (Peskovnik, Lutkarsko kazaliste Ljubljana, 2021, r. Miha

Golob), a animaciju svijetla i reflektora uocavamo u Posljednjem iskusenju,
Zarkolomu (Osmo/Za [Atol, Ljudmila, Delakl, Kino Sidka, 2020., . Tadej
Droljc) i Luftballettu II (Kino Siska, GVR babaLAN, 2013., 1. Vlado G.
Repnik). Predstava Snjezna kraljica (Lutkarsko kazaliSte Maribor, 2018,
r. Tin Grabnar) zvuénim pripovijedanjem stvara i animira slikovite
auditivne pejzaze, imaginarnom zvu¢nom slikom i zvu¢nom animacijom
nadomjestajuci vizualno. Mastovita scenografska platforma u Nebu iznad
mene (Lutkarsko kazali§te Ljubljana, 2020., r. Tin Grabnar) poigrava se
perspektivom gledatelja te inovativhom pokretnom slikovnicom animira
njihovu mastu, a mastom i asocijacijama slojevito se igraju i predstave
Akvarij (Lutkarsko kazaliSte Ljubljana, 2017.) i Mali plavi i mali zuti (Mali
modri in mali rumeni, Lutkarsko kazaliSte Maribor, 2015.) autora Mihe
Goloba.
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U suvremenim lutkarskim formama gledateljev perceptivni i imaginarni
aparat postaje aktivniji, s ¢cime raste i gledateljeva aktivnost opcenito. To
dovodi do direktnog uklju¢ivanja u dogadaje na sceni, odnosno do otvorene
komunikacije s recipijentom u kojoj se predstava sadrzajno i izvedbeno
prilagodava situaciji i gledateljima, podcrtavajuci karakteristiku kazalista
kao zivog i neponovljivog iskustva. U ovakvom je obliku izvedbe prisutna
animacija gledatelja koji u isto vrijeme postaje suanimator predstave. U
ovu skupinu spadaju participativni oblici kazalista ¢iji je fokus na aktivnom
fizickom sudjelovanju u izvedbi, ¢ime se produbljuje gledateljevo senzorno
i fizicko iskustvo. Posebno valja istaknuti ranije spomenuti Teatar AEIOU
koji je 2010. godine utro put interaktivnom kazaliStu dozivljaja. U tom
zanru znacajne su predstave Proviri! (Pokukaj!, Hia otrok in umetnosti,
2020., 1. Irena Rajh), Majstor i Margarita (Mojster in Margareta, Lutkarsko
kazaliSte Ljubljana, 2018., r. Matija Solce), Japanske bajke (Japonske pravijice,
Lutkarsko kazaliSte Ljubljana, 2016., r. Chiara Guidi), DaZdevnjak ide po
cesti (Moceradek gre cez cesto, Lutkarsko kazali$te Ljubljana, 2013., r. Matija
Solce) i U drzavi prstnib lutaka (V dezeli prstnib lutk, HiSa otrok in umetnosti,
Lutkarsko kazaliste Zapik, 2014., 1. Jelena Sitar).

Noviju povijest kazalista lutaka u Sloveniji prati ocit izostanak lutkarske
dramaturgije. Nedostatak ¢vrsto oblikovane dramaturgije Cest je usadrzajno
i znacenjski otvorenim predstavama, ¢ime se potvrduje da Sirok raspon
izrazajnih moguénosti ne dovodi nuzno do scenski uc¢inkovitije ili tematski
bogatije cjeline. Stovise, predstavama oblikovanim oko nove forme, izraza
ili tehnologije cesto nedostaju dramaturska doradenost, scenska vjestina i
osmisljena cjelina. Primjer pretjerane posvecenosti tehnickim aspektima
izvedbe predstavlja projekt Majmuni (Opice, Lutkarsko kazaliSte Ljubljana,
2018., r. Amit Drori) koji koriStenjem mehaniziranih lutaka—majmuna
$iri referentni prostor lutaka na suvremene hibridne izvedbene oblike,
propitujuéi lutkarstvo i odnos izmedu animatora i lutke, no istodobno

ostaje na razini instalacije, buduéi da ne razvija pocetnu ideju.
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Redefinirani prostori izvedbe

Viseslojna aktivacija gledatelja Cesto je komplementarna sa suvremenim
pristupom prostoru izvedbe u kojemu se modificira konvencionalna
pozornica i rusi rampa. Gledatelje se uvodi u prostor izvedbe koji se cesto

ambijentalno $iri na neizvedbene prostore i okolinu.

Znacajna reorganizacija pozornice prisutna je u Gusaru i mjesecu (Lutkarsko
kazali$te Maribor, 2016., 1. Tin Grabnar) ukojem gledatelji sjede u gusarskom
brodu u Minoritskoj crkvi, dok se izmedu njih i oko njih odvijaju teatar
sjena i animacija zvuka u prostoru ambijentalno iskori§tenom i upisanom
u predstavu. Sli¢no auditorij redefinira i predstava O djecaku i pingvinu (O
decku in pingvinu, Lutkarsko kazaliste Maribor, Mini teater, Moment, 2015.,

Zoran Petrovi¢) koja gledatelje poziva u srediste, omatajuci ih izvedbom.

Site-specific kompozicija i viSeslojna animacija prostora u predstavi
Majstor i Margarita odvija se u razli¢itim prostorima zgrade Lutkarskog
kazali$ta Ljubljana (uredi, pozornice, hodnici itd.) te razvija komunikaciju
izmedu prostora i performativnih ekspresija. U predstavi U vjetru vremena
(V zavetrju casa, Lutkarsko kazaliSte Ljubljana, 2016., r. Meta Grgurevic,
UrSa Vidic, 2016.) u tunelu ljubljanskog lutkarskog kazaliSta nastaju
fragmenti motiva kroz viSemedijsku instalaciju i prostorno postavljanje
pokretnih slika, objekata, glazbe i svjetla. Predstava Utociste (Zatocisce /
Gimme Shelter, Compagnie Yokai, Le Manege - Scéne Nationale, Studio
Césaré — CNC, Lutkarsko kazaliste Maribor, 2019., Violaine Fimbel) stvara
neobican scenografski dozivljaj kroz izmjenu dvaju razlicitih prizorista —
unutar i izvan elektri¢nog transformatora. Unutar transformatora gledatelj
biva klaustrofobi¢no ,ugnjetavan“, da bi potom bio smjesten u otvorenu
okolinu u kojoj sjedi na napustenoj opremi zabavnog parka. Zanimljivu
otvorenost stvara projekt Misterij sove (Lutkarsko kazaliSte Ljubljana, 2017.,
r. Renaud Herbin) u kojemu je prostor gledalita neodreden: gledatelj se
moze slobodno kretati po prostoru te odabrati svoju poziciju i perspektivu
pogleda, dok se redatelj razli¢itim scenskim perspektivama te otvorenoscu

i apstraktnos$cu scenskog prostora poigrava gledateljevom percepcijom.
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4 Lutkarsko kazaliste Ljubljana, Majstor i Margarita | foto: Jaka Varmuz
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Matija Solce scensku igru smjesta u najrazliitije prostore, od zatvora
do dnevnih soba, ¢ime je suprotstavlja zatvorenom krugu i ,elitizmu®
kazali$nih dvorana. Zala Dobovsek naglasava da Solce na taj nacin ,stvara
kontakt s tradicionalnim putujucim lutkarima, ¢ime predstava kao dogadaj
dobiva na vaznosti, buduc¢i da nije vezana za specifican prostor i publiku,

ved je dostupna svima“ (Bertoncelj, 2021¢).

Suvremene forme, dakle, ukljucuju animaciju prostora, scene i publike.
Ponovno promisljaju kazalisni prostor i eksperimentiraju sa scenografskim
slojem predstava i percepcijom gledatelja. Uspostavljaju nove odnose
izmedu covjeka, lutke i prostora, $to potvrduje tezu da se kazaliste lutaka
danas percipira kao totalno kazaliste koje koristi sva umjetnicka izrazajna

sredstva i odnose medu njima.

Suvremene teme

Suvremene lutkarske predstave u Sloveniji Cesto angazirano progovaraju
o suvremenom svijetu. U tom kontekstu u slovenskom su izvedbenom
prostoru najzastupljenija uprizorenja poznatih bajki i prica, autorski
projekti i primjeri apstraktnog teatra. Vecina slovenske lutkarske
produkcije namijenjena je djeci, dok je manji dio namijenjen najmladima
i odraslima. Medu predstavama za dje¢je gledatelje isticu se sadrzajno
hrabri projekti u kojima se otvara prostor provokativnim i tabuiziranim

temama.

Rubnim, hrabrim i vaznim temama u predstavama za djecu posebice se
bavi Ivana Dijilas, koja u prostoru predrasuda, stereotipa i diskriminacija
ucvricuje princip jednakosti - Jure i Jaka (Jure in Jaka, Lutkarsko kazaliSte
Ljubljana, 2019.), Medved i mali (Medved in mali, Lutkarsko kazali$te
Ljubljana, 2016.). Poznati talijanski reziser Fabrizio Montecchi predstavio
se u Lutkarskom kazaliStu Ljubljana sadrzajno i estetski prodornom
predstavom Patka, Smrt i tulipan (Racka, Smrt in tulipan, 2014.), koja
suptilno progovara o smrti kao o sastavnom dijelu Zivota, da bi u Virginiji
Volk (2017.) obradio temu depresije i melankolije. Predstava Tina Grabnara
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Negdje drugdje otvara pitanje besmislenosti rata i ratnih stradanja, a o
aktualnoj ekoloskoj problematici progovara njegova novija predstava
Nebo iznad mene. Aspekti suvremenog drustva i socijalno-politickog
sustava djecjoj su publici predstavljeni u predstavama Carevo novo rubo
(Cesarjeva nova oblacila, Lutkarsko kazaliSte Maribor, Gradsko kazaliSte
lutaka Rijeka 2020., Zoran Petrovi¢), Tuljan (Tjulenj, Lutkarsko kazaliSte
Ljubljana, 2019., r. Matija Solce), Bijela deva (Bela kamela, Lutkarsko
kazaliSte Maribor, 2017., Nika Bezeljak), Krabat (Lutkarsko kazaliSte
Ljubljana, Gledalis¢e Konj, Ulrike Quade Company, Oorkaan 2014., r.
Ulrike Quade) i Zivotinjska farma (Zivalska farma, Lutkarsko kazaliste
Ljubljana, 2012., r. Vito Taufer).

Suvremene lutkarske predstave za odrasle na slojevit i izazovan nacin
pristupaju filozofsko-drustvenim temama, omatajuci ih izvedbenim
novitetima kojima propituju umjetnicke izraze i otvaraju nova kreativna
pitanja. Teme obi¢no proizlaze iz aktualnog drustvenog trenutka i
suvremenih drustvenih fenomena. Prevladavaju ekoloske teme, kriticki
uvidi u sadasnjost i problematiziranje univerzalnih filozofskih aspekata
stvarnosti. Problem je c¢esto ugraden u tematski potencijal lutkarstva i
odnosa izmedu Zivog i nezivog.

Predstava Mrtva priroda proizlazi iz same biti lutkarstva — ozivljavanja
nezivog, dok animacija u predstavi prodire u stvarni zivot — animirani
entitet je bice koje je nekoc¢ zivjelo i umrlo od ljudske ruke. Predstava
nastoji kod publike pobuditi divljenje prema prirodi i postovanje prema
zivotu zivotinja. Oblikovana je kroz dramaturgiju stanja” koja u odmaku
od dinamickog antropomorfnog slikanja prirode gradi estetsko-filozofsko
razmisljanje i trazi misaono angaziranog gledatelja.

»Vizualno zadivljujuca hipnoti¢ka meditacija“ (Arhar, 2018) U mirujucoj
tocki svijeta koji se vrti (Na mirujoci tocki vrtecega se sveta, Lutkarsko kazaliSte
Ljubljana, TJP Centre Dramatique National d’Alsace Strasbourg, TNG —
Centre Dramatique National de Lyon, 2018., r. Renaud Herbin u suradnji

* Vrstu dramaturgije definirala je Zala Dobovsek (prema Bertoncelj, 2021¢).
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4 Lutkarsko kazaliste Ljubljana, Posvecenje proljeca [ foto: Jaka Varmuz

s Julie Nioche, Sir Alice i Aitorom Sanzom Juanesom) u prvi plan stavlja
marionetu u odnosu na tijelo i pokret. U susretu glazbe, plesa i lutaka,
koje postaju animirani vizualni pejzaz, predstava oblikuje odnos pojedinca
prema kolektivu. Animaciju i pokret sadrzajno povezuje Posveta proljecu,
koja kroz spektakularne vizualne slike progovara o manipulaciji pojedinca
te odnosu izmedu Zrtve i zrtvovatelja. Manipulaciju pojedinca i odnose
modi izmedu razli¢itih simbolickih aktera (animator — manipulator
— Covjek — lutka — objekt itd.) tematizira intimna i atmosferski snazna

minijatura Snaga.

Biti Don Quijote (Biti Don Kibot, Teatro Matita, 2019.) Solceove
karakteristicne estetike ,nije samo predstava ve¢ neobican iskustveni
dogadaj koji kroz kolaz kratkih animiranih scena, glazbe i improvizacije
stvara dinami¢nu atmosferu iznenadujucih bljeskova i razigranosti te
kriti¢ki uvid u stvarnost‘ (Dobovsek, Cade?, Waszkiel, 2021). Ona
problematizira ulogu pojedinca u svijetu te njegov odnos prema drustvu.
Tematizira proslost i sadasnjost, lutkara i lutku, ludost i normalnost te

otvara pitanja identiteta, kulture i umjetnosti.
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ZAKLJUCAK - ISTRAZIVANJE I RASLOJAVANJE
KAO TOCKE POVEZNICE

Polaziste koje povezuje sve aspekte suvremenog lutkarskog stvaralastva je
istrazivanje, odnosno stalno propitivanje i testiranje /utkarstva koje se ne
zadovoljava vlastitim ,sigurnim® izrazima, nego ga uvijek iznova pokusava
druk¢ije osmisliti. Martina Mauri¢ Lazar stvaralacku tendenciju usmjerenu
istrazivanju oznacava kljucnim obiljezjem slovenskog lutkarskog prostora
»koji je uvijek suvremen, radoznao i otvoren. Usuduje se i uvijek gleda
drugacije“. Autorica dodaje kako se u ,slovenskoj povijesti lutkarstva u
pravilu radilo o razvoju medija“ te zaklju¢uje kako je ,moguce da je tradicija
slovenskog lutkarstva upravo suvremenost“ (Bertoncelj, 2021a).

Eksperimentalni pristupi i tematski hrabre predstave u povijesti su
slovenskog lutkarstva cesto prevladavale na neinstitucionalnoj sceni.
Medutim, to je zbog losih produkcijskih uvjeta posljednjih desetljeca
osjetno smanjeno te je opstao mali broj neovisnih druzina. U tom
kontekstu mozemo spomenuti djelovanje kulturno-umjetnickog drustva
Moment koje od 2006. godine daje prostor autorskim i istrazivackim
lutkarskim predstavama — Prijelazi (Prestopi, 2007.), EDdAz (2008,
Djelovanje bez rijeci (Dejanje brez besed, 2010.), Ja, legenda (Jaz, legenda, 2013.)
— i razvija neovisnu intermedijalnu kazaliSnu produkciju (Viktorija 2.0,
2016. 1. Zoran Petrovi¢). Ipak, veéinu izvedbenih eksperimenata nose dvije
glavne institucije — KazaliSte lutaka Ljubljana i KazaliSte lutaka Maribor.
Ove kuce sa stalnim ansamblima postale su klju¢na mjesta kreativnosti,
inovacije i hrabrosti. Medutim, izvedbeni eksperimenti u institucijama
uvijek su donekle odredeni kulturnom politikom, stoga je u njima, unato¢
lucidnim suvremenim produkcijama, teze govoriti o potpuno neovisnim
i neograniCenim suvremenim lutkarskim eksperimentima koje su si

nezavisne druzine u proslosti mogle priustiti.

U aktualnom slovenskom lutkarskom prostoru uglavnom se stvara
komercijalna i konvencionalna lutkarska produkcija, a paralelno je prate
suvremene produkcije i istrazivanja. Mnoge predstave imaju inovativne
pristupe, ali im nedostaje zaokruzenost svih izvedbenih elemenata u

kompleksno postavljenu cjelinu.
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Rezultati medunarodnih koprodukcija definiraju veliki dio suvremenog u
slovenskom lutkarstvu. Strani redatelji ili strane koprodukcije u slovenski
lutkarski prostor uvode nove poetike i zanrovske vjetrove, Sire¢i spektar
kazali$ta lutaka.

Drugi vazan temelj suvremenosti je raslojavanje. Prikazuje se na svim
razinama suvremenih lutkarskih izvedbi: u temi, dramaturgiji, odnosu
izmedu lutkara i lutke, intermedijalnosti, hibridnom strujanju izvedbenih
Zanrova, viSeslojnim prizoriStima i u viSeslojnoj ulozi gledatelja. U $irokom
kaleidoskopu znacenja u stalnim mijenama. Sa $irokim poljem tematskih
i interpretacijskih naglasaka, suvremeno lutkarstvo obiljezava eksplozija
viSeznacja.

Suvremeno lutkarstvo se, kao sinteza razli¢itih umjetnosti, $iri na
istrazivacke 1 viSeslojne hibridne oblike. Nastaje proSireni jezik na
spoju razli¢itih izricaja koji ukazuju na $irinu lutkarskih transformacija i
manifestacija. Suvremeno kazaliSte lutaka u Sloveniji ukazuje na potencijal
lutkarskog medija definiran beskrajnim mogucnostima filozofskih i
scenskih izri¢aja.
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4« Moment, Victoria 2.0 | foto: Toni Soprano
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Suvremeno lutkarstvo u Litvi
EKSPERIMENT KAO KLJUC SUVREMENOSTT*

Kristina Steiblyté, Ramuné Baleviciaté

UvVOD

Jedini kontinuirani aktualni lutkarski festival u Litvi, Materia Magica,
organizira se u luckom gradu Klaipédi od 1997. godine. Vjerojatno bi
bilo tesko smisliti precizniji naziv za lutkarsko okupljanje, bududi da su
materija i magija dvije klju¢ne rijec¢i koje opisuju prirodu i snagu lutkarstva.
U suvremenoj kulturi lutkarsko kazaliSte manifestira se kao edukacija,
terapija, suvremena interdisciplinarna umjetnost i uistinu kao magija.
Jedinstvenost oblika scenske umjetnosti uvelike odreduje spoj percipirane
arhai¢nosti i suvremenosti. Cak i pri gledanju predstave temeljene na
najsuvremenijim tehnologijama ostaje osjecaj doticanja necega iz daleke
proslosti, aujednoisusreta sasamim sobom kao djetetom. Zbog toga utjecaj
lutkarskog kazalista nije manji na odrasle, nego na djecu, iako se u Litvi jo$
uvijek obi¢no misli da je ovaj oblik izvedbene umjetnosti prikladan samo
za mlade gledatelje. Razlozi leze u prilagodenosti njihovom svjetonazoru
zbog perceptivnih znacajki individue u razvoju, tj. vjere u vitalnost okolnih
predmeta ili moguénost njihovog ozivljavanja. Sama priroda lutkarskog
kazalista nalaze dijalog i meduigru zivog i nezivog. Mogu se manifestirati
kao kreativna analiza odnosa izvodaca prema lutki, kao razotkrivanje veze
izmedu izvedbe uzivo i mehanizacije te u konacnici, na tematskoj razini,
kazali$te lutaka moze postati prostor za umjetnicko eksperimentiranje
koje moze potaknuti razvoj ne samo ove forme, vec i izvedbene umjetnosti

*Tekst je pod naslovom Kazaliste lutaka koje se stalno iznova otkriva izvorno objavljen
u ¢asopisu za lutkarsku umjetnost i kazaliSte animiranih forma ,,Lutka®, br 61. (viSe u
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opCenito. S druge strane, uocCava se brisanje granica izmedu razli¢itih
oblika i istodobno Sirenje pojma lutkarskog kazaliSta. Primjerice, mozemo
primijetiti prodor filmske umjetnosti u prostor lutkarskog kazalista, dok
se utjecaj lutkarskog kazaliSta ocituje u ovladavanju stop-animacijskim
filmovima za djecu i odrasle.

POCECI

Od svojih pocetaka litavsko je kazaliSte lutaka neodvojivo od
eksperimentiranja. Umjetnik i scenograf Stasys Usinskas (1905. — 1974.),
koji je u meduratnom razdoblju okupio tim istomisljenika bez ranijeg
lutkarskog iskustva, bas poput njega, eksperimentirao je stvarajuci lutke
i tragajuci za raznolikijim izrazajnim mogucnostima. Lutkarstvo je prenio
i na platno, realizirajuéi prvi litavski stop-animacijski film San debelog
covjeka (Storulio sapnas, 1938.). Usinskasovi eksperimenti trenutno pocivaju
u muzeju i nimalo ne utjecu na moderno litavsko kazaliSte lutaka. S druge
strane, na suvremene lutkare u potrazi za inovacijama jos uvijek utjece rad
Vitalijusa Mazirasa (r. 1934.), jednog od najznacajnijih eksperimentatora
lutkarskog kazaliSta druge polovice 20. stoljea. Oduprijevsi se
prevladavajuéem trendu realisticnog prikaza lutkarskog kazalista, Vitalijus
Mazuras kontinuirano je eksperimentirao ne samo s apstraktnijim
oblicima, ve¢ i sa sadrzajnim udaljavanjem od realizma. Prostor otvorenog
i eksperimentalnog lutkarskog kazaliSta otvoren je krajem 20. stolje¢aiu
Klaipédi, gdje je Juraté Januskevic¢iuté zajedno sa svojim istomisljenicima
pocela stvarati kazaliste i $kolu lutkarstva.

DISTINKTIVNE SKOLE — DISTINKTIVNI EKSPERIMENTI

Na samom kraju 20. stolje¢a u Klaipédi, Jaraté Januskeviciaté i njezini
kolege ne samo da su osnovali lutkarsko kazaliste KU-KU, ve¢ su stvorili
i jedinstveni i ucinkoviti program obuke lutkara: diplomanti ovog
programa pod vodstvom redateljice Gintaré Radvilaviciuté, vjerojatno su
najistaknutiji eksperimentalni lutkarski stvaraoci u Litvi.
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Nakon §to je 2004. diplomirala na SveudiliStu u Klaipedi, Gintaré
Radvilavi¢iute je iste godine dobila nagradu za debi litavskog Ministarstva
kulture za predstavu za odrasle, Jedina (Vienintelé) nastalu u Kazalistu lutaka
Klaipéda. Ve¢ u ovom djelu, u kojemu je spojila lutke, maske i glumcevo
tijelo, bila je ocita redateljicina sklonost eksperimentiranju s formom i
materijalima. Nakon uspjesnog debija u Kazalistu lutaka Klaipéda rezirala
je nekoliko Zivopisnih predstava za djecu i odrasle, s razli¢itim kazaliSnim
alatima za lutke i predmete. Vecu pozornost kriti¢ara dobila je 2008.
godine, nakon $to je rezirala jo$ jednu predstavu za odrasle u Kazalistu
lutaka Klaipeéda. Politicki lutkarski balet JOOBA, temeljen na drami Kralj
Ubu Alfreda Jarryja, afirmirao je Gintaré Radvilavi¢iaté kao jednu od

izvedbom trazi novu formu, ¢esto jedinstvenu u litavskom lutkarstvu.

U predstavi JOOBA redateljica je u malom glumackom prostoru, koji
podsjeca na kutiju ili akvarij, upotrijebila ku¢ansko posude, hranu, dijelove
lutke ili udove koji funkcioniraju odvojeno od ostatka glumceva tijela te
ih asocijativno povezala sa sadrzajem predstave i samom izvedbom kako
bi podcrtala apsurdnost drame. Godine 2014. Gintaré¢ Radvilavi¢iate je
predstavom Pjescani covjek (Smélio Zmogus, Lutkarsko kazaliste ,Léle”),
temeljenom na djelu Ernsta Theodora Amadeusa Hoffmanna, litavskoj
publici predstavila vlastiti koncept lutkarskog kazaliSta koji ukljucuje
suvremeni ples, maske, lutke i glumu te je stvorila zanimljiv dijalog
s litavskom vizijom kazaliSta lutaka kao kazaliSta skulptura, Ciji je
predstavnik, ranije spomenuti lutkar Vitalijus Mazaras, vise od pola
stoljeca stvarao jedinstveni scenski svijet obogacen originalnim vizijama.

U predstavi Pjescani covjek Gintaré Radvilavic¢iaté, zajedno sa
scenografkinjom Renatom Val¢ik, koreografkinjom i izvodacicom
Sigitom Mikalauskaité i skladateljicom Ritom Macilitnaité, pric¢a pricu
o stvaratelju, njegovom kontradiktornom i podijeljenom unutarnjem
svijetu i odnosu s voljenom. Kreatori predstave preobrazili su romanti¢nu
tvorevinu sazevsi je, uklonivsi sve romanti¢ne ekscese i zamjetno
prilagodivsi radnju, ali sacuvavsi njezinu bit — srz price o covjeku s
trackom ludila i atmosferu uzasa. Medutim, slijed epizoda predstave
nije bio odreden razvojem naracije, buduci da su gledatelji morali sami

%k [ foto: Dmitrijus Matvejevas

escani covje

v Lutkarsko kazaliste ,,Lélée”, Pj
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4 Lutkarsko kazaliSte ,Léle“, S/ika Doriana Graya [ foto: Laur Vansevici
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konstruirati pricu, ve¢ tehnoloskim i vizualnim moguénostima. Kako se
radnja odvijala, vizualni izgled predstave nastavljao se zgusnjavati. Slike,
poput figura strasnog pjes¢anog ¢ovjeka, mnozile su se, nastajale ne samo
medu pokretima glumaca, ve¢ i iz bogatog glazbenog tkiva i meduigre
svjetla. Taj je pomak dodatno zgusnuo neugodnu atmosferu snova i jo$
dublje gurnuo gledatelje u stanovitu audiovizualnu maglu. Ova predstava
potvrdila je da je Radvilavi¢iuté eksperimentatorica koja zeli isprobati
nove nacine komunikacije izmedu glumca i lutke i/ili maske ukljuc¢ivanjem
elemenata plesa i cirkusa te razli¢itih aspekata postojanja glumca-lutke u

razli¢itim tockama trodimenzionalnog prostora.

Tijekom 2018. godine, radeéi na predstavi Slika Doriana Graya (Doriano
Gréjaus portretas) uvilnjuskom kazaliStu lutaka , Léle, redateljica je nastavila
eksperimentirati s odnosom izmedu glumca i lutke, tijela i predmeta.
Izvedena u najmanjem prostoru kazali$ta za mali broj gledatelja, radnja se
odvija, sli¢no kao u predstavi FOOBA deset godina ranije, u zlatnom okviru
za sliku. Unutar njega nastupaju ljudi i njihovi dijelovi tijela, ali ovaj put ne
s kuhinjskim priborom i povréem, ve¢ s minijaturnim kopijama poznatih
skulptura. Narativ u ovoj predstavi, kao i u vecini ostalih redatelji¢inih
djela za djecu ili odrasle, izgraden je prvenstveno kroz slike. Medutim,
u usporedbi s predstavama JOOBA ili Pjescani covjek, Slika Doriana Graya
je stati¢nija. Gledatelje privlaci ne toliko neocekivanim transformacijama
tijela, maske i lutke, koje proizlaze iz njihove interakcije, koliko prostornim
kompozicijama na maloj pozornici unutar zlatnog okvira. Ovdje se vecina
transformacija ostvaruje manipuliranjem tijelima glumaca pomocu ogledala
i njihovih odraza koji postaju portreti dusa likova u predstavi.

Slike koje stvara redateljica uvijek se udaljavaju od knjizevnih predlozaka.
Primjerice, u predstavi JOOBA, nakon kratkog zvu¢nog uvoda kroz
fragmente radnje, na sceni kreée ,divljanje“ raznih predmeta koje
podsjeca na ples. Pjescani covjek obuhvaca vise glumaca i Zivu glumu, ali
i transformirana tijela te plijeni pozornost gledatelja neprepoznatljivim
oblicima i putanjama kretanja, mameci ih u apstraktni prostor gdje se
svatko moze suociti sa svojim unutarnjim svijetom. Nije potreban ni tekst
ni zaplet. U predstavi Muminpapa na moru (Tétis ir jiira, Lutkarsko kazaliSte
Klaipéda, 2017.), namijenjenoj djeci starijoj od Cetiri godine, likove iz
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djela Tove Jansson zamjenjuje apstraktna, meditativna pripovijest svjetla
i sjena te prica o tajnama mora koju pripovijeda violonc¢elo. S/ka Doriana
Graya vise je uskladena s redatelji¢inim radovima naglasenije fokusiranim
na radnju. Medutim, ¢ak i u toj usmjerenosti prema radnji, ova predstava
utje¢e na publiku prvenstveno slikom, atmosferom i materijalnoscu.
Redateljic¢in svijet slika i vizija izaziva um i emocije publike jer napustanje
teksta, a Cesto i radnje, zahtijeva oslanjanje na osobne asocijacije, intuiciju
i interpretaciju. Drugim rijeima, jednostavno prepustanje ocaravajuce
preciznoj formi.

Iako se Radvilavi¢iaté svojim izvedbenim eksperimentima nametnula u
Klaipeédi, nije zasjenila druge zanimljive stvaratelje luckog grada i njihova
djela. To se uglavnom odnosi na diplomante smjera lutkarske rezije i glume
na Sveucilistu Klaipéda 2012. — 2016. Nakon prilagodbe programa, koji je
oblikovala Jaraté Januskeviciaté, u sklopu studija predavao je veliki tim
stru¢njaka. Medu njima je bila ravnateljica i uCenica Juraté Januskeviciate,
Karolina Jurkstaité. Pod njezinim vodstvom mladi lutkari kazalista
Klaipéda stvorili su predstavu Ljubavi, nemoj stati (Meile, don'’t stop, Trupa
459, 2015.), nagradenu najvaznijom litavskom kazaliSnom nagradom —
Zlatnim scenskim krizem. Osam kutija s minijaturama vezanim uz ljubav
prikazuje se gledatelju jedna po jedna. U ovom radu eksperimentalan je bio
ne samo intimni, osobni susret s razli¢ito interpretiranom temom ljubavi,
veC i razli¢ita umjetnicka izrazajna sredstva i materijali svake kutije — od

minijaturnih lutaka do vode ili o¢iju glumice koje bulje u gledatelja.

Dio ovog malog, ali posebno kreativnog lutkarskog studija smjestio se
u Kazalistu lutaka Klaipéda. Trenutno su vjerojatno najzanimljivija djela
redateljice Ausre Bakanaité. Iako im jo$ uvijek nedostaje cjelovitosti, ona
takoder prenose duh kazalista Klaipédia koji se ocituje u eksperimentiranju
kombinacijom razli¢itih vrsta izvedbenih umjetnosti i poigravanjem
s razli¢itim materijalima. Primjerice, u predstavi Malina (KazaliSte
lutaka Klaipéda, 2017.) lutkarstvo se kombinira s pokretom, maskama,

predmetima, pribada¢ama, zrcalima, pa cak i srcem Zivotinje.

SUVREMENO LUTKARSTVO

EKSPERIMENTI U GLAVNOM GRADU

Ukljucivanje i poticanje mladih stvaratelja jedan je od najvaznijih elemenata
u aktivaciji promjena u pojedinom podrudju umjetnosti. U Vilniusu se
mladi lutkari vrlo rijetko educiraju. Do pocetka 21. stoljeca tecaj za obuku
lutkara posljednji je put bio dostupan u kazalistu lutaka ,,L.élé“ 1979. godine.
Stoga je studij glumaca-lutkara okupljenih na Litavskoj akademiji za glazbu
i kazaliste pocetkom 21. stoljeca budio mnogo nade, $to se pokazalo barem
dijelom opravdano. Nekoliko glumaca mlade generacije etabliralo se u
vilnjuskom kazalistu lutaka ,L.élé“ i drzavnom kazalistu lutaka u Kaunasu,
gdje su uveli mladost i kreativnost u ansamble i kazaliSta. Iz ovog studija
proizaslo je i dvoje redatelja i eksperimentatora: Karolina Zernyté i Sarinas

Datenis.

4 Lutkarsko kazaliste ,,Léle”, Pijetao koji stvara novac | foto: Dmitrijus Matvejevas
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Njihova debitantska eksperimentalna djela zapocela su izvan lutkarskih
kazalista, ali je Sartinas Datenis uspio oblikovati svoj identitet kao ravnatelj
dje¢jeg kazalista, dok se Karolina Zernyté etablirala u nevladinom sektoru
kao kreatorica drustveno osjetljivih kazali$nih i obrazovnih projekata.

Svojom prvom redateljskom predstavom Pijetao koji stvara novac (Gaidelis
pinigautojas, 2012.) Sartnas Datenis otkrio je sklonost vizualnom i
interaktivnom kazaliStu. Zajedno s umjetnikom Antanasom Dubrom,
napustio je uobicajene lutkarske elemente i oblikovao performans sa
Zivim animiranim slikama i audio tkaninom koju je kreirao na pozornici
uz pomo¢ publike. Vizualnost i slike koje ozivljavaju na pozornici bile
su vazne i u drugom redateljevom djelu Mala sibica (Mergaité su degtukars,
Meny spaustuvé, 2014.). U ovoj intermedijalnoj predstavi publika je mogla
gledati zivu izvedbu triju glumaca na sceni ili njen video zapis u pozadini
scene. Manipulacija razli¢itim umjetnickim oblicima i interaktivnost,
vidljive u prvim Datenisovim predstavama, ostale su mu vazne u daljnjem
redateljskom radu u vilnjuskom kazali$tu ,Lélé“. Vjerojatno su najocitije
bile u predstavi Cipolino iz 2020. godine, koja je takoder prilagodena za
daljinsko gledanje. Predstava ne samo da prenosi radnju bajke Giannija
Rodarija, vec¢ i poziva na istrazivanje razlicitih prostora kazalista u kojima
zive bajkoviti likovi. Datenisovi eksperimenti ne mijenjaju cijelo polje
lutkarskogkazalistaililice lutkarstvauregiji Vilniusa, no njegovrad znacajno
doprinosi utiranju puta novim kreativnim pravcima i eksperimentima u
javnom sektoru.

Datenisova kolegica sa studija Karolina Zernyté bavi se malo radikalnijim
kreativnim eksperimentima. Godine 2010., po zavrSetku studija na
Litavskoj akademiji za glazbu i kazaliSte, pocela je provoditi svoju ideju o
u to vrijeme naizgled ne bas realnom kazalistu za slijepe osobe. S kolegama
i uz konzultacije sa zajednicom slabovidnih osoba oblikovala je predstavu
Price o pcelama za Sest osjetila (Bitinélio pasakos Sesiems pojiciams, 2010.).
U nesto vise od deset godina nakon premijere ove predstave Karolina
Zernyté okupila je malu skupinu istomisljenika, osnovala Kazaliste
osjetila, rezirala predstave u Litvi, Latviji i Rusiji te stvorila i provodila
obrazovne programe za djecu i odrasle s raznim poteskoc¢ama u u¢enju. Jo$
uvijek istrazuje mogucnosti kazaliSta usmjerenog prema svim osjetilima
osim vida. U takvom je kazaliStu nemoguce ostati samo gledatelj: kazaliste
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osjetila pretvara i one koji vide i slijepe gledatelje, kao i one koji se usude
prekriti oci, u aktivne sudionike predstave.

Redatelji¢ino prvo djelo Price o pcelama za sest osjetila temelji se na bajkama
Litavaca i naroda Istoka, Afrike i Sjevera. Sadrzaj u ovoj predstavi bio je
manje vazan od stvaranja dramaturgije osjetila, stoga su odabrane prili¢no
jednostavne price koje omogucuju meduigru razli¢itih atmosfera i prostora.
Eksperimentiralo se nac¢inima oblikovanja zvukova i rekvizita kako bi se
sudionicima koji ne vide stvorio dojam da jedre, hodaju Sumom ili posjecuju
hram. Tvorci predstave istrazivali su kako dotaknuti gledatelje da bi im
docarali susrete s razli¢itim zivim bic¢ima ili biljkama, koji okusi i mirisi
mogu biti utjecajni. Takoder, pokusali su doznati je li moguce uskladiti
potrebe nekoliko slabovidnih gledatelja s vizualnom privlacnoséu izvedbe
za gledatelje koji gledaju izvana kako bi se zajam¢ila isplativost predstave.

Predstava Price o péelama za sest osjetila otvorila je Zernyté put za
prilagodavanje i poboljsanje vlastitih metoda u profesionalnim kazalistima.
Godine 2013. u Moskvi je oblikovala predstavu za koju je nominirana
za nagradu ,Zlatna maska“ u kategoriji drustvenog eksperimenta. Ovaj
uspjeh osigurao joj je nove narudzbe u Rusiji, sve dok se 2015. redateljica
nije vratila stvaranju u Litvi. Radovi nastali u Rusiji, kao i njezin prvi rad
tijekom studija, temeljili su se na postojecim tekstovima: Gogoljeva Majska
no¢ (Eguzés naktis, Moskovsko kazalite lutaka, 2013.), pripovijetke ez u
magli (Egiukas ir ritkas, Drzavno kazaliste lutaka Nabereznije Celni, 2014.)
i Kalif roda (Kalifas gandras, Regionalno kazaliSte lutaka Irkutsk, 2015.).
Godine 2015. predstava Ubod kamene vode (Akmuo vanduo geluonis), nastala
u Kazalistu mladih Klaipéda, otkrila je da je redateljica, radeci u Rusiji, ne
samo poboljsala formu kazaliSta osjetila, ve¢ je razmatrala i mogucnosti
prosirenja raspona prica i izrazajnih sredstava.

Ubod kamene vode bilo je Zernytéino prvo djelo nastalo bez unaprijed
napisanog ili odabranog tekstualnog predloska. U suradnji s filozofom
Kristupasom Saboliusom, umjetnicom Eglé Lekeviciuté i glumcima
Kazalista mladih Klaipéda, Zernyté je stvorila apstraktnu pripovijest
temeljenu nalitavskojmitologiji. U ovoj su predstavi dijalog i naracija gotovo
potpuno napusteni. U njoj je bilo svega nekoliko narodnih pjesama, a vise

prostora posvetilo se stvaranju i izvodenju zvukova na pozornici, ali ne radi
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ilustracije radnje, kao prije, ve¢ radi gradenja odredene atmosfere. Zernyté
i njezin tim nastavljaju u ovom tonu. U predstavi Prije nego sto ugledam
svjetlo (Pries isvystant sviesq, Kazali$te osjetila, 2015.), u kojoj pri¢a pricu o
stanju prije rodenja, potom u predstavi u stalnim mijenama o sje¢anjima
iz djetinjstva Napetost u osjetilima (Tense in Sense, KazaliSte osjetila, 2017.),
predstavi Iskonski (Pirmapradis, Litavsko nacionalno dramsko kazaliste,
2016.) temeljenoj na teoriji Carla Gustava Junga te u izvedbi-instalaciji
Poviacenje. TeZine (Svoris. Trauka, Kazali$te osjetila, 2017.) sudionici umjesto
da slusaju price, uglavnom stvaraju vlastite radnje temeljene na zvucnim,
taktilnim ili akcijskim referencama.

EKSPERIMENTI S LUTKAMA I PREDMETIMA
IZVAN LUTKARSTVA

Sredstva interdisciplinarnosti koja prelaze granice lutkarskog kazaliSta
ili interdisciplinarnost dramskog kazaliSta nisu niSta novo. Medutim, u
posljednje vrijeme, nadahnuti suvremenim tehnologijama i tragajuci za
novim nacinima vizualnog izrazavanja, stvaratelji lutkarskog i glumackog
kazaliSta sve se viSe zblizavaju. Lutke koje nastupaju u nelutkarskim
kazaliSnim predstavama stizu na velike europske kazalisne festivale, a
ponekad autori potpuno napustaju glumce, oslanjajuci se prvenstveno na
animirane ili staticne predmete i njihove komunikacijske mo¢i.

U pogledu ,,gostovanja“ lutkarskog kazalista u ostalim izvedbenim izrazima,
prije svega padaju na pamet stvaratelji izvedbenih umjetnosti koji su poceli
aktivno raditi 1980-ih i 1990-ih. Krajem 20. stolje¢a Jonas Vaitkus (r.
1944.), koji je plodno suradivao sa scenografom Jonasom Arcikauskasom,
etablirao se kao stvaralac koji promislja poziciju pojedinca u drustvu, ¢esto
ga prikazujuci kao zrtvu okolnosti, socijalnog okruZenja ili bogova. U tu
svrhu odabrao je djela i izrazajna sredstva koja naglasavaju ovu temu. Stoga
se na prijelazu u 21. stoljee u predstavama ovog redatelja upotrebljavala
metoda pretvaranja glumaca u redateljeve lutke, a maske i kostimi
produljivali su ili deformirali ljudsko tijelo, dok su animirani predmeti
nadopunjavali ili uniStavali Zivote psiholoski realisti¢nih likova. Jedan od
najistaknutijih stvaratelja vizualnog kazalita u Litvi Eimuntas Nekrosius
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(1952. — 2018.) u svojim je predstavama status samostalnih likova cesto
davao predmetima. Njegova vizualna komunikacija te igranje materijalima
i predmetima ponekad su podsjecali na kazaliSte Vitalijusa Mazurasa.
Medutim, mozda najzivopisnijim i najsmjelijim sredstvima lutkarskog
kazali$ta koristio se, i jo§ se uvijek koristi, redatelj Gintaras Varnas (r.
1961.). Pocetak njegovog stvaralackog puta vezuje se za kazaliste lutkarske
satire ,Sépa“. I nakon $to se etablirao u dramskom kazalistu, Gintaras
Varnas je u svojim predstavama cesto upotrebljavao lutke. Dizajnirala ih
je Julija Skuratova, a pojavile su se u predstavama Dofia Rosita usidjelica ili
Jezik cvijeca (Donja Rosita, arba Géliy kalba, Nacionalno dramsko kazaliSte
Kaunas, 2003.), Zlocin i kazna (Nusikaltimas ir bausmé, Nacionalno dramsko
kazaliSte Kaunas, 2004.), Publika (Kazaliste Utopia, 2010.) i Geto (Getas,
Nacionalno dramsko kazaliSte Kaunas, 2010.). Medu najimpresivnijim
redateljevim uporabama lutaka nalaze se produkcije opera Claudija
Monteverdija Dvoboj Tankreda i Klorinde (Tankredzio ir Klorindos dvikova)
i Ples nezabvalnica (Nedékingyjy Sokis) nastaih u sklopu projekta Baroko
dialogai (Vilnius — Europska prijestolnica kulture, 2008.).

Olga Lapina, redateljica koja radi posebno zanimljive predstave za djecu,
takoder je otkrila moguénosti komuniciranja pomocu predmeta, atmosfere
i prostora, oslanjajuci se ponekad i na lutkarska sredstva. Lapina je 201s.
godine u vilnjuskom Kazalistu lutaka ,Lélé“ rezirala predstavu O tome kako
je Kolka Pankin odletio u Pariz, a Marcius Nepankin nije vjerovao ni u sto, iliti
Ga ra rar (Apie tai, kaip Kolka Pankinas skrido { Brazilijq, o Marcius Nepankinas
niekuo netikéjo, arba Ga ra rar) prema djelu Daniila Harmsa (dizajn Julije
Skuratove). Godine 2016., u suradnji s umjetnicom Renatom ValCik,
redateljica je postavila predstavu Duga stanka (Ilgoji pertrauka) u kazalistu
Keistuoliy i predstavu-igru za odrasle Sifra: HAMLET (Kodas: HAMLET)
u Ruskom dramskom kazalistu. U objema predstavama kreativno je spojila
glumacku izvedbu s odli¢nim narativom, upotrijebivsi glumce i predmete
koji transformiraju prostorilikove. U suradnji s istom umjetnicom, Lapinaje
rezirala izvedbu-instalaciju O strabovima (Apie baimes, Nacionalno kazali$te
mladih, 2017.). Ovdje je glumacka izvedba gotovo potpuno napustena, dok
publika putuje kroz pametno i posebno osjetljivo opremljene prostore, a

komunikacija se odvija zvu¢nim zapisima.
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4 Lutkarsko kazaliSte ,Léle“, S/ika Doriana Graya [ foto: Laur Vansevici
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Biruté Baneviciuté, koreografkinja koja stvara za djecu i bebe, priblizila
se kazali$tu lutaka i predmeta tijekom svog rada za najmladu publiku
u Plesnom kazaliStu Dansema. Njezine su izvedbe postupno pocele
inkorporirati stvari i predmete koji su se ne samo pokazivali mladim
gledateljima, ve¢ su sluzili i za pozivanje beba da se pridruze igrama. Malo
po malo, od vizualno dojmljivih predmeta u predstavi Mozaik (Mozaika,
Dansema, 2012.), koje djeca nisu mogla dotaknuti, Banevi¢iutéin je teatar
prerastao u dojmljive instalacije u predstavi Livada (Pievelé, Dansema,
2019.), gdje su se djeca mogla neometano kretati i istrazivati. Nije ni ¢udo
da je Banevi¢iate, u suradnji s dizajnericom Medilé Siaulytyté, odnedavno
pocela stvarati u lutkarskim kazaliStima: 2020. postavila je predstavu Ma/i
svjetovi (Pasauléliai, Nacionalno kazaliSte lutaka Kaunas), a 2022. Bez kraja,
bez ruba (Be galo, be krasto, KazaliSte lutaka Klaipéda), otkrivajuéi tako
manje poznatu povezanost kazaliSta lutaka i predmeta s plesom u Litvi te
prilagodavaju¢i je najmladoj publici.

ZAKILJUCAK - STALNA OBNOVLJENOST I OBNAVLJANJE

Od svojih pocetaka u Litvi, kazaliSte lutaka karakterizira duh
eksperimentiranja. Kako kreativni redatelji i umjetnici promisljaju
lutkarske konstrukcije, materijale koji se upotrebljavaju na pozornici,
odnos izmedu glumca i predmeta — lutke, maske i rekviziti — ova arhai¢na
umjetnicka forma dobiva neocekivane suvremene nijanse. Medutim, ¢ak
i kada prijede granice lutkarskih kazaliSta i pomogne drugim scenskim
umjetnostima da se obnove, samo lutkarsko kazaliste, posebno za odrasle,
ostaje na marginama izvedbenih umjetnosti u Litvi. Tuzno je $to ova
iznimno zanimljiva vrsta izvedbene umjetnosti dobiva vrlo malo ili nimalo
pozornosti publike, kriti¢ara i institucija. S druge strane, takav marginalni
status otvara $ire prostore za umjetnicko istrazivanje s manje odgovornosti
prema publici i instituciji koja financira produkciju izvedbe. Cak i nakon
komercijalnog ili umjetnickog neuspjeha, predlozeni novi pristup stvaranju
kazalista lutaka i predmeta jo$ uvijek moze zazivjeti. Zato ovi otvoreni
prostori i kreativna sloboda jos uvijek privlace lutkare i druge stvaratelje
izvedbenih umjetnosti.
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Suvremeno lutkarstvo u Skotskoj

ZELJA ZA ODUPIRANJEM OCITOM
Gareth K Vile

UVOD: SKOTSKA, STO?*

Dvadeset i prvo stoljee vrijeme je iznimno dinamicne revalorizacije
skotskog identiteta: od osnivanja decentraliziranoga parlamenta 1997.
preko referenduma za neovisnost 2016. pa sve do kontroverznoga Brexita,
$kotski narod sve viSe raspravlja o statusu nacije i identiteta te odnosu
Skotske i Ujedinjenog Kraljevstva. U 2021., umjesto da je priznata kao
jasno definirana geografska cjelina s prepoznatljivim skupom kulturnih
simbola, ,Skotska“ je osporena i svedena na nestalni skup povijesnih i
suvremenih ideja. Izvedbene umjetnosti oblikuju se pod utjecajem ove
aktualne rasprave, ujedno joj doprinoseci svojim radovima.

Uloga i pozicija lutkarstva uklju¢ene su u rasprave, ali uglavnom u Sirem
kontekstu: jedno od klju¢nih pitanja je njegova osebujnost u skotskom
izvedbenom prostoru, bilo da se kosi ili slaze s trendovima i tradicijama
Ujedinjenoga Kraljevstva. Ova rasprava, bez obzira analizira li se u
kontekstu izvedbi ili kroz razli¢ite mogucnosti financiranja i turneja,
otvara pitanje o odnosu Skotske i Engleske, stavovima prema migraciji i
kraljevstvu te (ne)postojanju zajednickog kazaliSnog nasljeda. U fokusu
dramskog kazaliSta Zustre su rasprave o nezavisnoj buducnosti — ponajvise
tijekom referenduma 2016. — kao i teznja za ukljuivanjem glasova
marginaliziranih zajednica i pojedinaca. Tako je autorski projekt Div/je
(Feral, 2012., obnovljen 2021.) kazaliSne druzine Tortoise in a Nutshell
oblikovan uz pomoc¢ lutkarskih i filmskih elemenata, na socijalno i politicki
osvijesten nacin problematizirao pitanje otudenja maloga grada, tipi¢no za
suvremenu $kotsku produkciju.

* U engleskom originalu naslov poglavlja ,Scotland the What?* ujedno je i ime skupine
s$kotskih komicara, $to samom podnaslovu daje dvoznac¢nost.
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« Tortoise in a Nutshell, Dsv/je / foto: Amy Downes

SKOTSKA I BRITANSKA IZVEDBENA KULTURA

Povijesno gledano, Skotska je u pogledu kazalidne tradicije visestruko
vezana uz Ujedinjeno Kraljevstvo. Zajednicki temelji su u srednjovjekovnim
misterijima — prikazima kr$canskih epizoda izvodenim uglavnom na
otvorenom, obi¢no tijekom blagdanskih svecanosti. Shakespeare zauzima
znacajno mjesto u dramskom kazali$tu sa ,Skotskom predstavom® (Macbeth)
podjednako kod gledatelja u Skotskoj i Engleskoj. Po¢eci lutkarstva vezu
se uz gostujuce talijanske lutkarske druzine, a i slavni su junaci Punch i
Judy oblikovani po uzoru na likove iz talijanske komedije de//arte. Njihove
predstave vrlo su brzo prihvacene kao popularna zabava za cijelu obitelj,
$to je odredilo kasniju blisku vezu lutkarstva i djece. Taj odnos pojacala je
Britanska televizija koja je emisijama poput Basi/ Brush i Sooty and Sweep
and Soo promovirala lutkarstvo, da bi u Sjevernoj Americi taj stereotip
ucvrstili Muppeti. Sve do danas mnoge stalne skotske lutkarske druzine
usmjerene su prema djeéjim publikama, bas poput londonskog kazalista

Little Angel Theatre. Krajem dvadesetoga stoljeca na dramaturgiju
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skloniju eksperimentu utjecala je poetika kontinentalne Europe: Berliner
Ensemble Bertolta Brechta, koji se u Ujedinjenom Kraljevstvu pojavio
1956., i dalje ima snazan utjecaj na suvremenu reziju, dok je Edinburgh
International Festival nakon Drugoga svjetskog rata osigurao kontinuirana
gostovanja izvodaca iz Europe i svijeta.

Engleskom i $kotskom kazalistu zajednicka je i podjela na komercijalne i
financirane produkcije: prve se oslanjaju na prihod od publike, dok potonje
cesto financijski podrzava drzava ili dobrotvorne ustanove. Ova se podjela
u Sirem kontekstu moze promatrati kao podjela na populisticko kazaliste
s poznatim dramama i klasi¢cnom dramaturgijom (te sjevernoamerickim
hit mjuziklima) i eksperimentalni izvedbeni prostor. Medutim, postoje
povremena preklapanja izmedu ova dva izraza: Scottish National Theatre
i londonsko kazaliste National Theatre Cesto sele u komercijalne kazalisne
vode, dok su Predstava koja krene ukrivo (The Play that Goes Wrong) i Zena u
crnom (The Woman in Black) primjeri predstava koje su nastale na margini da
bi potom postale nacionalni uspjesi.

SKOTSKA DRAMATURGIJA

Na skotske su izvedbene umjetnosti, izmedu ostaloga, utjecala kazalista
izvan Skotske koja dolaze u Edinburgh. Svakog kolovoza International
Festival i prateci festival Fringe pruzaju publici i kazaliStarcima priliku
da vide zanrovski, izvedbeno i produkcijski raznolike predstave. Iako ne
treba precijeniti ovaj aspekt utjecaja festivala koji se, kao u slu¢aju Fringea,
promoviraju kao trziSte umjetnosti, ne treba zanemariti drugu njihovu
promocijsku vaznost — otvaranje prostora i prilika $kotskim druzinama
da dopru do medunarodne publike. I rasprave oko $kotskoga identiteta
postale su dio $kotske izvedbene estetike: nedavno ozivljavanje predstave
The Cheviot druzine The Stag and the Black Black Oil vratilo je u domaci
izvedbeni prostor ,ceilidh“ (format nalik kabaretu koji se oslanja na $kotsku
narodnu umjetnost) u funkciji tematizacije $kotske povijesti kroz komi¢ne
i tragicne pjesme i skeceve. Takoder, dramski pisci poput Kierana Hurleyja
u svojim komadima slave, ali i kritiziraju skotski identitet.

SUVREMENO LUTKARSTVO

Na pocetku 21. stoljeca skotsko kazaliSte moze se najbolje opisati kao
mjesavina engleskih i europskih utjecaja, s ve¢im brojem produkcijskih
kuca poput Tron i Citizens Theatre u Glasgowu, Lyceum i Traverse u
Edinburghu i mozda najpoznatijom Pitlochry, te komercijalnih prostora
u kojima djeluje mnostvo specijaliziranih organizacija, poput Puppet
Animation Scotland i Zanrovski usmjerenih kazali$nih druzina. Iza njih
stoji organizacija Creative Scotland koja financijski podrzava organizacije
i kazalista, osiguravajuci novac za produkcije i turneje. Raznolikost stilova
i tematskih interesa onemogucava opis specificnoga skotskog identiteta.
Zajednicke spone tek su pitanje i problem neovisnosti i identiteta te obrisi
kozmopolitskoga drustva 21. stoljeca.

SKOTSKA LUTKA

Povijest lutkarskoga kazalifta u Skotskoj uvelike slijedi britansku
pricu: nagovjestaji lutkarskih predstava mogu se nac¢i kod Chaucera i
Shakespearea, a Samuel Pepys u svom dnevniku spominje talijansku
marionetsku predstavu u Covent Gardenu u 17. stoljecu. Priljev talijanskih
marionetskih druzina u 18. i 19. stoljeu postupno zamjenjuju jeftinije
predstave s ru¢nim lutkama, a Punch dobiva svoje britansko ruho.
Marioneta se povlaci u dvadesetom stoljec¢u (iako trik marionete ostaju
prisutne u puckim kazali§tima), da bi njen povratak na djecjoj televiziji
tijekom 1950-ih, od Andyja Pandyja do Basila Brusha, ponovno scenski
ozivio tu tehniku, no sad prvenstveno kao obiteljsku zabavu, a ne izraz
za odrasle. Predstave Punch i fudy omiljene su u ljetovali§tima, Cesto iz
nostalgi¢nih razloga, dok se lutkarski elementi Sire i na glumacko kazaliste.

Predstava Ratni konj (War Horse, 2007.) lutkarske druzine Handspring
potaknula je scensko ozivljavanje slozenih lutaka u realnoj veli¢ini te
ukazala mladim druzinama na potencijal koji one nude. Ujedno, utjecala
je na Skotsko lutkarstvo i obu¢avanjem umjetnika u tehnikama animacije
potrebnim za upravljanje tim tipom lutaka. Dalekosezan utjecaj predstave
osjeca se i u anarhicnom lutkarskom dvojcu Boris and Sergei, dvjema
moralno sumnjivim marionetama (viSe u Vile, 2017) koje su sredinom
2010-ih osvojile edinburski festival Fringe, a kojima su upravljali veterani
predstave Ratni konj.
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Utjecaji predstava Punch i Judy i djecje televizije mogu se vidjeti u brojnim
lutkarskim druzinama u Skotskoj. Sirina ponude predstava namijenjenih
mladoj publici prostire se od angazmana Shone Reppe u hvaljenoj djecjoj
druzini Catherine Wheels, preko kazalista Clydebuilt Puppet Theatre i
njegovog programa za $kole, do druzine Purves Puppets sa sjediStem u
kazalistu Biggar Puppet Theatre. Medutim, ne postoji jedinstven stil
lutkarstva koji dominira u cijeloj industriji. Purves Puppets traju veé
pedeset godina i povlace konce lutaka prirodne veli¢ine. Takoder, jedini
imaju namjenski izgraden prostor u Skotskoj. Clydebuilt nudi radionice
iz kazaliSta sjena i Stapnih lutaka, uz niz produkcija koje cesto ukljucuju
obrazovne elemente, poput predstave Detektivi za dinosaure (Dinosaur
Detectives, 2021.) koja ukljucuje ,stol fosila“. Shona Reppe opisuje svoj rad
kao ,naglaseno vizualan® te u njemu istrazuje animaciju predmeta u vrlo
mastovitim i ponekad nadrealnim pri¢ama - Krumpir treba kupku (Potato
Needs a Bath, 2022.), gdje u srediSte pozornosti stavlja najskromnije povrée
- dok edinburska druzina Flotsam and Jetsam koristi multisenzorne
rekvizite kako bi nadisla ¢isto vizualno pripovijedanje. U isto vrijeme,
glasgowski Scottish Mask and Puppet Centre odrzava ,redoviti program
vikend predstava, javnih radionica i dje¢jih rodendana... projekte kulturne
animacije, stru¢no usavr$avanje, medunarodna gostovanja, putujuce
izlozbe, rad s maskama, publikacije i prodaju knjiga“ (The Scottish Mask
& Puppet Centre), dok se u sjediStu centra nalazi muzej koji dokumentira

i ¢uva ostavstinu lutkarstva u Skotskoj.

S druge strane, predstave koje se pojavljuju na festivalu Manipulate u
organizaciji Puppet Animation Scotland podsjecaju Skotske gledatelje da
lutkarstvo nije samo za djecu. Dok mnoge produkcije uklju¢uju elemente
lutkarstva, predstava Grozmicavi san: juzna strana (Fever Dream: Southside)
Douglasa Maxwella iz 2015. ukljucivala je pterodaktila u prirodnoj veli¢ini.
Ovaj festival ,vizualnoga kazalista“ od prvog izdanja 2007. godine okuplja
u programu medunarodno i domace lutkarstvo. U nedostatku autohtone
ili dominantne tradicije lutkarstva, eklekti¢na organizacija festivala
Manipulate smjestila ga je u inkluzivnu kategoriju istodobno osebujnog i

eksperimentalnog izraza.

SUVREMENO LUTKARSTVO

VIZUALNO KAZALISTE

Na prvi pogled vizualno kazaliste djeluje kao prazna fraza: naposljetku,
vecina izvedbi, izuzev radiodramskih, ima neposredan vizualni element.
Medutim, vizualno kazaliSte medunarodno je prepoznata kategorija,
a mozda ga najto¢nije definira jeruzalemska druzina CCOT. Ono se po
njima moze opisati kao ,izvedba ¢iji je jezik prije svega jezik vizualnih
slika. No on se ne ograniCuje tek na stvaranje Ciste vizualne slike, veé
je rije¢ o materijalnom, odnosno fizickom jeziku koji se obraca svim
osjetilima i evocira mentalne slike te u kojem svaka komponenta — prostor,
predmet, pokret, glas ili zvuk — moze biti ekvivalentna glumcu i ljudskom
karakteru...“ (CCOT).

Iz spomenute definicije vidi se da je vizualno kazaliSte izraz koji ne
pristaje na stroga ogranicavanja, ve¢ prodire i veze se uz razliCite
pojmove i na¢ine izvedbe: izvedbenu umjetnost, instalaciju, multimediju,
lutkarstvo, kazaliSte predmeta, plesno kazaliste, kazaliste slika, totalno,

eksperimentalno i alternativno kazaliste.

U predstavama koje spadaju u vizualno kazaliste naglasak je na vizualnom
kao nositelju znacenja i temelju komunikacije izmedu pozornice i publike.
No to nije tek ples ili fizicki teatar, ve¢ kazaliSte u kojemu veliku ulogu
ima svjetlo ili scenografija, a moze, kao u slucaju projekta Nemirni svjetovi
(Restless Worlds, Manipulate) iz 2021., ukljuditi i instalacije, koreografiju i
lutkarstvo.

Estetiku vizualnog kazali$ta u Skotskoj prvenstveno oblikuju festivali poput
spomenutog Manipulate, ali i Dance International Glasgow;, koji unatoc¢
svom nazivu, dijeli slicnu otvorenu estetiku. Takoder, eksperimentalni
testival Episodes, u organizaciji Arike, prosiruje definiciju izvedbe na susret
i sukob izmedu glazbe, izgovorene rijeci i apstraktne izvedbene umjetnosti.
Tijekom 2010-ih festival Behaviour, koji se odrzavao u unutra$njosti
pecina, stvorio je platformu za Zanrovski inovativno kazaliste koje je imalo

posebnu energiju prilagodenu specifiénostima okruzenja.
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4 Tortoise in a Nutshell, Figurteatret and Nordland i MacRobert Arts Centre,
Ragnarok | foto: Mihaela Bodlovic

SUVREMENO LUTKARSTVO

Iako je tesko odrediti skotsku izvedbenu estetiku, okvirne definicije mogle
bi biti Zelja za odupiranjem ocitom, odbacivanje tradicionalnog dramskog
teksta i uklju¢ivanje svih elemenata kazalista u provokativnu i inovativou
predstavu.

LUTKA KAO VIZUALNO KAZALISTE

Za organizaciju Puppet Animation Scotland, koja je osnovana 1984. i svake
godine producira dva festivala, lutka je vaznija od vizualnoga kazalista.
Puppet Animation Festival realizira svoje projekte na vise lokacija
diliem Skotske i naginje stvarala§tvu namijenjenom dje¢jim publikama,
dok je festival Manipulate eklekti¢niji. Oba festivala ujedno dijele zZelju
organizacije Puppet Animation Scotland za inovacijom i eksperimentom.

Manipulate u svojem programu kontinuirano okuplja najkvalitetnije
medunarodne druzine. Redovni posjetitelji su Editta Braun iz Austrije,
koja koristi tijelo u iskrivljenoj koreografiji kako bi zamutila granice
izmedu covjeka i vanzemaljca, Gisele Vienne, skotski multimedijski
istrazivaci Tortoise in a Nutshell te belgijska druzina Compagnie Mossoux-
Bonté. Festivalski program Snapshots potice produkciju i razvoj skotskih
umjetnika, prikazuju¢i odabrane radove u nastanku, odnosno ,work
in progress“. Iako postoji ideja okretanja prema vizualnom kazalistu, s
obzirom na organizacijske korijene u lutkarstvu, velik dio radova ipak je
usmjeren prema animaciji lutaka i posebice predmeta.

Mnogim produkcijama prikazanim na festivalu Manipulate zajednicko
je preispitivanje ideje o ljudskom tijelu na pozornici. Tijelo postaje
srediSte paznje i nositelj znacenja, ali pomice se izvan granica sigurnosti.
Koreografija se manje bavi baletnom formom i estetikom, odnosno
bogacenjem suvremenog plesa novim izrazima i pokretima, a viSe paznju
usmjerava na scensku zivost nezivih predmeta. Heinrich von Kleist
u eseju O marionetskom kazalistu (Kleist, 2009) raspravlja o urodenoj
gracioznosti lutke i djelomi¢nom porazu ljudskog tijela u odnosu na svog
umjetnog suparnika: ¢ini se da ve¢i dio programa festivala Manipulate ¢ine
eksperimenti koji prosiruju ovu jedinstvenu viziju. Tajanstvena priroda
lutke prenosi se na ljudsko tijelo, a ljudski izvodac postaje jos jedan predmet
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kojim se manipulira. Antropoloska istrazivanja o podrijetlu lutkarstva
predlazu primitivni pokusaj povezivanja zivoga i nezivog predmeta:
vizualno kazaliSte postaje suvremeni odgovor na ovu drevnu i duhovnu
ideju. Uzimaju¢i lutku kao polaznu toc¢ku vizualnoga kazalista, pitanja o

stvaranju, umjetnosti i ideji ugraduju se u identitet festivala.

SKOTSKE LUTKARSKE DRUZINE

Ne iznenaduje ¢injenica da su tri najistaknutije i najposvecenije lutkarske
druzine, Vox Motus, Vision Mechanics i Tortoise in a Nutshell, redoviti
izvodacina festivalu Manipulate, ali i da dijele ponesto od estetike vizualnog
kazaliSta. Niti jedna od njih nije ograni¢ena isklju¢ivo na lutkarstvo te sve
zastupaju ideju o suprotstavljanju Zanrova u potrazi za odgovarajucim
izrazom.

Druzinu Vox Motus osnovali su Jamie Harrison i Candice Edmunds, i ve¢
su svojom prvom produkcijom Glatko (Slick, 2008.) integrirali animaciju
predmeta, magiju i dojmljivu scenografiju u nemiran, provokativan i
tajanstven kazali$ni izraz. U Glatkom su glumci nosili kostime lutaka radi
nadrealnoga komicnog efekta, dok su u predstavi Zmaj (Dragon, 2015.)
spojili skotsko kazaliste National Theatre of Scotland i kinesko kazaliste
Tianjin Children’s Arts Theatre, oblikujuéi uglavnom neverbalnu emotivnu
scensku pricu o otudenju u djetinjstvu. Predstava Zmaj ukazala je na
izvedbeni potencijal kineskih zmajeva koje se u pravilu vida u procesijama.
Scenska magija postala je znacajka mnogih produkcija Vox Motus, dok je
animacija predmeta u sredistu njihovih eklekti¢nih dramaturskih izraza.
Harrison i Edmunds cesto se u predstavama prepustaju ostrom humoru,
dok ozbiljne teme naglasavaju kaoticnom upotrebom animacije. U
predstavi Let (Flight, 2017.), s kojom su stigli na edinburski festival, pri¢u
su oblikovali modelima i dioramama, listanjem kadrova dojmljivo ukazavsi
na strahote izbjegliStva.

Tortoise in a Nutshell je mlada druzina i redovita gosca na festivalima
Edinburgh Fringe i Manipulate. Nedavno ozivljavanje predstave Divlje

CONTEMPORARY PUPPETRY

4 Tortoise in a Nutshell, Posljednji rudar | foto: Amy Downes

sadrzi mnoge od njihovih karakteristika: zanimanje za drustvene teme koje
govore o marginaliziranim glasovima; kombinaciju vizualnih izraza poput
zive animacije malih lutaka i velikih video projekcija; nemirnu energiju
koja se gradi kroz interakciju pojedinca i zajednice. Od prve produkcije
Posljednji rudar (The Last Miner, 2010.) pa sve do nedavne Ragnorok (2019.),
uvijek su se hrabro hvatali u kostac s vaznim temama i eksperimentalnim
pristupima, a njihovo odredenje druzine kao ,vizualnoga kazalista“ ukazuje
na usmjerenost prema mastovitoj i izazovnoj estetici.

Symon Macintyre i Kim Bergsagel osnovali su 1995. godine Vision
Mechanics. Njihov veliki marionetski projekt Oluja (Storm), koji je
trenutno na turneji po Skotskoj, oblikovan je isklju¢ivo lutkama, no oni
su jos jedan primjer $kotske druzine koja pokazuje razli¢itost u Zanrovima
i izrazima. U projektima Cesto tematiziraju pitanja okolisa, posebice u
lokaliziranim produkcijama u kojima istrazuju povijesne ¢inove otpora
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4 Vision Mechanics, Oluja / foto: Neil Hanna
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i preispituju kazali$ne konvencije, kao u produkciji Zagrljaj (Embrace) iz
2014. o indijskom pokretu za zastitu Suma. U njoj su oblikovali neobi¢ne
gigantske lutke koje su lutale oslobodene tradicionalnih kazali$nih prostora.
U sklopu projekta Divovi u sumi (Giants in the Forest) iz 2013. postavili su
niz glava na raznim lokacijama diljem zemlje, s idejom koegzistencije
prirode i umjetnosti u kojoj umjetnost prodire u mjesta prirodne ljepote i

preoblikuje ¢ak i obi¢nu Setnju Sumom.

Ove tri druzine imaju temelje u lutkarstvu, ali odbijaju strogo slijediti jedan
stil ili viziju: svaka ima svoj program i koristi razli¢ite nac¢ine razmisljanja
o izvedbenim izrazima i medijima, i to prenosi u svoje produkcije.
Aristotel je branio kazaliSte kao filozofi¢niji na¢in razmisljanja o bivanju
od povijesti, a sve ove druzine ukazuju na sklonost vizualnoga kazalista
prema slozenim temama te prema scenskom pretakanju apstraktnih i

metafizickih koncepata u fizicke oblike.

Neke lutkarske druzine postoje izvan ove ozbiljne — iako razigrane —
estetike. Druzina Scottish Falsetto Sock Puppet Theatre, koja stvara od
2005. godine, oblikuje predstave koje su jedinstvena kombinacija satire,
pjesme, lutkarstva i humora za odrasle i koje uspjesno predstavljaju
skotski senzibilitet. Anarhi¢ni i razigrani, njihovi godis$nji posjeti
edinburskom festivalu Fringe pokazali su kako se autor Kev F. Sutherland
hvata u kostac sa superherojima, Shakespeareovim sonetima, trilogijom
Star Wars i vesternima, skupivsi predane sljedbenike i brojne nagrade,
ukljucujudi nagradu za najbolju $alu ,,Best Joke of the Fringe“ 2018. godine.
Sutherlandov pristup je sirov i neposredan: dvije ru¢ne lutke od carapa
u brzom dijalogu raspravljaju o razliCitim temama i na ironi¢an nacin,
uranjanjem u djecju igru, razbijaju predrasudu da je lutkarstvo namijenjeno
djeci. Usred sve komercijalnije atmosfere edinburskog Fringea, druzina
Falsetto Sock Puppet Theatre podsjeca na raniji, dinamic¢niji duh festivala
koji su obiljezile kasnonoéne predstave i alternativhe dramaturgije.
Predstave koje izvode na prepoznatljivoj obiteljskoj lutkarskoj scenici
(boothu) odisu stand-up komedijom poput slavnog Mr. Puncha.
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ZAKILJUCCI

Postoje, naravno, brojni nedostaci vezani uz ovaj pregled skotskog
suvremenog lutkarstva. Prije svega, autorova pristranost prema
aktivnostima u srediSnjem pojasu zemlje — zapravo liniji od Glasgowa na
zapadu do Edinburgha na istoku — i prema dijelu namijenjenom odrasloj
publici, ¢ime se zaobilaze rad i kvaliteta druzina izvan ovoga podrudja.
Takoder zanemaruje se ¢injenica da velik dio predstava koje se izvode u
Skotskoj dolazi izvan zemlje, a utjecaj europskih izraza priznaje se samo
unutar okvira festivala Manipulate ili odabranih produkcija. Medutim,
okvirni zaklju¢ak je mogu¢, barem kao temelj za daljnju raspravu.

Skotsko je lutkarstvo &esto politi¢ki angazirano i dio je sve intenzivnijeg
interesa nacije za istrazivanje vlastitoga identiteta: umjetnost je vazan
aspekt javnoga diskursa u trenutku kada se Skotski identitet mijenja.
Nedostatak odredene lutkarske tradicije, autohtonog i osebujnog stila
usmjerava eklekti¢nu dramaturgiju prema mnostvu tradicija, od marioneta
do ruénih lutki. Izostanak granica, tradicije, ali i skupine predanih
kriticara rezultira voljom, Zeljom i potrebom umjetnika za suradnjama i
eksperimentima, kao da su na poc¢ecima novoga pravca.
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Uvod u kritiku suvremenog lutkarstva
O KAZALISNOJ KRITICI

Lucija Peris

DEFINICIJA ZANRA

Kazalisna kritika je tekst kojim se opisuju, analiziraju i vrednuju sve
sastavnice odgledane kazali$ne predstave, a koji je objavljen u tiskanim ili
elektronickim medijima. Posebnost kazali$ne kritike u usporedbi s ostalim
vrstama umjetnicke kritike proizlazi iz specifi¢nosti kazali$ne umjetnosti.
Vrijednost umjetnickoga djela koje je materijalizirano i tako ovjekovjeceno
(poput knjizevnoga djela, filma ili slike) ne mora biti priznato u trenutku
kada je ono nastalo, ve¢ ga neko sljedece razdoblje moze prepoznati
kao vazno. S kazaliStem je drugacije. O znacaju kazaliSne predstave
sudi publika neposredno nakon $to je predstava izvedena, a svojevrsni
glasnogovornik publike je kazali$ni kriticar. Ovaj zanr ima dvostruku
vrijednost: prvenstveno onu trenutnu i informativnu, buduc¢i da kazalisna
kritika nastaje nedugo nakon odgledane predstave, ali i dugoro¢nu kao
povijesni dokument. S obzirom da se kazali$na umjetnost razlikuje od
ostalih umjetnosti u smislu da je efemerna, kazali$na kritika predstavlja
vaznu gradu za dokumentiranje i rekonstrukciju kazaliSnoga Zivota nekoga
razdoblja. Premda se o kazalistu pisalo jos od njegovoga nastanka, koji seze
u anti¢ku Grcku, kazali$na kritika relativno je mlad Zanr, buduci da je za
njeno postojanje bilo potrebno usustaviti dnevne novine u kojima de se
objavljivati. Iako poceci kazalisne kritike sezu u 18. stoljece i vezu se uz
pojavu dnevnoga tiska, ovaj zanr je sve do danas ostao nedovoljno istrazen.
U pokusaju usustavljivanja analize Zanra potrebno je odgovoriti na sljedeca
pitanja: Koje su odrednice ovoga zanra?, Tko pise kazali$nu kritiku? i Gdje
se objavljuje kazalisna kritika? Ovaj uvod pruzit ¢e kratak pregled zanra
kojim ce se nastojati ponuditi odgovore na navedena pitanja.
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ODREDNICE ZANRA

Kazali$na kritika interdisciplinarni je zanr koji se $iri u prostore interesa
znanosti o umjetnosti (teatrologije i dramatologije), filologije (teorije
i povijesti knjizevnosti) i informacijskih i komunikacijskih znanosti
(novinarstva). Teatrologija se bavi istrazivanjem kazaliSne umjetnosti i svih
pojava povezanih s njome, pa tako i kazalisnom kritikom. Od kazali$nog
kriticara ocekuje se da posjeduje temeljna teorijska znanja iz teatrologije
i vlada teatroloskom terminologijom kako bi napisao kvalitetnu kazali$nu
kritiku. Budu¢i da se kazaliSnom kritikom u pogledu dramskoga kazalista
vrednuje i dramski tekst kao jedan od elemenata predstave, ovaj zanr
pripada i podrudju teorije knjizevnosti. Samim time, za pisanje uspjesne
kritike dramskoga kazalita ,,potrebno je znati vjesto balansirati izmedu
analize knjizevnoga predloska s jedne, odnosno nekih temeljnih rezijskih,
dramaturskih nacela i glumackih ostvarenja s druge strane“ (Zigo, 2015:
103). S obzirom da je jedan od preduvjeta za pisanje kazaliSne kritike
postojanje masovnih medija u kojima e se ona objaviti, ovaj je Zanr i
predmet proucavanja komunikacijskih znanosti koje istrazuju razli¢ite
oblike komunikacijskih sredstava kao $to je masovna komunikacija putem
tiska, Interneta, televizije, radija, drustvenih medija i dr. Ujedno, pisanje
kazali$ne kritike usko je povezano s novinarskom profesijom buduci da su
kazali$ni kriti¢ari nerijetko novinari koji piSu za potrebe rubrika kulture.

U skladu s prethodno navedenim, kazaliSna kritika nastaje u spoju
znanstvenoga i novinarsko-publicistickoga stila. Znanstveni diskurs i
teatroloska znanja pomazu kriticaru u analizi elemenata predstave (dramski
predlozak, rezija, dramatizacija, scenografija, kostimografija, tehnologija i
oblikovanje lutaka, gluma, animacija, scenska glazba, oblikovanje svjetla,
scenski pokret, govor, glas, drugi mediji...), dok mu novinarski pristup
pomaze u usustavljivanju i kompletiranju informacija odgovaranjem na
pitanja tko, sto, gdje, kada, kako i zasto. Zahtjevi suvremenih medija doveli
su do promjena u zanru pa se u kazali$noj kritici danas naglasak djelomice
okrece s analiticke na zabavljacku ulogu, sto dovodi do toga da kazali$na
kritika gubi na stru¢nosti. ,,Primjena trzi$nih nacela u medijskom tretmanu

kulture, davanje prednosti senzaciji i tra¢u na racun problematiziranja
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umjetnickih odlika djela te pritisak za zabavnijim i atraktivnijim pisanjem
o kazali$tu odrazili su se i na kazaliSnu kritiku pa nije pretjerano govoriti
o sve izrazenijem fenomenu estradizacije ili skandalizacije kritike®

(Petranovié, 2008: 153).

Osnovne su zadace ovoga zanra posredovanje izmedu kazalisSne predstave
i publike te biljezenje kazaliSnoga repertoara nekoga razdoblja, na temelju
kojega se ispisuje povijest kazaliSta. Teatrolog Richard H. Palmer razlikuje
osam funkcija kazaliSne kritike: ona je vodi¢ za potrosaca, njome se
dokumentira umjetnicki dogadaj, procjenjuje uspjeh izvedbe, pruza
komentar na izvedbu, educira publiku, zabavlja citateljstvo, savjetuje
umjetnike i producente te promice znacaj kazaliSta (Palmer, 1988: 5).
Kazali$ni kriticar, dakle, svojom ocjenom predstave pomaze potrosacu
odluciti odgovara li predstava njegovom ukusu i treba li izdvojiti novac
kako bi je pogledao. Ukoliko kriticar posjeduje teorijsko znanje o
kazali$noj umjetnosti, poznaje zakonitosti zanra i vje$to se izrazava,
kritika moze imati edukativnu ulogu za manje iskusnu publiku, ali i za
poznavatelje kazaliSne umjetnosti. Kriticarova jasna artikulacija stavova
i argumentirano vrednovanje kazali$ne izvedbe omogudit ¢e publici koja
je pogledala predstavu usporedbu vlastitih stavova s kriticarovim, $to
znaci da kazaliSna kritika sluzi svojevrsnoj razmjeni misljenja kriticara i
gledatelja nakon odgledane kazaliSne predstave. Ovaj zanr ¢e jednako
pomodi svim kazaliSnim strukama ukljuenim u postavljanje predstave
kao putokaz za buduce izvedbe jer se njime ukazuje na uspjesne aspekte
kazaliSne predstave te na one koji bi se trebali poboljsati. Osim $to nastoji
educirati publiku, kriti¢ar ne smije zaboraviti na zabavljacku ulogu Zzanra
kako bi citatelj zadrzao interes za odlaskom u kazaliste i ¢itanjem kritike.
Naposljetku, kritika ima Siru ulogu od one posredovatelja u interakciji
kriticara i konzumenta kazaliSne umjetnosti. Njome se dokumentiraju
dogadaji u kazali$tu, $to nije korisno samo za dio publike koji nije imao
priliku pogledati predstavu, nego i za kazali$ne povjesnicare kojima kritika
moze posluziti kao materijal za ispisivanje povijesti kazaliSta. Ovim se
zanrom promice vaznost kazaliSne umjetnosti, a s obzirom da sluzi kao
vodic¢ za publiku, umjetnike i kazaliste, i negativna ili lose napisana kritika
korisnija je od nenapisane.
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KAZALISNI KRITICARI

Jedna od posebnosti kazaliSne predstave u usporedbi s drugim
umjetnostima je ta $to njezin uspjeh ovisi o izravnoj reakciji recipijenta,
odnosno publike. Ponajveci utjecaj medu njima ima kazali$ni kriticar koji
gleda, analizira i vrednuje kazali$nu predstavu za potrebe kakvoga tiskanog
ili elektronickog medija i koji gradi vlastiti sud na temelju kazaliSnoga
iskustva. Kazali$ni kriticar nije tek opisiva¢ onoga sto se dogodilo na
pozornici, njegov zadatak je vrednovati predstavu na temelju unaprijed
utvrdenih kriterija, a upravo je element ocjenjivanja ono $to razlikuje
kritiku od znanstvenoga rada, novinskoga ¢lanka ili pak knjizevnoga teksta.
Kazalisni kriticar mora u tekstu efektno povezati raznovrsne elemente
predstave u smislenu cjelinu, a vecina kazali$nih kriti¢ara postupno razvije
i prepoznatljiv stil pisanja.

Iako je rije¢ o jednoj struci, kazaliSne kriticare nemoguce je objediniti
pod jednom definicijom, buduci da se ustroj kazaliSta razlikuje diljem
svijeta, zbog Cega se razlikuju i zadace kriti¢ara. Kao dominantni dijelovi
svijeta u pisanju kazaliSne kritike izdvojile su se Sjedinjene Americke
Drzave i Europa, medutim nacin na koji ovaj zZanr funkcionira u Americi i
Europi bitno je razli¢it. Razlike u europskom i americkom nacinu pisanja
kazaliSne kritike proizlaze iz razlika u organizaciji kazaliSta na ova dva
kontinenta. Europsko, posebice isto¢noeuropsko, kazaliste uglavnom je
neprofitno i repertoarno, a samim time $to je repertoar uspostavljen prije
pocetka sezone, kazali$na kritika nema presudan utjecaj na nj kao Sto je
to u americkom kazaliStu.” S druge strane, americko je kazaliste profitno i
komercijalno, $to znaci da predstava igra sve dok ima posjecenosti kojom
se ostvaruje profit, a na $to uvelike utjece i kazaliSna kritika. Ako kazali$ni
kriticar ocijeni predstavu loSom, posjecenost ¢e biti manja te ¢e predstava
ubrzo biti skinuta s repertoara. Negativna kazali$na kritika u Americi stoga
ne utjece samo na popularnost predstave, ona nerijetko znaciigubitak gaze
za sve ukljucene u postavljanje i izvodenje predstave. Ukratko, americki
kriticar ima mo¢ ,unistiti“, ali i ,stvoriti“ predstavu.

* U kontekstu ovoga poglavlja, izraz americko kazaliste upotrebljava se za komercijalno
(profitno) kazaliSte Broadway, iako je americko kazaliste $iri pojam od Broadwayja i
ukljucuje i druge vrste kazali$nih organizacija.

SUVREMENI POGLEDI NA LUTKARSKU KRITIKU

Jedno od pitanja koje se pojavljuje u tekstovima o kazali$noj kritici
jest (ne)mogucnost objektivnosti kriti¢ara. Zbog razli¢itih vanjskih
¢imbenika koji utje¢u na pisanje kazaliSne kritike nije moguce napisati
u potpunosti objektivnu kritiku. Subjektivnosti zanra, izmedu ostalog,
pridonose ideologija i politicko opredjeljenje medija, njegova prostorna
ogranicenost, potom vremenska ograniCenost pisanja, kao i kriti¢arov
osobni umjetnicki ukus, unaprijed oblikovan stav o pojedinom izvodacu i
trenutno raspolozenje. Premda je rijec o zanru za koji postoje uspostavljene
konvencije i to¢no propisana pravila pisanja, razlike unutar kriticarske
struke postoje. Hrvatski redatelj Georgij Paro, tako, kazalisne kriticare
u pogledu objektivnosti dijeli u dvije skupine: ,jedni ocjenjuju, drugi
procjenjuju; jedni dociraju, drugi analiziraju; jedni polaze od sebe, drugi od
predstave. Prvi se ponasaju kao posjednici svekolike (ne samo kazali$ne)
istine, drugi nastoje iznaci i izraziti tu pretpostavljenu istinu i to po kriteriju
zivotne vjerodostojnosti i kazali$ne uvjerljivosti (Paro, 2010: 4).

Znanstvena literatura koja se bavi analizom kazali$nih kriti¢ara kao manu
struke navodi oskudnu pismenost i nedovoljnu edukaciju pa se tako
ucestalo vida da kazali$ni kriticar ne vlada teatroloskom terminologijom
i ne poznaje konvencije ovoga zanra. Razlog tome je $to je i dalje prisutan
problem nedostatka odgovarajucega formalnog obrazovanja za kazalisne
kriticare, ponajprije kada je u pitanju visoko obrazovanje. U vecini drzava
ne postoji studijski program posvecen iskljucivo kazalisnoj kritici, nego
se 0 ovoj disciplini tek usputno uci na studijskim programima iz podrucja
teatrologije ili u sklopu izbornih kolegija na ostalim studijskim programima
humanistickoga smjera. U daljnjoj edukaciji pomazu prirucnici iskusnih
kriticara o pisanju kazali$ne kritike, seminari i radionice za obuku mladih
kazali$nih kriticara koje organiziraju kazaliSta, akademije ili umjetnic¢ko-
kriticki projekti poput projekta Kreativne Europe ,Kriticka platforma
suvremenog lutkarstva EU“.
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OBJAVLJIVANJE KAZALISNE KRITIKE

Postanak kazaliSne kritike usko je vezan uz razvoj medija kojima se
nastojalo doprijeti do publike. Kao informativnivodi¢ o predstavi, kazalisna
kritika je bila ovisna o mediju koji ¢e biti dostupan Sirokim masama, a
to su u 18. stolje¢u bile novine. Prve kazali$ne kritike objavljivane su u
dnevnim novinama, tjednicima i ¢asopisima, a digitalizacija je dovela do
toga da su elektronicki mediji (radio, televizija, Internet) potisnuli one
tiskane. Hrvatski teatrolog Alen Biskupovi¢ klasificira kazali$ne kriticare
21. stolje¢a prema vrsti medija u kojem objavljuju kritiku, te razlikuje
kriticare koji pisu za tiskane medije, digitalne kriti¢are i hibridne kriti¢are
koji objavljuju u tiskanim i elektronickim medijima (viSe u Biskupovi¢,
2019: §87). Samim time, stil i pristup kazali$noj kritici razlikuje se ovisno
o mediju za koji se piSe, bududi da je svaki medij namijenjen drugacijoj

ciljanoj publici i ima specificne zahtjeve.

Pisana kazali$na kritika objavljuje se u tri vrste tiskanih medija: dnevnim
novinama, tjednicima i ¢asopisima iz podruéja umjetnosti, znanosti i
kulture. Novinski kazali$ni kriticari danas su najcesce stalni ili honorarni
suradnici novina za koje piSu, a nacin njihovoga pisanja uvjetovan je
uredivackom politikom tiskovine. Unato¢ brojnim prednostima koje pruza
pisanje novinske kazali$ne kritike, kao jedan od najveéih nedostataka
ove vrste kritike navodi se prostorno ogranicenje medija u kojem se
objavljuje, zbog cega se nerijetko dogada da se novinski kazali$ni kriticar
usmjerava na izno$enje tek najvaznijih informacija o predstavi. ,Novinska
kritika ograniCena je na vrlo mali broj redaka. S obzirom na prostornu
ogranicenost, kao i zahtjev za informativnos$cu koji neminovno stoji
pred novinskim kazaliSnim kriticarom, kriticar se mora usredotoditi na
(Petranovié, 2008: 153). S izazovima prostornoga ogranicenja susrecu se i
kazali$ni kriticari koji objavljuju u tjednicima i stru¢nim ¢asopisima, iako
je kvaliteta kazali$ne kritike u ovim tiskovinama cesto na vi$oj razini od
novinske, bududi da nju najcesce pisu teatrolozi, a ciljanu publiku u pravilu

¢ine clanovi akademske zajednice i profesionalni kazali$ni kriticari.
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Napredak u tehnologiji oznacio je prekretnicu u razvoju ovog Zanra,
ponudivsi nove mogucnosti objavljivanja kazali$ne kritike na mjestima
kao $to su internetski portali i stranice posvecene kazaliSnoj umjetnosti,
drustvene mreze i dr. Zbog velikog i Cesto nekontroliranog broja kritika
koje se objavljuju u ovoj vrsti medija, digitalnu kazali$nu kritiku obiljezava
raznolikost autorskih profila i stilova pisanja. Usporedna analiza kazalisne
kritike u tiskanim i elektroni¢ckim medijima u europskom kontekstu
pokazuje kako su elektroni¢ki mediji postali vazna vrela ovoga zanra.
Osim $to internetski portali pruzaju jednostavniji i brzi nacin objavljivanja
kritike te su dostupniji ve¢em broju ¢itatelja nego tiskani mediji, njihovoj
popularnosti doprinosi i dostupnost prostora za vrednovanje predstave,
buduéi da elektronicki mediji nemaju propisan opseg kritike poput
tiskanih. Naposljetku, postoje i kriti¢ari koji su prihvatili dobrobiti
tiskanih i elektroni¢kih medija i tijekom bavljenja kazaliSnom kritikom

piSu za potrebe oba.

U nastavku ¢emo se usmjeriti prema specifi¢cnom aspektu kazali$ne kritike
— kritici (suvremenog) lutkarskog kazalista.
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Dijagnoza lutkarske kritike u Sloveniji
KAKO DO UTOPIJSKE SUTRASNJICE?

Benjamin Zajc

Kriticar je dio cjeline. Nije vazno pise li brzo ili sporo, kratko ili dugacko;
vazno je ima li odredenu ideju o tome kakvo bi kazaliste u njegovoy zajednici
trebalo biti te preispituge li nanovo tu ideju na svakom kazalisnom dogadaju.
Medutim, koliko kriticara tako gleda na svoj rad?

Peter Brook (1971: 37)

Kriticko pisanje o scenskim umjetnostima u Sloveniji u svojevrsnoj je
»krizi“ koja proizlazi iz opce krize tiskanih medija u posljednjem desetljecu.
Kritika nije komercijalno zanimljiva, a samim time nije ni istaknuti dio
strategije zadrzavanja preostalih Ccitatelja tiskanih novina. Kako bi to
mogla postati, mora se reducirati na razinu banalnosti i provokativnosti,
dok svoju dosadasnju ulogu poku$ava zadrzati (ili oziviti) na besplatnim
internetskim platformama, gdje nije ograni¢ena brojem znakova i javnim
mnijenjem, ali je financijski nedovoljno podrzana.

Ako je manjak kritike nesto s ¢ime se slovensko dramsko kazaliste susrece
u ovom tisucljecu, za lutkarsku umjetnost on je konstanta, svojevrsni
status quo koji se povodom objave pokoje kritike u tiskanim medijima
pretvara u pravo malo slavlje. Lutkarske predstave u Sloveniji uglavnom
nisu zanimljive kriti¢arima, Sto bi se moglo povezati s ¢injenicom da se
lutke jo$ uvijek smatraju dijelom djecjeg izvannastavnog programa, koji u
nacelu ne zahtijeva kriticko vrednovanje u kulturnim rubrikama novina.
Medutim, lutkarstvo jest umjetnost i takvim zeli biti shvacano. I premda
su za to, naravno, klju¢ne kvalitetne produkcije, vazno je biti svjestan i
¢injenice da upravo kriticki i teorijski tekstovi smjestaju djelo u kontekst
umjetnosti i kulture. Isto vrijedi i za umjetnike i kazaliSne kuce, buduéi
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da im kriticki osvrti donose dodatne (iznimno vazne) bodove pri stjecanju
statusa samostalnih kulturnih djelatnika i prilikom prijava na natjecaje.
Kako je lutkarsko kazaliSte u svijetu kazali$ne kritike ve¢ dugo potisnuto
u stranu, i lutkarski stvaraoci su pali na hijerarhijski (mozda i financijski)
nizu stepenicu od svojih kazalisnih kolega u dramskim vodama. Pored ovih
praktic¢nih razloga, vazno je i propitivanje umjetnicke kondicije uvjetovane
kritikom. Oko neovisnog struc¢njaka kljucno je u razvoju daljnjeg rada, bez
njega se umjetnik prebrzo moze zatvoriti u zonu udobnosti, u kojoj vise ne

moze Cuti niti vidjeti vlastite pogreske ili postignuca.

Jednaka zastupljenost kritike lutkarske produkcije bila bi dobar prvi korak
prema primjerenijem institucionalnom prepoznavanju lutkarstva, buduci
da se radi i o akademski relativno nedovoljno istrazenom podrudju. Rije¢
je o zacaranom krugu tzv. gatekeepinga, koji ovu umjetnic¢ku vrstu sprecava
u akumulaciji odgovarajuéeg simbolickog kapitala. Lutkarstvo je tako
patronizirajue potisnuto na marginu istrazivanja i kritickih interesa, a
element podcjenjivanja je dvostruk: prvo, lutkarstvo reducira na ,djecje,
i drugo, ,djec¢je” reducira na ,trivijalno“. Stoga ne ¢udi $to je veliki dio
postprodukcije lutkarskog stvaralastva u Sloveniji posvecen pridobivanju
medijskih reakcija, kritika i refleksija. Iako u mnogoc¢emu dijeli sli¢ne
prednosti i probleme kao i kritika drugih grana scenskih umjetnosti, ipak
se moze reci da je ova podvrsta slovenske kritike jo$ relativno mlada.
Naime, tek je suvremeno slovensko lutkarstvo uvidjelo vaznost kritike te

se pocelo intenzivnije baviti njezinim opstankom.

Posljednjih se godina, samim time, uz megalomanski razvoj lutkarstva
za odrasle, razvija i kriticko pisanje o suvremenoj lutkarskoj umjetnosti.
U posljednjih deset godina kriticki tekstovi o lutkarstvu pojavili su se
viSe puta u klju¢nim dnevnim novinama, poput ,Dnevnika“ i ,Dela“ a o
predstavama se povremeno pisalo i u tjedniku ,Mladina“ no jo§ uvijek
niti u pribliznoj mjeri kao o dramskoj umjetnosti. To je doduse i logi¢no,
s obzirom da Slovenija ima viSe od nekoliko institucionalnih dramskih
kazali$ta (Sto nije loSe) i tek dva lutkarska: Lutkarsko kazaliSte Ljubljana

(Lutkovno gledalis¢e Ljubljana) i Lutkarsko kazaliste Maribor (Lutkovno
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gledalis¢e Maribor).” Tako se lutkarske predstave Cesto odrze, a da publika
(koja ne pohada lutkarsko, ali pohada ostala kazaliSta) uopée ne zna za
njih. Prava promocija, te posljedi¢no odaziv na predstave, dogodi se tek u
slucaju nagrada s raznih domacih i medunarodnih festivala, Sto predstavlja
zanimljiv statisticki paradoks: slovenske lutkarske predstave vise gostuju
i skupljaju vise nagrada od dramskih, ali su u domacem javnom prostoru
manje poznate i manje (kvantitativno) kriti¢ki vrednovane.

Obje lutkarske institucije su zbog toga u proteklom desetljecu zapocele s
intenzivnim obrazovanjem novih narastaja lutkarskih kriticara.” U sklopu
Bijenala lutkarskih stvaratelja Slovenije, Lutkarsko kazaliste Maribor
pocelo je s izvodenjem seminara lutkarske kritike, na kojem mladi sudionici
pisu o festivalskim predstavama. Lutkarsko kazaliste Ljubljana pokrenulo
je 2016. godine seminar Mala skola kritike, na kojem su mladi kriticari
stjecali znanja o lutkarstvu i pisali o slovenskim lutkarskim predstavama.
Uz pomoc¢ sredstava Kreativne Europe seminar je 2020. godine prerastao
u medunarodnu ,Kriticku platformu suvremenog lutkarstva EU“ ¢ime je
slovensko lutkarstvo dobilo svoju prvu platformu posveéenu isklju¢ivo
ovoj grani umjetnosti. Slovenski kazali$ni institut je 2021. godine pokrenuo
portal , Kritika“, koji takoder redovito pise o lutkarskoj produkciji. Polozaj
kritike lutkarskih predstava znatno se popravio posljednjih godina,
ali je ona istovremeno i gotovo potpuno nestala iz tiskanih medija ($to
posebno vrijedi za vaninstitucionalne lutkarske skupine, ali i produkciju
Lutkarskog kazali$ta Ljubljana). U Zelji za ve¢om kritickom reakcijom,
slovensko lutkarstvo je nekako samodostatno stvorilo prostor za kritiku,
ali se pritom, ironi¢no, u jo$ vecoj mjeri izoliralo od sestrinskih kazali$nih
vrsta.

Kako su internetski kriticki portali relativnho nova pojava u Sloveniji,
tiskani mediji i dalje slove za najvjerodostojnije opceinformativne medije.

* Za mariborsko kazali$te lutaka recenzije redovito objavljuju mariborske dnevne novine
»Vecer“, pa kazaliSte stoga dobije barem po jednu kritiku svake svoje predstave. Lutkarsko
kazaliste Ljubljana dobiva kritike u renomiranim slovenskim novinama, ali su one
epizodne naravi, pa se stoga ¢esto dogodi i da neka predstava ne dobije nikakvu reakciju.

** U ovom osvrtu potrebno je stalno biti svjestan bizarnosti ¢injenice da autonomnu
profesiju kritike njeguju upravo same kritizirane institucije, $to mozda najviSe razotkriva
razmjere krize kritike u Sloveniji. Lutkarsko kazaliSte Ljubljana, Tamnica / foto: Jaka Varmuz a
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Objava kritike u tiskanom mediju (ili njegovoj internetskoj verziji) kriticaru
pruza automatski autoritet koji proizlazi iz same ¢injenice da publika jos
uvijek vjeruje (i placa) odredenom izvoru informacija. Nasuprot tome,
objavljivanjem na internetu upravljaju korisnici koji svoje osobno misljenje
mogu objaviti bilo gdje i bilo kada. Interaktivne internetske platforme,
poput drustvenih mreza i foruma, snazno poticu interakciju korisnika i
osiguravaju alternativni izvor informacija. I kritiCar i njegovi Citatelji na
taj nac¢in pridonose formiranju svojevrsnog kolaborativnog autoriteta.
Posljedi¢no, sve teze postaje procjenjivati vjerodostojnost kriticarevog

osvrta.

Pa ipak... cilj je nekako ostvaren. Lutkarstvo dobiva sve vise internetskih
kritika, promisljanja i analiza, od kojih su mnoge iznimno kvalitetne. No,
sustav obrazovanja mladih lutkarskih kriti¢ara jo$ je uvijek u povojima.
To je problem koji pogada cijelu slovensku kulturu kritike. Kako je
prestala biti samostalnim zvanjem, tako su nestali i stru¢njaci koji bi se
bavili iskljuc¢ivo kritikom (lutkarstva). Zbog toga je pisanje kritike Cesto
sporedna djelatnost koja predstavlja samo dodatni prihod, hobi... To se
posebno odnosi na internetske medije, koji si Cesto ne mogu priustiti visoke
honorare, pa naknade ostaju na simboli¢noj razini (tzv. rad za reference).

Kritike i osvrti stoga Cesto (ali ne i uvijek) ostaju na razini hvalospjeva
ili (pre)ostrog kritiziranja, povr$nih tumacenja i zbrzanih zakljucaka.
Ako kritiku shvatimo kao dodatnu perspektivu umjetnickog djela koja
povecava njegov doseg i razumijevanje, onda bismo mogli re¢i da slovenska
kritika to nekako izbjegava te ostaje na razini analiti¢kog suda. Sto samo
po sebi nije nuzno lose. Medutim, u kritici lutkarstva se to pokazuje kao
problem. Zbog spomenutog nedostatka obrazovanja u podrudju lutkarske
kritike, kao i lutkarstva opcenito, te zbog nedostatka profesionalnih
kriticara lutkarstva (kojih prakticki nema), takve kritike tesko postaju
pravo mjerilo umjetnickog uspjeha ili neuspjeha, bududi da njihovi autori
ne poznaju medij koji gledaju. U slovenskoj lutkarskoj kritici uocljiv je op¢i
trend pisanja kritike lutkarske produkcije iz izrazito dramske perspektive,
koja cCesto potpuno previda lutku, tj. animiranu formu. Kad se pak radi
o (lutkarskom) kazaliStu za djecu i mlade, na sve se to jo§ nakalemi i
nepoznavanje, tj. neuzimanje u obzir ciljane publike.

SUVREMENI POGLEDI NA LUTKARSKU KRITIKU

Kvalitetne i kompetentne kritike lutkarstva u Sloveniji piSu uglavnom
autori koji su na ovaj ili onaj nacin imali doticaj s animiranim formama te
razumiju njihove zakone. To su kriticari koji znaju gledati izvan dramskih
okova i vladaju dramaturgijom vizualnog, materijalnog i predmetnog.
Njihov bazen referenci Cesto obuhvaca razli¢ita umjetnicka podrucja,
koja potom znaju smjestiti u polje lutkarstva (koje u svom suvremenom
razvoju zasigurno predstavlja jednu od najinterdisciplinarnijih umjetnickih
grana). Time se ocrtava mozda najbolja dijagnoza stanja lutkarske kritike
u Sloveniji. Budu¢i da nismo njegovali ovu struku, imamo velik manjak
kriticara, stoga je najvaznija edukacija ba$ takvog kadra. Pritom se
susrecemo s jo$ jednim paradoksom, a to je paradoks motivacije: zasto bi
itko bio spreman posvetiti svoju karijeru kritici ako taj poziv zapravo ne
nudi konkretnu profesionalnu perspektivu? Nadalje, ¢ak ako se netko i
specijalizira za kazaliSnu kritiku, zasto bi se zatim dodatno specijalizirao

za pisanje za lutkarstvo?

Iako stanje kritike (lutkarstva) trenutno izgleda prili¢no sumorno, ¢ini se
ipak da se okrece u dobrom smjeru. Uz pretpostavku da ce tiskani mediji
u bliskoj buduénosti biti potpuno potisnuti od strane internetskih medija,
slovenska kritika imat ¢e ¢vrste temelje na kojima ¢e moci dalje graditi
(ovo je zanimljiv fenomen koji ¢e definirati suvremene kazaliSne medije,
ali ¢e se pritom morati pomno pratiti hoce li na ra¢un ,,demokratizacije”
kritike patiti njena (objektivna) stru¢nost). A ako lutkarske institucije
nastave obrazovati mlade autore, oni ¢e uskoro postati suvereni kriticari
sa snaznom vlastitom vizijom kazaliSta, koji ce slovensku produkciju
modi smjestiti u $iri kontekst. Ti e kriticari tada moci biti referentni
mentori novim generacijama te e se tako izgraditi svojevrsni ,ceh®
lutkarskih kriticara. No, da bi ova ideja uspjela, potrebno je da kao
dru$tvo (ili barem ona subkultura koja prati kritiku) uklonimo tiskane
medije s pijedestala novinarstva i po¢nemo se intenzivno posvecivati
internetskim platformama. Ako kritika uopce zeli prezivjeti, kriticki tekst
na vjerodostojnom internetskom portalu morat ¢e poceti nositi jednaku
tezinu kao i kritika u novinama. Sljedeca faza bila bi tada utopijska misao/
zelja da se kriticar vrati na slovensku scenu kao osnazena profesija koja bi

omogucavala financijsko i intelektualno prezivljavanje.
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O lutkarskoj kritici u Srbiji
PROSLOST, SADASNJOST, MOZDA BUDUCNOST

Ljiljana Dini¢

PROSLOST

Lutkarstvo u Srbiji nema tradiciju koja bi se okarakterizirala izuzetno
dugom. Tragovi ove umjetnosti prisutni su u vertepu — dramskoj igri
posvecenoj rodenju Isusa Krista izvodenoj za vrijeme Bozi¢nih praznika
— koji se u Srbiji pojavio u 18. stoljecu. Takoder, pod utjecajem gostujucih
uli¢nih zabavljaca koji su najcesée nastupali na sajmovima, i domaci su
izvodaci usvojili lutku kao nacin izrazavanja, prihvativsi formu i karakter
tih izvodenja.

Pocetke institucionaliziranog kazalita lutaka kod nas stoga vezujemo
tek uz pojavu sokolskog lutkarskog kazalista. U izdanju glasila Saveznog
prosvetnog odbora Sokolskog pokreta Kraljevine Jugoslavije ,Sokolska
prosveta“ iz veljaCe 1932. godine, tekstom Pozoriste lutaka i njegova
organizacija u Sokolskim drustvima uvedena je stalna rubrika pod istim
nazivom, $to svjedoci o ozbiljnijem angaziranju Sokolskog pokreta oko
uvodenja kazaliSta lutaka u vlastite obrazovne aktivnosti. U dvobroju
ozujak-travanj ovog glasnika za 1933. godinu navodi se: ,,...glavna briga SPO
(Savezni prosvetni odbor) u prosloj godini bila je da se u nasem Sokolstvu
$to viSe razvije interesovanje i smisao za lutkarsku pozori$nu umetnost i
§to jace propagira misao osnivanja pozorista lutaka kod sokolskih jedinica,
narocito drustava u veé¢im mestima” (Sokolska prosveta, 1933b).

Prvi savezni tecaj lutkarstva odrzan je u srpnju 1932. godine u Ljubljani
i okupio je talentirane pojedince koji su po povratku s tecaja u svojim
mjestima organizirali lutkarske grupe. Izmedu ostalih, na tecaju je
sudjelovao i Lazar Dragi¢ iz Novog Sada koji je sa suradnicima odmah
krenuo u pripremu prve lutkarske predstave.

SUVREMENI POGLEDI NA LUTKARSKU KRITIKU

Na tecaju u Ljubljani radene su lutke za komad Kraljevic iz podzemlja o
¢emu svjedoce skice objavljene u ,Sokolskoj prosveti“. Upravo taj komad
postavljen je na sceni stare Sokolane 12. veljace 1933. godine, $to biljezimo
kao prvu premijeru Lutkarskog kazalista Sokolskog drustva Novi Sad.

Povodom premijere u ,Sokolskoj prosveti“ je objavljen zapis o ovom
izvodenju, koji je ujedno i prva poznata svojevrsna kritika neke lutkarske
predstave u Srbiji. Autor teksta S.R. o predstavi, izmedu ostaloga, pise da
je ,dobro uspela. Rukovanje s lutkama, njihovi kostimi, svetlosni efekti
kao i dekoracija (koje je izradio profesor Kostié) bili su besprekorni,
dok bi sama gluma vrednih i punih volje ¢lanova(-ica) mogla pretrpeti
kritiku — tako neizbeznu kad god je re¢ o diletantima — narocito njihova
pomalo nespretna dikcija. Medutim sudeci po savesnosti, koja je ulozena i
pokazana u ostalim delovima pretstave, ima nade da ce se i taj nedostatak
popraviti“ (Sokolska prosveta, 1933a).

Po zavrsetku Drugog svjetskog rata drustveno-povijesne okolnosti se
mijenjaju. Sokolsko kazaliste lutaka nije imalo mjesta u novoj vladajucoj
ideologiji koja tretira kazaliSte lutaka kao odgojno-obrazovnu ustanovu u
vlastitom klju¢u. U dnevnim novinama pojavljuju se repertoari lutkarskih
kazali$ta i informativne najave premijera. Moguce je naici i na reportaze
kratkog formata u kojima autori obi¢no posjecuju neku od proba,
najavljuju premijeru, pohvale vrijedan rad ansambla i ukazu na privrzenost
djece ovakvom tipu poucne zabave. Izuzetno su rijetki prikazi odigranih
predstava. Oni se, po pravilu, na prvom mjestu bave porukom izvedbe,
idejom koju djeca nakon odgledane predstave trebaju usvojiti. Zatim
ukratko prepricavaju radnju, osvréu se na animatorske i glumacke vjestine
ansambla i neka scenografska i tehnicka resenja.

U novosadskom ,Dnevniku® iz 22. velja¢e 1960. godine, u okviru rubrike
»Kulturna hronika“, s fotografijom iz predstave, objavljen je jedan takav
prikaz o predstavi Prica o hrabrom petlicu Lutkarskog pozorista u Novom
Sadu. Nakon osnovnih podataka o predstavi, autor M.K. pise kako je
poruka predstave ,pobeda plemenitosti nad zlovoljom, pobeda hrabrosti i
odvaznosti nad neodlu¢noséu i pesimizmom®, potom se usmjerava prema
sadrzaju ,dramaturski spretno komponovanog“ teksta autorice Marije
Kulundzi¢ oblikovanog ,lakim i te¢nim stihovima, od kojih se mnogi,
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zbog svoje jednostavnosti, odmah pamte®, da bi se tek na samom kraju
teksta osvrnuo na izvedbu, o kojoj pise sljedece: ,,Pod vodstvom Zore
Tanurdzi¢-Boksan, glumacki ansambl Lutkarskog pozorista podjednako
vesto je kazivao stihove i vodio lutke. Narocito spretno je voden petao
protagonista ove scenske pripovetke. Dekor Milete Leskovca imao je dve
izvanredne osobine: raden je koloristicki besprekorno i veoma slikovito”
(Dnevnik, 1960).

Sljedeca desetljeca nisu donijela mnoge novine. Kako se status i tretman

kazali$ta lutaka na kulturnoj mapi zemlje nisu mnogo mijenjali, kriticko
je vrednovanje zadrzalo oblik iz prethodnih vremena. Povremeni iskoraci
na srpskoj lutkarskoj sceni prema ¢istom umjetnickom izrazu privlacili
su paznju ,ozbiljnih“ kriti¢ara, cak i velikih festivala, ali to su bile samo
prolazne pojave.

Pocevsi od kraja sedamdesetih godina 20. stoljeca, nesto su ¢esce lutkarske
inscenacije koje mozemo okarakterizirati kao inventivne, tragalacke i
estetski dopadljive umjetnicke dozivljaje. Kriticki tekstovi o ovakvim
predstavama i dalje su vrlo rijetki i ne bitno drugaciji. Redateljski iskoraci
ipak su povremeno uspijevali privu¢i paznju i dobiti ravnopravan tretman s
dramskim teatarskim formama. Naravno, ako su se poklapali i izvanscenski
momenti kao $to je, na primjer, privrzenost kriticara instituciji ili
redatelju. Tako je 2009. godine jedan od istaknutijih srpskih suvremenih
kazali$nih kriticara Ivan Medenica dao svoje videnje lutkarske predstave
za tjednik ,Vreme“ u okviru rubrike ,Kultura“ u kojoj redovno ¢itamo
kritike znacajnih kazalisnih dogadaja. Radi se o predstavi funaci Paviove
ulice (Decaci Pavlove ulice) Malog pozori$ta ,Dusko Radovi¢ u reziji Nikole
ZaviSica. Prenosimo jedan dio ovog teksta.

(...) Pored toga $to nema klasi¢nu dramatizaciju, predstava nema ni
klasi¢nu inscenaciju: tekstovi su snimljeni, njih ne izgovaraju profesionalni
glumci ve¢ upravo ti klinci sa Vracara, a ono $to se pred nama odvija kao
‘scenska radnja’ jeste prenos video tehnikom lutkarske animacije sa jednog
stola-pozornice koji, zapravo, predstavlja maketu grada. Drugim recima,
likovi i situacije iz knjige su prikazani pomocu $ahovskih piona koje, u
stilizovanoj maketi grada, pokrecu trojica lutkara, a ta se radnja projektuje
na platno pred nama. Kao $to je ve¢ naglaseno, ova radnja se prekida i

SUVREMENI POGLEDI NA LUTKARSKU KRITIKU

duplira unapred snimljenim komentarima nasih ‘ulicnih klinaca’ na opste
teme odrastanja, socijalizacije ili morala, koje Molnarovo delo pokrece. (...)
(Medenica, 2009).

SADASNJOST S POGLEDOM NA BUDUCNOST

Dr. Bozidar Kovacek 1991. godine izlaganje o povijesti kazali$ne kritike u
Srbiji pocinje rijec¢ima: ,Dva su preduslova za pojavu pozorisne kritike ili
vesti o pozori$nim predstavama; da ima predstava i da ima posrednika koji
Ce kriti¢ku re¢ preneti do publike, tj. da ima glasila“ (Kovacek, 1992: 12).

U okviru sedam kazaliSta u Srbiji koja njeguju iskljucivo ili djelomi¢no
lutkarski repertoar, godi$nje se dogodi barem sedam lutkarskih premijera,
¢ime je prvi preduvjet ispunjen. Osnivanjem casopisa za lutkarsku
umjetnost ,Niti“ 2014. godine, od strane PozoriSnog muzeja Vojvodine,
srpsko lutkarstvo je dobilo i glaszlo.

Imajuéi u vidu fluidne granice Zzanrova u okviru suvremenog kazaliSta

i Siroke definicije onoga Sto danas zovemo lutkarstvo, svoj prostor u

4 Malo pozoriste ,Dusko Radovic¢®, Junaci Paviove ulice | foto: Dorde Tomié¢
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»INitima“ pronalaze i predstave dramskih kazalista koja eksperimentiraju s
razli¢itim sredstvima i lutkarskim elementima.

Ispostavilo se da, i pored zadovoljena dva spomenuta preduvjeta,
nedostaje jos nesto. Ocito je da manjka onih koji bi lutkarstvo kriticki
promisljali. Razloge za ovako nesto treba traziti, ¢ini se, u izostanku
obrazovne institucije u prostoru lutkarstva koja bi i samu umjetnost
bolje pozicionirala, podigla na razinu akademskog i stvorila kriticnu masu
zainteresiranu i educiranu za kriticko gledanje i vrednovanje.

U nedostatku onih koje bi prepoznalo kao kazalisne kriticare vezane za
kazaliste lutaka, uredniStvo Casopisa ,Niti“ poseze za zaljubljenicima u
tu vrstu teatra koji su spremni o njemu i pisati. Tako su autori tekstova
Cesto glumci, ravnatelji kazaliSta, dramaturzi, kreatori lutaka i tek rijetki
kazali$ni kriticari spremni baviti se i lutkom.

Pored toga $to vrsi funkciju glasila, casopis ,Niti“ pokus$ava i animirati
kazaliSne kriti¢are da se posvete lutki. Zadatak nije nimalo lak jer se kriticari
tesko upustaju u tako nesto pod izgovorom nedostatka kompetencije. O
uspjesnosti ove misije svjedo¢i i najprestiznija srpska nagrada za kazalisnu
kritiku iz 2020. godine — Sterijina nagrada za kritiku ,Miodrag Kujundzi¢*
koja je otisla u ruke kazaliSnog kriti¢ara Slobodana Savica za tekst Licna
odgovornost i kolektivna propast objavljen bas u ,Nitima“, a pisan povodom
predstave Gustav je kriv za sve u reziji Kokana Mladenoviéa. Ovo svakako
djeluje kao najava nekog boljeg vremena za kriticko vrednovanje lutkarskog
kazalista u Srbiji.

IZ OSOBNOG KUTA

Medu brojnim razmisljanjima o tome Sto je kritika kazaliSnog djela,
najblizim mi se ¢ini ono da je rije¢ o svjedocanstvu koje ostaje iza efemernog
kazaliSnog ¢ina za one koji predstavu nisu mogli vidjeti, odnosno o
razgovoru s onima koji su je vidjeli. Ukoliko je razgovor uzbudljiv i napet,
ukoliko provocira mentalnu i emotivnu akciju, radi se o uspjeloj kritici.
Ona koja ostavlja ravnodusnim, koja prepricava i nabraja, trudedi se da
izbjegne bilo kakav sud, vodeci se nacelom nezamjeranja ili podilazenja,
nije ni trebala biti pisana.

SUVREMENI POGLEDI NA LUTKARSKU KRITIKU

Pozoriste Kosztolanyi Dezso, Gustav je kriv za sve | foto: Molnar Edvard a
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Osnovni podaci o predstavi, autorima, vremenu i prostoru u kojemu je
izvedena suhoparno su, ali neophodno polaziste teksta. Isto tako je vazno
u ovom dijelu naglasiti i u kojoj mjeri se redatelj drzao osnovnog teksta,
ukoliko se, naravno, radi o nekom dramskom predlosku, i koliko je na
njemu intervenirao. Je li publika gledala sadrzaj drame ili je drama tek bila
inspiracija za scensku radnju, odnosno $to je uopce predlozak konkretne
predstave. Ukoliko su po ne¢emu izuzetne, bitne su i okolnosti pod kojima

je predstava izvedena, kao i drustveno-povijesni kontekst.

Ono sto se dogada na sceni, $to se vidi, potrebno je vrlo precizno predstaviti.
To se odnosi na formu scenske radnje, vrstu i stil lutaka, ulogu animatora i
njegov odnos s lutkom. Prostor u tekstu trebali bi dobiti funkcija i znacenje
lutke, odnosno motivi za izbor odredenog tipa, kao i vizualno rjesenje
osnovnog sredstva igre i korelacija tog izbora s redateljskom idejom. Upravo
ovaj dio izdvaja kritiku kazaliSne predstave koju ubrajamo u lutkarsku
od one koja se bavi dramskim izrazom. Apriori prihvacanje ¢injenice da
je lutka jedno od ili dominantno sredstvo u predstavi ne bi trebala biti

praksa. Odgovor na pitanje ,zasto lutka?“ polaziste je tumacenja.

U dramskom se teatru tretmanom teksta nije potrebno posebno baviti,
osim u onim situacijama kada nije uobicajen. U lutkarskom je to izuzetno
vazno: ima li ga malo, dovoljno ili previse, zasto ga ima ili nema i koja je

njegova funkcija.

Hladan i distanciran kriti¢arev izvjestaj, iako tocan i precizan, terminoloski
uvjerljiv i dopadljiv; ukazuje na to da je kriticar inteligentan, da je razumio
$to je redatelj htio reci, ali i ne puno viSe od toga. Stoga je Citatelju
upoznatom s okvirom scenskog dogadanja potrebno priustiti poeziju,
pribliziti mu i ono $to se ne vidi. Unutarnja refleksija dogadaja na sceni s
naglaskom na sredstvima kojima je do nje doslo sustina je jednog ovakvog
teksta. To je najbolje postiéi seciranjem redateljskog postupka paralelno
s efektima koje postize. Naravno, $to se i podrazumijeva, niposto liSeno
subjektivnog dozivljaja jer se radi o posebnoj disciplini koja, samo dovoljno
argumentirana, iskrena i ,socna“ budi interes kod ¢itatelja i ¢ini predstavu

Zivom.
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Biti kazalis$ni kritic¢ar u Litvi — Dru$tvena kritika
JAD NEPRIJATELJA

Kristina Steiblyté

Neobic¢no je danas biti profesionalni kazali$ni kriti¢ar. Barem u Litvi. Prvo,
nove generacije kazaliSnih umjetnika potpuno su promijenile izvedbene
umjetnosti, zbog ¢ega mnogi kazali$ni ljubitelji, kao i kriticari, nisu vise
toliko zainteresirani za suvremene izvedbe. Osim toga, mnoge kolege
napustaju ovo zanimanje, a samo mali broj poc¢inje se baviti njime. Radni
raspored tijekom pandemije postao je pretrpan, a znacenje umjetnickih
kriticara u svijetu punom patnje dovedeno je u pitanje. Pogotovo ako se u
obzir uzme c¢injenica da komentari na internetu postaju sve utjecajniji, a

profesionalna kritika — sve beskorisnija.

Bez obzira na to, s ponosom mogu reci da sam kazali$na kriticarka i sretna
sam §to radim ovaj neobican, predivan, iako beskoristan posao. Kroz
kratku povijest promisljanja o profesionalnom kazali$tu u Litvi i raspravu
o problemima s kojima se kolege i ja sure¢emo pokusat cu otkriti zasto

kazali$nu kritiku smatram beskorisnom, ali vrijednom truda.

POVIJESNI PREGLED KAZALISNE KRITIKE U LITVI

Pocetak teorijskog promisljanja o kazaliStu u Litvi obi¢no se povezuje
s tekstovima Macieja Kazimierza Sarbiewskog iz 17. stoljeca (Matthias
Casimirus Sarbievius, 1595.-1640.). U njegovoj Poeziji nalazi se poglavlje
,O savr$enoj poeziji, ili Vergiliju i Homeru“ (,De perfecta poesi, sive
Vergilius et Homerus®, 1626.) posveceno kazali$noj umjetnosti: pozornici,
scenografiji, kostimima, vokalima, koreografiji. Tu piSe Sto je naucio u

Rimu kako bi unaprijedio studentsko kazaliSte na sveuciliStu u Vilniusu.

125



126

SUVREMENO LUTKARSTVO I KRITIKA

U 18. stoljec¢u promisljanja o kazaliStu poprimila su novi oblik. Nije se vise
radilo samo o uputama i pravilima kako stvarati, nego o javnom mnijenju o
videnim izvedbama. Taj se preokret povezuje s osnivanjem javnog kazalista
u Vilniusu. Iako u pocetku tekstovi o kazaliStu nisu jo$ bili promisljanja
o onomu §to je videno na pozornici, nego samo informacije o odrzanim
dogadajima, pred kraj stoljeca ¢lanci u novinama poceli su ukljucivati
ocjenjivacku funkciju, a pozornost im je prvenstveno bila usmjerena prema
izvedbi i dramaturgiji.

Sljedece, 19. stoljece, uvelo je brojne promjene u regiji. Podijeljena poljsko-
litvanska drzava potpala je pod vlast razli¢itih vladara. Na Litavce pod
upravom carske Rusije veliki utjecaj izvrsili su romantizam i pokreti
za neovisnost europskih naroda, te ne samo da su pokusali organizirati
oruzani otpor, vec su i stvorili podzemnu mrezu stvaratelja i konzumenata
kulture na nacionalnom jeziku. Tako je 19. stoljece podarilo Zivot kazalistu
i kazali$noj kritici na litavskom jeziku.

U drugoj polovici 19. stoljeca, Litavci su poceli s organiziranjem tajnih
okupljanja, na kojima su se pjevale narodne pjesme, Citala poezija i
prikazivale izvedbe. Iako iz danasnje perspektive ta dogadanja djeluju
diletantski i prili¢cno naivno, odigrala su vaznu ulogu u procesu stvaranja
nacije, omogucivsi osnivanje zajednice unutar koje su svi dijelili bliske
vrijednosti, isti cilj, pricali istim jezikom i pripovijedali slicne pric¢e o
proslosti, sadasnjosti i buduénosti. Usporedno s njima, pokrenuta je
podzemna $tampa na litavskom jeziku (Ausrz (1883.-1886.), Varpas (1889.—
1905.)). Svojim komentarima na novosti i stanje nacije, autori tekstova
odigrali su vaznu ulogu u stvaranju nacije. Na kazaliste se, pak, gledalo kao

na bitan faktor u zbliZzavanju ljudi, sto se trebalo odraziti i u Stampi.

U tom periodu jo$ uvijek ne mozemo govoriti o profesionalnoj kazali$noj
kritici ili o profesionalnom kazaliStu, no stvorena je zanimljiva veza
izmedu kriticara i kazali$nih umjetnika, koja je i dan danas relevantna
u proucavanju kazali$ta u Litvi. Kazali$ni umjetnici i kriticari gledali su
jedni na druge kao na suradnike. Imali su na umu isti cilj te su zajedni¢kim
radom stremili prema njemu. Kriti¢ari su uocavali probleme, ali su jednako
tako darezljivo nudili savjete s ciljem poboljsanja izvedbi.

SUVREMENI POGLEDI NA LUTKARSKU KRITIKU

Nakon $to je u prvom desetlje¢u 20. stoljeca ukinuta zabrana pisanja i
izvodenjanalitavskomjeziku,sve se ve¢ibrojljudiobrazovanihuinozemstvu
poceo baviti pisanjem. Samim time, kritike su postale konkretnije i ne vise
toliko prijateljski nastrojene, iako su kazali$ni umjetnici i dalje bili diletanti
ili polu-profesionalci. Ta promjena tona Sokirala je kazaliSne umjetnike
te su poceli samostalno pisati o kazaliStu. Slicna se situacija dogodila
40 godina kasnije, kad je sovjetska Rusija okupirala Litvu i nametnula,
izmedu ostalog, socrealizam kao jedini prihvatljiv stil u umjetnosti. No,
ovaj put kazali$ni umjetnici nisu podigli pera zbog suvise ostre kritike, ve¢
su se profesionalni kriticari, medu kojima se nalazilo i podosta onih koji
su zavrsili sveuciliSte Balysa Sruoge, ili bojali pisati ili su za vrijeme rata
emigrirali iz Litve.

U sovjetskoj Litvi nije bilo nikakve koristi od skole slobodnih, kozmo-
politskih mislilaca. Kritika je trebala biti ideoloski c¢ista. Kao i samo
kazaliste. Kazali$ni umjetnici bili su najbolje osposobljeni za nadvladavanje
ideoloskih prepreka i navigaciju kroz taj opasan teritorij jer su to ¢inili
svakog dana. Iako to nije znacilo da su imali slobodu izrazavanja svih svojih
uvjerenja. Veliki broj tekstova o kazalistu s kraja 1940-ih i pocetka 1950-ih
izrazavao je barem odredeno Zaljenje Sto se njima ne moze u potpunosti
sluziti socijalistickoj drzavi i suvremenoj savrSenoj umjetnosti za nov
socijalisticki narod.

To razdoblje ponistilo je sav tezak rad kriti¢ara meduratnog razdoblja, koji
su uspjeli u tome da pisanje o kazali§tu pretvore iz ideoloskog bojista (i)
u estetsko bojiSte. Pitanje tko je na pozornici najsavrSenije utjelovio duh
nacije gurnuto je na stranu u korist rasprava o umjetnickim sposobnostima,
estetici i razvoju izvedbenih umjetnosti u Litvi, u kontekstu ne samo
ruskih, nego i zapadnoeuropskih kazali$nih tradicija. U tim su raspravama,
uz profesionalne kazaliSne kriticare, sudjelovali i kazali$ni umjetnici.

Nesto od tog diskursa vratilo se u javnu sferu — doduse, u ponesto
izmijenjenom i prigusenom obliku — nakon Hrus¢ovljeva preuzimanja vlasti
i popustanja cenzure. To razdoblje je uvelo promjene u pogledu kazalisnog
stvaralastva, omogucivsi postavljanje raznovrsnijih tekstova na scenu i
posijavsi sjeme romanti¢nog nacionalizma. Zauzvrat, time su se otvorila
vrata promisljanjima o kazaliStu koja bi se doticala razli¢itih problema i
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4 Lutkarsko kazaliSte ,Léle”, Pjescani covjek | foto: Dmitrijus Matvejevas
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tema podalje poslusnog slaganja s dominantnom ideologijom. To je bilo
moguce zahvaljujuéi ne samo promjenama u kulturi kazaliSta, vec i tome
§to se po prvi put pojavljuju kriticari $kolovani u Sankt-Petersburgu, koji
su bili spremni dijeliti vlastito poznavanje povijesti kazaliSta i suvremenih
kazali$nih pojava. Neke od njih bile su prisutne ¢ak i u Sovjetskom Savezu:
kazali$te Bertolta Brechta (odmah nakon njegove smrti), nastupi Paula
Scofielda, japanski kabuki itd.

Ti mladi profesionalci ne samo da su zapoceli raspravu znatnije usmjerenu
na problem kazali$ne estetike, ve¢ su uveli i osobnije, umjetnicki nabijenije
pisanje, tako sto su pisali na nacin koji je odgovarao samoj izvedbi. To je,
vjerujem, postalo temeljem litavske kriticke skole te i dalje vrsi snazan
utjecaj na nacin na koji razmisljamo i pisemo o kazali$tu.

Jedan od razloga presudnog utjecaja tog stila pisanja na viSe generacija
kazali$nih kriti¢ara treba traziti u ¢injenici da su pojedinci koji su osmislili
stil postali prvi ucitelji teatrolozima i kazaliSnim kriticarima u Litvi
nakon meduratnog razdoblja. Sluzbene obrazovne ustanove na podrudju
teatrologije u Litvi uspostavljene su nakon ponovnog stjecanja neovisnosti,
sredinom 1990-ih. Ona u Vilniusu, predvodena profesionalcima koji su
studirali u sovjetskoj Rusiji, bila je, i jos je uvijek, vise orijentirana prema
povijesti kazalista i kritici, dok je ona u Kaunasu, koju je predvodio litavski
iseljenik Bronius Vaskelis, osnovavsi je u tradiciji americkih sveucilista,
bila, i jest, orijentirana prema teoriji kazalista.

Prvo desetljece neovisnosti donijelo je isklju¢ivo pozitivnhe promjene na
polju kazalisne kritike. Granice u proucavanju kazali$nih praksi otvorile su
se diljem svijeta, kazali$ne i knjizevne teorije dvadesetog stoljeca postale su
dostupne, pojavili su se kriticari kojima su kolumne tiskane u novinama,
nastaju neovisnije platforme za raspravu o umjetnostima te se u Litvi
odrzavaju prvi medunarodni festivali izvedbenih umjetnosti. Iako novcanih
sredstava nije bilo puno, netom otkrivena sloboda i entuzijazam prema

stvaranju neovisne litavske teorijske misli bili su snazna pokretacka sila.

Svakako je i pripomogla ¢injenica da se na obzoru javila izuzetno zanimljiva
mlada generacija kazali$nih umjetnika, koji su brzo postali popularni ne
samo na litavskom jeziku, nego i u inozemstvu. No ovaj put, za razliku
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od njihovih starijih kolega okrenutih istoku, popularnost su pronasli na
zapadu. Kriticari su se s odusevljenjem prihvatili sudjelovanja u raspravi o
izvedbama i umjetnicima ¢iji je znacaj prelazio okvire naseg nacionalnog
kazali$ta.

Porast euforije, medutim, nije mogao trajati zauvijek. S jedne strane, bio
je zasjenjen stalno prisutnim napetostima izmedu kazali$nih umjetnika
i kriticara, kojima se pridruzio medugeneracijski sukob. Ta je napetost
uvijek bila prisutna, no ovaj je put dodatno pojacana razlic¢itim dozivljajima
svijeta: stariji su bili nau¢eni na sovjetsku vlast te su pisali i mislili iskljucivo
metaforicki uz izbjegavanje otvorenih rasprava o drustvenim i politickim
problemima; mladi su se, pak, jos ZeS¢e pobunili, ne samo protiv zastarjelih
nazora i metoda svojih kolega, vec i protiv sustava koji je bio uzrok mnogih
trauma vise generacija razli¢itih naroda. S druge strane, kazalisna kritika
pocela je gubiti na znacaju te su na kraju prvog desetljeca 21. stoljeca
kriticari o pisanju otvoreno govorili kao o hobiju, a ne poslu.

DRUSTVENA KRITIKA

Povijesni kontekst koji mi nije bio poznat na pocetku moje spisateljske
karijere, utjecao je na nacin na koji gledam kazali$ne predstave, razmisljam
o kazali$tu i kazali$nim umjetnicima te na koji piSem. I sama sam iskusila
kako je naci se u tom krugu — kazalistem sam se pocela baviti kao amaterka
s velikim entuzijazmom, ali malo znanja, postala sam profesionalka te
se potom okrenula kazaliSnoj kritici kao hobiju. Moj osobni odnos s
kazali$nim umjetnicima takoder se promijenio s dodatnim iskustvom; od
zelje da ih podué¢im kako unaprijediti izvedbu (o, arogancije li neiskusnog
autora), do toga da komentiram kazaliSte u Sirem kontekstu drustva i
umjetnosti.

Pocela sam se baviti pisanjem netom nakon ekonomske krize 2008. godine.
Budzet kulturne Stampe u to je vrijeme postajao sve manji, a isto je vrijedilo
i za spisateljske naknade. Moji najzanimljiviji i najinspirativniji kolege
okrenuli su se poducavanju, upravljanju i stvaranju kazali$nih predstava.
Iako utjecajni, zanimljivi i inspirativni tekstovi nisu u potpunosti nestali
te su se i dalje povremeno tiskali, glasovi nimalo zadivljenih, pa cak i
uvrijedenih kazalisnih umjetnika postajali su sve glasniji. Samim time, iako

SUVREMENI POGLEDI NA LUTKARSKU KRITIKU

su moji profesori na sveucili§tu govorili kako knjizevna kritika igra vaznu
ulogu u oblikovanju javnog mnijenja i povijesnog narativa, ja to nikad
nisam iskusila na vlastitoj kozi. Kazaliste i kazali$na kritika meni su uvijek

predstavljali nacin za razumijevanje svijeta koji me okruzuje.

Iako je ovo priznanje, kao i moje cjelokupno pisanje, osobno, studirala sam
na sveucili§tu u Kaunasu, na kojemu su metodologije i metodoloski pristupi
nadredeni svim drugim nac¢inima ophodenja s izvedbenim umjetnostima.
Stoga mi je bilo potrebno neko vrijeme da pronadem metodu koju mogu
prilagoditi i iskoristiti u vlastitim promisljanjima o kazali$tu, a kojom
bih spojila osobne, drustvene, estetske i politicke aspekte kazaliSnog
stvaralastva i gledateljskog iskustva. Pronasla sam je u drustvenoj kritici.
Sama metoda predstavljala mi je izazov zbog drustvene stigme koja prati
sve §to ima veze s ,drustvenim®, a koja se jos uvijek donekle zadrzala iz

sovjetskog razdoblja.

Metoda ne odreduje samo kako promatrati kazaliSne predstave i koji su

dijelovi izvedbe relevantni, ve¢ i funkciju kritike. Iako postoji mnogo

4 Lutkarsko kazaliste ,,Léle”, Slika Doriana Graya | foto: Laur Vansevici
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funkcija pisanja i viSe mogucih primatelja, drustvena kritika pisanje o
kazali$tu ¢ini javnom aktivnosti koja ne progovara samo o umjetnosti, ve¢ i
o svijetu koji ju je izrodio. Pa dok moje kolege pokusavaju pisati za publiku
ili kazaliSne umjetnike s ciljem informiranja i reklamiranja, ocjenjivanja i
hvaljenja, ja ¢vrsto osje¢am da sam to¢no tamo gdje trebam biti zahvaljujuci
zelji da na kazaliste gledam kao na simptom svoje okoline.

S druge strane, koristenje metoda prilikom pisanja neakademskih tekstova
nije toliko ucestalo u litavskoj kazali$noj kritici. Ve¢ina nasih kazali$nih
kriticara studirala je na sveudiliStu u Vilniusu gdje se potice osobnije
pisanje. Jedan od tamosnjih diplomiranih studenata, danas uspjesan kriti¢ar
i predavac, jednom je izjavio da ne postoje tek jedna ili dvije kriticke skole
u Litvi jer osobnost svakog autora prije ili kasnije postaje skolom za sebe.

S jedne strane, taj pluralizam moze biti inspirativan u videnju kazaliSne
kritike kao umjetnicke prakse. S druge strane, moze postati zbunjujuci,
pogotovo onima koji tek uce kako pisati: tu ne postoje jasna pravila o tome
$to tekst ¢ini dobrim ili logim. Cak i urednici u kulturnim rubrikama imaju
razli¢ite standarde oko onoga sto zele ili ne Zele tiskati.

Zbunjenost nije jedino obeshrabrenje s kojim se suocavaju knjizevni
kriticari u Litvi. Jedan je od najtezih izazova konstantno rastuca koli¢ina
informacija i broj javnih platformi s gomilom lako probavljivih, uvjerljivih
informacija. Sporo pisanje (to je jedini tip kritike koji postoji u Litvi, uz
povremene iznimke) i dugi (dulji) tekstovi ostaju izgubljeni medu brzim
reakcijama influencera i samih umjetnika. Sto Oskar Kor$unovas ima za re¢i
o vlastitim izvedbama ili izvedbama drugih redatelja uvijek ¢e imati veceg
utjecaja od glasa bilo kojeg knjizevnog kriticara.

Kriticari se stoga moraju seliti na margine digitalnog svijeta ili pronaci
nove, uvjerljivije nacine kako prenijeti vlastito misljenje. U Litvi, ve¢inaih u
potpunosti odustaje od pisanja. Ali nekolicina kolega i ja i dalje pokusavamo
pronaci nas mali dio prostora gdje mozemo slobodno razmisljati i pisati o
kazaliStu. A buduci da postoji jo§ mnostvo toga $to ne razumijem u vezi
s kazaliStem, svijetom i ljudima, nastavit ¢u pisati i pokusavati pronaci
smisao svega ovoga. Pogotovo jer na pisanje o kazaliStu ne gledam samo
kao na sluzenje umjetnicima, nego samostalnu umjetnicku djelatnost.

SUVREMENI POGLEDI NA LUTKARSKU KRITIKU

Lutkarska kritika u Hrvatskoj — Umjetnicka kritika
CVRSTO VODENA SLOBODA

Igor Tretinjak

POVIJESNI PREGLED
LUTKARSKE KRITIKE U HRVATSKO]J

Lutkarstvo u Hrvatskoj nema bogatu tradiciju i broji nesto vise od sto
godina. Prve zabiljezene predstave potjecu iz druge polovine 1910-
ih godina, a 1920. Teatar marioneta izveo je predstavu Petrica Kerempuh
i spametni osel koju uzimamo pocetkom kontinuiranog lutkarstva u
Hrvatskoj. Istu predstavu mozemo uzeti i kao pocetak i smjernicu
lutkarske kritike. Naime, njena premijerna izvedba pobudila je velik
interes tiskanih medija te je popra¢ena vecim brojem kritickih osvrta,
izmedu ostalih i tada utjecajnog knjizevnika i kriti¢ara Branimira Livadica.
Livadic¢ nije jedino istaknuto ime koje je u ovih stotinjak godina kriticki
pisalo o lutkarstvu u Hrvatskoj. Zahvaljuju¢i osobnim vezama i interesima,
ali i uredivackoj politici dnevnih novina, hrvatsko lutkarstvo kroz povijest
su sustavno pratila brojna vazna kriticka imena, medu kojima posebno
mjesto zauzimaju Milan Cecuk, Borislav Mrksi¢, Dalibor Foretic, Anatoljj
Kudrjavcey, Jaksa Fiamengo i Igor Mrduljas. Kritickim radom i utjecajem,
ali i dodatnim ulogama poput umjetnickih, urednickih, znanstvenih i
izbornickih, ostavili su dubok trag u kritickom, povijesnom i teorijskom
usustavljivanju hrvatskog lutkarstva te usmjeravanju njegovih tokova.

Milan Cec¢uk prvi je sustavni kriti¢ar, povjesni¢ar i teoreti¢ar hrvatskog
lutkarstva, ali i lutkar, dramski pisac i dugogodi$nji selektor najvaznijeg
lutkarskog festivala u Hrvatskoj, Medunarodnog festivala kazaliSta lutaka
PIF. Cecukov kriti¢ki rad, dijelom okupljen u knjizi Lutkari i lutke, poklopio
se s velikim promjenama u lutkarstvu, posebice s pojavom otvorene
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4 Dalibor Foreti¢ je, izmedu ostaloga, pisao i o antologijskoj predstavi Fudita
foto: Artiva KazaliSta lutaka Zadar
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animacije, pri cemu je zauzeo stav branitelja lutke i lutkarstva u odnosu na
poplavu nemotiviranih izlazaka glumaca iz sjene, pocesto naustrb svojih
artificijelnih partnerica.

Borislav Mrksi¢ hrvatsko je lutkarstvo, uz kriticki opus, obogatio prvim
i izuzetno vrijednim esejima o povijesti i teoriji lutkarstva okupljenim u
knjizi Drveni osmijesi, ali i brojnim dramskim tekstovima i dramatizacijama
te rezijama, medu kojima i antologijskih predstava poput Postolara i
vraga postavljenog krajem 1970-ih godina u Djeéjem kazaliStu Branka
Mihaljevica u Osijeku.

Dalibor Foreti¢ jedan je od najvaznijih i najutjecajnijih kazali$nih kriti¢ara
u Hrvatskoj. Dugi niz godina sustavno je pratio lutkarsko kazaliste,
kriti¢arskoj ulozi pridruzivsi selektorsku i ulogu vaznog ,,opinion makera“.
Foreti¢ev autoritet pomogao je u etabliranju lutkarstva i lutkarskih
predstava u Hrvatskoj, a njegove kritike antologijskih i prijelomnih
predstava hrvatskog lutkarstva predstavljaju vazne izvore za oblikovanje
povijesti hrvatskog lutkarstva.

Anatolij Kudrjavcev svojim je osebujnom kritickim stilom i ostrim, a
pocesto i vrlo duhovitim perom strogo sudio o hrvatskom lutkarstvu,
promatravs$i ga prvenstveno kao dramsku cjelinu, Sto danas djeluje
anakrono, no njegovi zestoki kriticki ,dijalozi“ s lutkarskim kazaliStima
usmjeravali su paznju na taj precesto skriveni i marginalizirani izraz. Jaksa
Fiamengo kriti¢ki je pratio uglavnom zadarsko i splitsko lutkarstvo, a kao
cijenjeni pjesnik i knjizevnik bio je vazan dio splitskog lutkarskog kazalista,
dok je Igor Mrduljas trag u hrvatskom, posebice zagrebackom, lutkarstvu
ostavio kao kriticar, teoreticar i kronicar te kao ravnatelj Zagrebackog
kazalista lutaka, pokretac i urednik casopisa ,Luka“ i jedan od osnivaca
Lutkarsko-erotskog cabareta MManipuli.

Spomenuti kriticari, ali i brojni drugi, poput Naska Frndi¢a, Marije
Grgicevi¢, Darka Gasparovica i Zelimira Ciglara, svojim su uglavnom
kontinuiranim kritickim pracenjem lutkarske scene, kako domace, tako i
gostujuce na festivalima PIF u Zagrebu i Medunarodnom dje¢jem festivalu
u Sibeniku, osigurali kontinuiranu vidljivost lutkarstva u glavnim medijima

i dnevnim novinama.
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Nisu svi kriticari bili dobri poznavatelji lutkarstva te su zauzimali razli¢ite
pozicije prema kontinuiranim lutkarskim novinama, a to nedovoljno
poznavanje lutkarstva prisutno je i danas kad dobar dio kriticara jo$ uvijek
na taj specifican medij gleda kroz dramski, glumacki ili tradicionalni
lutkarski klju¢. Upravo zbog toga, nuzno je poticati u mladim kriticarima
zelju za proucavanjem izraza kojim se kriticki bave, njegovih temelja
i suvremenih stremljenja. U isto vrijeme, vrlo je vazno prilagoditi samu
kritiku i njen izraz vremenu i primarnim citateljima kojima se obraca.
Posebice jer su se i uloga kritike i ¢itatelji u ovih stotinjak godina vise puta

korijenski mijenjali.

KRITIKA DANAS - PRILAGODBA IZRAZU I VREMENU

U vrijeme ,vladavine“ dnevnih novina, u kojima je kultura zauzimala vazno
mjesto, kriticar je svojim tekstovima nerijetko punio ili praznio gledalista.
Novine su bile glavni i svima lako dostupan izvor informacija, kriticari su
bili istaknute osobe prepoznatljivog stila i stava, a njihove kritike su vrsile
funkciju oblikovanja misljenja javnosti.

Danas kritike gotovo nema u dnevnim novinama koje su, uostalom,
izgubile nekadasnju vaznost. Informacije su se preselile na Internet portale
i drustvene mreze koje zbog otvorenosti i demokrati¢nosti predstavljaju
informacijsku dzunglu. U tom medijskom gustisu zadaci kritike bitno su se
promijenili — umjesto informativnosti i analize, primarni su zadaci kritike
danas stic¢i do potencijalnog Citatelja i zadrzati njegovu paznju do kraja
teksta. Samim time, od klju¢ne su vaznosti karakteristike teksta i vanjske
opreme. Takoder, fokus primarnih ¢itatelja suzio se na pratitelje kulturnih
sadrzaja, a tim je kvantitativnim smanjenjem narastao kvalitativni, odnosno
motivacijski sloj. Klju¢ni citatelji kritika postali su autorski i izvodacki
timovi predstava s kojima kritika na dru$tvenim medijima potencijalno
gradi otvoren dijalog, ,dogradujuci“ predstave vlastitim kritickim i
autorskim idejama te u nekim pogledima dublje utje¢uéi na njih nego
ranije. Potraga za ¢itateljima i njihovom paznjom te dijalog sa (swautorima
predstava upisane su kao nositeljice jednog od moguéih modela i pristupa
kritici suvremenog lutkarstva danas, uvjetno nazvanog umjetnicka kritika.

SUVREMENI POGLEDI NA LUTKARSKU KRITIKU

U SUSRETU I PREPLETU
UMJETNICKOG I KRITICKOG

Umjetnicka kritika omata suvremeni lutkarski izraz i prodire u njega

umjetnicki i kriti¢ki, dopisujuci ga i analizirajuéi.

Kao sto je na vise mjesta u prvom dijelu knjige istaknuto, suvremeno je
lutkarstvo znacenjsku konkretnost i zadanost verbalne komunikacije
tradicionalnog lutkarstva zamijenilo apstrakcijom vizualnog i auditivnog
sloja. Tim fluidnim izvedbenim ruhom suvremeno lutkarstvo ne u¢vrséuje
znacenjski sloj, niti docira, vec¢ $iri prostore i postavlja pitanja te se gradi u
sadrzajnoj i izvedbenoj otvorenosti.

Takav izvedbeni postupak racuna na aktivnog gledatelja koji e traziti
vlastite kljuceve citanja scenske igre, samostalno Cistiti viSkove i upisivati
manjkove. Samim time, svaki je aktivni gledatelj suvremene lutkarske
predstave ujedno i intimni suautor izvedbenog ¢ina. Promotri li se proces
stvaranja (suvremene lutkarske) predstave, on se, uostalom, sastoji od niza
suautorstava puno blizih gledateljevoj poziciji, no $to to na prvi pogled
djeluje. Svaki ¢lan autorskog i izvodackog tima izvedbeni ¢in u nastanku
¢ita na vlastiti gledateljski (i kriti¢ki) nacin te ga potom autorski mijenja
i bogati, voden producentskom i(li) redateljskom rukom. U tom procesu
postoje dvije klju¢ne razlike izmedu spomenutih suautora i gledatelja
kao zavr$nih suautora — dok prvi stvaraju djelo za izvedbu, samim time
imaju odgovornost prema potencijalnim gledateljima, drugi u svojem
dopisivanju znacenja imaju odgovornost tek prema samima sebi. Takoder,
suautori stvaraju u autorskom i izvodackom dijalogu, a gledatelji u pravilu
monoloski. Obje razlike u velikoj mjeri ponistava kazali$ni kriticar, kojega
u ovom tekstu smatramo stru¢nim gledateljem, odnosno gledateljem sa
zadatkom, a koji tim poni$tavanjem stvara most izmedu gledatelja i (su)
autorskog i izvodackog tima predstave. Od ,slucajnog” gledatelja prema
suautoru kriti¢ar koraca svjestan da ¢e vlastiti kriticko-suautorski stav javno
objaviti, ¢ime raste njegova odgovornost prema autorima i izvoda¢ima
te gledateljima i Citateljima. Takoder, objavom teksta u javnosti otvara

mogucnost dijaloga s (ostalim) suautorima predstave.
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Dakle, kazali$ni kriticar u suvremenom lutkarskom izrazu postaje krajnji,
javni suautor izvedbe. Cini to upisujuci u kritiku vlastiti klju¢ &itanja
predstave, aktualizirajuéi njen sadrzajni i konkretiziraju¢i metaforic¢ni
i apstraktni sloj, zatvarajuéi otvorena pitanja odgovorima ili Sireci vrata
daljnjim pitanjima. Samim time predstavlja zavr$nu tocku, usklicnik ili

upitnik u predstavi.

Uz suautorstvo u izvedbenom ¢inu, primarni kriticarev zadatak ostaje
analiza i kriticka prosudba izvedbenog djela. Kao i u klasi¢noj kazali$noj
kritici, potrebno je kriticki uocitii analizirati sve elemente izvedbe i njihove
medusobne odnose, s posebnim naglaskom na elementima i odnosima
koji nose cjelinu ili njen pojedini aspekt. Kao sto je ve¢ ranije istaknuto,
kazali$ni kriticar tezi objektivnosti, no rijec je o tek nerealiziranoj teznji.
Svaki kriticar pristupa predstavi iz svog kuta, analizirajudi je vlastitim
kritickim aparatima te vrednujuci po svom estetskom kljucu. Taj klju¢ nije
jednodimenzionalan, ve¢ je oblikovan iskustvom, gledanjem i analizom
prethodnih predstava, kao i proucavanjem strucne literature te ¢ini ¢vrst
pecat kriticareve osobnosti i stavova. Kao takav, ne predstavlja smetnju
kritici, ukoliko je obrazlozen. Naime, svaki je kriti¢ki stav ispravan, ako
je jasno opravdan. Uostalom, kriticar je i danas, kao nekad, javna osoba te
svojim iznesenim stavovima stvara vlastiti kriticki identitet, bas kao $to
redatelj, glumac ili lutkar umjetni¢kim djelovanjem oblikuje svoj umjetnicki
identitet. Na koncu, svi sudionici u svijetu (izvedbenih) umjetnosti rastu i

razvijaju se kroz vlastitu osobnost, uz nju i usprkos njoj.

Umjetnicka lutkarska kritika gradi se u susretu i dijalogu umjetnic¢kog,
odnosno suautorskog, i kritickog sloja. Balansiranje izmedu tih dvaju
pristupa predstavi oblikuje tekst koji u isto vrijeme stvara i rastvara, gradi
i razgraduje te analizira i kritizira. U ovoj dualnosti klju¢no je zadrzati oba
sloja teksta, odnosno ,kontrolirati“ stvaralacki sloj. Klju¢ kontrole nalazi se
u osnovi kazali$ne kritike — analizi svih elemenata izvedbe, $to umjetnickoj
lutkarskoj kritici osigurava ,strogu kontrolu slobode®. Iako strogoca
kriticke analize i sloboda stvaralackog sloja djeluju suprotstavljeno, u

praksi su komplementarni te izviru i grade se jedan iz drugoga.
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MOST IZMEDU IZVEDBE I KRITIKE

Svijest kriticara o potencijalnim citateljima vazan je aspekt umjetnickog u
umjetnickoj kritici. Kao $to autorski tim oblikuje predstavu za odredeni
profil gledatelja, tako se i kritiCar obraca ciljanom citatelju. Taj aspekt je
danas znatno izrazeniji, nego prije vremena Interneta, kad je kriticarev
pristup citatelju bio jasno definiran ciljanim prostorom. Danas je gledatel;j s
jedne strane blizi ¢itatelju, a s druge osjetno udaljeniji. Internet omogucuje
plasiranje kritika na brojne portale, drustvene mreze, profile i grupe, no
s druge je strane kritika tek igla u sijenu medijskih sadrzaja. Samim time
kriticaru nije dovoljno objaviti kritiku i ¢ekati da je Citatelj pronade, veé

mu mora pristupiti, nametnuti se i pokusati ga zadrzati.

U vrijeme kad se paznja citatelja svodi na duzinu ,tvita“ i opisa pod
fotografijom, vazno je od starta pridobiti citateljevu paznju, pa otvaranje
kritike postaje jedna od klju¢nih tocaka umjetnicke kritike. Ono
mora stvoriti vezu izmedu autora i Citatelja, samim time treba teziti
umjetnickoj, drustvenoj ili politickoj aktualnosti i provokaciji. Takvo
otvaranje budi interes Citatelja za ostatak teksta, ali i stvara most izmedu

4 Teatro Verrdi, Desnica — Igre proljeca i smrti | foto: Ivana Jenji¢
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predstave i kritike, ¢ime postaje svojevrsni vodi¢ kroz stvaralacko-kriticku
analizu predstave. Upravo o uvodu ovisi kako ce kriticar strukturirati
kritiku, odnosno kojim ¢e putem krenuti analiza elemenata predstave —
kronoloskim, gradacijskim ili degradacijskim, od klju¢nog elementa ili
prema njemu, omatanjem fokusa ili njegovim Sirenjem.... Vazno je samo da
u toj slobodi svi elementi i klju¢ni odnosi budu analizirani. Kako bi kritika
dobila na cjelovitosti, odnosno kako se ne bi umjetnicki rasula, korisno ju
je zaokruziti zakljuckom koji funkcionira i kao uvodni sazetak teksta ili
lead.

SVIJEST O RAZLICITIM TIPOVIMA DANASNJIH CITATELJA

Ovakvim konceptom i pristupom tekstu kriti¢ar se obraca Sirokom
aspektu citatelja — od onih koji ¢e se zadovoljiti klju¢nim stavom kriti¢ara
prema predstavi iznesenim u leadu preko Citatelja koji teze aktualizaciji i
provokaciji do onih koji traze analizu predstave ili naglasak stavljaju na
stvaralacki sloj teksta. Unutar ovako postavljenog i zaokruzenog okvira
nalazi se prostor strogo kontrolirane slobode u kojoj kriticar usmjerava
svoju stvaralacko-kriticku paznju prema svim elementima i odnosima u
predstavi, u isto je vrijeme subjektivno prisvajajuci vlastitim dopisivanjima
i objektivno analizirajuci kritickim alatkama prilagodenim izrazu. U tom
spoju, susretu, a pokatkad i sukobu subjektivnog i objektivnog, stvaralackog
i kritickog, nastaje tekst koji se otvara i nudi komunikaciju s danasnjim
Citateljima svjesnim da kritika nije hladan, distanciran i neutralan ¢in, veé
zavodljiv ples izmedu subjekta i objekta, autora i djela.

SUVREMENI POGLEDI NA LUTKARSKU KRITIKU

Savjeti buducem (lutkarskom) kriti¢aru u Skotskoj i $ire

NISTA NIJE ISTINITO, SVE JE DOPUSTENO

Gareth K Vile

Veé¢ dulje vrijeme po barovima, pozornicama i lokacijama edinburskih
festivala vodi se Zustra rasprava — brojni predstavnici Casopisa, web
stranica i blogova, neovisni kriticari i govornici na livadama festivala,
utvrduju vlastitu vaznost, preispituju sustav vrednovanja opozicije i pitaju
se postoji li zajednicki nazivnik za njih. Publika ¢ita naslove zalijepljene na
zidove ili prozore, promatra odbacene letke dok lepr$aju na povjetarcuis
gadenjem zakljucuje kako sve predstave ionako dobivaju pet zvjezdica. Iza
proslave najveceg svjetskog trzi§ta umjetnosti, iza ociju odvaznog mladog
redatelja koji je spojio dramaturgije Europe i moc¢ne rukopise elizabetanske
Engleske te iza punchline komicara koji izruguju ruznu kulturnu aroganciju
koja je jos 1974. godine smatrana staromodnom, traje rat, a njegova prva
zrtva je, kako bi Eshil rekao (atribucija je, naravno, sporna), istina.

Na kocki nije ni$ta manje od vje¢ne slave, ugleda, bogatstva i bijega od
tridesetak predstava godi$nje u preuredenom javnom WC-u. Umjetnik
stize u Edinburgh kako bi stekao $to viSe tih dragocjenih zvjezdica koje
dijele kriticari i recenzenti. I pitajte bilo kojeg umjetnika koji je kriticar
najpouzdaniji, odgovor ce uvijek biti: onaj koji je upravo mojoj predstavi
dodijjelio pet zvjezdica.

Vlastiti sukob unutar ovog rata vode kriticari i recenzenti: svaki put kada
pisu, nastoje govoriti istinu. Pitajte bilo kojeg kriticara koji je najpouzdaniji
i on ¢e vam reci da samo on posjeduje dragocjeni uvid, sposobnost da vidi
istinu i tocno prosudi objektivnu vrijednost produkcije, da uo¢i tko je
sposoban glumiti, a tko se pretvara. Upravo i jedino on vidi viziju umjetnika
te koliko je napredovao ili pao. Platon je samo Saljivdzija u usporedbi s
nepogrjesivom to¢noscu kriticara.
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Dozvolite da vam predstavimo Ludog Cirila, nekadainjeg nasilnika, danas
Cuvara znacenja. ,Jednostavno je, zar ne. Posao kriticara je promatrati ono
$to se vidi, pretpostaviti $to su umjetnici zeljeli uciniti i procijeniti njihovu
sposobnost da to postignu, s obzirom na njihov proracun, na primjer.
Kriti¢ar zna $to bi trebalo biti na pozornici, donosi odluku, osuduje ili
hvali. Cilj je istina i to¢nost, bez naklonosti i predrasuda. Kritika je prvi

nacrt povijesti. Najbolja kritika ¢ini sve ostale kritike nepotrebnim.“

Ne ¢udi da kao covjek ¢iji je prethodni posao uklju¢ivao bacanje kanti
za smece kroz prozore kladionica koje nisu placale naknade za zastitu,
Ludi Ciril svijet vidi u dvije dimenzije — Dobar i Lo§ — i u toj plo$nosti on

poznaje Dobro.

Istina moze i ne mora postojati, ali Ludi Ciril nije u pravu. Sve kritike
su misljenja, probijanje iskustva, borba da se emocije, osobnost i povijest
pretoCe u rije¢i. One su subjektivne i osobne: i tim bolje. Potraga za

istinom je nepoStena — ¢ak i lazna. Oni kriticari koji tvrde da su objektivni

ve¢ su podbacili.

4 Tortoise in a Nutshell, Posljednji rudar | foto: Amy Downes

SUVREMENI POGLEDI NA LUTKARSKU KRITIKU

Umjetnost je zrcalo, a kriticar vidi samog sebe kako se osmjehuje na
povrsini. Kritika je ¢in samoanalize, a izvedba je alat kojim kriti¢ar ispituje
sebe. Dolazi iz subjektivne pozicije, svih onih trenutaka koji ¢ine osobnost.
Moze biti snazan izraz kriti¢arevih nada i strahova, moze odrazavati
nacin na koji dramaturgija komunicira s kriticarevom du$om, moze biti
svjesna odredenih povijesnih i estetskih konteksta. Ali nikada ne moze biti
apsolutna istina.

Odbacite iluziju da je kritika sposobna obuhvatiti kona¢no znacenje.
Zapamtite da je hermeneuticka spirala niz eksplozija, niz odgovora na
trenutak otkrivanja koji se nikada ne moze iscrpiti, ve¢ postaje razgovor
kroz vrijeme i prostor. Svaki komentar, svaka kritika, svaki odgovor se
preklapa i obogacuje otkrivanje, postajuci dio izvedbe. Ono §to je nekoé
bio konkretan dogadaj fiksnog trajanja na odredenom mjestu, sada se
proteze kroz vje¢nost u dijalogu koji nikad ne prestaje.

PARADOKS: PRONADI CUDOVISTE!

“Vlada posast na kaledonijskom sajmu, a Prorociste zahtijeva da se kriti¢ara
drzi odgovornim. Pretvorili su ocjene zvjezdicama u simbole vrijednosti,
zasipajuci svetu hermeneutiku brojevima. Sada je razgovor mrtay, iskvaren
u ratovima druzina koje samo nastoje pokazati svoju nadmo¢ nad drugim
druzinama, hvale¢i se mnostvom pozitivnih kritika. Ono sto je nekoc bilo
skromno razmisljanje o glumcima i publici, postalo je grana marketinga.
Kritike se piSu radi fraze koja se moze pojaviti na posteru.”

»INjihov jezik je prozet bolesnim frazama, neopravdanim pretpostavkama
i otrovnom arogancijom. Te se kriticare moze zanemariti i mozda ocrniti.

Pazljiva analiza otkrit e zarazu, uz recenice kao simptome.”

»Ponekad ce reci: ‘Covjek bi pomislio...” i, naravno, to su obmanjujuce rijeci.
Kako je moj stari ucitelj francuskog govorio, ‘samo kraljica kaze ‘Covjek’
i to je samo nacin pretvaranja da je misljenje koje slijedi, na neki nacin,
univerzalno. ‘Covjek bi pomislio da je lutkarstvo samo za djecu.” ‘Covjek
bi pomislio da je Shakespeare najveci dramski pisac.” ‘Covjek bi pomislio
da je ovo predstava o odnosu izmedu zivih i mrtvih.” Samo nedostaje ‘mi’
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ili reference na reakciju publike. To je sve lazni autoritet, parazitiranje na
pretpostavljenim pretpostavkama.”

»Drugdje se koriste referencama na druga vremena, na druge predstave
(koje nitko drugi nije pogledao). Izbacite to jer je rije¢ o mrezi za hvatanje
znacenja punoj propusta, punoj propusta.”

,2Drugi trik: objasne radnju i imenuju glumce (mozda dodajudi, u zagradi,
razlog zaSto bi taj glumac trebao biti poznat). Onda na kraju daju
kvalitativno misljenje, koje nije ni razvijeno ni opravdano. Ako djeluje kao
da su placeni po broju napisanih rijeci, vjerojatno ¢e imati i dio ‘hoce li ovo
biti dovoljno?’ negdje u procesu dostavljanja kritike.”

»1 pripazite na druzine koje biste ‘svakako trebali pogledati’, pametne
recenice koje gube znacCenje nakon treceg konjunktiva, ili pisce koji
namjerno oponasaju uzlazni trikolon koji su naucili od Cicerona.
Nepotrebno pozivanje na klasicnog autora uvijek je simptom bolesti.“

PRONADI SVOJ GLAS

»Ako nista nije istinito, a najbolja je kritika ona koja prihvaca tu istinu,*
rekao je stari ucitelj, ostavljajuci postrance pohabani primjerak Aristotela,
»onda je jedina mogucnost pronadi vlastiti stav. On moze biti nestalan,
mozda ne zna kako je 17. stoljece adaptiralo atenske tragi¢ne strukture,” (i
ovdje tapsa naslovnicu knjige) ,,ali je iskreniji jer odbija biti bilo $to drugo
osim sebe samog.“

Razred je uvijek nemiran u ovoj fazi, a stari ucitelj zna da je vrijeme da ih
umiri. ,,Zelim da radite u parovima i da kazete jedno drugom tri stvari koje
zelite dozivjeti u izvedbi.”

Vraca se Aristotelu dok se u razredu cuje zamor. U pocetku ucenici
J p

pokusavaju pogadati medusobne odgovore. ,Katarza? Otkrivenje? Ne

vidjeti animatore iza marionete?“

Stari uditelj zna da u dana$nje vrijeme u Skotskoj nema takvog necega
kao ,kazali$ni kriticar“. To ne znaci da oni ne postoje. Jos uvijek postoji
$acica aktivnih kriticara koji zadnjih dvadeset do trideset godina rade za
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Tortoise in a Nutshell, Figurteatret and Nordland i MacRobert Arts Centre, «
Ragnarok | foto: Mihaela Bodlovic
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najpopularnije medije. Ali mladih kriticara bas i nema. Tijekom kolovoza
svatko moze pronaci oskudno placen prostor za objavljivanje svojih
tekstova. Iako ne voli davati savjete, stari ucitelj kaze da je bolje biti
novinar koji zna napisati kritiku, nego zamisljati da je ,kazali$na kritika“
smislena karijera.

Osvrce se po ucionici i govori uéenicima na sto cilja. Oni se Cesto zale da
nije jasan u davanju uputa.

»Postoji jednadzba koja govori koliko ¢e vam se svidjeti odredeno djelo.
Ali kakva bi prema vama izvedba trebala biti? Na primjer, mora li imati
politicku ili drustvenu poruku? Uzivate li u prepoznavanju formalnih
elemenata tragicne strukture? Koliko uzitka osjecate u virtuoznom
prikazu? Trazite li nesto novo?“

Prema starom ucitelju odgovor lezi u ukusu. Sto god kriti¢ar uzima u obzir
u jednoj izvedbi, to ¢e joj i oduzeti. ,Pronalazenje vlastitog glasa nije niSta
drugo nego otkrivanje onoga $to vam se svida. I da, kritika je samo vase
misljenje.“ Kao primjere uzima sebe i Ludog Cirila.

,Ludi Ciril se jedino bavi senzacionalizmom. Odlazi u kazaliste u nadi da
ce slucajno ugledati golotinju, dozivjeti Sok ili iznenadenje. Zbog toga mu
je zabranjeno posjecivanje kabareta i burleske diljem srediSnjeg pojasa.
Postoji nesto poput previse entuzijazma.”

,Sto se, pak, mene tiCe, zelim da izvedba promijeni moje misljenje. Bilo da
je to moja perspektiva — Neville Tranter me naveo da pomislim da je sav
teror nacizma posljedica ljudske nesigurnosti, a ne demonske opsjednutosti
— ili ono Sto kazaliSte moze ucinit i biti.“ I ovdje se sa ¢eznjom prisjeca
Krvavog nereda Forced Entertainmenta koji je ukinuo radnju i vrhunac
kako bi postigao dojam neuredenosti i fragmentiranosti, kao $to je i sam
zivot. ,,Ako prisustvujete Odabranom haramu oc¢ekujudi da Cete ¢uti poeziju,
vizualna elegancija kineskog stupa samo ¢e vas razocarati.”

Ucitelj postavlja zavr$ni zadatak razredu: oznaditi razlicite izvedbe kroz
razlicite elemente. Oni koji su Zudjeli za politikom, oc¢ekivano, smatraju
Brechta glavnim autoritetom. Beckett ima visoke rezultate kada je rije¢ o
igri rijeci. A Skotska trupa LARDS koja se bavi fizickim teatrom podize
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raspolozenje svakome tko je u potrazi za spektakularnim izvedbama.

Ucenik pita hoce li to biti u ispitu. Dok razred odlazi na sljededi sat, stari
ucitelj se smijesi i prisjeca vremena kada je ugledao natpis na glavnom
ulazu u Apolonov hram u Delfima. Tada je bio ucenik i optimisti¢no je
proveo ljeto putujudi autobusom do rusevina antickog svijeta. Postojao je
netko koga je trebao poznavati, i ako je to dovoljno dobro za Sokrata,
dobro je i za njega.

UPOZNAJ SVOJU PUBLIKU

Postoje zamke koje treba izbjegavati, a postoje i koraci koji se mogu
poduzeti. Nemojte nikada govoriti u ime publike i pitajte se $to je to $to
daje ovlasti kriticaru. Postoji mnogo nacina da uvjerite Citatelje...

Akademski kriti¢ar plete mrezu referenci. Zapocnite citatom iz uglednog
i priznatog izvora. U slu¢aju lutkarstva, ne $kodi spomenuti temeljni esej
Henricha von Kleista O kazalistu marioneta (Kleist, 2009). Iako je ovo
zapravo promisljanje o slobodnoj volji, ukazuje da je rasprava koja slijedi
dio bogate intelektualne tradicije. Lessing je koristan kod suvremenog
kazali$ta, ai Brecht ima $tosta za reci. Zatim prijedite na sljedecu referencu,
pa na sljedecu, pa sljedecu, krecite se polaganim tempom od reference
do reference, i ucinite tu mrezu dovoljno ¢vrstom i zategnutom da zadrzi
si¢usnu istinu koja ostaje svrha rasprave. Akademska kritika dokazuje se
svojom situacijom, presedanom i priznanjem, korac¢ajuci tek malo dalje po
utabanom putu.

Popularni kriti¢ar, odnosno kriticar koji pise u javnom mediju, bez obzira
radi li se 0 novinama ili Internet portalu, nece zadobiti jednako postovanje
pozivajuci se na autoritete. Umjesto toga, bolje je iznijeti samouvjerenu
izjavu ili tvrdnju potkrijepljenu referencom na produkciju. Uzmite u obzir
primjer iz nedavne kritike predstave Nakon preobrazbe (After Metamorphosis,
Manipulate 2022.): ,Ali Maloney uzima Kafku i provla¢i njegove noéne
more o insektima kroz bujnu mastu Lovecrafta: on progoni Gregora Samsu
pod zemljom nizudi pridjeve i ekstravagantne opise tijela u transformaciji.”
Zapoc¢nite s evaluacijom i potom je opravdajte. Barem dokazite da ste
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obracali paznju na predstavu i da niste zaspali u mraku.

Prica se da se stvarna kvaliteta $kotske izvedbe dobije (ako je kritiku
predstave napisao $kotski kriti¢ar) tako da se ukloni jedna zvjezdica.
Kriticar vrlo vjerojatno poznaje barem jednu osobu u produkciji i ne Zeli
uznemiriti svoje kolege. Ali Citatelji to znaju, i iako je mozda tesko biti
dosljedan, nije nemoguce biti iskren.

Bez obzira je li kriticar akademski ili popularan, Citatelji ce se sljedeci
put sjetiti propusta. Mozda je lakSe napisati pozitivnu kritiku ako cete za
dva tjedna zavrsiti na veceri s redateljem, medutim kriticarevo povjerenje
uvijek treba biti usmjereno prema citatelju. Njih nije briga za vas drustveni
zivot, ali moraju platiti svoje ulaznice pa ukoliko preporudite jo$ jednu
lo$u izvedbu, izgubili ste njihovo povjerenje. Autoritet je Citateljev dar i
potratit ¢ete ga ukoliko ste pristrani umjetniku.

GOVOR GLASNIKA

»Uklju¢uje me svaki put kada ostane bez snage, a ja kazem stvari koje
se on ne usudi izgovoriti. Svijet poznaje moju slavu: Ja sam Ludi Ciril.
Pogledajmo sto smo do sada iznijeli.”

»1za kompliciranog izrazavanja mogu uociti nekoliko detalja. Ne postoji
takvo Sto kao objektivnaistinaikriti¢ar mora prihvatiti svoju subjektivnost.
Najbolji na¢in da pronadete kriti¢arev glas je shvatitiu ¢emu uziva. Znam da
ima podosta primjedbi usmjerenih na stanje suvremene kritike, skrivenih u
nejasnim osudama. A tu je i upozorenje da ne treba biti previse suosjecajan
prema izvodac¢ima. Sve dovoljno predvidljivo. Sve vrlo predvidljivo.*

»Pravo je pitanje sljedece: mozete li vidjeti konce ili, buduéi da je bunraku
u modi u Velikoj Britaniji, samog lutkara? Kako bih ja znao? Ja sam samo
lutka na stolu. No autor, on Zeli biti provokativan, Zeli rec¢i nesto drugo,
ali gleda Matrix i vjeruje da se niSta ne moze objasniti, ve¢ samo dozivjeti.
Kakvo je iskustvo C¢itanja svega ovoga? Zasto ima toliko unakrsnih
referenci? Otvorite Google dok ovo ¢itate: vecina toga je nepouzdana.
Autor vreba u pozadini, ne zZele¢i se obvezati. Igra je ‘pronaci neprijatelja’,
a neprijateljeva igra je u tome da te uvjeri da ne postoji.“

SUVREMENI POGLEDI NA LUTKARSKU KRITIKU

»Prvi put sam koristen tijekom festivala Edinburgh Fringe kao maska, kao
nacin pisanja kritike kada to nije bilo sigurno. Postavljen sam da govorim
istinu koju nitko ne zeli ¢uti. Ja sam kriticar, nasilnik, nepopravljiv,
parohijalan divljak. Ja sam mastarija mladog pisca koji misli da je ostra
kritika bolja, zabavnija za ¢itanje. Ja sam samo zamka. Iznosim na vidjelo

ono §to se ne smije prikazati.“

yKlinicka okrutnost. Svako malo na Twitteru izbije svada kada neki
kriticar odlu¢i komentirati fizicku privla¢nost nekog glumca. Premda je
to djetinjasto, ima smisla. Nema razloga za osobne uvrede. Ljubaznost
prema osobi koja se nalazi na pozornici, kriticnost prema njenom nastupu.
Nemojte re¢i da glumac nije talentiran, ali napomenite da njegova
interpretacija nije uspjela. Nije da lutkarski tehnolog ne zna $ivati, lutka
jednostavno nije ispravna. I tako dalje.

»Pretpostavimo da je nesto nauceno i prijedimo na vrhunac. Djeli¢ svete
mudrosti, pustite da se zastor jo§ jednom podigne i lutkar stane sam na
pozornicu, natecenih gleznjeva koji ga vode prema neizbjeznom finalu.“

SAVJET ZA MLADE

Nekad sam vjerovao da kritika moze biti umjetnost. Ne samo odgovor
na drugo umjetnicko djelo, ili dokumentiranje dogadaja koji je neko¢ bio
Ziv, a sada je secirani izbor slatkisa za pronicljiva nepca. Rekao sam da ne
postoji razlika izmedu kritike i pjesme, osim kada je rije¢ o obliku i formi.
Sonet ima odredeni broj stihova, kritika ima odredeni broj rijeci i broj
zvjezdica na pocetku. Kriti¢ar je umjetnik. Ali ispostavilo se da ja ni ne
volim poeziju.

Ali uzmite u obzir ovo: ako je kritika umjetnicka forma, onda je jedina
njezina svrha potaknuti i provocirati. Ne mora odgovarati ni na jedno
pitanje, ne mora upisivati izvedbu u povijest. Moze imati vrlo malu
vrijednost... dovoljno malu da prikaze sjenu oblika koji se krec¢u platnom i

pozornicom u srca i umove publike.

Mozda bi bilo lakse napisati manifest, deset toc¢aka koje treba uzeti u obzir
pri pisanju kritike. Nazalost, bez slova izrezanih iz novina koja bi joj dala
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taj autenti¢ni revolucionarni font, sve se svodi na truizme (Predstava je
vise od scenarija! Ima rekvizite! Drama je samo pretvaranje! Kriticari nisu
placeni dovoljno niti redovno!).

Htio sam opisati kako pristupam pisanju kritike, ali mogu to obuhvatiti
u tri recenice (Sjedim za rac¢unalom. Kuham si kavu. Brinem $to ¢e ljudi
misliti).

Zelio sam da ovo bude putovanje junaka s po¢etkom, sredinom i krajem.
Na vrhuncu bi pao u o¢aj (mozda da se pitamo u ¢emu bi bila poanta) i
potom bi uslijedio $amanski trenutak u kojem se tesko steceni dar vraca
na zemlju. Kriticar bi, naravno, bio junak: jedina tragedija bila bi njegova
vlastita klonulost.

Ali vrijeme je isteklo.
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12. Lutokaz, Osijek
Lutkarsko kazaliste Ljubljana
Pjescanik (Peskovnik)

SCENSKI TREPTAJ

Petar Sekelez

Jezik predstave Pjescanik neverbalan je i univerzalan, bas poput price,
poput pijeska koji je sveprisutan

»U pocetku bijase Rijec¢”, stoji u Svetom pismu, a ovdje na pocetku —vjedro.
Scena je ogoljena od svega i na sredini stoji samo pijesak koji nesmetano
protjece, ne mareci ni za koga. Lagano osvjetljen, meni osobno predstavlja
vrijeme. Vrijeme bez dimenzija koje mu mi prisvajamo, poput proslosti,
sadasnjosti, buducnosti, vrijeme kao konstantu koja se pretapa, ukljucena
u sve zivotne procese na zemlji. Glumci Miha Arh, Barbara Kanc, Gasper
Malnar i Filip Sebsajevi¢ $ecu pored pijeska, nesvjesni njegove prisutnosti.
Idu u grupama ili se razdvajaju. Na trenutke su slozni pa se jedan, poput
revolucionara, odvoji. Potom idu unaprijed i unatrag, ovisno s koje strane

pijeska gledamo, dajuci kretnjama razli¢ita znacenja.

Izvodaci nestaju u tami, vjedro se pocinje kretatii pokrece proces stvaranja.
Priprema se nesto jako dojmljivo. Ocrtava se iz tame velicanstveni, daleki
i nepregledni svemir. Galaksije, patuljasti planeti, zvijezda koja je vodila
mudrace i sve ono $to smo zamisljali kad smo bili mali astronauti, kad smo
mastali o neCemu neuhvatljivom, poput zvijezde nadohvat ruke, zvijezde
kojoj bismo se pruzali, zacarani onim §to je iznad nas. Ono vece od nas,

¢emu odajemo postovanje. Tama. Svjetlo.

Vijesti animatori sada zvijezde pretvaraju u prve organizme na planetu.
Svi smo mi satkani od zvjezdane praSine, a taj je prijelaz inteligentno
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napravljen od strane autora i redatelja predstave Mihe Goloba. Dolazimo
do ledenog doba, spusta se sumrak na civilizaciju upisanu u pijesak i
nemilosrdne pijavice gaze pred sobom sve organizme, stvaraju¢i od njih
tosile. Zanimljiv je nacin na koji se oblikuje ta slika. Izvodaci Setaju po
sceni drzeci u rukama kutije iz kojih ispada pijesak. Krecu¢i s njima preko
scene, voden vjestom kamerom, gledatelj zaboravi da su upravo oni aktivni
stvaratelji svega.

Nakon $to su se smirile nevere na kontinentu, a vjedro je stalo sa svojim
olujnim kruzenjem, vracaju se ljudi. Igrajuci se vjedrom, dobacuju ga i
izbjegavaju, na trenutke se ponasaju prema njemu poput djece, a pokatkad
poput odraslih, ukazujuéi na odnos ljudi sa sobom i drugima. Dolazimo
do prvih kula u pijesku, odnosno prvih velikih civilizacija u kojima sloga
stvara prekrasne mozaike u pijesku. Animatori dodavanjem i oduzimanjem
pijeska nadilaze sam medij te imam osjecaj da putujem kroz vrijeme,
gledajudi kako pored mene rastu prve vece zajednice. Krug je u sredini
i kota¢ na kojem ¢e se ljudi odvesti, spreman je za polazak, a vjedro se
polako njise i crta. Kako se lagano ljulja poput djeteta u kolijevci, tako se
pred nama radaju prve slike velikih naroda. Uspavljujuci nas, vjedro nas
vodi do drevne Kine i njenog dualizma, zatim ide do Afrike i Davidove
zvijezde, Babilona, zavrSavajuci s prekasnim podnim mozaikom u nekoj
rimskoj vili na obroncima Vje¢nog grada.

Pored gradova, pijesak ne zaboravlja ni malena mjesta. Pijesak sve pamti.
Prvo imamo velike livade koje postaju malene oranice, zatim sve vece i
vece, dok se drustvo ne pocne dijeliti na one $to Zive u gradovima i one
na selu. Kako se selo sve viSe smanjuje, a grad osvaja zelene povrsine,
istiskujuci pritom malog ¢ovjeka na rub, ne mozemo se oteti dojmu da
je autor tu imao pouku za gledatelja. Gradovi od pijeska gutaju sve pred
sobom, pretvarajuci se u velike nebodere koje sam covjek zamjenjuje jo$
vedim i vi$im, zanemarujuci prirodu. Kako to obi¢no biva, kad covjek
pretjera, Majka priroda postavlja ravnotezu. Ovaj put to ¢ini pustajuci
svoju rijeku kojom ¢isti grad od smeca i taloga, rusi sve nebodere pred
sobom. Nastaje jaz izmedu prirode na jednoj strani i covjeka u gradu na
drugoj. Sve zavrsava velikim ¢i$¢enjem nakon potopa, gdje animatori vode
gledatelje poput golubova koji su vodili Nou na kopno do pocetka. Do
vjedra i pijeska. Na kraju stoji samo vjedro nad pijeskom i autor prepusta
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gledatelju da se zapita igra li se on u pijesku ili se pijesak igra s njim, imajuci
pritom u vidu sve ono $to je proslo pred njegovim oc¢ima.

Miha Golob, koji je sve elemente predstave odli¢no poslozio, takoder je
zasluzan i za prekasno vizualno oblikovanje predstave. Dramaturgiju, koja
poput rijeke tece pred nama, u svoje je korito usmjerila Mojca Redjko,
a oblikovatelje svjetla Masu Avsceca i Gergora Kuhara uz animatore
pohvaljujem. Za predstavu pise da je dostupna svim uzrastima, Sto doista
jest, a jezik je neverbalan, dakle univerzalan. Poput pric¢e. Poput pijeska
koji je sveprisutan.

Napomena:

kritika je izvorno objavljena 27. kolovoza 2021. na portalu contemppuppetryeu pod
mentorstvom Igora Tretinjaka
https://www.contemppuppetry.eu/aktualno/lgl-pjescanik-scenski-treptaj/
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11. bijenale slovenskih lutkara Maribor
GVR Zavod, Kino Siska
Posljednje iskusenje (Poslednja skusnjava)

NEPODNOSLJIVA SLOBODA
ASOCIJATIVNOG RAZMISLJANJA

Masa Radi Buh

Projekt Posljednje iskusenje u prvi plan stavlja pitanje o tome Sto
je Covjek, a Sto lutka, ili jo§ preciznije, koji je ljudski element u
lutkarstvu

Posljednja tri izdanja slovenskog Bijenala lutkarskih umjetnika ukazala
su na dvije snazne umjetnicke struje u lutkarskom kazalistu. Jedna slijedi
tradicionalnu putanju konvencionalnog lutkarstva te je u njoj lutka i
dalje glavni protagonist izvedbe i glavni aktant, dok druga ima veze sa
suvremenim lutkarstvom i u njoj se preispituje figura lutke i suprotstavlja
je se drugim ekvivalentnim elementima komada. Svaki izbor radova za
Bijenale o kojemu odlucuje umjetnicki selektor moze i¢i u razli¢itim
smjerovima, ovisno o tome za koju se on poziciju odluci. U pogledu
sluzbene konkurencije, 11. bijenale u Mariboru zamijenilo je paradigmu
odabira najboljih produkcija u posljednjim dvjema godinama paradigmom
koja kategorizira raznolikost postojecih praksi (§to nije nuzno izvrsno
odradeno, ali se radi o dobrom konceptu) te lutkarstvo u Sloveniji dovodi
u doticaj s raspravama sa svjetskih festivala o suvremenim lutkarskim
trendovima. Najodvazniji izbor u festivalu mozda je projekt Posljednje
iskusenje Vlade R. Gotvana. Iako produkcija niti pod razno nije osmisljena
s namjerom preispitivanja lutkarstva, ona od samoga pocetka izbjegava
moguce konceptualne pretpostavke i premise koje se nuzno javljaju uz
svaku pojedinu predodzbu toga sto bi figura lutke trebala predstavljati. U
konacnici, ona to pitanje ostavlja na odgovor publici odanoj lutkarskom
kazali$tu.
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a GVR Zavod, Kino Siska, Posljednje iskusenje | foto: Urska Boljkovac
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Posljednje iskusenje je kolaz svjetla i zvuka, prvenstveno usredotocen na
fenomenoloski dozivljaj publike. Uvodni videozapis slijede nasumic¢no
poredani videozapisi svakodnevnog zivota, u kojima se javljaju kako
zivotinje tako i bageri, dok cjelinu popunjava pozadinski akusti¢ni krajolik.
Pazljivo oblikovan zvuk bagera dok se probija kroz nakupinu zemlje,
prirode i zivotinja; sve to stvara Cist, jasan zvu¢ni efekt usred odli¢ne
akustike dvorane Katedrale kina Siska. Razvojem izvedbe, akusticnom
elementu dodaje se ljudski glas, a narodne pjesme uzivo pjevaju Manca
Trampus i Zvezdana Novakovi¢. Njihovim izvla¢enjem iz mraka u
osvijetljeni prostor za vrijeme izvedbe pjesama postize se jedino odvlac¢enje
pozornosti gledatelja s pozornice, na kojoj se kroz ostatak izvedbe odvija
svjetlosni spektakl. Stoga, njihova udaljena pozicija pod kutom, koji trazi
okretanje vrata na rubu ljudskih fizickih moguénosti, oblikuje inovativou
dramaturgiju pogleda, glavnog protagonista Posljednjeg iskusenja. Dok
Gotvan svoj komad primarno gradi tako $to upravlja elementima scenske
rasvjete — i time se nadovezuje na Luftbalett, njegov posljednji rad u kojemu
se koristio istim konceptom — klju¢ne informacije koje se prenose publici
vizualnog su karaktera. Ne samo da se atmosferska rasvjeta neprestano
mijenja u pogledu boje ili intenziteta svjetla, vec je se povezuje s pokretnim
elementima scenske rasvjete. Pokretni snopovi svjetla, koje su programirali
reziser i dizajner svjetla, klize prostorom i pretrazuju ga.

Jednosatni svjetlosni spektakl preispituje ljudsku prisutnost i odsutnost u
kazalistu. To je danas vrlo popularna tema u medunarodnom akademskom
kontekstu i umjetnosti, kojom se stvara prostor za razmisljanje o
hijerarhijama koje proizlaze iz ljudske percepcije samih sebe kao unikatnih
i najrazvijenijih (Zivuéih) stvorenja na planeti. Posljednje iskusenje ni u kojem
slucaju nije istinski oslobodeno ljudske prisutnosti. S jedne strane, prisutne
su obje pjevacice, ¢ak i ako im je cilj naglasiti odsutnost ljudskoga tijela na
pozornici. S druge strane, ¢ak i kad je objekt taj koji zauzima sredi$nju
poziciju na pozornici i kad je objektnost elemenata scenske rasvjete to na
$to smo usredotoceni, njima i dalje upravljaju ljudi i njihove odluke.

Unato¢ tome, Vlado R. Gotvan kr¢i novi, unikatni put na podrudju
slovenskih izvedbenih umjetnosti, svjesno se opiruéi tradicionalnom
pritisku dramske kompozicije, stare konvencije i jo$ uvijek prevladavajucih
dramskih oblika regionalnog kazalista. Ovaj projekt odbija se pokoriti
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potrebi za znacenjem, idejom ili zajedni¢ckom niti. Jedini elementi u kojima
gledatelj moze traziti temu uklju¢uju uvodni video kolaz i tekst pjesama.
Medutim, projekt isti¢e kako je nepozeljno, a samim time i besmisleno,
interpretirati ih u vezi s rasvjetom.

Izostanak tih opipljivih, interpretacijski snaznih elemenata i dalje
sveprisutnih u slovenskom kazaliStu (iako oni sve Ce$ée bivaju potisnuti
u korist suvremenih plesnih praksi), oslobada publiku od pogleda
usredotoc¢enog isklju¢ivo na jedno mjesto. Dramaturgiju projekta mogli
bismo definirati kao dramaturgiju asocijativnog razmisljanja koja gledatelja
ostavlja nasamo s vlastitim mislima, mastom i angazmanom. Komad
manevrira izmedu meditacije, dozivljaja i straha jer je opce poznato da
previse slobode bez ogranicenja uzrokuje vecu anksioznost od jasnih uputa
i granica. To je prednost, ali istovremeno i njegova moguca slabost: kao
takav, projekt je namijenjen uskoj ciljanoj publici koja ne osjeca potrebu
za znacenjem, narativom ili idejom. Umjesto toga, sretni su dozivjeti
meditativno iskustvo u kojem vizualni i auditivni elementi dopustaju
razumu da predahne od pletenja semantickih mreza. Medutim, takva
produkcija iziskuje drugu vrstu slobode: ne samo od ljudi, ve¢ i od duboko
ukorijenjenih konvencija o tome §to bi kazaliSte trebalo predstavljati.

U kontekstu slovenskog Bijenala lutkarskih umjetnika i rasprava u
suvremenom lutkarstvu o tome koji objekti mogu biti pretvoreni u lutke,
Posljednje iskusenje u prvi plan stavlja pitanje o tome $to je Covjek, a Sto lutka,
ili jo$ preciznije, koji je ljudski element u lutkarstvu. Predprogramirani
svjetlosni spektakl postavlja pitanje dozivljavamo li pokretne reflektore
kao animirane objekte koji nadilaze puki odnos izmedu programera i
objekta. Ne postoji produkcija u kojoj svjetlosne elemente nije animirao
covjek, pa makar su prethodno podeseni algoritmi ti koji naposljetku
autonomno vrse radnju. Svaki program beziznimno je pod utjecajem
ljudskih odluka. Ipak, svjetlosne se elemente moze dozivjeti kao lutke ili
animirane objekte. To se dogada kad oni ozZive pred nasim o¢ima nakon
§to u njima uoc¢imo znacajke zivota ili duse. Preostala pitanja vrte se oko
toga pod kojim uvjetima uobic¢ajeno dozivljavamo te objekte Zivima te
koja obiljezja kretanja i ponasanja oni moraju posjedovati da bi do toga
doslo. Na temelju Posljednjeg iskusenja, kao jedne od produkcija izabranih
za Bijenale, ustvrdila bih kako se objekt dozivljava lutkom u slucaju da u
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njemu uo¢imo osobine pokreta koje su u skladu s nasom predodzbom zivih
bica sli¢nih ljudima. Kako kretanje kutije treba odrazavati poznate geste
iz vokabulara ljudskog i Zivotinjskog pokreta da bi ,,0zivjelo“, isto vrijedi
i za druge animirane objekte kao §to su roboti, svijetla itd. Cak i ako smo
mi ljudi sposobni odvojiti se od iskljucivo ljudskih slika, ono $to istinski
trazimo u lutki i animaciji su i najmanji tragovi nasih vlastitih odraza. Kao
publika, jos uvijek smo u nemogucnosti prepoznati ,zivot“u sluc¢ajevima
kad se on javlja bez prepoznatljivih ljudskih obiljezja. Nakon zavrsetka
Posljednjeg iskusenja, kazaliSte napustamo s egzistencijalnim pitanjem: Koga
ili $to smatramo zivim? Ili, jo$ vaznije, koga ili $to ne smatramo zivim?

Napomena:

kritika je izvorno objavljena 29. listopada 2021. na portalu contemppuppetry.eu pod
mentorstvom Zale Dobovsek
https://www.contemppuppetry.eu/news-ip/the-unbearable-freedom-of-associative-thinking/



164

SUVREMENO LUTKARSTVO I KRITIKA

Hidden Door, Edinburgh
Tortoise in a Nutshell
Divlje (Feral)

PUTOVANJE U DIVLJU BUDUCNOST

Inesa Vélavidiute

Predstava suptilno, profinjeno i zavaravajuce jednostavno oblikuje
pri¢u o propadanju mjesnih poduzeca i posljedi¢nim drustvenim i
moralnim turbulencijama, pozivaju¢i publiku na drustveni angazman

i preispitivanje kontroverznih pitanja

»ove prolazi. Nitko niSta ne dobiva na ¢uvanje. I tako moramo Zivjeti®,
kaze knjizevnik Haruki Murakami. Ne postoji mjesto na kojemu vrijeme
nepomicno stoji. Buducnost pripada napretku, inovaciji i velikim
planovima: to je dominantna i postojana sila koja unapreduje nase Zivote
veC viSe od dva industrijalizirana stoljeca. Ali je li rije¢ o ne¢emu $to se

oduvijek toliko cijenilo?

Od zaigranog uvoda do zavr$etka koji pobuduje na razmisljanje, D7v/je prati
dozivljaje djecaka Joea koji se suocava sa sjecanjima na grad iz djetinjstva
i domino efektom koji je na njega imalo urbano restrukturiranje. Div/je je
osmislio Ross MacKay 2012. godine, a predstavljen je na festivalu Fringe
u Edinburghu 2013. i 2014. godine. Radi se o multimedijalnom komadu
koji promjene do kojih dolazi u vremenu i prostoru prikazuje uz pomo¢
kombinacije lutkarstva, filma i izvedbe uzivo. Komad je skupio pozitivne
kritike diljem svijeta, a kazali$na skupina Tortoise in a Nutshell ga je ozivila
za potrebe festivala Hidden Door u sklopu kojega je izveden na lokaciji
plinare Granton u Edinburghu. Time se oznacio povratak te skupine

scenskim izvedbama.
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Tortoise in a Nutshell, Div/je / foto: Amy Downes
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Vjesto postavivsi temelje malenog svijeta i svakodnevnih interakcija,
izvodaci upravljaju svjetlima, mirisima, zvukovima, instalacijama i lutkama
kako bi stvorili osjetilno iskustvo koje prsti energijom i prenosi publiku
u idilicni primorski gradi¢ s ugodnim, domacinskim Zzivotom zajednice.
Spektakularni dizajn i razli¢iti oblici izricaja spajaju se i prevréu jedni
preko drugih, omogucujuci pri¢i da trenuta¢no osvoji, ukljuci i podrazi
napadom na osjetila te zamuti granice izmedu filma i izvedbe u stvarnom

Zivotu.

Medutim, to je tek pocetak frapantnog putovanja u kojemu se kroz intimne
interakcije i odnose medu likovima takoder preispituju drustveni problemi
s kojima se suocava zajednica. Samo pripovijedanje je zavaravajuce
jednostavno, dok je pri¢a o postupnom propadanju mjesnih poduzeca i
posljedi¢nim drustvenim i moralnim turbulencijama oblikovana profinjeno
isuptilno kroz scene dubokog emotivnog efekta. Publika svjedociiskrenom
prikazu kaoti¢nog modernog svijeta, slikama snaznijima od ikakvih
otkrivenja iskazanih rije¢ima, posebno kad ti aspekti dosegnu ekstaticni
vrhunac u izvedbi — kroz prikaze vandalizma i nasilja. Reziser dijeli viziju
koja je, kao ljudsko iskustvo, visceralna i pristupacna te snazno rezonira s
na$im suvremenim zivotom, pozivajuci publiku na drustveni angazman i
preispitivanje kontroverznih pitanja.

Napomena:

kritika je izvorno objavljena . travnja 2022. na portalu contemppuppetryeu pod
mentorstvom Garetha K Vilea
https://www.contemppuppetryeu/information/a-journey-into-a-feral-future/
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Lutkarsko kazaliste Ljubljana
Mrtva priroda (TiboZitje)

TKO SJEDI NA TRONU: ZEC ILI COVJEK?

Gabrielé Pelakauskaité

Koliko vrijedi zivotinjski zivot? Je li Zelja da se izlozi ljepota Zivotinje
dovoljan razlog za oduzimanje Zivota? Mozda se ljepota zivotinje ne
nalazi u njezinom krznu ili obliku usiju, ve¢ u pokretima, odlukama,
slobodi... Pa, naposljetku, tko onda sjedi na tronu — i treba li on
uopce biti zauzet?

Sedamnaestostoljetni filozof René Descartes vratio se antropocentricnom
pristupu prirodi, smatrajuci kako znanstvene spoznaje omogucuju ¢ovjeku
da vlada prirodom te da ga porast mogucnosti vladanja ¢ini sretnim.
Descartes je tvrdio da je covjek gospodar i vlasnik prirode. Ta apoteoza
ljudskih moci i samoimenovanje ljudi vladarima nastavlja se i danas, no
postaje sve jasnije kako smo dosegli granicu. UgroZene Zivotinjske vrste,
krc¢enje Suma, zagadenje oceana i topljenje ledenjaka jasno daju do znanja
da se vladarev tron poceo ljuljati.

Tijekom online izvedbe Mrtve prirode u Lutkarskom kazalistu Ljubljana
(premijerno odrzane u rujnu 2020. godine), tron je zamijenjen stolom na
koji se jedan za drugim donose preparirani zecevi. Glumci razgovaraju o
tome gdje su nabavili preparirane Zivotinje za izvedbu, a osobi koja nije
upoznata s taksidermijom, govore o razli¢itim nacinima prepariranja
zZivotinja te time od samoga pocetka omogucuju gledateljima da sami
zauzmu stav i odluce na koju se stranu Zele prikloniti.

Neki u tom procesu ne vide ni$ta krivo, dok drugi taksidermiju smatraju
neopravdanom praksom kojom se krse prava Zivotinja. Neki prihvatljivim
smatraju samo pojedine metode prepariranja, kao kad Zivotinje nisu
ubijene u tu svrhu. Glumci otkrivaju kako su neke preparirane Zivotinje
dobivene od Zivotinja koje su slucajno ubijene ili pregazene na cesti,
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dok se druge dobivaju iz Zivotinja koje su ciljano ubijene u tu svrhu, no
koje istovremeno nisu pripadnici ugrozenih vrsta. Nauceni smo gledati
preparirane zivotinje u muzejima i lovackim kucama, no prilicno je
neuobicajeno vidjeti ih na pozornici. Od samog pocetka postavlja se
pitanje: za$to su zecevi glavni simbol ove izvedbe? Sto bi se dogodilo da
ih se zamijeni drugom zivotinjskom vrstom ili da su preparirane Zivotinje
raznolikije? Svi znamo kako izgleda zec i kakav mu je oblik tijela; mnogi
od nas ¢ak su se sreli s tom zivotinjom licem u lice. To iskustvo omogucuje
nam da bolje prepoznamo znacajke zeca na pozornici te da cijenimo rad
glumaca koji upravljaju Zivotinjom.

Mjesto na kojemu se odvija radnja podsjec¢a na radno okruzenje. Preparirane
zivotinje i predmeti iz kojih su napravljeni reljefi za zivotinje vidljivi su
publici, dok svjetla i kabele pomi¢u sami glumci. Ispred pozornice, u
sredini, nalazi se stol koji na nekoliko minuta biva pretvoren u pozornicu

za zeCeve, odnosno tron.

Svaki zec glumi na reljefu posebno stvorenom za njega. Glumci ih stvaraju
koriste¢i mahovinu, kamencice, kapljice vode, zemlju i druge strukture
koje se javljaju u prirodi. Tesko je zamisliti kako bi to izgledalo prilikom
gledanja izvedbe uzivo, ali krupni planovi dodatno priblizuju gledatelje
realisti¢nim epizodama zecjeg zivota. Svakog zeca istovremeno pomicu tri
glumca pa je stoga svaki sitni trzaj, pokret ili udisaj precizno prikazan. Dok
gledaju zeca, gledatelji mogu pretpostaviti iz kojega smjera dolazi zvuk jer
se zeceve usi okrecu o tom smjeru, dok se njegov nos pocinje pomicati i
njuskati.

Na zecu se mogu uociti razli¢ite emocije: zadovoljstvo prilikom hranjenja
potomaka, plahost, strah i od najmanje sitnice (primjerice, kad mu nesto
poskaklja krzno ili brkove). Razli¢ite epizode nemaju radnju i zeCevi u
prirodi zive svojim uobicCajenim Zivotima te vrSe radnje uobicajenom
brzinom. Njihovi zivoti nisu prilagodeni pricama o borbi, prezivljavanju i

ljubavi koje se svidaju gledateljima.

Mozemo vidjeti zeca kako njuska okolo, hrani svoje potomke, jede. Dok
proucavamo zeca kako zivi epizodu iz svojega zivota, otkrivaju nam se
osobine te zivotinje. Te tri komponente — realisti¢ni reljefi, veoma precizni
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Lutkarsko kazaliSte Ljubljana, Mrtva priroda / foto: Jaka Varmuz
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pokreti i epizode iz zecjeg zivota — omogucuju gledateljima da urone u
fikciju, da povjeruju u njihovu vitalnost, da na trenutak zaborave da
njihovim pokretima upravljaju glumci.

Na kraju svake scene, preparirana zZivotinja biva poloZena na stol, dok
oko nje glumci ¢ekaju u tisini, o¢iju uprtih u mrtvog zeca. Prvi zecevi im
oduzimaju dah — doima se kao da je njihova vitalnost netom postala vrlo
uvjerljivom, ali onda se oni ponovno pretvaraju u preparirane zivotinje koje
padaju poput pliSanih igracaka. Medutim, nakon nekoliko bliskih epizoda
sve postaje predvidljivo, a jednolicnom formom ne pruzaju se nikakve
dodatne informacije, ¢ime se umanjuje inicijalni utisak i efekt postignut
kroz prvih nekoliko epizoda. Kasnije zec i Citav reljef bivaju odloZeni na
policu, gdje postaju tek uobicajena mrtva stvar.

Isto se dogada i u muzejima: zivotinje se pretvara u eksponate da bi ih
se moglo promatrati bez straha i pribliziti im se vise negoli bi to bilo
moguce u prirodi. Ali ne uzdizu li se time nase vlastite moci ponad onih
koji pripadaju prirodi i zivotinjama? Da vidimo vuka u prirodi, vjerojatno
bismo pobjegli glavom bez obzira; no, $to je s prepariranim vukom? Nije li
to nepostena borba? Stanka koja prati svakog zeca pojacana je koriStenjem
zvukova. Dok se zecom upravlja te on Zivi vlastitim zivotom, mogu se ¢uti
snimljeni zvuci prirode: vjetar, Sustanje grana, cvrkut ptica, zvuk Zvakanja
trave.

Nakon §to zec izgubi zZivot, pusta se instrumentalna glazba koju je stvorio
covjek. Ona pojacava i oznacava ljudsku intervenciju, nemusto zapocinje
propitkivanje onoga $to je moglo biti da se ¢ovjek nije bio mijesao u zivot
tog stvorenja. Zecevi zive u razli¢itim okruzenjima, mogu se prilagoditi
poljima sprzenim Suncem, pjeskovitim mjestima na kojima je tesko pronaci

jestivo bilje, ali protiv ljudi i njihovih oruzja zecevi su bespomoc¢ni.

Na koncu, svi zecevi naslagani su jedan na drugog. Nitko ih ne pomice —
nema tragova zivota. Rijec¢ je naprosto o gomili mrtvih ukocenih Zivotinja
koje ne igraju nikakvu ulogu — njihova je izvedba zavrsila. Za vrijeme
izvedbe, zecevi su igrali ulogu zivotinja koje su zZeljele Zivjeti; to, medutim,
nisu ucinili samostalno, ve¢ putem glumaca koji su njima upravljali uz
pomo¢ posebnih mehanizama ugradenih u tijela zeceva.

PRIMJERI SUVREMENE KRITIKE

Time je dan odgovor na pitanje koje sam postavila na samom pocetku
izvedbe: hoce li zivot zeceva biti oCuvan na pozornici? Nitko, pa ¢ak ni
ruke triju ljudi, ne mogu oZivjeti mrtvu Zivotinju. Zivot je privremen i
krhak, neovisno radi li se o zivotu medvjeda, svinje ili covjeka. Na kraju
izvedbe izrice se sljedeci stav: devet pokusaja da se o¢uva zivot — medutim,
kad je zivot zavr$en ili ga netko zavrsi, njegovo o¢uvanje vise nije moguce.

Mi smo prva generacija koja je uspjela shvatiti krhkost prirode i uplitanja
nasih moci u njezine cikluse. Smatramo kako imamo pravo odluciti koja
ziva bica trebaju zavrsiti kao eksponat u muzeju ili objeSena na necijem
zidu. Ali tad se postavlja pitanje: koliko vrijedi zivotinjski zivot? Je li zelja da
se izlozi ljepota zivotinje dovoljan razlog za oduzimanjem njezinog Zivota?
Mozda se ljepota zivotinje ne nalazi u njezinom krznu ili obliku usiju, veé
u njezinom zivotu, pokretima, odlukama, slobodi... Pa, naposlijetku, tko
onda sjedi na tronu — i treba li on uopce biti zauzet?

Napomena:

kritika je izvorno objavljena 19. sije¢nja 2022. na portalu contemppuppetryeu pod
mentorstvom Andriusa Jevsejevasa
https://www.contemppuppetry.eu/news-ip/who-is-sitting-on-the-throne-rabbit-or-man/
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yKriticka platforma suvremenog lutkarstva EU®
medunarodni je projekt Cetiri europske zemlje. Voditelj
je Lutkarsko kazalidte Ljubljana (Slovenija), a partneri
Akademija za umjetnost i kulturu iz Osijeka (Hrvatska),
KazaliSte ,Leéle”, Vilnius (Litva) i Puppet Animation
Scotland / Manipulate Festival, Edinburgh (Skotska).

Cilj projekta je repozicionirati lutkarsku kritiku kao
element u javnom diskursu te suvremeno lutkarsko
kazaliSte uciniti relevantnim Siroj javnosti, nudeci
publici integrirani pristup i suvremenu tehnologiju.
Jednako vazan cilj je promijeniti percepcije javnosti koje
se baziraju na predrasudama da je lutkarstvo ,samo za
djecu” i ,elitisticki“ oblik umjetnosti.

Projekt je sufinanciran iz programa Kreativne Europe
Europske unije.



Suvremeno lutkarstvo u Litvi, Skotskoj, Sloveniji i Hrvatskoj na svom putu
prema eksperimentu propituje odnos izmedu scene i gledaliSta, izostavlja
lutkarsku dramaturgiju, rus$i rampu i redefinira prostor izvedbe, Cesto je
bogatedi filmom ili videoigrama. Fokus se kroz povijest lutkarstva mijenjao, a
konacni je rezultat totalno kazaliste. U suvremenoj lutkarskoj izvedbi aktivni
gledatelj postaje intimni suautor izvedbenog ¢ina, kriti¢ar je most izmedu
izvodackog tima i gledatelja, a sama kritika neka vrsta samoanalize i
subjektivnog suda koji nikada nije apsolutna istina.

— dr. sc. Teodora Vigato,

Knjiga Suvremeno lutkarstvo i kritika vazan je korak u zadovoljavanju nasusne
potrebe pisanja o novim vidovima lutkarske umjetnosti i specificnostima
lutkarske kritike. Okuplja raznovrsne autore od svjetski poznatih imena, preko
kriticara koji su se etablirali u vlastitim drzavama, do mladih snaga u usponu.
Zbir je to izuzetno vrijednih tekstova koji ¢e pridonijeti boljem uvidu u
suvremeno lutkarstvo i njegovu razumijevanju, kao i ukazati na vaznost kritike
za taj umjetnicki izraz.

— dr. sc. Livija Kroflin
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