Max Beckmann, “Self-portrait with champagne glass”, 1919, oil on canvas, detail. Stadel Museum, Frankfurt/M
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&* 1*)$% .'0y %U (*- $/$ -$% y * 1 )%0 - 5'*" &*%
1% 0&'%0y )$ $/*5 $'$ +-*/$1 % H)*" $'$ -0"*" .+ &/

2 Stoga je gore spomenuta pretpostavka da je jezik neophodan kao medij za komuniciranje

) +*- B5))*./$ * '$ $5 +- 1% /*y) U ( $%.&*5) y )% % 5$& 5 5) )*./
proizlazi iz njegove metodoloSke relevantnosti. Treba joS jednom istaknuti da ovdje nije

.0 ) I1*) /.&$ $'$ "- YY&S * '$& ) e$# % 53& U ) "* 4+ /*% )% * '$& &*
Y('*USY&*AI0)& $*) )F( +* % '*($.& 5 uls $ *'% uU



JORG R. J. SCHIRRA | KLAUS SACHS-HOMBACH 1 1
ANTROPOLOGIJA U SUSTAVNOJ ZNANOSTI O SLICI: NA TRAGMO PICTORA

br. 2/2021
Y$# +*%(*1 U -5'$&0 * * % e)% )% +*%(*1 U &*% 01%$%
+* ' %nten 0 +*% (*1 0 *1$ - 5'*5% (*- %0 $/$1$Bar) +*' % +*%(
U0 300 - *ysir % D0/ (% Y% *)*1)$#H +*%(*1 o *

- %0p%S &.$*(S( / *-%% o) (*— ) /% $5 i'*"$y&*"é $51* )
polja pojmova. Tu ha scenu stupaju pojmovno-genetska razmatranja,

1%U0 +-$% '*" LISy +r%(*L)Y +*' % $'$ .0./ 1 *)*1)$
razmotri sustavnom kombinacijom pojmovnih polja, isprva uzajamno

) *1$.)$# $ * 1$# /- ) +-3#1 b )$#U &*% * $Y)* +*& 50%0
niju strukturu u odnosu na kombinirano polje. Dok instan ce predmeta,

kao dijelovi jednostavnijih pojmovnih polja, pokazuju svojstva drugog

+*0(*1)*" +*'% U ) %1 p (*"0p &*)/I$)" ) $% -) %0 . $5 &
ranog pojmovnog polja instance koje pokazuju elementarnija svojstva

$5 * %0 ' () -)$%SH +*W(*L)SH +*'% +*1 5 )$# ) .0./ 1
Pritom shema kombinacije pojmovnih polja, zajedno s unutarnjim pra -

vilima elementarnijih polja uspostavlja ona pravila koja vrijede za ona

pojmovna objaSnjenja u kombiniranom polju koja su nutarnja pojmov -

Y*( +* %0 $ /$( USSR IT a$W0-e/* +-0— 0O/ ("% )% 5

(0 &.$*(U % (*L)*A" ) /ISY&* - 5(/-)% [ (-'%$ . ) ¥$
)$ 8 . (*M"0 +*& 5 /% 1$% ./1 -$U 080 )$/$-0 % )*( *
%SH# +*'% ) (*"0 . Y)$- /% .+ $YY)$ +*%(*1$ - ' 1)/)$ 5
0 &*( $)$%- )*( +*'%0 / % +*%(*1 (*"0p Y)$- /$U [+ o+
* )y (*"0p)*./ -% e 1 )% ) .+*- 50( *&* *1$# +*%(*1 $ )% S/
posebnosti, ukoliko sve strane prihvate elementarnija pojmovna polja,

0.1*% .# (0 &*( $) $% $ $( % 0 %)/ - .0 0./ )*1 5 %
+*0(*1  */$y) 1-./ U

Potrebno je shvatiti takva pojmovno-genetska razmatranja kao bitne

.l 1)$ Y'*5*1.&  )/-*+*x"$% $ 5) )*./$ * .'$ $U +-$& 5
+*%(*1L)*A" ) /$Y&*" $51* )% +*%(*L)*" +*'% &*% . -—$ +
+*0% ((Y*1% & U $5 ()% &*(+' &.)$# +*%(*1)$# +*'% U /%L
(*1)$# +*'% . +*%(*1$( 5 % )*./ 1)$% $p *-'%0 $0 (*-°
5/$) &*%S$(. o0 i/-). ) ) ")$(é 0 +-/+*./ 1& ( U/%U )
01% /$( (*"0p)*./$u / ('% (*p % 5%& $ (*p .'$& U/ & &
uzajamno povezane i kako se odnose spramdrugih $ - )/¥*1% & U

- )* % %*e % )*( $5-3$y$/* $./ &)0/% *1 &1 +*%(*L)*T
-5(/-)% )$.0$./*1% /) )$/$ . +AB(-1(AM+*N%B%A( . 0O

*1*( .'0y %0 * +*% (0 1y*1% & €00 )$/$ . - 51*%)*h $*'*e&$(
U* 1-hdio sapiensi $'$ &0'/0-)*A+*1$% .)$( - 5( /- )%$( u)+-U * $
J$& aU % )% /-$ - 5(/-)% 0 $/$ .0 (+$-%3%.& $./- -
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.00 +-1*( .'0y %0 0.- */*y ) ) &*)&-/) .'$% - 5'$y$/
+- /#* p$# 1 -5%$% +*%( U -5(/-)* 0 .+ $Yy)*% &0'/0-
0y %0 - $ . *F+-$% " 5)$( &*- $( $*'*e& 1-./ 0 '%O

O/-p (.'0y %0 - $ * /1 -)*( +*( &0 +-%$'%&*( ) ./ )&

Y$# &0'/0-)$# / #)$& ) ) &*( +* -0y%0 &0'/0- U .0 +-
X% (*L)*A" ) /SY&* - 5( /- )% $( 551 %% N(+%$-$%.& 0
1 p+t*%(*1)*0./-0&M05"')0U-$-$ #0./-0&/0- """ 0. X( )#é)"
(0 +*%(*1$( $/ &* +-$ *)$% /$ * "$&*1 )%0 ) 1$& - 5'$.
potom sankcioniramo u svrhu usvajanja empirijskih znanja.

ay *) +/ .'$& &* ). %)

1 p)1 )*( . %dndpictory Hans Jonas sastavio je nekoliko
&-$/ -$% &*%$ .01 —)$ 0 +-$+$.%1 )%0 +- $&/ 1.'$&

0 .- $e/0 + —)% 0 $ &* 0 ) el/* -0"y$% ( *'$&0U *)&

*) .00 +- (/% .0 .'$& &* $# & - &/ -$5%$-%0 .'%

§U '$Y)*0i#)'S #& $/0 . -0"*( /1 -3U *) . *10 - ' $%O0 .
+-1% (% /*U "$y)*Ll L (F— +*% 1$/$ +*)E )T $'S o+
5) I'%$1 / & i+- ( — '%$é 0& * . (* 5 ($e'% ) $'$ +

) &$ -0"$ ) y$)uu
" U Internaintencionalnost 0)/ -) )/ )/$*)0'@/BI/$% $ . (* ) (% -)*
+-*$51 ) .'$y)*./U * 5) y$ 5 +- 1% .$( £-$y) -
YIS +* ) % . $(/-39)*(U % - % ) el/* *'$&*1'% )* .
slici, ali se, s druge strane, ne smije smatrati njezinom slikom. Ta
namjera morala bi biti prepoznatljiva na slici. Stoga bi se, prema
Jonasu, izvorna namjera vezana uz tvorca slike trebala pojaviti kao
i0)0/ -)% & $)/ ) $*) H)*./U *. (*./] "% ) 0 - 50/ /0 ./:
0.'$& aU ) % . .+*)/ )* +-$& 50% +-*( /--y0 & * $)
nost reprezentacije.
ou +- 5 ) $*)u)#-e. ) /I$*)dP/&l (] &*%$ % 5 ($A
e'% )& *.'$& U ) *- )$)y$) +- ./ 1'% ) el* -0"*0
steltesdaiU 1 . & - &/ -$./$& +- $5%- 0 .'% p /
U Uy 6 # -/$08) $IS& (F—  $/% .'$Y) +-3& 5 )
+- (/00 '$)$+*e/* )% +-%$(% - & +*/+0)* $./ 1

3 -$& 50 *1 % +- /1'% )0 * "x1 - ($.')* *) *1*( $51*-)$&00 'S
*'$% 0 )$/$ 0 ) &$( +-3(S% )% )$( $5- 58( U * ./O+ )% .'0— 5 1 |
povezanost s narednom raspravom.
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X /%% /S ) (% -) i) '$SY)*./ 0 $Y)* e 0'$& [ &%
O+-*)* /% . +-$ 1D FHOA0"&* %S . +*% 1'%0% ) — "% )*
'$&*1) SY)FLL M- )$Y ) % ) +*1-e$)0U 1 % .+ &/ )
)*" 5 *) . % &*)./$/0/$1 ) 5dasHilfiseinbrEazivau
i*)/*'*e&*( ) +*/+0)*ep0&U
Y] 10+)% 1$ U) G:"$Y)*</$)00:#)'$S H& D/ % &*%S
+-%(% )% 0 %der Bidv@wiended * '0y0% * /*( &*%$ .0 *
+*1-%$).&%$# .+ &/ .'$y)$0 &*%$ ) .'$y)$U $ .
vima slobode koji se mogu primjenjivati u smislu ekonomije i
ekspresivnosti.
U () $+ $% * *.'*(1L)59% (B*) 1*) K-/ #& $/
ovi stupnjevi slobode dopustaju korisniku slike da koristi odstu -
+)% ) $'% )$ ) Y$) 5 +* *'%e )% - +-5) $% U
*y .00 &*)1 ) $*) '$5%- )% * "*1 - %0Op$#H# +./- #S$-
stilizacija ne dovode samo do oblikovanja stilskih kanona; kon -
ceptualno otvaraju put ideografskim spisima.
aQ $50 ")$.0USUE/ - (00— ( .($.'0 &*%$ . *1 % - 5( /- (

& ("FLF-S(* L (* &* . - $ *U'%0 .&*(G-*.% /$'0 1%
/(0 +- ( *) .00 1% Y% 1'% - 5'$&*UFS §$)W"$# *. %
)$ *( 1 % U & *)$" % -0" % U ./1 - (*— +*% 1%$/%$

-5'SYS/SH# +*% 1)*./$ & * $./ /1 - 00 .+ $YY)*(U )%*% .
*'g$&00aU $ . * 1 &L*(*)*.0 &*%$ + - $"( /BY&S *)*.$ -
$*. . +-( +*% $) y) EidZeldiig)i time postaje polazi-
el (5 %)% &*- & +.[4-8&&$PF).u ¥ PBdjednako
% (*"0p . - 5'$y$/$ +- (/% (*"0 +*% 1$/$ 0 $./*( 1$5
*'$&0 $ . /*" $/$ +-$& 5 )% $./$( .'$& (U -&* $0 .'$&
YSI*. L +x ) xgstt )x(U

«U 4% 1'% )% Her§teflenwion DistanziU ) +-$(% -0 .'$& O
&*- $ $./) $-)% +*./ %0 ) 1%e ) ¥$) % ' /)$U0 e/* 0 ¢
*1* § * - 5'$&*1 )% UDasstdlléndg) @. & a0 1+-$& 50%0p "é
Darstellendesl v)*.$' ."H& /B U -$ 1+-$& 5SDaryestel-
tesd 0. -— % .'$& G & * /-$ *)/*'r*e& .'"*% &*% 1 '% 05 /
"$&*( +*%( .'$& U & U $./)$-)% 0% )* y$)$ *.)*10
zentacionalnosti.

U] &I$1)F .&IB180e ) .+ &1 $./1 ) $-)% . .[*%S$ .
0 /*( LoF)r ) '8 S +-%& 5 )T §$)$ & % +-%$.0/)
*l % 0.&- p )$S()*-( )*(I05-*y)*A+*."% $y)*( * )*.0
1 -$é0u 'G -& #-  -). B3Kladu s tim, mogao bi biti
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prikazan pokret, ali posljedice takvog pokreta — promjena mje -
% -0"$ +*&- /% 05-*&*1 )$ )%S$( o0 . ) *' %
*1 % 5 15)01i./ /$y)*% statiseh&Segeh@ap

U (*+*-% )% .'$&*1)*" .0+./- /] uSebs$versn .'$& G
"0")0)" . $' .0+./-/. GGB'*)*E0D -'$ $ +-$& 50%0¢F
— nositelj slike — zanemaruje se u korist onoga Sto je prikazano.
Prema Jonasu, nestaje i pretpovijest ovog predmeta, $to haravno
08&'%0y0% $ +-* . $5- U

«U ) &*1%$U 5) &*1$ '$.&$ *+ — )% 00 .'$&

Dosad iznesena Jonasova razmatranja mogla bi dovesti do pretpostavke
da slike postoje neovisno o njihovoj primjeni i da ih tek pri drugom
&*- &0 &*-$./ $p . * "*1 - %O0p$( .1*%./1$( & * .'$& U *
($.'$ U~* '$3$% (*0p "*1*-$/$ . (prinfenjuie d * .'$&
kao takva se proizvodi ili percipira. Stoga bi se pojam slike morao odno -
siti izravno na situaciju ili situacije koriStenja koje stoje u temelju. U tom
&*)l &.10 ) (b . .0 /-% *) .*1 &-%/ -%$% O ./1 - )%
$)/ ) $*) )*. 1 $ - +-5 ) $*) ")*./ 0 1-'* & - &1 -$./$y)$
$%0 U+-$'$y)* *+p )$/* Y)$-) G O+*- 5) &*1 U .-
$/0 $% % +- (/U 05 +*(*p &*% " +*e$'% [ '% % )*
0 &' U %*e 1 ( )O—)$( $% '*1$( .$/0 $% o — '$ 0Oy
nesto Sto na prvi mah nije prisutno. Stoga se uporaba slika, u kojoj se
% $)* *Y$/0% )%$H#*L $FLBIWB/AL & &* (*—- +-*(
trati kao svojevrsna interakcija tipa znakovnih djeovanja.
*— . ¥$)$/$ 5 0)%0%O0p$( VY)$- /% .'$& & * +*. )0 1.
% - . [ & -9Y$)$ % .- $e)%w$ &*)/ &./ 0+*- % &
sliku sama i potpuno za sebe. S druge strane, uporaba znakova temelji
) 0 $/$% $% '*e&*% .$/0 $%$U ) /&* % -0"*( ) e,
-50(8*u$'s - () (% -1 /*0y$)$/$5) &*1)$( % '*1 )% |
0+- 1* % 5$y)$ 5) &*1$ ) ) ' 5 )0—)* 0 +-$-* $U 1 |
izvesti govornik, nadaje se iz toga da je njihovo koriStenje bitno interak -
$%*( $5( 0 1 %0 + -/) - 6 &' U &*(0)$& $% U +-$
+* [*0% "0y % 1%$0 - () +-1%$ +*"" U &*%$ $5"° %0 &
+-$-*)*0U /%U ) *1$.)* * +*e$'% / '%0U0 +* % /$(* . 0 +
/1$- %0ps# +*1-e$) U
(% ) A ( - )% 'B& (F— % 1%e ) '$& VB )wO ) "*
% - . *$y)* - $ * ) &*(0 /&*) —'$ L =S (
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I$(0 &* . *% +*"' U y$/ )% % / &* - &*(0)$& $%.&
kojoj su jedan ili viSe partnera u interakciji internalizirani i pojavljuju se

0 05 % ()*( * )*.0 . (* O +- ntrinrdé \orstellung. Ali nije

'$ .0y % % 0 & +-*( /- (* - 50 pdRusddalgghoe /*

sebi ganz analogmir selbstt U0 0'*5% ) &*" -0"*" /&* & (*" * "' /$
.l 1*y& 0a ) ménefsambgamich selbsti u& * % ) +*)0/- )3
-0"$u0 & +-*0y 1 () &0 .'$&0 0 " ' -$%S$U +*&- )0/$( ) +

jedno ili drugo? Dakle, vrlo je plauzibilno i osamljene primjene slika

+-/$/$0) /-" *&*(0)$& $%.&$# % '*1 )% ) *1 % ) y$)U -
A % '$e/0 0 " % "* . - +-1'% * '$& (U )0—=)* $ +*./*%
$)/ -) '$5%- )0 (*— Y & $.(*5($e'% U +*e$'% / '% $ U
(/'% &*%S$ ) .+ $Yy)) y$)0 +*(*p0 0.'$&*1)*"G 5) & &*
/1$1)* 05 % ()* % '0%0 O - (0 +- * — $aU +- 1* 0 /*( %*¢

Y * - )*( .($.'0 0 ) ./ 1&0 "*1*-$(* * 5) &*1)*( % '*1 )%O
us #)#)'P"
&* . &*-%$e/ )% 5) &*1 &*-$./$ & *) - )$ +*% (0 / $ .+

razlika slikovnog korisStenja spram drugih vrsta znakovnog djelovanja
mogla imati veze s dva preostala kriterija, kako ih vidi Jonas. Ustvari,
najprije .'$y)*o/+-*(/-) & * &*)./$/0/$1) 1 '$y$) &*-%el/ )%
&*1 0 1*$ * +*%( 5) &*1 '$.&$# *+ — )%OU /O $ "-0-
0&'%0y$/$ *) 5) &*1 +-$ y$%*% . 0+*- $ &*-$.)$ $ 5) &*
$/$) *) *+ — %) &*(+ /) $% &*% 5 +- 1* &*-$./ & + -
*+ — %0 . ($u/%U 5 +*.- *1 )% 5) & aU ' . *+ — %)$# 5)
. "% - ey' )$/$ +- ( - 5$YS/S( % I$)S((* '$/ /$S( U $(
)5) ) 40/ * - $1 )% +*%( .'$Y)*NE-B% ) %BS)Y1 )% U

) V) &*%$ 0 &*) §)$ $* % e)% 1 & &* % .'$Y)*./ 0&*/1'%
koriStenja djelovanja znaka.

-$% )* % ) *1*( (% ./0 0&- /&* -05($ *Brigkbitrar (

. +- 1'% /$0 & * $ &*  *) . HRofistimoHtadmnogo

-5'$y$/$# ) y$) U )$.0 .1$/$ ) y$)$ +-$(% ) % ) &* +-$&'
njenje navika razlikovanja, neposredno artikuliranih izrazom .'$ 8Ako

4 . +0/0 *1* | &* - * &e 1 .#1 p )% *) &' *.nu@ejg in&rigional -$ %

Y*I$ G $)) - ) ) )ISH) /e *) .0U O$)% )$ . ¥$)8 (0 '$& +- 05%(
$51*-)0 $)/ ) $*) )*./ [1*- | &* - . (*— * % .)$/$ y$)% )$ *( 1 /&% /&
Y*.$/ "% .'$& & * .'$&0 . (00 % ./ 0 ./ )%O0 +- *y$/$ .5 S % )" +*e$'% /
/$(C $ * "*1 - %O0pO +* - )0 /1*- )0 $)/ }.$*)0O)*.$)d )/$Ykadb/ &/

nutarnju intencionalnost slike. Spontana interpretacija astronauta u Spilji preuzeta od

Jonasa i njegova misaonog eksperimenta, vodi izravno do ozbiljnog problema.
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Oruzje

Dokazni materijal
u situaciji B u situaciji C S

~e \ o~

\
Roba \\'I \\\
u situaciji A SO

-~
————— e

U situaciji C

VAR V] YIS | x-f )*" 4+ (] & * () 0-5%$y$/$( &*)/ &.1%(

% U +-$(% -$ U -$% y * WeRbildeh(B3 -6{ 0 — ( *-) +-$
% |/ '%Bdindbildernd $'$ ./ - */$+)* % WelbsBilderi))onda se
vjerojatno ne radi o slikama u smislu u kojemu se ovdje o njima zapravo
-5(/-Y +-3% . +*% ( .'$& &*-$./$) ) 0/)/$y ) ) y$)U
-5'$&*1 /% (/ 1*-$y& +-%$% )*. * $5- 1)$# +-$(% ) +*9
se razmatra. Uzgred, to vrijedi — barem na prvi pogled — i za takozvane
i0)0/ -)% & u$'$ i( )/ ') éa .'$& U 0 0p$ 0 )%$#*L*(
jasno u kojem bi smislu zapravo trebale biti dio znakovnog djelovanja,
)$/$ ) &*%S $ ) VS$) )%SHEL &*(+ /) $% F+-— )%  +-9
)" (*"' *p$ 0 * 5%-U
S 1 -3Y8&SH#H +-3(% ) U 1'% *y &$1/$ U*.$(.- $e
+* /%% $ + -$! -)$ 'SE&*ESHEY-% $B080 +-1%( .'0
y %0 * -)$ +*% ( .'$& (*-* $ $/$ 0 +*/+0)*./$ +-$(¢
$. 0 -0"*( )% 5%) .1*%./1 0 .($.'0 2%//" ).l $)*1.&
S$Y)FLIS % 1'%$1 " 1%e $'$ ()% O ' — ) U- &* . 0 +
Y %0 ./-0&/0- ')$# .'$& 0 & *e/* .0 "- Yy&$ +-$& 5% &-
o *)*. $yY)*. /) (*— % H)*./ 1)* * - $/$ ) * "*1 - %O
+1)$% *+ —)% U - /)% ($"-)/1 . % )*./] 1)*) + .
1$50 Y*U *+0/ *) . 0 * $y)* +- [+*. /] 1'% (* .0 +-$& 5%
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darstellende Bildetdh 6 /* % /0 .'$& +-*./*-)*A1l- ( ).&$# &*)Y"O-
materijalnih predmeta — reprezentativnije od strukturalnih slika.  « +-3

& 5) +- (1 +*./*%$ +*. ) 5) ¢V %& U $5 + -+ &/$1 [ *-$
1)% * 1'$& 1 —)*./$5 (*p .'$& U *1$.) % * /*(
$./) $-/% * . $*1 % U /$ .0 +- ( ihglivileierg. ) ¥ )$ O

Y'*5*Y%$ . / &* -sortalnim$prédmetima.
U /1 -)% &*) &1 $ $./) %$-)% * . $ *1

$y)* 05%( (* 5 - 1* 5 "*/*1* ) e .18% / u+x - x [ '*" 0 O
Y( . I %S * +*% $) Y)SH# (1 -$% )$S# +- (/U Y %)$& $
% 0& U ($e 10 0o/*(*$" $ /U S$/ U0 ./1-%$&*% .0.-D
-5'$y$/$(1- ()$(0 +*) & $) 1-'* - 5'$yiste$( (% ./$( U0
J1 -30 §y & $ &* .0 . 0 ( 01- ()0 +-*($% )$' U +*) & y &
- ). 1% ($-" )+-U "0.% )$ 0 "' +/$- aU (* *) % &*%$ % *1'
el )Y () $18 0 $%wr( (F— #L1 /$/$ - P 'Sdens®IS./*(* % &/0
benGegenstand 0 1$% - 5'$y$/ 1- ().& /*y& $'$* 1 . (* $./*:
gleichartige predmeta i u skladu s tim djelovati. O pojasSnjenju takvog
$ )Y$// - $.0 +-3(% -%$ U & .0 +*&0e 1 0/1- $/$ % .

&*%$ . ' —$ ) ./*'0 . *& 5%( 0 e$'% ./$ +- (/ &*%S$ %
) -0"*( &- %0 "-  +-%3% "* $)0 ) $ )*— &*%$ % *+/0—
+-$% /-$) ./ (% . $0.0.% )*("- 0% )/ $./%$ +- (/u

a0 &* % $ . (*MOPS( /- ). 1*-( $% (U &*% (*"0 $5(%$% )$/$
1-.1 +-*(/-) 1$% &*( )% "*1 +-*./*-)"MB%( &1*/ U 5
+-*(% ) )% "*1*"$ )/I$/ 1 U)+-U "*1% &I D) ) %B%

$'$ . 1%$% )% 1-# )*— 5 *" ) +-1%') 0+*- U '$) 5 (% )

$* - 0%0 . . (*&* $* *-/ ")*" +*%( U

'$ /- 'S $.(* . #1/$/3 DS 1-r (% 0+ Yy &)S -
YIS $-) —$1*/$)% )$.0 +*& 5 . +* *)$( +-$./0+$/$ *
YV (0 . y$( . (*"0 .0.- ./$ 0 -5$y$/* 1-3% ( & * el* $

+-$./0+%$/% % )*% [/ $./*% % $)&$U (0 ) 1$&)0/$( ) -0
I )$(+- (/$(U) *$y)* % [/ e&* 5 ($.'$/$ e/*5) y$ ) *./ |
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likovnoj umjetnosti. Sposobnost stvaranja konteksta igra srediSnju ulogu
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S0 A0 (-58%1)$ (* 0. +*) e )%
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spontana reakcija
i

UPOMOC 11! _\/
\7&» f/ ugradeni
A |
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modus

ugradeni
deceptivni
modus

A je u refleksivnom
modusu

C
0 -U &.$1)$ (* 0. +*) e )%

$0- &.$1)*% 0+*- $ .'$& U +- (. 0 /*(
izvana na aktualnu situaciju primjene slike.

0y %0 + —)%
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*'$ $.(* 5 &' %0YS$S/$ Magllst tugrda,'d@crtan prijediog
+*00( '$& O +*/+0)*./$/ ('% )) +*) e )OU - ) 0&*/1
spontano izazvanog neadekvatnog ponaSanja u djelovanje znaka, koje
se odnosi na situaciju u kojoj bi ponaSanje bilo adekvatno, ovaj prijed -
KU 0 0 L0+-*/)*. /% . +*+0" )*($) ¥ *(U 0 &*%*% . 0 &
YL L)F - I+ 1'% +-$'8Y)F ) % L) +*% ('BY)FL/$ B!
0.&* +*%(*1)* $.+- +' /)% .'$y)*./$0 $ YIS/ 1 $ .*-1 ")T

U -$./0+ +*%(*1)*A" ) /$Y&*( 0/ ( '% )%0 +°
- Y% +*%( .'$& . .+ &I | *-$% % '*1 )% . .1%( +-%

$ ()*"* e$- (+-$5./0+0 )% "*10 +*%(*1)*ii" % /W5 B TS
% *1 % +- ./ 1'% ). (*0 &- /&$(0 +-*"- (L&*fi$./- —$1 y

% ) J-) 0 )/-*+xtt rg& (- . 1$/$ - 5'$Y$/$( - 5
— )*.I$ +*%(*1 $p &*% (*"0 &*-$./$/$ 5) &*1 U  -0"
5$) *+ — )% /- ' $ . &*-$./$/$ & * $'% .+ $Yy) - ¢

"*5% '$& (*- %0 . . /*" *&- )0/$ P - 5'BYS/B( &*(+' &.)F(
+*%S( *&* +*%(*1 1)*.8/ "% % "*1 )% &*%$ (*"0 *+ -
()% 5 #/% 1)*( .($.'08U *' 5) [*y& [ &1*" +*%(*1)*f"
$./- —$1 )% (*-"' $ $/$ +*%(*1) +*"% 5 $p 5 &*%
"FL*-$/$ F *+ — )%O0 $'$ * &*-%e/ )%O0 5) &*1 0 ) % ' ()
00U &1/ *-$% /0+)% 1 )% (*"O0 . ) p$ O /%S $
00.+0 / &* - *. "M'«0 $1p .0 *)& 01 ) 0)e -5
prethodna dva poglavlja.

$'% +*%(*L)*A" ) /$Y&$#H - 5( /- )% [- * $-8$/$ 0 * -
(')oa - 5%$)0 $5 * &0 . (BF/BYEKFT S ) [ *-F%  *+
kojoj se pojavljuje osebujna kombinacija koriStenja znakova i blizine

*+ — Y% 0 &*%0 . (/- (* & - &/ -$./$y)*( 5 +-$& 50%0
®UUU $( )* ($)S( ) % L +*%(*RS$.5p.BREW
*&0+'% O+- 1* $/) * - 0%O0p $% '*1 $( -581)*" (* O
-0"*U ¥ 5 psr (B)S( )+ % U +- ( &*(+ &.)$S%S(
&*% & - &/ -$5%- %0 1%$e$ ./0+)% 1$ +*$( )% -.'$& U (*"
00 - &*)./-0%- /8 (1 1*-3y& xe@e0 $H/U ) $'*

14 - 1)*0 )$% .'0y %)* e/* . +-*0y 1)% .'$& +*1$% .)* $% '$ ) .
Y$%S$ .05 "* 1*)$ $ ) '$5%- '$ +*% ( .'$& +-1 )./1 )* 0 *&1$-0 / *-$%
§-@0 $ "- )00 § /¥ ) 581 )0 1! )*( )*'*e&* (80 y$% 5 "*1*-)$ $ .0 +-1 )./1
5)$()% 5 *.* $/* [ *+ — )% +-$ &*-$e/ )%0 .'$& 0 *( -$ # § -~1aY O
§-U *%(*1)*" ) /$Y& .$)/ 5 ) "F10h U LB L+4- § [* — [*&*" +*- U
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-5% )$/$ *)*. ) *)*( ./0O+)%0 ) &*% (0 +*./ % (*"Op$( &*
Y% +-*+*5$% $%.&*" % 5%$& U 0+*/- $.& 5)*" % 5%$& +*./
I % * )*. $*) &* (*- $/$ $* 1. ($*/$y&*"é ./0+)% 1 )% U &
jasno je li sposobnost govora neizostavnim preduvjetom poimanja slika

Bildvermoégend $'$ * -)0/*Y $'$ % .0 '$ * % / .+*.*)* [/$ ( 0.* )
DO/ & ) (*— +-3%) $+%% )* $/$ - 50()*"q "*1l*- * $p
imaju samo jednu od te dvije sposobnosti. Stoga je svrsishodno razumjeti

Jonasa, prema njegovu eseju chomo pictory da je sklon dati prednost

+-$(% )$ .'$& 0 * )*.0 ) .+*.*)* [/ "*1*- o - $ . * (*"0h)’
&*% % [ &* - +-$& 5 P<Takva'dlagija@nd prvi se pogled

y$)$ +' 05% $')*(0U +-*+*53$ $%.&$ % 58& . +- 1*( . .( /-
kompleksnijim komunikacijskim alatom.

-*/0 -"0( )/ + & +-*$5' 5% $5 $51* )% +*%( .'$& . .+ &/
% '*1)% U . % ) ./-) 0 .'$y)*./ (*"0 +- +*5) [/$ . (* *)$ ¢
5) %0 *+#* $/$ . .*-/ )$(+- (/S0 . -0" -) FH#r )%
sortalnim predmetima ovisi o0 sposobnosti evociranja bilo kojeg kontek -

U * % )Y &*% (F—  $/$ ) 1*($.)*-*& 5 ) . (*&

Stenjem propozicijskog jezika. Time je, dakle, sposobnost govora predu -
1% /*( 5 .+*.* )* /| (*F$ &H& 0 0.* ) *1$.)*./$ .) —)*
0+0p0%O0O ) /* b+ 1 - ) S 0-&T +F%(FL) T -
5)$( 0 ./*" $)0—)* *1$.)$( % )$# * -0"$( U
- 1)*0 *1 &* +- $5)* $51  )* +*%(*1L)*A" ) /$Y&* $./- —
" &* % $51 ) *&1%- )e " - U /* $ . 05-&%0y&0 (*"
)$% $.+8/ /% .+ &/ ( 0.*) *1$.)*./$ (*P$ ."$& $ % 53Y)°
) * ./ Bild- und Sprachvermdgen Prije toga bi valjalo ukratko razmotriti
SIS %0 L& ¥ x )Y [$ "rAx- U *el/* % 1 p .+*()0/*

.00 .- $e/0 $)/ - . $.&5) -9y )% U $'$ *+p )$/$% U / &1
5) &*1 &*% 05 $'*&0 $%.&0 !0)& $%0 $( %0 $ +-*+*53% $%
+* % ' +-*$5' 5% $5 y$)% )$ . +-% &*-%e/ )%0 % 5%$&
) e/* -0"* * . $( "*1*- 0 0./$) § -"0U O0+*5*-1-. $'$ * p %
0% . $$)- 0% U0 .(/- . $%$.00% U ) (. (7))
ilokucijske funkcije. Od ovog aspekta, koji karakterizira interakciju s

% 58$y)$( % '*1 )% (U 1'% -5'$&*1/$ . -— %)0 -!-) 00U

0+*5*- 1 0 e/*. * p10/-—$3$9$5+*13$% U -*+*5$ ¢

15 %% .)$% 0 .'% p (Atequagdithaginis ad remkoja prethodi adequatio
intellectusadremJ +-1$ % * '$& / *-$%.& $./$) é 0 *) . §-800 ./-U 2}aU
16 .1 &*( .'0y %00 *1* '$% $ & +-$(% )0 .'$& 1'% - 5'$&*1 /$ * +/$1)
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Pojmovno polje
za bice izrazito kompleksnih
moci opazanja

Pojmovno polje
za bi¢a s moci opazanja
za sortalne objekte

Pojmovno polje
za hica s elementarno
moci opazanja slike

Pojmovno polje
za bica s elementarnom
moci oznacavanja

Pojmovno polje
za bi¢a bez mo¢i
oznacavanja

U ®U $+*/ I$V& # (1 %0 )$5*1 +*%(*1)$# +*' % U $% "*) ') /-
+*¥0 (*1)*A" ) /$V&S &*)./$/0/$1)$ * )*.U (% ./0 .0.-/ O &*% % *1 %
4 &0 /$L)F O A )+ -+ $% (*"0 . &*( $)$-/$ . .+*.* )*ep0 *5
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Pojmovno polje
za hica s jos kompleksnijom
mo¢i oznacavanja

Pojmovno polje
za bica s moguénoscu
iskaza

""""""" hipoteticko
mjesto susreta

Pojmovno polje
za bi¢a s kompleksnijom
moci opazanja

2
0@ Pojmovno polje
/00 // za hi¢a s elementarnom
. modi opazanja
6‘4./ I

Pojmovno polje
za bi¢a bez mogi
opazanja

0 $(-5$1)*( (*0.0 % "*1)% U +-$& 5 )*( .'0y %0U .+*.* )*/ *5) § 1 )%
bi konstitutivna za sposobnost primjene iskaza.
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&*%$ +- )*.$ y$)% )$y)0 -1 - )0 . /1'% ) % * 1$%0
djelovanja. - $& $86vdrnik nastoji razjasniti koje sposobnosti

-5'$&*1 )% $'$ & .$Y $-)% +*% 1 O /%U &*% +*%(’
.- )0NS$( *+pS$(5) &*( .+- ( 0&0+)*" % 'Gasak 5) & U
zeichenhandlung. Snominacijom U $o6finacijamad *) +*&0e 1 0y $)$/$
% )S( . +- (&*% " +*% $) y)*" +- (/] u$'$ +--(/eu . —
$/8U0 $* % &/$ (*- %0 $/$ 1 p +*5) /$ * *%$ $ &*(0)$&
0 /%U $/$ +-$.0/)$ 0 )%$#*10 5 % )$y&*( i0)$1 -50(0
/$(0 7 % $.&0-.)$ 0)$1 -50( )$% )$e/ -0"* * .+ $YVy)
ga dijele svi komunikacijski partneri.

.& SAusBagen .0 ./*" *1$.)$ * &&)/)/&3/O W H1&* % +-$

+ %O0p$ $.&0-5)$ 0)$1 -50( ) +*5) /U $5% 1) -y )$

) - 50('%$1 U *)&- /)*0 )*($) $% . (*— 0.+% e)* +-*!
&* % % .)* &*% &*'$y$) +- (/ ./*%$ 50%56-U -0
tim, iskazi su neovisni o situacijil $5 $'* &*% " .$/0 $%.&*" &*)/ &./
se izvesti iskazi koji se odnose na bilo koji drugi kontekst. Obje karakte -

ristike iskaza uzajamno su ovisne, jer se samo eksplicitnim pozivanjem

) % ) &*) &1 (*— "*1*-$/$ ) *1$.)* * &/I0 'y*( &*)/ &.
"$( -$% Y$( 0 $.& 53 )0—)* 5 #/$% 1 %0 y$) /1 - )% &
(% -0 % 5%$y)$ +* $ * (% ./0 $'$ 1- ()0 .'0— ./1 -)%0O

$ #8+*/ /.&$ $'$S V&/I$1)S$ &*)/ &./$ (*"0 . [1*-$/$ % 5$V)
Y () 1 & *L &)%S— 1) Y& $% U 1 *#Jatpr1r( -*( )0

stage $. /# % ( %& .$) eu &*" "*1*-)$& ($.'$ +* i

i $. /#é $1 - I$1)* % )* L (* . *58-%() &)%$— 1)*AV,
/ & /0 $.& 5. ./* (*— +-*1% -$/$ . (*50 * )*.0) )% "
*& . $p . L (* % )*. 1)*( % 5$Y)*A5) &*L)*( &*(+ /)

01%$% & * )*. ) .+ &/ .$/0 $% $5"*1*- 00.+U )+-U o0
eea0 $!- ) $% $% 0 +- $& $%$ $)*($) $%$0 *) &*
$.& 50 &*-3%$.) % . (* & L= ' LB L - — % $(
+-$.0/)$ 0 /-)0/)*% .$/0 $%$ +*) e )% Uu$'$ & * $'% /-
&* . 0) ./ 1&0 .05 -—$(* * $.& 5 * ) +*. - )*(-&*)/ &./0

17Aktualna situacija u ponasanju svakako igra izvanrednu ulogu, jer samo prilikom iskaza

&*%$ . ) /**)*. 0 -1 -)$% ') 0.$-)*/)*($) $% $ +- $& $% $( ¢
)5*(*/*-$y& &*(+*) )/ +-$($% )% )$# +*%(*1 0 &' U +-$+ ) ) 1%
1)% o (*"0 . * $"-/ .(*0$5%1(&*%.)/**)*'-)% &*)/
). ) (% ./ +*+0/ - §)$Y)*" +-$'*" 10 - "080 $(+'$ $/)* 0+0p0%C

kako bi se mlsljenl kontekst mogao prenijeti u aktualnu situaciju ponaSanja. Potom bi se
$51-e$'* -1 - ) $% ")* 0.$ - )% +-*+*5% $*) ")*" -— % $.& 50U
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1 )% $ &* . *"-)$y$(* ) +-*(/-)% Y$./* % 53y)%# &*)/
o $% U +*./ 1'% (* .$ .'% p$ +-*' (U & &* $.(* (*"'$ (+
+-$(%% )$/$ 0 $.& 58( * - ) +*%(*1 ) )1 ) +*% $)
objekte morali bismo napustiti trenutnu situaciju ponaSanja i sebe staviti

0 .+ $VY $-)%$ &*)/ &./U — '$( 'S $'S )*)W*&A/.+*( )0/$ &
0y$)$/$ &/0 ")$( &*)/ &./*( 0)+-U 0 .'0y %0 Y&/$1)$# &*)/ &.
el* +- * [/ % % $51 ./$ "*"$Y&S( 5 &'%OYy $( %)% $.8&
Y)%$#E*10 *."% )*./ . * 5$-*() [*el* % 1 p +*5) [/** [*( &*)

0/$(0 1'% )H)*./ /1-)% ) (*— . (+$-3%.&$ +-*1% -$/$U
&* . 0 ( 0/$(0 &*)/ &./ !*-($- +- *y )% ( .'$& U +-$5%1 . -
.$/0 $% +*) e )w &*% . 00 +/$1)*( (* 0.0 0 (*— *+
[1%U0 ) &*%0 . (*— .+*)/)* - "$- /30U "*1 - %0p . )5*(
/1)y -0/$) ) 1%$& -5'$&*1 )% 0 - ( % '"*($y)*a ) +*.- )’
+-$(% Y%$1 U -5'$&0 * % 53%$y)* $5"- )$# &*)/ &./ U *1
nije potpuno odvojen od stvarne situacije koriStenja znakova. Umjesto
*" 0 y$)$ . 0 &%) & % "F($Y)F I/ ) é % ) .

Dakle, dok verbalno kontekstualiziranje samo '*"$y&$ +- IlagidcHo

1 -"é&" )2 JiBedmete na koje se odnose nominacije, slikovno kontek -

J0 '$5%- )% S (X4A13$/F (+G(-SBe BB 1 -" " )2E-/$")
($.'$(* .$0($. *)*( &.+ -$()/0 $p &Fr%»$ ¢5® 1 U '$

0 +-$) $+0 ) +*5) %0 )$& &1 5) &*1 '$.& *+ — )%O0U O &

* % &I$S(C 1 % $p $( . (* '$)"1$./%Y8&S$ +-$./0+U *+ — )%

samo pojavnosti u jednom, trenutnom kontekstu; te pojavnosti mogli bi

povezati s pojavnostima u drugim situacijama ponasanja samo kroz jezik

koje bi oni mogli povezati s pojavama u drugim situacijama ponaSanja

. (* &-*5 % 5%&0 &' U ) ) y$) &*%S$ )$% (+-$%.&$ +-*19

&* .0/ #$+*/ /.& $p O0*+p *.+% ' * [*y& S M
aktualnih konteksta? Kaoiji ih je put doveo do konstitucije objekta — tj.
*0+*- 4 (1. k-l )*($) $13 0 $%*(a )*)*U . &*%S$

=50 /-)%$( (F*— (*) - $*) ")) ¥S) *hE)*+*%( %

/ &1*" $p & -$% ' 5 $5 +*%(*1)*" +*'% $p U &*% (*"0 . (*
&*(0)$ $- /S *y$)% )$ ( 0 /-)0N*% .$/0 $%$0 ) +*%(*1)*
0 ($. )*( &.+ -$()/0 0 . 0.+*./ 1'% )% ( &*)/ &./ &*%$ .

1$50 '$5%- /$ y$./* "*"$y&$ 0 +- ./ 1'% 1-'* e$-*& % 5U
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TUO)$ $% )Y 1F-($- )% &*) &.1 $ +*% ( )0/

$'$ $'*5 ($.'$1* LoLEE )R &*(0)$ $- )% 0) *1$.)*
— komunicirati iskazima — izvodi ne samo tako da se koristi kontekste pre -

) . ) '$& ( 1$5( 0 *./ 'x"eU ) "* [ &* (*— ) .1 1% . (*
*()%0%0p$ +*/ ) $% ' '$&*L)SH +- [#H* )$& & -3/ )W $(
titina $)$ $% ")* 1*-($- )WUR*INKRY ' *)/ 30B'YE)"&*%$
[-). ) $- $51*-)* i*1 % $ . U -$/*( +-$(% ) *+ — %

*/ % 1%$e 5) y) U *"0p % % )*./ 1)* .0*y$/$. . )%$(
nom modusu i ne primijetiti da bi se trebalo raditi o nekom drugom kon-

[ & /00U '$ *1 % ) *./ /] & (*— . = BH$EIIR*H(-01* )%
formiranja konteksta.

- )$(r * +* /%%  $p &*% $( %0 +-$./0+ . (* .1*(
nom kontekstu ponaSanjaa $ ./*" . (*"0 .0*y$/$ . (* .-0u+*/ ) $%

Y$(U )*.$/ "% (.'%& 0 +/$1)*( (* 0.0 0 +*%0d)¥ 5 (% )
situaciju a sa situacijom b. Ovo ponaSanje — kao $to je ponaSanje udvara

Y% +- '0/&*( 0 %*e )$% (*"0p 5 "%)% " &*-$./$/% (
& 1-# U $( *BY&S $ (¥ 0. +*./*% * HiBukak $ $p U
)%0 $511*/$QvH- HL* +*) e )% $ +- -0"$( U & U +*&
) &*( -0"*( $p0O 1Y5$y&$ b ) el*. ) y$(5 ($% )$/$ U
1S +-$($% SPEH*(PEYO &* $ /1) réduiralo na viastito takvo

+*) e )% ) $./% ) y$) & *$ +-$( /%WEHL*050pB ) %) $) ¥

*/ % -5'$y$/*5 +*e$'% / '% $ +ilN( $5% V)% &*&BS# 0
1-./ +*) e )% U & *e/* % 1 —)*5 $51* )% % )*./ 1)$
5) &*1)*( % 5%$&00 (*"'* verinrietichi $ellen), zajedno s pri-

padnim reakcijama odgovora. Tada je dovoljno i slabo aktiviranje odgo -

1 - %0p$# —$1y )$# .1 —)% 1 U "*/*1* ) +-$(% /) +-*(Y
Y*( ($e$p)*( /*)0.00 e/* % 1 *1* $ * &/I$1)*./$ &*%
(*— -5%$&*1/$$51 )0 '$*./ % 0y$)&*1$/ 0)0/ -)% (
proprioceptivno posredovane svijesti o tijelu. &

18 "% p (*— +*.'0—$/$ & * &*)&- /) +-$(% - $5 /[*'*e&$# $./- —$1 )

&*-$./ &0./$y) .$") ' 0+*5*- )% & .o+ - $+%- %0 * - -)$ ) +-3% /

naju da su trenutno prisutni, kao Sto su velike ptice grabljivice ili gmazovi iz obitelji kon -

striktora. Sada je vjerojatno da bi jedinka jedne od ovih vrsta majmuna, nakon susreta s

=) "0( )*( 5($%*( U&*%O % (*— A+*./ 1$* /*rUa ($/$- .$") " O

05-*&0%0p$ $% " .1*% "-0+ $ &* 5($% 5 +- 1* )$% +-$.0/) U

19Preciznije, radi se o tome da se ta ponasSanja ,mogu odvojiti od komunikacijskih kontek -

J 0 &% .0$)y 0"- YU ) ./0+)%0 $.+0)% )% 5) &*1)$# % 5%$y)$#
*oo+x 2 )x J$ L (* 5 . $51 $1*" /% ' )*" $.+40)% )% & 0 *. "1l«0 .

+* )=/ &* - U0 U §©2%$ 0")# /8 --0 U goU
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Posebnost komunikacijski koriStenog deceptivnog ponasSanja jest u tome

e/* - & $% +0/ (*"*1*- U +* $% '% ) ) 1 $% ' 0 (*—

*1$ ) * I/ % '$ S +-S(/ % +-1-)$'$)U  +-1* $.(*

) I ('%0 /*" +- *y$/$ o) 4+-%-* ) 1*-( $% ./$% ) O:
$5)*1 $5 5%$1 %0 5 0)0 &* —$1*/$)%.&*" ) +-$% / '% U -0
)% &*(0)$ $- %0 +- &* * "*1 - %OpS# .$") 0 (S . +-%:
) $")*-%- )% * "*1l - %O0Op$# .$") ' Gp*5%-/)Wd-Y O

*1*( &*)/ &./0 $'$ §y &) -5* - "$-)% O0+- 1* 0+-*/)$( .$")
* $ $('*5 0yP) & &*(+' &. +*) e )% *$IHE1)H (U

tena w0 +H/$L)*( (* vijpt $'Sy$/ - & $% ) )% " U +*e$'%
telj reagira svojim signalom na za njega aktualni kontekst b, na kojega

se usmjerava i ponaSanje primatelja, koji na signal upozorenja reagira

Y*-()*0 *& % 0 &*) §)*0 5 +-$(/ '% &*%$ ) ) Oy )I$ ) y¢
rira signal, aktualan kontekst a 0.'U “aU )/ -) '$5 $% $51*-)* $51 )%.
5) &*1)*" +*) e )% O/ &1*% +*/ ) $% ')* 1 -'%$1*% .$/0 $%

nutarnje potaknuti obje 1-./ - & $% 0 - &.$1)*( +*e$'% / "%0 $ |
$5"- $/$/ ('% 5 -' $%0 $5( 0 1 0& %Oy ) &*)/ &./ 5

I &* - (*— (* - p$% o0l $p +- /1'% -0"$( $ . B
$b &*% *+ — Y el/*y " 0$./$3)0 ) (U ./*1- ()*0 *1* +%*)

ostaje potpuno ovisno o stvarnoj prisutnosti predmeta B u aktualnom
&*) &. /00 +- (/ &*% " % *$./ (*"0p *+ 5%$/$ $ &*% " %
"&* 5 ($% )$/$ . ) yS( 0 G 0/%U )% (0 .'$y)$(aU
5(/-)% *1*$ * +*%( 3$p &*% (0 % +*e'* 5 -0&*( ./!:
- 1* (0 '$&*F1L)*FT &*) &HS&*-$ ') *)/ AWUS*)G)% U
naime, Koristilo nositelja slike u imerzivhom modusu. Time izvedeno
$)$ $% ")* I*-($- )% &*) &/ '$% *( .+-" - +/$1)*" $ . %
kog modusa s imerzivnim modusom, a u odnosu spram potencijalnog
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)$5 ( &*%$ $ .+-3% YS$* +*1-/ & 0 y$./* +/$1)$ (* 0.U
)$(" %L % '%0 $U &*%$ .0 % '0%0 0 ./1 - )%0 §$./* % ¢
+-$'$&*(* % e)% )% y ./* "r1l*- * 1*%*po(stplint- *V 1 )% U
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tinnere Bilder' . &*% $ +-$51 ' !*-($- )% /*" % 5%y)*" &*)/ &./ $"

—$" & */ ("% *-($- )% % 5%$y)*" &*)/ &./ U .- $ /(0 &
A0 & 1 4% )% ) el* el $ . L d-] A +F%(*( 0.
0 *)*( .($.'00 &*% (0 % * . $* / '%)$% * - )0 *1*( -

Da netko nesto vizualno zamislja, saznajemo kada nam ta osoba o tome
"x1*-$U S+ Y1 0% 0* )0 L +- (. (. 0 & * )/
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S0 0 # ( &*(0)$& $% .$") ' 0 .$/0 $%$ 51 -)*/$u% ') "-)d

[&* ) el* 1$50 ")* *+ — $ [*( * "*1 - %0p . +*) e U $ &*/
+-$.00*0 -$(% -$ U *) . +- /1'% & *** &*% 1% $ -
&0p $ +-$/*( -*%$ +-*5*- U $ &* /* +-*y '% O /*( /- )0/

1$ '%$1* 0 & U .'$y)* .$/0 $%$ 0 &*%*% "'  * "1 -
e/* 0 /*( .'0y %00 0 &/0 ')*( &*)/ &./0 +*) e )% o ) ( )
+-$+  %O0p " )*.$/'% .'$& U '$ . - $ * ) &*( /&* .'Oe

+-%$% )*. 0—$1* ) - $%0 $ . $i+- *y$( 5 ($e'% & .+*.
- $.0 & U=*)&*( /& . $.(*( | &* +- *y0% 0 5

Y 1&* [&* +- /% *" % *+ — )% (U ) +-$( . (*1- 9$

*)% (0U *" 9% (0. y$)$ (+$-3%.&$(0 ) . (* "*"$Vy&¢
00.+U #$-- 8§ «uU

Dakle, radi se o situaciji inicijalnog stvaranja konteksta, u okviru koje se

[oxx d+- /1 - @& . 0)%*% ) ' 5% "*1l*- p$ *-.1*%*% (°
1)% U -/1-)% 0)0/ -*"*1 - %0p " ./1-)% &*)/ &./

) " 5% 0 % )*( +*)0/- )*( veridhé&rlichien Forn), onom obliku

&*%$ % $51 $1 . (*5 . U *U & * * % &/ &*%$ +*.-
(*0. 051 -1)% a0 0 *1*( $ . .'0y %0 +*% 1$' . ( *.*
%NS( /$% "*( S )%S( +*.- *L)*(*+ — %)*($ $5- — %) *(

epoyY ) &$ -0"$ $51 )%.&$ )*.$/ '% .'$& )$% O /*( .'0
kao 5to je prethodno koriSteno pona3anje u okviru djelovanja znakova,

+*%/ &)0/* /1 -)* +-$.0/)$( * % &/*(U $'* 0.(% - )* +- ( -0
izvanjskoj stvarnosti, tako se sada, potaknuto doista djelatnim samopred -

1'% )% (/% ' .)$H# S +.$#$Y&SH ./ )% U 5) &*1)* +*) e
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I % . ) y$) 0+0p0% ) +*%(*1)*" ) /$y&0 - &*)./-0& $%O0
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1- %0p$ &*(0)$& $%.&$ ) y$) u 0 5) & 5 i+/$ 0eul O
'%)%$# *& 5 x5 1'  ((# )$5($( &*%$ *1* * -0Oe/]

posredovane stabilizacije imerzivnog modusa, tako da se za nju nasta

%Op$ -0"$ &*)/ &./$ (*"0 +*% 1$/$ ) . (* .+*- $y)*0 1 p $ .
odnosu na aktualnu situaciju ponaSanja. U skladu s time ostaje nejasno

) &*%$ $ ) VB) *%P)$ /- "*1$ 5 +- 1* (*-'$ $/$ 1$50 ")*

0 $5( 0 *./'"*"0 1'% '* $ +- $5)$% *+$./$ $ ) '$5%- /% *
.$/0 $% ( 0 &*%S$( $ *% $ )% 5%) "-0+ - "$-"' ) +/%
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Potaknuti fenomenoloSkim promisljanjem Hansa Jonasa o antropolo$ -
koj $ - )/$ .+ s8jedilidmo pojmovnitrag homo pictorau svjetlu
=) I$1) / *-%% % '*1 )% U 5 & - &/ -$5 $% .'$& &
L&$# *+ —)%00 0)0/ -)1 H)* *&1%$- U .'$% $ .0+
() & . &*-$./ 0)0/ - *"*1 - %0p " +*) e )% 0O *

&*(0)%& $%.&*" +*) e )% 00 e$- ( .($.'00 &*-$.)%&¢e .'$
#1 '%0%0p$ / &1*( * - )%00 */&-$1 . * - -)$ * )*, +
&- 100/ *-$%$ -"0( ) $% O Y'*5*Y%$ "lthuistic % p U +*5
turn 0'$)"1$./$y&$ * - /a0 *& . '$)"1$./$y&$ 5 *&- /5 ' —

+*%(*1$ 0& * $)/ -.0 % &/$1) -1 -)/) [*y& -5 $.+$/$1
d$ +- $& /$1)S# $.& 50 ) (*"0 * * B/5HROUB()M0p %
argumentacijsko-teorijski razumieti i izraz pictorialturn 0.'$&*1)$ * - /a0
&*%$ % 0 +*y /&0 §y ./* . (* 0O+0p%1 * ) /* % *+." $ 0/
.'$ &Bildverwendungl - ./$Y)* +*- ./ * 0 +*."% )%SH# ) &*'$&*
"% p 0/ -($)S( / *-$% -"0() $% U * $ 5) y$'* )$
'$& ) +-*$5' 5% $5 1* % &/$1) éU * +-%$(% ) ) *1%$.) O
nositelja slike i onoga Sto je prikazano, nego prije iz karakteristika situ -

$% 0 &*%*% . +-$(% )%0%0 $ /$( * - )$# % '"*1 )%
(T &)F o+ % )% * - )$# 5) &*1)$# $W 'F# )0)u
gend . ) &$( $.+*5% $% ( % '*1 )% U0i+- +*5) /$ ."$y)*./é
nazvali imerzivnimodus +*& 5 '* . .+ $VYy)$( +-$ &*-Bile/ )%0 .'$6
dgebrauch Kada se predmetu pristupa u ovom modusu, tada ga se koristi

& *5) & '$5 & *+ — )%O0U &* . +-$/*( .'$y)*./ .+*5) 1%
.- $* - $e)% ( .'0yuspdnengéntralen FallvonBildiU 95
Y$('%$1$% +$/ )% U ) $( *)* * [*y)$( +- /+*./ 1& ( $ $(
*1Lo+* ) L+ ) I8 % '*1 )% 0 &*% % (*"0p $./- —
+*%(*1L)*A" ) /$Y& - &*)./-0& $% * "FLL1Y)*ROHF'% +*%
0— . ($*/$y&S$# $ + - +/$1)$# +0/ )% 0 (*- '* % *./ /$
$./- —$1 )% U $'* % (*"0p / & ('* "% ./$p$0 . )/-*-
e/ U &-)01e$ +- ( )5 * $ 5)*( +$/ )%0 * )*. $5( 0 (*f
Bildvermégend $ (*p$ "*Iprachvermoged 0 +-$ ¢ (0 % +*./ ' % .)
njihova uzajamna ovisnost.
Postoji mnogo toga Sto ukazuje na slikovno stvaranje konteksta koje

J0—$ & *$)S $% ) +-$./0+ ) +*./*% pS( .$/0 $% ( O/
% 5%$& 0*+p (*"0p$( 0 & * el/* [* §$)$ & +*%(*1)* 1'%
predmetima, te je stoga izravno povezano sa srediSnjim kriterijem biva -
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% 5%1 +*./- [ $5 + - 0" *"/ 1*%$( +%'% N%S(-V )
*) &' $ +*/1- 0% U

*

0 $' (Metropolis pokazuje prijelom spram ekspresionizma. Pa
$+ & *) (*)./-%- ) /1 & ./I- ("% )% &.+- .$*)$./4

46 - &% &.+- .87)85 (0 8 +- ( %/ -0 8 +- ( /O /- % * §§0
godine.

47 $ U0 ./-U «!U

48 $ U0 * ) &0-5%1U0

49 $ U0 ./-U 8" ®U

50 $ U0 ./-U 8" ®U
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*+/$& U &*% % 0 +-*/$1)* ) ./*% )%O0 5 ./0+'% )$# O * -
Y*1$ - '$5 ((+*y /&*( TIAS# "* $) U aUUUG &())*1 $'%
bio verizam, nego realnost kao gradivni element nove stvarnosti

0. 0./ $)lv- $) )0 )$'$ #& $/

-1)*0 / & *1 &1$( 0+0p$1 )% () $51*- U($ 5 /$(5) y
+ % )% (0) e*% + -.+ &/$1$ * $1 (* .'$&0 &*% ) (. V$
% MNH*(Y ) $(U ($1 ') $% &*%0 .(* +- 05('$/& * &'%0y)$

-— %)*" 0 5 /$( S - ) )% &.& 03$6)$./$V&
*[*1*% ) '$5$ ) +*./*%$ 0 1&' .PY)P-v&E&FLE*)E5 (&
po svojoj prirodi je formalno apstraktan, dok je ekspresionizam druge
") - $% o &()) $ *./ '$0 .'$& -./1* 1$D E%W00.&*" $.&0.
menschlicher Erfahrung). «

"UsU *5 $'% )% o )*1 ./ /$& U ./ /$& -0—):

0" . /-) 0 0) &$( %)/ ISYE&S( % T(B(- $) $1$ 0 ')+

&0+)*"0 ) 5 -5"*" $*+ [0 &*)/ &./0 11 ' "- .&*" &.+- .$*)$
$ 3 E(NUL p % . (*( Y)$ $%*( &.+- .$*)$5( 1$5(%
-)8 & *)0— ) * "*1*- ) 1-$% ( 0) $ +-*/*-U % -0 &.+- .
[ (% el $ 1$51*- &.+- .$*)$5( €& $1i. )50 '$./$y&S$ &.+- .
u Francuskoj — fovizam i Paintres maudits ® 0)0/ - - 5 * '% §®®«UA§ "« UuU
Ekspresionizam se, naime, javlja uvijek ,tamo gdje, nakon izmjene sto -
"% pU0) "'5$(**-51-()U0 &./J- )* &$—0p " $5( 0 ) .$"0-)
$)*1 ($.'$U0 /*" *1 % 0(% /)$y&$ +- 1 1$e -$( + YV [ ./- ¢
nogjafi$.& 5 )* e/* +-$ *)*.$ 0(% /)*./$ )*L$( !*-(<")$( & )*)*(él
1- )% i$5( 0) .$"0-)*./$ $)*1 ($.'$e0 ) - 1)*U ) * " %$1* +
Yy *-*) U *0O ($1 ') $% e/*$5/ $ %) "-)$Y)*./$ +-*$¢
*Y$/0% . & * (($1 ' )/) "5%./) %% 0 .1 &*( 0(% /)$y&*(
1p &* .0+*./*% Y% &*)/- ./)$# /| (/.&$# *&0+ $% U -0"$( -
&* "5%$./ ) $% i ./ /$& '$% +*"é $ i ./ /$& -0—)*"eU

51 $ U0 ./-U gso©!U
52 $ U
53 -$) #*( .01 - 3+- ..$*)$.(0. US@@«fig0/Qne'oU #$ #/- - $' )
) 0)./ $(2°a #-#0)K)/U 0 *)/0 § ®-0 ./-U "®f«!U
54 $ U0 ./-U 2@U 1 1%$% & $5)*1 % 1'% . +* -$/ / $8Y ®&(*. $ *. ("% )*"
+*¥'% )+ /*./$ 0 &*% (0 . '%0 .&* "0 $ $'$ . / & (0y)*) .'0p0% éU
55 $ U0 ./-U ©2U
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- $& )*(* (&0 * 0./ "% ) $ '$./$y& .'$& y*1Y

U /% p 0 &.+- .$1)$0(% /)$$ -)0.&8 $ % (§
& %0 -0—)*U 5'*y /*0 / 0$5%- )*0 +* % ) &* & * $ +.
"% +*/0 +-$-* )*" $ +- *YO0%O .- ./1$( &*)/- ./ .1*%O0
&*AS(+0'581)0 +*1-$% )*./ ) " /$1)$( —$1*/)$( $.&0
"*e$( . &'*+*(1-%3% )*./$ 1' %Ops$# +- - .0 U

&* . 1./ /$& -0—)*"& - $51 ./ /%& '$% +*"@ 0 +*& 50%
P *1$% ./ )% ( y&*" .'$& -./1 0 1 . /*( ./*"% p0&U ) 1 —
ekspresionizmaza /0-'4-$.(D.i1* p$ / ('% $ ! &/*- % $)% 1
$1 -"))S$# /-0% )% & * &.+- .$*)$./$Y&SH +*y /| & 0 )%
1$) $%$ $ "- *1$( o # 00 *-+.2 0O /0//"-/10 v) #)U

-0# 0 $(-0 voorr-1aU 0 $( 00 'S/SV&* LHL P )%
)% ( y&Fteilichtmalereia 0 *"/ $)5%$./$- ) /*( +*%(0 0(% ./* i$(+- .
*)$5( 40 5 - 5'$&0 * *+/$y&*"0 ./ /$Y&*" 0 !-) 0.&*( $(+
+-/+*/ 1'% 1'%0 .&$ ' ()/e0 /*5)y$ % 1 — '% 5
alulUG $' *) 5 B5-058F06 5 #1 p )*efosu )nd $/

Y*1% & * +-$-* U *)5 &1 )/)* /*(00 &.+- .$*)$5 ( % 11°
0 /- $$*) )*( .($.'080 *) % 1.1 * 0#1 /)$ +*&- /0 —$1*/)
0/% '*1'% )% ( — '% 1 . $p .1$# ./1 -$ 5* 5$-)* *"*'$ &

*)%$#*1 $./$)$/* $1./1 60 /% - . 0. (*0%e/ )% o C
% $' 5)$('%$1$% * $51* )% U 0#*1) &*) + $% . ¥
* '$&ce@* % /*(0/ &*0U )$% YO0 )*e/*$ 0" ) ./$0 +- .
Freilichtmalerei & * "' 1)$ ./$*) 0 0p)*./$ 0(% /)*./$0 +- ( eQ
1%% 1-$% (10 *. 0%)*% +*1 5 )*./$ '$-.&*" *—$1'% %
1- ()*1+*.% 0% * '0y) -"0( ) *1-p )% * *<'$& +-$-*

1 &*(.'0y %00 $)/ )581%- )% ( .'$& -.&*" .- /41 K.+ .
0 )8/ (+-()eu(s.'$. ) )*1$ *)*. 0(% /)$& +-%$-* 0 0(
0'*" 0(% /)*./$a0 /* % -0"*$( 5 +* /$&0 i$5- 5 &0 &*Y
5 &'%0y0% (*0 +-$1% )* +- ./ 1'% 0 '% )*./ $5( 0 ) $
P1&*)1 ) $*) ') +- (/)*./$& $5- — ) &-*51 /$((0)"eU i( " ..
$% 1*-(e0 1) 5)N* +*% y ) *% & $ *)$# /5101 &./- ()9
0 &*%$( % i+-%$-* +-*0$' * % p % .&-$1 )$# +- ./- #

56 0" *"/0 #$ #/ - O/. #) ' -$ $(2°& ¥Ky0)O0-/*)/0 §8--0 ./-U §IU
57 $ U0 ./-U goU
58 $ UU ./-U §«U
59 $ U0 ./-U §8"U
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$505 /) +-$.0/)*./$ y*1% & 0 ) +-$% / '%Karitfa*r&-0— )% 0 0l
$& $% &*%O0 Y$)$ $./*1- ()*.] - )* &.+- . $*)$./$y&$# i* 5
&*%$( . /[-— (%% $) $.&1 - ) +-$-* &*% +- (/5 (%
*—$1'% % (1-/% . 0 *"/*1*% $)/ -+-/ $%$ O-+- 1* *&* i+-9
'$5%- %0p$ . 0 1$% &.+- .$*)$./$V& /) ) $% U +-1*0 i.:
/)%0 * +-$-* oaUUUGE $5) ' — )% ( (/ !*-$y&S$# $ (/ Y538
i drugo, ,preobrazbi slike prirode u subjektivno interpretiran predmet

.'$ &BildgegenstandiU  +- 1* ) " % $5( 0/ 1$% /) ) $% (*— (*
(% ./$/$ $5 & %Oy & *"/ * .'$& -./10 "Ii/$# "+ $) U

%$#*L 0(% /)*./ )$% $' ()% &.+- .$1) * *) )%$#*1
+- /#*)$& U *0 *)$ .0 $5 .1*% % 5%y) -$5)$% $5 -%. '$ $
i na njegovo mjesto stavili cinizam. Oni su se neposredno orijen -
tirali na neuljepSanu stvarnost, raskrinkali su lijepi privid i uveli

[ &* 0 .1*% 0(% /)$y& - 5(%e'% )% $ (-y) ./-) —$1*/
sredstvo napada.~$

D* % +-$/%( i* 8% ')*&-$/$y&$ 1 -$5 (6 -*.5 $ $3 ¢
1)&0)./80 0 *1*% Y)$ $%$ 01 ) & * *+- & 1$ '$5(080 5 +
/&1 ) +*./*%$0 % - % 1 b 0/8)H $PEVH*&. 4- 58$*)$
smusa+*./*% ' / /) )$% i &./- O$( .'0y % 1$(e0 ) $(U0 1p
[*" el* %  &.+- .$*)$5 ( YV)$-) & * - &.$% i&-$5)$# .$/0
"%$1 ) . (*0 $5- — %)*% ()*"*./-0&*. /S 1 p S &*I+-*($% )Y
0(% /)$& 0 *)*.0) ./1 -)*./eUu

"U"U i 0e ./1 -%é¢ 01i& .)$ &.+- .$*)$5 (e
kao joS jedan ekspresionizam

"o $1)$ %) . /$-%Y)$ ) AL -$5 (1)% ( Y&*" ) *- '$5( & "Ifis#H
0—$ & * 4+*L 0./1- $ & &* )$& )$% )$ *e'* * i+*/+0)*"
+- (1)$e0 . (*el* .0/ +*- . (*"0p)*./$ )% "*1 $5- — 1)
") §0 $)$ +* ) .'*1 $5'*— &*%*( . +-PENebie' $) V$

#'$ #&USY (% /)% $0 &*%3$ .0 *./ '$ 1% -)$ $'$ .0 +*)*1)* +*,
+*5$/$1)*% 0 *#1 /'%$1*% ./1 -)*./$eU $- &/*- 0)./# ' O

60 $ UU ./-U gsoU
61 $ UU ./-U §«aU
62 $ U0 ./-U sau
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'$3 -/ 0 U *&0+3$* % 8§ "«U "* $) ) %- 5'$y$/$%
el* % $ &.+- .$*)$5 () $5'*— $ 0 K')OU & &* +*& 50%
obuhvatio Francuze, te skupine -v & Der Blaue Reiterdruge. Uostalom,
+*+0/ *- *) &*%$ /O( y$ +-* "' ( "5%./) $% )*"$ )S$/ [/ )

&*( -— 1)*" u) $*) )*"a$ )/$/ /U &S *[) +*y [&0 +-
& &* % ) (*"Op)*./ $5 1 % )% 5 % )$Y& &*) + $% +*y /.
0 % (V&*% +*.'% $ /- $ $*) ') )/- '$5 $% O0(% /)*

5 - 5'$&0 * 1'*"$y) &*)5 &1 )/)*./$ !-) 0.&*" - 51*% $ %
J$ 0 &.+- . $*)$5 ("- $*0 y & $(0"&0OF P/ $%$13$ 0
1$($.&58( U +*1%% ./ )% ( Y&*" &.+- .$*)$5( % +*13$%
0(% /)$& . .1$()%S$#*1$( +- )*./$( $EKekticizad( éU
5 *" }) &*)5 &1 )/)*./$ - 51*% & * $-0% . . &' &/% $5
$) $1$ 0 ")$# +* /$& O /* .0 &*)./ ) Y$%O +-$.0/)*./ $ 0 !
JOC §$ *"IY *)*. '$9)*./$ . 1&" .$Y)$( &.+- .$*)$5(*(& )
Y ( &.+'$& $% &())*1 ) "- )% 1$e 5) y)*./$ /*" 1- (

Potaknut iskustvom rata, duhovnim nemirom poslijeratnog

1- ()00 .1*%*% *e/-$)$ 1 -$5(0 '$.&*" 5 #1 p )% ./1 -
- *1 /&1 5-"*/$0&*% % 0&%OYy$* .1*% "5%./ ) $% '
A*% +- * — 0 - '$./U &*%$ 0 % )Y ¥*}-5¢- .+ %

+*% 1)$( /1 -$( €& $1 0 *& .&-*1$/*./$ $.&0./1 0 ) ( U

i )% &.+- .$*)$5 (60 ( 0/$(0U & * + - Neue/Spchli $%$
#& SV )% ( Y&*( ) *- '$5(0 0( "$Y)$ - '$5 (0 $ .* $% ')*U
pokuSava se metodom individualnih poetika privesti dosljednom kraju
+* +-$) $+40 ) +-$1-— )*./$ +-5-* $U * )*.)* )% 5$)0 +-* '
)(p . 5 & %0y & A1) ) 8% S (1& )Y &.+- L $B*)$E5(
svojevrsan nastavak ekspresionizma. U tom smislu valja, naime, shvatiti
+-$./0+ (% )$1 0e O(% /)$& € 0 &*-$./ +* /$& 1 0e ./1 -%&
( 0/$(U $+ & +- /+*./ 1'% ($)$(0( (* $% 0 $0 & &* *"/ *
$./) I$% $.&'%O0y$' 1 &.+- .$1)*e0 1 .&*-* . +*& 5 '*U
zbilji bliske slike spram svoje okoline ne odnose ni neutralno ni objektivno.
Strast za ponovno otkrivenim predmetom, koji nije viSe imao biti nosiocem
(* $% U/ &* - % (*" * +-05/%$ $.& %0y$1* &<+- .$1) *

63 $ U
64 $ U
65 $ UU ./-U §-8U
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i0e ./1-%3¢ % 0U) '% U 1%e &/0 '$5%-"' $)/ - . 5 +* -0y
FoE (I 0&* %S % *)*.U & *el* 5) (*U +* /*% * $ +-$U
+./- & $% 1%e /By 5 y0 )*./$ */0 ) 5 $'% )* I*-( ') .1-#*
+ &U +* */0 . 5 (% )$ *% -/ —*( $( +-$+$./$ 5 .'0" ¢
"yo/ ! &/ 1.&-%$1 )*"®)0 -"-v) Btransparentnom vidlji -

vom. Tehnizirana okolina, anonimni neprijateljski gradovi i izgubljeni,

5 ./- e0%O0p 5'$9)% '%0 $ 0 /*% +-$1$ )* )*1*% +- ( /)*./9
#' )*p0 5 #1 '%0%O0U +* *"/00 * .'$&0 (*- $ )*" 5 "- .$.
($-)*ps $ +' ./$y)*./$0 *e/-*( -/ —0U0 ) " e )S( *y$( U + -.
g$./*(* -$.00 +- ) " e )*% +- $5)*./$0 .05 $% )*( .'$& -.&
+ - ()00 1 -( )*% '$Y)*IS L & )S( &0 $5(*( $ &*)./-0&/$:
I')y )$% ( @ #'$ #USI/* $3 $ *-" -* 5 +-$/*( .0 ./$
"'$ *J 0e -0—)*p éU % ) /-).+ -)/)$( 5% *1$( 0 il0/0-%
.$(0/ )$/ I+ (8 $ & -$& /0-*(U -0"$ . /$-BY&*AS-*)$Y)S( (*)/$
5$1)% .'$& 0 1 +* -69% 5 $pe/00 ) ")0p (-"-*

/[ .&$ 0 -*/.&$(/ ( (a0 &*-%e/ )% (.- ./ 1 & .$y)*" .'$& -.
/(00 & 0/*- ) '$5%- $3*10 i./- ./ 5 -0—)$(éU ) ."0p0%(
()% J-0& $% )*&* -*5U0)(p . +-"" & -$& /0- +-

$ (*)/$- )% - 5'By$/$# +* -0y% 5 % * "-*/-& -0"*" 0 .
1$( $&*)*"- 1.&$( - &/$1L)$( +-%) $+$( U +-%) $+*( & -$& /0-
$+*( &*)/- $&/*-)*" 0+-*/./] 1'% )% 1$%0rtet % U 0/$(L
0(% /)$&*1$# -0 B/ " *)*1*% 1 -$% )/$ &.+- . $*)$./$y&* 9

— ovdje je paradigma svjetonazora 0 #'$ #E $S(+/*(I$Y)* %

A*t 5 0+$/)*./ - )8 1Y % &/$1)*"é $ 1.0 % &/$L)*"E Ui- '
T &.+- . $*)$./$y&*"éa *"/*1* ) "" e 1 yW./$-*-*.61%*"

- '$5( U *)y*)* &/I$1)*" )" —() U +*& 5 .0 ) $(0 *)
*)*1$)$% )$& & 1 - 1*'0 $*) -0 1 p . (* 5)&)Bi*+/0—$/ '%é

a stvarnost na koju se njegovi radovi oslanjaju zapravo je pseudo-stvar

Y* /U &- /&*0 /510 i+*'$/$y&$ )" —()é $* %- / & $* *($)
& 1 )% % )*" ) .- )*" 1- () $ +*" §y*" y*1% & éU

&' %0y &
i- (/)*./é 0 & .)$%S$( - *1$( $-#) -0 & U *

#($ /A *//'0¢ O '$3(v'' -0 *#'1. $ *&* #& | & % +-$
LB ) () +*% )* ) 1'% )% U +-*[*-)$ * )x S el* $#

66 $ U0 ./-U §-7U
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) '$5 0(% /)$& ) "' e 1 %0 u*. (*./ "% ) '$)%$% U +'*e
($)*5)*./ -$/($y&*A+-*./*-) 10)& $% *% U +*% § ) &*(
/-0&/0-%$-)*. /0 * -5 .0 -0"9y$% " (% - )% 1--() O +-8¢
gova Picassa i Braquea — a, s druge strane, iskustva tada suvremenih ten

dencija, kao $to suValori Plasticii $//0 - / ¢,.lazuju nam nesto

* % (&0 * [-)0/) +-%$.0/)*. /%) "-)$ $1%$5( 080 +- (¢
% p )% U $&.$-)*./"-)$ *-$. 0&*% % +-$+$.$1 .1
TIASHE " $) +-Fe'*t™ /*'% b G 5) &*( % +*"' 0) /- "0 *
-0" )% 05 *.% p % "5%$./) $% ")*" ) ($-0 '$ . $51% .
J-# $-0—=)*"U $"0-)* % % 0 +-*(% )$ + -.+ &/$1 1-

"%0 $ Y$)% )$ % &.+- .$*)$5 (& * 0(% /)*.] ) &*)
+-% ) ( -* (0 &*% O .'$% p$ 5 &*) [-—S%ef O .&*)Y
1*'%)* . /$ +-$5) )% U 0-/ #2%// -0 & &* % '/ - - ..&
0 .1*% (y')&0 1/ /$*)) - * -) e0 +-*/ . /$- +-*/$1 )*1*

+-* %) '$.&*./$ .1 &*( 0&O0+ 0U4U /*( % .($.'0$ $//
J %) 0/ &./0 *) 6-501 &.+- .$%)$5 ( ) . $( .1*%0
* /& U ) $( .1*% '*)U $% ) -& (5 $" -/ 0 )¢
) . ) +-*'5% 5 &.+- .$*)$5( U * % ") +* )*e'%$1*eU
- % ) 0'$$ & B-#)-*1* 0—3%1 )% &-*5" )% 01i)*1
rekli bismo, ima nastavak. Konvencionalna podjela ekspresionizma na
*) % 1*.% /$')*A*-" ). &$€ $ 1 0#*POHFOP 0% &()$€-) &-$
/$&0 &*% ! 1*-$5%$- *) % i1&*)./-0&/$1)$60 &- -/$1)3$0 +-
‘0 $*) -)$é .'*% ) e/ /0 -0—)*"U i+*+0'$./$Y&AKDE $ +'$/&*

67 *') &-5018%$.%*)0) $-&'
#') 8 1«A8TIS0 BO- ... .$*0$.
68 $ UU ./-U s®U
69 &*)+-U $# - ())/1-$&&* % 1 & +- .$*)$./$y& - 1*'0 $% & +-
5 /* el* % 1&*)./-0&/$1)$e &*) +/ +-*1* $+-/ &) BS'G %) N&-D *. $(
manjine Der Blaue Reiteroja je usla u jezgroBauhausaU i' —)* #0( )$/ - YU - '$"$*5 )
$'$ . )IS() ") & * - 50/ +-$./0+ &*%S$ 0 +-1% +' ) ./ 1'% O#*1)*
+ -.%) '$5 $%0 $ * +-$-* )% /O( Y$ & * % '*($V ) "0 $/-& '%0 .&*./$
Y./ &.+- .$*)$5( $ )% "*10 i+-* %0& ( .*1)*% +0 '$ $ *) /O( Y$ ) +
+-1$# $'% 1 )+ U0 -0e/l0 &*% +*y$1 ) +-$) $+$( ( .*1) +-*$5
1$e )$% y*1% &U 1 p - U +-*$51* U + % "'0+* +-*/ . [$- /$ +-*/$1 ( 4
+*y*1% Y$/$ .0 #0( )* $ +-$-* )*aU 0) $ +-$y ./*" .0 -*+$0.0 0/ $
1$'$$ )/$y)*./ +*%(*1 1—$1% /$é& $ i+-*$51* $/$&8U '0y0%O0p$ - "0 /
&*" —$1*] +*./ % +-*$51* )$ *+-$)*. +*% $) .1 0&G@HO)Y06 &0'/0-$ ./
()) % +*$./*1% /$* $% '0 &.+- .$*)$./$VY&0 0(% /)*./ . +*'$/$y&*(
0)$5%" * ( .*1) .1$ '%$1*./$0 +-*$51* p$ -0"* 0 ) . (* 5-*" % )*./ 1)
J$0 1 p $ .&*)*./$ . (*5 *1*'%./10 &*% -5-U0U (% /)*./ % 0 .0 p$ +
b )*( $.+%$.$1 )%00 5 $./ . (* +-*e'*. /U $e * [*( 1$ $ 00 $ # - ())

$#& $/ 0 $  3+- . $M)S.US.# 1)/ -
1-9 U

y "ru
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% U ( 0/$(0 $Bsbhaus ) .'% &6 Blaue Reiteru % -U & * e/*

& — *) e-50)%S$#*1*( . 0(% /)*ep0 (*"'* +* 0y$/$0 5

* 1 "656%./ ) $% ') &- /$4 )X .7%.% ' ekspresionizam se

) /1'% $0 "A$("*$)( &*.0 $).&% * -5 “5%./) $% ')

— )*./$U0 &* $ +*./*%$ 1 '$& - 5'$&v &T(er Blau& 0+ $)

ReiterO *- *) % *& 5 * % 0 / ( '% Cambibéledciax: /$&

ideja i egzistencijalna upitanost.

T &.4+- . $*)$5 (& *$ % é +*.'0—%$*) (% & * +0/*& 55 (
Y$/ )% +-* ' (I$y)$# * )*. U * $y)* -5 $% '% »$# "* $)*( §
58) .(-/$ 0 )*1**.1$% e/ )*% +-*/*y)*./$ 1- () (% - )*" '$.
+*& '$+. 0 +* % ) &* % O0"-*— 1 ' 1"- ).&$ {* -)$/ /e .$"
A% $ +-*.+ -8/ / * §l1«U * 8§ 83UU & *$* §§U *8§ 0O UU
) +*.- )*F ) &*) -1*" 1% [.&*" -/ $ +- [#* pS &F-F( -0"*( .1%
.&*( - /00 0) /*y $.&0./10 */- —)% )% )$.0 +-$.&- $' .13%%
)*10 .$"0-)*./U % - % 1-$% ( $5( &'* &*)/-*'$U -*/ .& $'$ .
u( .& $'$ &/0 - .+ p $'%) +0# )% "% &*G $'% — - 5'$YS
I 1$( $./0 0"-*— )* [/ 0 ) +-$+ )*./ .1*( 1- ( )OU i $.$*) 0) !
&'$ #& $/é 0) .'*1 ] &1 *') é-50%'$1¢ -")" 0-# ) -")
$5 .$)*)$( 5 )% ( V&S &.+- . $*)$./$V&S &*(+' &. $ )/$/ /

O (/!*-0)e "™ I* % b 0 &*% ( (*— ) %- $% ) $.(* —
*— $. 0/*( .($.'0 1 p *. )posthadérnanglo pro-

Y6/ /$ & * 1 $-&'$ #& $/é .+- (0/*+3%.&$# +-*% & $% O 1 $
je, uostalom ekspresionizam to bio naspram secesije i impresionizma

U+ % U +- ( *- *)00 &.+- .$*)$5 ( +*./fi$) 0./-$%.& U +*./i
*1$./$9& U +* . /A1$&/*-$% ).& 00 (% #" #ABiDgdsnom

($.'0 .+- ( &.+- .$*)$5( U 5'$& .00 ( 0/$3(U .1 ) % .)$%
1$e '$—8(* ) e ( *y$e/0 0 $5/ + -.+ &/$1 &.+- . $*)$5 (
$"( ) % y  ( $1 ' ) $Uanathdsaphdjicira se u troSenje —

ostaje tanathosU 5*5%- el/*) (. ¥y$)$ % 5% / &*% %
+-*(% ) )Ye + - + $% 0 $5" % &.+- .$*)$./$V& O0(% /|
nom zauvijek izmijenila i nas odnos spram zbilje. -3

0/*-$ 5 #1 '%0% +-*! . *-$ $ *- )$ ' $) )- $).+$- /$1)8%
davanjima koja su potaknula pisanje ovog teksta.
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-t &g s & "0V (S % (*"0* -— /$ +- 1)% O
e " $5)$(0)* /- &I$1L)*" $ +*/$ %)*" 5) ). /1 )*" +-*% &/ U 1
&*%0 ./ * -'$5 $./- —%$1 Y&$ +-*% &/ +-$+ 0) %1 -
L01- ()*./$U °/*1%e U y$)$ . % 5($. *) - &.%% )

odnosa tehnologije i (post)humanosti) (*"0p 0./- % 1 /$ ) * )*.0

$5( 0 +-$-* )*A/ #)$y&$# $ #0( )$./$Y&$# 5) )*./$ &*%$ )
$'$ *) % ) yS$) +*./ * ) A.01- ()U &t G 5+- YRO +
#0()*./ 5)% 0 *y$/* % Lo+ I+ 1'% 0 e ( $./- —91
+-%% &/0 +* /*%$ %*e 01$% & ) el/* el/* "%0 .&0 ) 1" ./$/*
) .1*$ ) '*"$&0 / #)*'*e& .$)"0' -)*./$U * I $"- $E
*)rtoel/* ** 5§ +* '$% %0 .&*" $ *)* el/* % ¢*l % & $ ¢.
e Ai'%0 .&*0 . +*'0—$( +*5) /$( $ /5. # *1$( $.& 5*( $5
% ' U 0+0p0% ) )0—)0 - 5'$&0 $5( 0 *)*" e/* y$)$ ) .&-
post-humanizma, a to je najviSi doseg vladavine / #)*.! u-upravljanju

-0e/1$( $ &0'/0-*( . +*(*p0 0(% /) Abiptelligence® o * U

Sto ako ova mala razlika viSe ne postoji ili ako je suspendirana i neutra-

'$5%-)a °/*0U) "% 0 &* . y*1% & )$& 0 +%:13$% .)*( .1*
tku nije niti mogao odjeljivati od tehnologije, odnosno Stoako ($ )$&

nismo bili humani0 & &* /* /1- $ *)) -2 40.6*$025% &*

$'$ &$ kaké® pak izvodi Stefan Lorenz Sorgner?®

*&U ) $( U +*./*%$ * )*, $5( 0 *)*" '%0 .&*" $ ) A'%0 .&
% '0 % (/ Y5%$y& ./0&/0- ($e'% )% y & $ &* . $/ &)
+*0(*( $)!1*-( $% U $p ()*el/1*( y$./$# &*)/$)" ) $% U
01$% & (*"0p)*./ . % $)% )% ) $./) $%s$U $)/ 50 &' U -
5$%.&* ./ )% ) '$/$y&*" -51 % )% U +-$(% -$ 0 - 5'$3
cija u nekom hibridnome sklopu kao Sto su to suvremene tehnoznano -

sti poput biogenetike, biokibernetike i biosemiotike. Kad govorimo o

*)*.0 $5( 0 "%0 .&*" $ *)*" ) A'%O0 .&*" [/ 0) +-%$%  (*-
+*pS * +- [+*. ] 1& % 5 -50(%8% 1)% -0"*" (* " .1"
+-1*U O*1% & 0 .1*%*% /51U '"%0 .&*% +-$-* $ $'$ )% "*1*%
(/ Y5%& $/$ #1 p ) -0&Yy$S% ) "*'$ . ) $% '$./$y&3$U * &
% )% "*1 +*'*— % 0)0/ - $p $ )% "*1 $/ & 1 p 01$% & 5
biologijski, odnosno vertikalno, u skladu sa znamenitom Aristotelovom

1 %) - 240($).8 4*".& ) *()e# $)1)/$™) *)A /2- &
*.&U *0/° " 0 8§ 10Y /1) *-)5 *-")2-@. ) 4 *-".@ $"$/' /4
) )RS A ) ) [#S . *1 - Qa0 ) -$./% )$1 -.8/4 - .0 17U
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Y)$ $%¥6( " - /$*) " &% 0 * )*. $5( 0 1*% " +*' 5 p$ *
primata ljudskoga nije stoga tek horizontalno sveden na biologizam iz
g% +.$H S5 ($ )/-*+* "85 (0 eSVHO $ S
vremenuUd $) 0) )ndstojao u potpunosti otkloniti u okviru sustavne
i ./-0& $% /- $ $*) ') *)Raziby$&ka @dleti u tome to je
(-0 .18 1y*1% &é PdbeiPpdsiedpramasuje u mislje-
Y%0 $ /$( .1* $) O+- 1* *)* e/* % #/$* &-$/$y&$ +- 1" |/
/I '*10 Y)$ B0 - /$*) $H*"$5 (% ./ - 0& $% y*1% &
) /10- '$5 ( * )*.)* ) /510 $*'*e& y$( )$& % '$) )% "*

+.$#H**"$5 (% - 0& $% ) /51U ) .1% .)0 /$&0' $%O
Y*1% & .1* $ ) +- A$A+*./A- $*) )* —$1* $p 0 *& ¢
5 (- 0& $% y*1% & ) .0 % &/)*./ .0 % &/ &*%$( . .1

+*% 1'%0%0 ) )$— ( ./0+)%O0 &*5($y&*A $*'*e& 1*'0 $
gospodarem prirode u cjelini. Heideggerova kritika redukcije smisla

$/& ) /510 —$1*/) +-* . 0 )%$#*1L*% * O#1 /)*% —$
/-$3% 0 $*'*"$% A+.$#*"*"$% A )/*+*"*"$% 5 *" [*" e[* |
1R +*%(*1L)*A& / "*-3% ')*(i- $*) '$5%- )% 0é % 5%&
$) 0/ )I$y)* +-*($e'% U 1 & - 0& $% *)*" '%0 .&*" O

) A'%0 .&* )O—)* 1- "()/$- )% "*10 % '*1$/*./ $ ) .1* $1
( 0 $pS(U *0OH)$% $./*/ &* $ .1 & - 0& $% +*)$e/
0/ )/$y) "5%./ ) $% 0 */1*- )*./$ .'*x * U $.(* *.-

§$./*p '%0 .& $/$0 1 H)*( ) "SW-&HrUF - B0 AF

/I $/ &1 $/ +-*$5'5%$ $5 /() % 5"- ) '%0 .&*" U e/’
+- . *&- [*1.&% ($.'$* $ & .0 "*Ll*-$'$ * * )*. 0 (*) $V
sti. Uostalom, i Sokrata je neprestano pratio i nagovarao na slobodno
iskazivanje misli u javnosti njegov vlastiti demon.
$ $(* & &*. +$/ )% **)*.0 "%0 .&*" $ ) A'%0-.&*" ) (*
X+ ¥ 18- /% 10 -)$( - 5'$&*1 )% ( $5( 0 *)*" /510 $*
)" /510 +* /A $**"$%.&*" & % -$% Y * * )*:0 '%0 .&*
y*./$uU $% / e&* -5 - /$ % +-* ' (xL1xmox )x0 0 /(0

-] 0 -"' $%$ $51* $5 - 5'$& .+- ( —$1*/) (*p$ *)*+"
$5 +*%( +-$-#A4M  /* % bies®A*/)0 '%0 .&* 0 { / Y53%¥
&*( .($.'0 .1 " % 05 $5)% +*) "-)$ $*'*"$./$Y&S

—3$1*/ & * +0&*" +- —$1'% 1 )% ) -5%$)$ —$1*/$)% U
("%$1* b $5 /*" .1 &$ * '$& )$( '$5( $/$ -5(/-) &
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tzv. ljudskoga dostojanstva. Ovaj pojam koji ima svoje podrijetlo u svezi
I$Y&*A ./ [.&$# *&/-$) - ) . ).)*" #1 p )% #0()$5( O
'$ $3%) $ % s )t 0 % - /%% ). /1% % +*1 5 )* |
)" '%0 L&*" $p ) - ("Rt —$1%) —$1*/$)% $ -0/ ')*./
% . ($.' )% —$1*/ y*1% & 0 +*1$% .)*A +*# ")*( .($.'0 0"-*—
) - 5%$)0 ./$% )*./$0U 0+0p0% ) *)* * -x § *)* '$0 +* &*O
"-)$ +-$& 581*. /U /*" % 1'%0 .&* *./*% )./1*& [$Y&*A
—$1'% )% U $( . /-). ) $- %0 "-)$ 5 ) $**e&S$( ! &
) "FIS(U * /200 "-)$Y)S( .$/0 % ( & YE1I% & +-&*.$
&S -( (1 18$) L1*%$( 1 ./$/$( —$1*/*(U & " . 0 *
$'% -*+.&3% +*)$— 1 U *)* e/* +*."% )% +- *.[-% % ./ '%O0
J1x 2 x & 58/ ) $% )* $.&0./1* ¥ H3&5 FN*"
% % '* )+ —$1*/ 0 .1*%*% &*(+' &.)*% &*)/$)" ) $%$ )
5 $51*-)* .1 p) .'** U + &0 /*) 5)Vy$ . $*'*e&* 0./
'%0 .& "5$./ ) $% .( /- )$el 1)$(5 y*1% & $ #0( )*./ 0*
%0 .&* ) .+- () A'%O0 .&*" *y$/* % *)* el* . % $)%0%
H#1 p )$# 0 (/ Y589&*( .($.'00 y & $ & % -$% y * -
(/ Y5%& 0&$ -)/$ $U $( 0 *)* o#*1)* . .1 *)*.$ )
i- $*) )*el  F)yx —$1x/)* ) *)* 1 )$( )*el &* '$% $(* '
-$./* rl YY$ $% Y*1% & U % +-* ' (* )* - &*")$/$1)$#
Y*./$ "58./ ) $% Y*1% & $ $*'*e&*AYS5$Y&EH# "- )S )% "*!
Y$+*el* . ) L ($% *&* +-*"' $/$ - '$&/*( & -/ 5% ).& (/
) % 0.+*./ 1% / % .0./ 1 *5) y$/ "% . &*%$( +*% ( . (

+- /+*.] 1'% )0—)Oreseoditandad - . 3/ .U suvremenim

) *0-*5) )*./$( $ ) 0-*Y'*5*Y%$ *1 % . 0 '$5 () ./1*%%$ &
+- 1" /$ 0+0p%L )% () &*(+' &.)0 -/ Q&EM-BB()/ 0

($e'% )% $ )% "*1 +-$-*) *&*'$) +*' 5 pE2*)&*W( (- — I

&*% ) ( )$ .- $el )$/$ -0 U *0 0) /*y *1*" d)*1*" & )/$
% '$5( &*%$ $ /- * *&$)0/$ - 5'$&0 $5( 0 '%0 .&*" $ )
I$( el* 5 #/$% 1 -0&Y$% - 50(K% Y595 & # 06 (F1

+*+0/ (- — 0 $)/ - &/*- U &*(0)$& $% $ &$ -) /$y& /% ' .)*
01%% & —$1$(* 0 1 .1%$% /U $ . .1% /*1$ { 0.* )* * $-
(%0U *"/*" . y$)$ % $* 0 +- 10 ) %5) Yy %)$%S$ Y'*5*!

$' -/ $(*) )& N (/- * 0 Op)*./ *)*. '"%0 $ $ ($.' p!
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J-*% 1 ) 5) y$ 0&$ )% #O0( )*./$ 0 +- 1" ./$ ) (*p) [ #)
1 p+*&0e % $5"- )% .0—$1*/ & * % $)* .($.' )*" ) ¥$)
analognog i digitalnoga svijeta. *

&*0 &' 0 *)* ) i'%0 .&* ) ./*%$(* - 50(% /$ +*' 5 |
ljudskoga, to je samorazumljivo. Uostalom, Heideggerjeu $/&0 $ 1- ( )0
pokusao pokazati da se smisao bitka u horizontu izvorne vremenosti
(*— &.+'$ $- /% /1 & &* . +- [#*)* +*& —B/&(S$. * B/
Daseind $ /* 0 )% "*1$( "5%./ ) $% ")*A*)/*"*"$%.&S$( .! - (

-$" S F/1*-)* S +- () *5p 00p)*./$U )* +.*¥'0/)* -0
10 $ /- )* "%0 .&*( )$% (*"0p ($.'$/$ *A. $U $5 1' ./$/
stvari, + - '0$ 0 (nego jedino zaobilazno. Ono ne-ljudsko stoga nije
1%e / & §$./ )" $% (*"0p)*./$ y*1% & o#*1)*A $*
1*%*( "5%./ ) $%*(U .0./ 1*( $ *&*'$)*( $p & */ &1$#U
) e/* yO *1unheimlichul  $( U &* §y*1% & )$% - 50'/ / )$¢

$*'*"$./$y&*A )$( ")$# 5 #1/ $ - 0& $% .1*% $/% )
sko u smislu stvari i predmeta, onda je njegova ontologijsko-tempo -

- )y HLr- )+l -0&Y$WN " & - &1 - & & FOU1*Y )%
0 .($.'0 y$./ O0#*L)*./$$ /% ' )*./$0 / &* $ * .1* )¢
"*"$%0 0 .($.'0 y$./ +'$& /$1) * % &/)*./$ &*% +-*$
[ .0+ ) $% (* -)$# 5) )*./$U *" $ /[ #)*'*"$% .0 ) y$
(/ Y58y&$ - 50($% .($. 1 $)i®oisisrd Platona do kraja
(/ Y5%& 0 &$ <) /$ $U

4 8 -/ $(*) )0+ ). '0%) $1$ 0 /$*) / O ' -s58)$#/ ' /0 § 20U
€ &*. 5 $(*)*) /-*% 0 &$ -) /I$y&*( é/-p ( +*- /&0&+*% 1'%0% O+
&- 1 Y&$($ . (*0+- 1'% )$( ( # )$5(*( .1-#*1%/ % '*1 )% 0 §*1% & $(
) "U)$& $ .- )$& +-* . 0/*)*()*" é&*) -/ -*% 1 éU % .)* %
1$e  $/$ "*1*- * ) - )* [$A+* - H)*./$ 0 .($.'0 -/$&0' $% (*p$ O Y
&*A+.$#*.* $% ')*( .&'*+0U0 O*1% & $ ./-*% )$.00 &' 0 1%e * - )$ $5
&-0" 0 1 p $5 &$ ~-) /$y&*" .&'*+ * )*. $5( 0 —$1%# .0./ 1 $ *&*'$)
(*"0p$ 0 / #)$y&*( .1%% /00U '$ / & & 0 . $)&*-+*-$- %0 / #)$y&
) ¥$) & *$ -0" —$1 $p U $'%& $ —$1*/$)% aU *)[*m) 5 +*.] %
58(* 0 -5*'% $ey 5)0p .1$# *. e)nI (@$/8 60 6/ SPFRB & f/%e
V=¥ ErE% &*%  0$ +-$(% - )* * "*L - 0/*+$%.&*( 5 #/% 10 $(*) *)
+1U°0$# "E$)*55VY%*( $) $13 0 $% & 0$./$)0 1$e ) * "*1 - *)*( e/* %
5) y$*5 )/ U '$ %*e 1$e 5 ()*" -0e/l ) 5))./1)$& 0.* $*'*" § [)*
0 % p U (% ./*5B) ) IS y*1% &0 &*% ) *1 % $'$ *) % ) y$)0 '+
L) $% '$./3y&3$0 %*e 01%$% & (/- Y*1% & é(% -*( .1$# .11 -$e0 $(*)
/$5 $9%0 -U/00 $'$ */1*- )*./ .¢(*" ./-*% & * 01% / (*"0p)*./$ )*1 #*(
&0 (1.1 $)0 $)1*-( $%.& -1)*/ — e0 10 a -&* $p0 é [ (*-1*5
$(*) *) & * ($.'$" [ #)*" ) 5#86.100 a4 A -) &0/$% O (/ ¢5%& & $ -)
i apsolutno vrijeme strojdld "~ U ) *-1' $ $5 )/-*+0 "18§®UU ./-U ©8"0
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*$((*01$00 (*— (*1$ % /$ % +-*"' J%-(50($% 1
ne-ljudskoga ponajprije u tome Sto ono u pojmu posthumanoga stanjae
(*— 1%e $/$ (% - )*+ - (/-%( 0 &*%BS(S $*y*"I% &
(/ Y53y&% ($.'$ $$.& 50% U *%$ .0 /**0-Qq/¥)%a 1*% )
mnost ljudske biti bila je jo§ za novovjekovno spekulativho misljenje

* YIoox o 48/ )% * -—$1*./$ /510 )(-1$Y'*"$% O +- "
)*( 1$ 00U O*1% & . & * .0 % &/ .+*5) % $51 )%.&*" .1
(/-*&* .0+./)%$% )% .&*+ - &.31)$# +-'&$VU 0 & . $

sea Pascala tzv. ljudsko dostojanstvo sastojalo samo u racionalnome

($e'% )%0U -0"$( -$% y$( 0 - $*) H)*./ +*./$% 01% / (*
'%0 .& "5%$./ ) $% 0/ #)$y&*( .1%$% /00 e/® $./* * )* 5)
5) )*./ $/ #)**"$% &'%O0Y)$ + - (/-$ "%O+-&/&*"0p)*./$ )
i razvitka u povijesnome kretanju spram dosezanja * % & /Parédoks

% 0 & UO0O/*( e/*% 1 p.0" .&*( 0 5))./1H*A/ #)$y&*
ljudsko odnosno humano postalo umjetnom konstrukcijom, a ne pri -

SF)$(YS)F( - 5*/&-%$1 )% / %) po$th&maho étahjamije

/| & - '$5 $% +*/ ) $% ' 5+ )% y& (/ ¥5$&0 &*% . *:
kibernetici. Ono Sto je ne-ljudsko u razlici spram ljudskoga nije nista

) %0 .&* 0 .($.'0 )$( '$5( $ ./$% ")*./$ yo&*" ./1*- S
1$e)*” $p & *0/% '"*1'% )% 5' 0 .0 '$()*(*./ )%0 & *.
+$% U +-*/gobthumpho % ./ $1 )% $'$ +*/)% )% U

nrd ) y "e/*) $' 5% .1 &* - 5'$&*1 )% —$1*" $ ) —$1*"
$ &0'/0- U $/& $ $p U $% ./*" )$('* .'0y-%)* .0+
)$5(0 0(% ./* *" O (/ Y5$y&*( .($.'0 .#1 p ) +-1 .0+./)
$% 0 /1 -/ '% .1%$% / $ y*1% &indulgostikblo "*1*-$ *

(" A/*Y&$ .+ % )% *)/*A/ *A&*5(*A )/-*+*/$1PW. & + -.+ &
formi apsolutne / #)*.1.~

°/* [* 0%$./$)0 Fngutdrdostpretpostavlja da je svekoliko bivanje ili

+*./ % )% .1 ($- & *el/*[/* *& 50%0 ./-*VHEIR) $ &*5(*'*"¢
J1 )% $ $-1 -5% )% " % +-* . /1 - )Po-$®b- B - )% (
energije. Teorije o crnim rupama otuda predstavljaju spoznajno-teorij -

ski put u rjeSevanju misterija kojim se eksplozije supernove pretvaraju

0 $(+'*58%0 / () /1 -$U VY'*5*Y%.&*" .[ % %be)$(0.- p (*
&- 1 )% (. ( /1 -% ($e'% )% * .+ &0' /$L)BD &.%$1)
napretka i razvitka onog prvotnoga i njegove forme kao eidosi (*- +#
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*Ar 0 Y% +*./ % 0 —$1*/0 5 *5%- % %O y * 5
—$1*/$)% ( $'$ Y*1% &0 $ )% "*1*% . (*.1$% ./$U -0"
) ($& . +*%(*( )/ -*+3% +*& 50% ) (0+- 1* *)* e/* %
(/1 '*-$y&$ $( )*1 * $.&pdstifjarasteU * 5) y$ -+
& 0 .1*%*% +*./*% )*./$ ) $5 % —)* 0-0e I $$ +*./ %
$(*) )0 % $)* * -—3$1 &*( % .0 F')%01) Simen-
*) ($.'$01%$% & +*' 5 p$ * U 088G /- ). 0&$$%B18 G/& GY U
$% 0 $p 4 $ w00 (/ ./ $)*./$ 0$)!I*-( WEPO+E-0/& ).!1*-(
(/ Y5%& ( '%)$ +*% ( &*%S$( . .$)"0' -)*./ 0 &*5($y&*i'"Y
+ -+ &/I$1$ (*— (% -3%$/% % ./ | (pdsbymanoga stdnja
-D)*0 /1 % +*% (. &*%S( */+*Y$)% $5 1&e 1 &S -)
$./**)* . )%$(0-0e 1 y$/ 1 $51*-) ./0&/O-/5 + )% y&
Y58y&*" ($e'% )% U $9%)y*% Raoapsolitne mjere svih
mjeraudoba / #)*.! Beainformacije nema povratne spregeili ! -
& 0 .0./ 1$( —$1*/) #*(*./ 50 ) +*./*%$ (*"0p)*
L& $0)0/ -)% &*)/-* +-* ) ] % )% P*.%0 Y R/GD
+* [*%$ $& &1 (*"0p)*./ $)/ - &/$1) &*(0)HB($% U $%
S0y %)* el* % *- -/ $) -0 */ A0/ ('%W®/-'8 &S -) /
% &'%0y)$0 /- p$ +*% (5 . (*Al* Y% $ - (*A0+- 1
vima i okolinom nakon materije i energije upravo pojam informacije.
Otuda je informacijska entropija postala kategorijalni sklop za put do
apsolutne singularnosti u kojem se ono kozmo-bioloSko stapa s onim
antropo-tehnologijskim. ®
&* % U &' 0 -$./*/ '*1 Y)$ sstmajratioral&postia*
1$' 0 .- $e/ % '*&O0+)*" ($e'% )% + *OBrR*)  -&
/[ & &% -)/$& 0 * )*. +*% ( —$1*" $p $"$ —$1*/%$)9
*)$( el/* ] &1* ($e'% )% Y$)$ *+ - /$1)S( $ +- "(/$Y)$
ta sveza duhovnoga i materijalnoga odnosno biologijskoga postala u
doba umjetne inteligencije ne samo zastarjela, nego i bitno neprimje -
-)*(5 *% e)% )% $/$ *)*" el/* 1%e )PHB/$) S (N0 .&*
* o $/%) ye( e/t (- &*F- 0% "- )% '%00.&* & &*
stavlja pojam transhumanizma.® e/*& +- 1* 5 *" [/*" e/[* jy*1% &

7 %" -/ $(*) *pU0) $1$ 0 /$*) & ' '0(S$ - C)RIS). O -/ 0$)!*-( /%
)y* 0 -1 $)0 "1i«U
8 $$ */*(U /! @ "0IS. # )I#-FE S @ $) /Gt $S#el - $-

-)&l!0-/ U o#-& (+0 ""oU
9 $$* /(U /! )5 ¥-"))-@0()$ )$1 -.$/4 -&0 U ) [/
Y$1 -.$/4 - .0 "7
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vise nije u srediStu svijeta kao Sto je to bio za novovjekovnu epohu u

&*%*% . & * .0 % &/ ($e'% )% +*% 1$* $.#%Pe/ ( .1$# (*

&$H + - $"($ - 50(%% 1 )% *H)*., $5( 0 $/& U * $ .1

Danasnja diskurzivha zaguSenost s pojmom &- % )/-*+& tone

1% -* *. [*%)*  B%O0*§yBS& .- $e/ y*1% & $ -0&0 +* -0&

s dobitkom njegove tzv. nadomjesne biti, odnosno bivanja ili postaja -

Y% ) y$(el/* 1%$e )$% +0&* '%0 .&* 0 - 5'8 $ .+- () '%O0 .
*1 - 5'$& $5( 0 y*1% & $ ./-*% +*./0+)* "0 $0U .0.- p

#$ -$ )$( ./ 10.*( .1%tosthomahome stanju/ #)$y& - 1%

tovnosti svijeta. Animal rationale ) (*— 1%$e $/$ 01% /*( (*"0p)*

A% .1 &*$&SH# )/ -r+**"$% * Y *5xY%&H'0U0:-/0)&/0- )

*&$ -) /$y& U Y% "*1* (% ./*5 . B1%+&%1G&* %S V

05 %$— 0 *— ).& 1%$.%) & *el* % /* y$)B¥5-()$5).)$ #0

&*% " .0 +*/ &' ) e)% #0( )$./$y& 5) )*.1sU &*) . $" !

-5 *'% - ./ ('% )% (/ Y5%& &*%$ % ) WEALS* $ /5. #

1) V*1% & & * .($.' S5¢/%*@0* % 1-/*"" 1* *5 $'% )% +-*

jekta bivanja ili postajanja interplanetarnim nomadom koji umjesto

A I$y& I-F(*1$ +*ySL 0 B) (BY&E*F)+FY(0-59%)

Da bismo mogli letjeti i transformirati vlastiti izgled u tjele  snome smi-

SO0 (F- (* +*) %+-$% +*./ /S +.*'0/)* -0"$REYS/BOL% /)* -

od dosadaSnjega povijesno-epohalnog svjetovanja svijeta. To ujedno

5) V% % $/ &) *(% el ) +-* .0 ")*epO +-*¢ . & * &%)

noga bivanja ili postajanja. (% ./* *)/*" ) 5 ) % '0 % [/ #)*" ) 5 &

i0*1% &é 1%e 1)$% € ) e/*0 .($.'0 $)/ ) $6)."y .1$% ./$ &*

"*( - 5'$&0% $bdsishoemel .1$% ./$ $ +- (/ .1$% ./$U % "*:

1.0 $)é& . ) ' 530 &*)/$)" ) $%S $ ( “PI$MS . (*"
& * &*)./-0& $% *&* % U 5'$&0 * $(*) *) &*%S$ & —
K K[) "5SS (F— (F& 5 1S . Yr1% @&™*(OPO [ #)*'*

$)" /- ).1%-($- 0 +-*$51* $/ % $)B-(C+$%/ $3)&*-$.)$
0./ 1 0&*% (/ $)1*-( $% &*' %0)$(+5)/)%O(+-(*( /$V

0o * - Y*( &*)/ &./0 $ .$/0 $%SA *N "% (AYWP*1 A.'0y %
($.'%$/% & * y$./0 .$)"0"' -)*./. $topa hjpth H* ($%BA- -
netesa&*%$ * "*1 - *1*( 1.'0y %0é +*.1 (e)% -+- * -5 *)/
10 $$*/*( 0 -) - [HeNeganthropocerd *) *)U + ) 0()$/$ . - ..0 "'sg@U
11 -$ -$# U $/5.%.9 # - /#0./-4a $) 0 # !v- ! 'Sal@iiche $) )

-& 0 0 -'$)u U -04/ -0 87 U0 .U a0 ¢ *-- &0 ./-U 82U
12 $''. '05 $ '$3 ®d/./60 ,0 ' +#F0* 4¢P 1 3$)0%$/0 §7§ 1«00

/-0 §7®U
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8% . &*" (% ./ %0 .&*" 0 +*./A+*1$% ./$ N 1%e
iz linearnoga razvitka robota kojim upravlja na daljinu umjetna inte -

'$" ) $% U +-*/$10 *1 % % iy*1% &€ 0 .1*PB*% &*")$/
5 $%$ $ . (*1* )OO 0/*)*()* .$)/ /$58)*.)usaht"$&

J-)0 L1$# (/ Y589&$# X - )% )% 5%5) %%))/5)"$%.& /
y %& 0 /*( el/* +*1 50% $)!*-( $%0 $ &*(0)$& $%0 O
YA+ ) L -)* &1 0(- — )t —$1*/ U N))SHhEsboSA /

&4 -) +*./ % */0 13$50 '$5%- )% ** % .$)/ /$y&*" (
& * +-*$51* Y% 1$-/0 ")$# .1% /*1 U /* 5py$ $ &*) ¥
1 & $H**($% %0 .&*A) '%0 .&*" U S$-$1MHOLO /)*" U
/0-)*" U &- %0 +*1%$% ./$ & * (/ Y58y&$ * - )*" +0
+-1*"  * &- %)%#" (u. #)preostaje samo joS beskrajno luta-

Y% iy*1% & € &*%$ 0(% ./*/ %) % 5%$& $1 -*1' ) +.
"$5 $%*( —$1*/ * Y% "*1 ) ./ )& *) ./ )R#U$'$&
jeziku kao Sto / #)*.! prethodi $*.!ip®Hstaje njezin jedini preo -

stali zalog iskupljenja i izbavljenja od propasti.

2.

) & I 1-&F -) /Sy &*" gkdlisbogeriraju i posthu -
manizam i transhumanizam u njihovoj srodnosti i razlikama zacijel o

) (*— -50(% /$ 5 .'% p$# $/H%® +*./)18B0D 1
ovog problema izveo eksplicitno u pet svezaka #)*.! 3¢ +%*/-
*1*" - 5(/-)% *./ /) % 0& 5 /%) ."% p-( 0.*)*
zane glavne misli. Uostalom, kroz povijest ljudskoga misljenja unutar
&-0" (/ Y5%& + .0.-p(*. .+ /1 ("% WMOK* e/*

).l $- -0 (V&S H I*-($ 0 &*%S( .$&)B./FS6H- +
0 $/& $1()U * .0 ($/0 - '$"3% U 0(%)F)FU/I0 Y'*5*
1 & * *1$# (/-3 ($e'% )% +*y$1 ) &*- ' @BL)S( +*9
($/) $.&*).&*%Bady relyija na vjeri u onostrane bogove i Boga,
umjetnost na prikazu i predstavi svijeta u slikama i govoru osjetilnosti,
Y'*55Y% ) +*%(*1)*% /$&0' $%$ $/& B) $p./$ $/$ y°
na ideji znanja kao puta spram dosezanja apsolutne istineo * % &/0 &
Ovo petorstvo povijesno-epohalnoga misljenja odgovara broju o sjetila
0 y*1% & U $% )$( '* 5 y0 )* b *.% /$)* 58 +*./ |/
*)* e/* *5) y/ B)*.! kao 1$50 '$5 $% *" % 0 .$)/ /$5%

13 a -&* $pYP*1 O 10 A0 "- U ) *1$ $5)/-*+0 "18®A"I187U
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18% /0 & F +-8*-)*0 +*.) -$*F-) - ($'% PYO) &*W * O#
)% & +' )$- )% $ &MU/ PRe$YN0 4 . *'0y0%0p 5 +-'5 &

) -0"0* '0 *)&- % (/ Y5$/&#)%.!.+- ./ 1'% (*"0p

Y*. /U 5 $'%0 $)0—)*./ 1' 1$) &$ NL/$FA*2(§ [1*-

cije, povratne sprege ili feedbacka, kontrole i komunikacije. Time se

.0.+ ) $- $) 0/- '$5%- Yy /1*-./1* 05-*&% 0-/$./%/ $*) ")*
lovoj ontologiji kao Stosuto 0. !*-( '$.4 O0. (/ -%$ '$-4 0. 2@
$).$ 0. ¢Pritdm / #)*.! & * e ./* *. % /$'*é $'$ +*./( /
Y5$9& .$( *'$y& 1*-( ($e'% )% ) $' 5$/y¥548 +*13$% ./ (
u svim aspektima njezina pojavljivanja. Ona je istodobno njezinarea -

'$5 $% 0 .($.'0 $% ' &/$Yy&* . #1 b )% $0ORE-Y% .0+-*/)
10-% y% W)"'a 0 .$)/ 5% /-*y'/y*./$& *). -1 - all 1 -

jo8 vide jest bivanje ili postajanje novog procesa misljenja kao imanen -

$% 0 $- 1 -58 $)*./$ & /)% . (*" ($e)$W > - / % .
doksalno, pomiruju i Hegel, i Heidegger i Wittgenstein i Deleuze, jer
ono Sto nadilazi svaki oblik ukorijenjenosti u prostor i vrijeme i misli
$)/0$/$1)* +*' 5 p$ * - $*) ') % 5"- 0% U)(*$/ '$" ) $
$/% . (* $ % $)* ¢c0/ (vizralnoj eragmatici znanja, a ne na
jeziku kao kazivanju bitka. *(* &4 -) [/*" )$% 1%e )P ¢cy*1% &é
)$/$ ¢/0 Pagewdad )$/$ . 0 + &0 Y% "*1 +*./A#0( )*./ (*— %
-50(% /$ +*'' 5 ps * [- ). #0( )*" * -/ O SF&*5($y&*i/
loSke evolucije same prirode kao izvorista svekolikih kognitivno-os je-
tilnih transformacija.

Da bismo pokazali kako se logika djelovanja #* (* &4 -) advijau

+-* 0 /*M g)*1l*" & ($e' % )% &*% +*' 5% * O1L$ 1& (9
% & $'$ &$ *-580 +-*(*/-$/ p (* 0&- F&*'*H*B50 1* p
shumanizma danas Stefana Lorenza Sorgnera. Kao pouzdani svjedok

*1*" +0/ ($e'% )% U 0/*'$&* 1%e e/* $5 /5. #$0 $ ./0 $%0
$+*%(0) Y*1% & U $e/*) /1 - "' y&$ +%B8%%/5IHS$) . %

) '$/$y&0 $ /51U &*)/$) )/ )0 Y'*5*Y%0U %-"H*%$( 0 1$ 0
#0( )$5( +*./ *) . (*) *+ - $') %*e 0 "!U ./$# pO ) &*) .1
$) -1 ) $% $ " - % " - $%& U1l p% B+IS% L/*" el
nak tzv. emergentnih digitalnih tehnologija pridonijelo rastemel jenju
(/ Y5%& $-5"- )%$ .+ &0' /$1) (/ Y53$& 1-#0)'*( &

(71*" (% - ($e'% )% U )* e/* *-") - ) 5$1*%~¢Y'*5*VY%.&¢
"($( &0 $.&80.$5%% * /- ).#0( )$5(0 * )*.$y )¥ 01% /)* -
*)[* 3% .& U .+*5) %)*A/ *-$%.& $ +- &/GH)HHF-*$51* )
mjene u samoj biti ljudske supstancije i biti. U knjizi program atskoga



1 14 ARKO PAI
HOMO KYBERNETES

no. 2/2021

naziva 1 "2 4. ) 4 *-".x $"$/ ' *IH Q) #
Y ) I#$ .l - ) #0(0S— (* -5 - /% & &* . ) ./*
+-*%($.'$/$ * )*. $5( 0 &$ -) /$& U $*" P /0516 $)*S* /B¢
"*1*- p$0 0 0p$ % & / "*-$% ")*A+*%(*1)$ +*- & O
SIS+ $% U )t % *1 % )$% -$
[*1.&*( ) §y$)0 0.+*./ 1'% )% /-$% ($e'% Y% 0 1 p * )C
") $%$ $5( 0 *)/**"$% 0 +$./ (**US%HH# $*/OY&F BB/
&*0 &' U *-")y - * - 0% el* % [* $/ /- )$#( )$5(
) (/ Y5$&0 O0*+p $ +*. )* . *5%-*() -0&y$% ./ 1*1
1Y'*5+4Y% . &*( +-*' (0éa
Y$('%$1* % *.") - 0& 50% ) /* +*' 5 BH$ * — "%
*o$( —$LF/F( Wre * -$$RT(HF1  prébtem s kojim
) . .0*y 1 /- ).#0( )$5 ( )$% O /510/p78%% p Q-
+*&0e %0 ol % $ ) &1 —$1% 1% $ . +* *%e )%S$( 5
snhom i kognitivhome smislu. Utoliko

) &-$*)$& )$/$ 0+ $)"0( ) ¥$) . *)S(/ #)$& ( &* Y
+*) %1%e * p 1 %0 O0.+*./ 10 *1*" $'% U-/0 % )0—
$/% (-D*)$% - '$./$Y& *+ $% U $§(*&)$/$) (¢
&*) +/0 '$5%- /% .#1 p )% (-N)* 190 1$(-/%90 )

koga razumijevanja svijeta. Besmrtnost pretpostavljaili da lju di

ne mogu ili da ne moraju umrijeti. Oba su stajaliSta apsurdna,

&* ($.'$(* .1%% /) ) /0- "$./$y&*( / ( '"%0OU /*( .'0}
L($- % KI+ry oL '$&$(+- L&*(U -re®{$x. */

b /* +-*e$- )% $/$ 0.+*- )* [ &* b v$/ 1 .1 ($-
*5 /*% U -0" [/ *-$% & — b +-* -e$- )% $/¢
"% ) . +-* K &*))- & $% &*%$ p *&*)Yy /$ 0 &*5(*'*
$)"0 -)*./s0 /*y&$ .&*) Y) "0./*p (1 B U * .'C
) V$)$ . +- —3$1'% 1 )% - '$./$Y)$( 5 &WO .& $p |
% .)* % (-0 o) (%0 ) - (F— $/% -
'$./8Y&* -% e Y% 5 /- ¥ #0()$./ U

(-0 .00 & 0 $.&8'%0y0% & * /51U00- *B A4$YI&* -% e
% *y$/* .l —)% 5 *. 5 )% (. 1-e%$1%// )%
1* )*" 5 - 1* $ 0y$)&*1$/* ) (*— 5 0./ 1$/$-) 1-'3$) (

14 Stefan Lorenz Sorgner, 1 '2 4. ) 4 *-".@ $"$/ ' & ) #)*'*"$ .4 )
Yy [#% . %1 - ). #00)$-%./*'U -$./*" )$1 -.$/4 - .0 1""00 ./-U -d-U
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[*. [ phionesish $ (*— § & NS RREW- () $5 % —) .0

bine u okovanosti prirodom i biolodkim ustrojstvom ljudske vrste. Sto -

viSe, ova verzija transhumanizma koju zagovara Sorgner nastoji biti

0% )*¢- '$./$y& & $ ¢ )/$i) /0- '$./y& €8 )EW/* * )* )

& /$)$/$ y$)% )$ % +*% (( $)!*-( $% O0P&E -) /$ $ - !
talnoga konstruktivizma. Ono Sto se nudi u utopijsko me horizontu

posthumanizma, pak, primjerice s postulatom singularnosti u smi -

slu prelaska ljudskoga u posthumano stanjeprijenosom individuacije

y*1% & & * *.* 0 *+ [/$1)$ +-*" ( &% *-"$5 $% $ &*(+%
.$(0" $% U)$% *y$/*5 *-") - +-1 (% -.865( 0 *)/*'*"¢
5) %) / *-$% $ /S$Y&*A+*'S/SY&*" % '*1 )WL [+ % . (7
5 ef/* . * 0% O0/*+$%.& $( )5%% /- ).#0(p)S$5( & * (*"0

Ad$ *. 5 )% (-0 IS0 (% /It )) (*t0p." . B'% U &*%S$ U
% '$e/ +-%$-* )*A&*5($y& 1*'0 $% .1 (9)-*yYRB $ +.*'0/)*

-$10 ) / & +.0- )U *-")y - . 5' — 5

) A0/*+$%.&0 1 -5$%0 /- ). #0( )$5( 0 o0 ops .( /- (
+$% &./- ()* *+ )$(U $./$)00 . e)%*./ +*.] % —-/1*1
5 00p)*./ &*% . 1% -*% /)*) p %$& *./1 -$/3$U

&*0 $+ &0 /- ). #0( )$5 ( . " (* & * Y'*5H PUR* +-*($e’
(*"0p)*./$ +- ' & "-)$ *)*" '%0 .&*"AU0A$ fi'%O .&
)$% )$( '*5 y0 )*5 e/* .0 % $) 13% / #)$®& 0 0/*+3$%. ¢
5*)/0 *. 5 )% +*./#0( )*./$ O*+p 1 5 ) 05 +%% ( .(-/)*.
$'$ .$)"0" )* /S Y*L% & & *1-./ U $( B)Y &%H*)$& $ 0+"
skoga uma su tehnoloSki postulati, a ne aktualizirana sredstva teh-

y*'*re&*" - 51%/& ) . e)%*% - 5$)$% 5) )% * *)*( ) A(*"0
A0 *1 .0/ #)$& ( 0.*)* &*)1 -")/) % - +- [+*./ 1'%
*—$1'% 1 )% (-/1*" /$% ' $ +-$% )*. )% 'hoino Oe A O# O
&4 -) [ . Aa"*1*-$(* * $.&*).&*( - 50($% 1 )%O0 y*1% & *)
$((*0 130 ($/.&*M- '$"$%.&0 ."$&0 .1$%)/" BB&*%*% . *1
0 +*.- *1 )%O0 . -0"$( $pS( . +*(*p0 *)*" +x$-* )*[{ $*'*e
$ / #)**e&*" +-$./0+ ) [A+-$* )*( *)*.)* ®0/).&*( 0 +*
($/.&*" & - & * +-*[*/$+ '%0 .&*" '/ 0 )V Q0%- $'$ +*+0/ &
& * ($/.&*" $p . ./ 1'% )*" * 1$%@nsBumaniya®% U

15 Stefan Lorenz Sorgner, ibid, ./-U -U
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% O0/*$&* "*"$& [-)."- . $% (/ ¢cOOBDStHhop% 5%)*(
($e'% )% +- "5% .0 "- )% —$1*/$)%.8360'%0 .Qe"TF$%
O# 0 ./1 - )%O0 #$ -$ )*" . &'*+ *)*" e/* 1$e$ )$% y*1
$*) )*( .($.'0 & 531 )% (/ Y53& 0 '$ e(*)I$% )$/$ -
$p ) '$& &$ *-"$5%- )*( ./1*-0 $5 A $./*4Wo U * %
"B)Y* /)% 0 $5( 0 1 ( 0.*)* '$.& $0 Ywr) .1%$% /
gno doba antropocenai digitalno doba / #)*.! za Sorgnera se poka

zuje kao doba karbona i doba silicija. 3~ - 1)*0 *1* .0 ( / !*- &*%
0+0p0%0 ) - 5'$&*1 )% 0 - 50($% 1 )%O0 /-P$HO( )$5(
od onog Sto pripada tehnoloSkome postulatu i onoga Sto pripada bioe -

[$y&S( +-*.0 ( *"-)$ ( *&*%$# (*— $pP¥ ($.'%1
implantata u organizam kao i kirurSko-farmakoloski zahvati u pobolj -
Sanje strukture ljudske tjelesnosti.

*U .1 el*% -9 )*)$% %*e *./ [)* FH*E GI®) K/+*y
&F(Y'PERY % &*( - L+ 1*F(* $/$ /- ). #0( )$5( 0 *)/*
L&FA A4S (" $%.&*( .($.'0U0  e/ra gt e ) *
1*-) +$/ )% 5 e/* .(** 01%$% & $'$ &$ *-58U0 *-") - &

) e* -/ 0 &% *" % ./ -513%/ & &*%$ % */+*y * *]&
postali *(* . +$ JPtjcanje jezika jest prvo ljudsko pobolj-

e )% U aUUUG  -($) ¢c&$ *-"e 5) y$ &$ -y /$y&S$ *-" )
4 -*'5%$ $5 - 1)*" "-y&*" |lvdgso~ui{U-e/* 5) y$ &°
lar ili pilot. Tako i kiborg jest onaj koji je upravljan, organizam

kojim se upravlja. 8-

Onaj koji je upravljan istodobno upravlja tako Sto je povezan u interak -

$%$ . -0"$( $)/ - &/*-$( 0 (- —$ —$1*/)y®H&$*%. U $
) V) ($e'% )% .1 " 0 1*%./1$( 0 ) & * B S$ 0e)%*%
[-*%./1$( U *"$& $"$/ ")*" .1%$% / U 0%y Y0 +*y$1 )
&1 0 'ABU-"$5%- )% ./*" *5) § 1 +-*"- ($-)%)/$1$% / & *
")t 0 %+- 1'% /S 0./ 1$( S *&*S)F( (*"0p % [ &

& . 01% / (*"0p)*./$ &$ -) /$y&*" ($0'% IH&O '$5¢
& * +- "(/$V&*% 1*-($ —$1*/ U &1 % % 5%& 1$50 ')
5$- )% * )*. $5( 0 ./-0&/0- $10)& $% U$"®/0p$ 'S

)*( *&-0—%0 1%e )$e/ ) +-$& 50% )$/$08e/% +- ./ 1

16 Stefan Lorenz Sorgner, 1 '2 4. ) 4 0U"+U $/U0 ./-U ""hAgl U
17Stefan Lorenz Sorgner, ibid., str. 9.
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% '*1 )% (/ Y53y&$ 0.+*./ 1'% )*" ($e'% )% O Y'*5*Y %
A$$5))*/$(U '$& )$% 0 !10)& $%$ )$Y)". /%1 9% .&*" )¢
*y*o/- )*" $51*- +*+0/ *—% .&-%$1 ) +-$3.0*/$ & * el* ¢
u doba vladavine referencijalnoga okvira mita i religi je. Umjesto toga,

S$& +*& 50% $ $.& 50% *)* e/ . *" 0 t-¢*".0) ./ )&
—$1*/ 0 +*% 13U 15 ") $ $)I*-( $% &I1*/) ./ ) & )*1*"
* o 0% 0 +-3(% -$ 0O $/ $*n -/ $ /- )&Kagsee 0(% /)*./$
[*$((*01300)$% [/ e&* -5 - [$.#0( )BF(/-0 ¥'*

5*Y%.&*( .($.'0)0—)* +*% 1'%0% 0 *&1$-00)*" e/* +-$+
manizmu, ato je realizacijabiti / #)*.! - 0 +* /#0( )*(Akd )%O0
% 5 $/5.# +*'% )% Y*1% & $* +-$+yH1%B &*' 5 &)

& * . ($." ("% 0 *) . O#*(Oy&%O0 -) ralazimo u polo-

— %0 ($e'% )% &*% 1%e ) (*— $/$ Y'*538M.&* )$/$ 0O(
5) )./1)* $./- —$1 )% +-1*" - 5'*" $H*" 0/ 0)%U&*.1-#
ga-suviSe-ljudskoga u doba globalno-planetarnoga razvitka / #)*.! - &
Kiborgizacija je posljednja instancija proizvodnje tehnoloski usavrse -

)$# S +* *'%e )$# ¢ $p € &*%S -OD&KFOL 'H £ P& )W
.15 ") $$)I*-( $% 0.1 &* ) 1)*( —$1*/0U

ef* "F1*-$(* *I1+*.'% )%*% $)./ ) $%N$é *I¥5(+-0" .& "- )%
'%0 .&*" $ +*. [H#O( )*" & *U [*" el* *)* e/* JHEH)pa)*

) (*— $/$) A 0/)*(O)*$ ) A. (*- "0 /$1)p)*&)*

[ #)*'*e& .$)"0" -)*./ )O—)* (*- $/$ *.'* *& Y™  $'* &
$51 )%.&*" 0+- 1'% )% .0./ 1*( $ *&*'$)*(U %/* 5) y$ (!
[ #)*.15 #/$% 1 ) $' — )% "-)$ (/ Y53$y&h" ($e'% )%
'$)$ +*' 5 p$ * 01*  Mtopeitsise® *-") -U & &* (*— (*
1$ % /$0 $5 /510 - '$./$y& + -.40&$SASVRBRA0)WN+HI SV &

I #)$& &*% % ) .(% - /- ).#0( )$5( $5-$y$/* +-*($y U
&-$*)%$& $ 0+'* $)"U $% '* $ 0( 1$e )$.8HBel% )$ & -/ &
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& 1*0 $% $* 5y / & *)*" elanimd gatiohale, valja biti
&- %)% *+- 5 ) . +*./ 1&*( * 0 OpoostiBnanomésa 0
nju. Razlog je u tome Sto pragmatika & ) * 2 0 #mi8ljenja treba samo
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ljudske vrste i njezinim izgledima, ono pozitivno dolazi iz povjerenja
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L01- () [/ #)**"$% U I % . ) y$)0 ) $( U0%3& 50% %
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svagda je miSlienkao *"a -$-* & 0. .0%$a .0+ - "*3a .0 '$()¢
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L) $./- —$1 )% U )*"$ * % &/$ 5) )./1 )*" +-*0y 1 )% -)$.0 1$e
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+*" - 3/ % )0—)$ )/$A.0+./ ) $% '$5 () ./*% * %
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(*" *+- ()$% 1 /$ & % "*1*-$**i.'x*$1*% U * -0 %
K) )*.1$ $/ UeU e/*a &*0U ) $( U5 $(*)$*)y$i-&l/ ) "5

1 p*y$/* $( -0&9$%$ ) ¥$) .1*% " $/& Gr*y'0/) . ./ % '$e/
(/ Y5%& )0O—)* (*- +*./ 1$/$ 0 +$/ )% +0&& +-%$% )*. /5
JE ) (*M0p)*./ e ox o *)yxt ) "6 0 dbsthudanome sta

nuU 1 .0 $p 0 .1%$% /0 —$1* % $)./1* /% .$))*A 0e 1)*A
['5 *)*" +-$-* )*A $*'*e&*" $ 0/*+*$ /$Y&*T B U($.'0 #*( *.
O &' U $(*)*) +-/+*/ 1'% 0 .1*% (5 "*1*-0 &$ ~-) /
AL p )* .0—8$1*) —3$1*/$)% AY*F1% & A/-$B$-) )&0 1-./0 . ¢
$ % *- $51 ) .1 &*" + )/ $5( $ / $5( 0U0%$% Yy % * 01%
% ) +- & $-51%/ &0 +*135% ./$/(*30P-/) &#S5(*-

Y$%  *-" ). .&*" $ (# )$y&* U *U e/* &* % 5 - 50(%$% 1
[ #)* ) - & * +.*°0/) L (*&- )% %S —($hkmb-)

"Op ) 0/- '$5%- /% $ .0.+ ) $- /% *)* e/* %*'W"0U$% .'* *

) VY%*% +*y$1 &'F P(.A*%*% ¥S$./*%S® ke, "ako $% $i

% 'Y * 0 .1*%*% +.*'0/)*% &*)./-0& $%$) *" % - 1)*

¥yx x .x $ 5 %0 / . +*& 50% . (* 0 +- "( /$y)*( 1$ 0 1' .
C(* 1% /% &*% .+ % *)* —$1* $ 0(%(/)F*0$Y § (0 el* 1*-
5) V %& 5' $ -5-"'"Y& /) )$% .+- (" 1FBB%.&S$ )$—

-51%/& 0 !*-($ —$1*/$)% $ '%0 $a /* % BGF*5*-$* +- &
()$/$ ./-*Y5%y - [ +# ) 2&%$)" $.& 50%0p$ S # * ) &*)
Y*" ) +- /& $ - 51%/& 0(% /) $) '$" ) $% W+ 1% $(*
5*Y%.&$ +-* ' (. +*. JASA/- ). #0( )$5(*( +-¥ 18 * %S % +*
O+- 1* # "'$)" .+ &0' /$1)$( ($e'% )% ( )WHEY&"*$

je problem slobode kao apsoluta koji polazi od bezuvjetnoga kauzali-
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$(/ p +-* *- &*%$S p $/$ .+*.*)$ +-$" " 1/$ .0 /-).1
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2 *-&U *'0($ )$1 -.%$/4 - ..0 "|""U
*1 &)%S$" 0' *,0 / .01i-ndvg promisljanje virtualne stvarno -

% &-%$/%y& &.+*5$% $% -! sti*Krox pdzbnu Privatizacije, nadzora
Y 1 =) /S & * ] #)*'*" $ %kodtroléfadikg prostora, komunika -
"% % &*%$ 0 $/)*( .($.'dskihkan@l&d pebsirenog medijskog,
*)*)*0 U+- G0- 0% ) e **B(.)%&$ -) /$Y&*" *&-0— )% O

stvarnog, iskustvenog svijeta kaoinje- &*% ( . ) . ) " 58(*U i #)0/
"1 05($ )% 0 +-*./*- - WOF.) )$%S( +-$#1 p )% ( *&-0
vizualizacije. Roquet je profesorna — )% 1%$-/0 ') ./1 -)*./$ O + )0

0 $%0 &*(+ - /$1)$# ( $Ma je knfige nastojala mapirati kako

s posebnim interesom za fenomeno- naglavni sustavi mogu preraspodije -

lo3ko razmatranje utjecaja novihtenh- '$/$ + - + $%.&0 &*)/-*'0é& 0 /-U
nologija na nasu svakodnevicuteza &' U +-*( /- %0p$ $ #$./*-$5%-
% + )*'*"$%0U 1* +*/*)% U KO'%0P$0) + )oU 0/*- $51' y$ 01$
0(0 +-%$% .1 " y$)% )$ O r&edahtne zayazumijevanje virtualne

0&*) V)$ $3% % ./'$ -0-*(/3$ )Y/ 0*+p 0 .01- ()*( &*)

e y& [ #)*'*"$% U & &* 0 $)*&./9% %5+ &51$% %O0pS$S# 1$-/0 ')$#
$0 +-*+-3% $%$ +*./*% pB# /$#H*! S Be/1l )S# 0)$1 -50( uU)
u smjeru njihova razvoja kao tehnoloski  +*.- ) &*(0)$& $% $ &*)/-*' U/51
0) +-$% ) *&*'$ $ .& rmdaverthm.

*1$/ | &*%$ +*./ % +*' 5%e/ "0U*10/*- $./$y & &* /$+BY)* -
rada u ovoj knjizi svakako je centrira - imanje virtualne stvarnosti u Sjedinje-

nje ideje kulturne politike virtualne  )$( ( -$y&$( -— 1 ( )*-$ +-

J1 -)*. /%) *&* 0- )% %O0p 5)' & )&1$1 ') $% $5( 0 1$-/0 ')*"
Y% ) *)/*'*"$% 1 p - 50 ($%stiarn@g uksjdbse virtualno pojavijuje

I$V&$#0 &0'/0-)$# $ &) .RPIHL (XL -)*. /U * . ) § '* al*/*(
vacija za zamjenom, proSirenjem ili realizma primjenjuje u tehnoloSkom

) "$-)% ( ./1 -)*" *&*'$e wblikdvanju, dizajnu kao i marketingu

svijeta) koji se donedavno razmatrao proizvoda povezanih s virtualnom

samo kroz pojam neposrednosti okru- ./1 -)*ep0U0 +-$.0/)* % $ +*) % *
— )% U (*"0p)*./$( 1$-/01% '%$1* 0 $5 %)0 1$ * $" - U - !
nosti to vise nije jedina niti ispravna  *  ( -$y&*" (* ' O 0 + )0 0
perspektiva; ,Shvatiti kulturnu politiku .0&" )* "58%./%$- %0p$( &0'/0-)%
1$-/0 ') /1 -)*./$ 0 0 5) ydbrasdniay-$pdmatra se iz kudikamo

+*'$/$8&0 + - +/$1) *"-  )*03§9%W-B -.+ &/$1 0 & * $) $1$ 0
“aU (% ) !*&0. . $( -531)*$/R'(%OPSL )% $5 /1 -)*" *&-0—
) )% "*10 *"- )*./ 5 - 50+*1'${ )% 0 0)0/ -)%$ .1$% / &*%
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sada dodijeljena tehnoloski napredna p )% 0 &0'/0- 1$-/0 '")$# ./1 -)*./$ &

1$-/0 ') +-*/*)* JU . 0-+ Rparh ddlazi iz Japana. Povijesno uteme

-$y&*(0 - 51*% | #)*'*"$ Yenadfenemeologija virtualne stvar -

&-p . 0 (% -0 ./1 - )%nosti-gok&zuje se u tom pogledu izni-

nog osobnog prostora. Upravo je zato ()* 1 —)*(U 5 +-*y$ep 1 )% ) e$?
+) (% ./*" % % +* + 41/ %0 /pg# ./ 1*1 0 '$ S &- $- )% )’

+*1$% ./$ 5 —$1$* & * +*1-%e. YWY § # — %$1$# +-$./0+ | )*

Y*'*"$% 0O/ ) . y$)% )$ ipraksivirtudine stvarnosti.

treba iznenaditi poznajemo li povijest +/ &- /&$# - .+-1 .0.- ./ p (*

drugih kultnih aparata za ,virtualno  se tako s povijesnim razvojem virtual -

$.&'%0yS1 )% & $5 ) +*.- pe 'stearddst),%d prvih imerzivnih

svijeta, popularnog Walkmana tvrtke *&-0— )% 5%$- )$# ) 540&0 * .01

Sony, koji je izumljen upravo u Japanu.  ( )$#0 /*/ ")$# 1$-/0 )$# *—$1'Y
& &*0 0 '0y %0 ) - kd&idjeluju Ba viSe osjetila odjednom,

* +0&*( */0 )%O0 1 p * ./ e améotkd da pospjesuju iluziju

zagrade stvarnog svijeta kakobiseu 1 p $ / &* e/* . ( +*% ( $'05%$% ¥

1$-/0 ")*( *&-0— )%O0 "- $reddekvabiini da adresira ono Sto je

neovisan od socio-kulturnih, ekonom - posrijedi. Sredinom knjige, narativ se

skih i drugih odrednica koje su osobi *&- p +- ( ! )*( )$( +*+0' -)

)y (/)07 -* Y% (U —$1*/)RO'&0) &*%$ .0 0— +*1 5)$ . %

/ &./*(0 $ .'UU i0UU.01- gk kontekstom, kulturom rada i

" — oaUUUG * p )% '/ -)dresiveBdsti nadgranicama tradicija i

/1 )$# 1% /*1 &*%$ +-0 hipedsrb&ne 8wakodhéevice. Prvi dio

korisnicima neposredniju kontrolu &)%$" 1$ . +*13$% .)$( - 51*% (

Y% $#*L $5" $ ( $% )/tehnadlogilli 2untljevanjem kultur -

Y /*y /*( 0  + ) *./ % ) nog, deustvenog i intelektualnog kon -

) (& (L&*" $ &-$/BY&*" /$&&D-&*%S$ . /*%$ $5 - 5'$y$/*" #1

o virtualnoj stvarnosti, pa je jedan od temeljne terminologije povezane s

1 —)$# $'% 1 *1 &)%$" F. Y~ (LD¥E(S00( -$ $ $ + )0

*&*)* ] +*)0 $/$ y$/ | - %0 nAiz@led fitnim, ali znakovitim

)$%$ $ 0 &*) ¥)$ $ 5 )$(%EIBRH +$5( 00 +-$(% -$ U /

ho rizonta suvremenog fenomena vir - +-$.0/)*./$ $ / ' fi+telépréo )% U

tualne stvarnosti kao integralnog djela sence/ ' 3$./0)J e/* 0/*- $./$y O

politike, ekonomije i kulture post-di - /- p ( +*"" 1'%0U ) % . +*% 1'%C

"$/ )" 1$8% /U +*. ) %% 0% —$./- —0%0 $(+'$& $%

)*./$ 5 .1 $./- —$1 y neldgij®ha-uvremenu kulturu rada,

&0'/0- 0 0&'%0y0%O0p$ $ )Wedd))V &E*%0y$1*./ $ ) V%) ) &

"*'$% 0 - y0) %O0p$ . /$( " 1'p 0&*)*($% O F)*()o

0+-1* + ) .(/- 1* p*( .B*"'"5% .1*% +-%-*)* *&-0— )¢

u globalnom kontekstu promotrenom nedaleko od renesanse kapitalizma

iz prizme tzv. .*!10+*2A-( & (*pBY +*(*p ) *A&K*'*)$% ')$# .* $*A &*

Knjiga posebice odbacuje ono sto autor nomskih tendencija. Kao i svaki novi

naziva tehno-orijentalizmom pod utje - svijet, horizonti virtualne stvarnosti te

caiem 4 -+0&D'/0- 0./-U ~@@&H+-4**_[*- 0*+p */1*- )$ .0 &*'*)$

kako bi nas oslobodio svih zadrSki pri  zatorskim tendencijama upravo zbog

&.+ -$( ) )*( S '0 $Y&*{ £*$@A)*./B &- $- )% )*1*" .1$% / U
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svega tridesetak godina, pa nas ne izne

) 0% '$/ - /0- * *1*( ! )*()O
%*e 01$% & * $e 1% —$)*( [/ +*/
lom da ostane relevantna jo$ dugi niz

" %) *& *y &0% (* &*) ¥)* 0. 1-
el1)% $'$/-)."- .$%0 +*./*% p$?
(* 0 &*%$ .0 1 p "*/*1* +-*1 [ &
opisani u literaturi koncem osamde -

DIS#U x)x ) +xy [&*( 1 . I $#
"r ) +-*e'*"  [*'% p U )* e/* *10
&)%$"0 ¥y$)$ 1 —)*( % ./ y$)% )$

u njezino stvaranje utroSeno mnogo

vremena na povijesno kao i terensko

$./- —%1 )% O .0 % '*1 )% $ +- D

" )% 0 1$% /0 / - 5Ux1*-
$*)$ $( +-* . - 51*% - | #)*'*
"$% o0+ % [/ &*$ . -— % &)%N$"

bogatiji za niz crtica iz povijesti tehno -

logije i svakodnevne prakse koje nam

daju detaljan uvid u kontekst razvoja

niza suvremenih tehnoloskih rjeSenja.

Knjiga je strukturirana akademski te

nam daje dobar preliminarni pregled
trojakoj cjelovitosti pojma, odnosno, . e)% " $./- —$1 )% +* -0y% U
nove povijesti, prirode i kulture, atime  &*%$( % +$. ) $5- 58/* % y$/ & (
$ uB0)*1 U $% U +*3$( ) %zbofghogaisbva détalja iz ,stvarnog svi

JI1$y&$# * -5 aU /| &% /. €-8*%$ -— 0/*- +*¥ '% * 5
0 &)%$5% $./- —0% .+ danja u aRadenskisliskurs ili teorijsko
popularnu kulturu i politike koje je  razglabanje; radi se, dakle, prije svega
*- 0%0 0 &*)/ &./0 + ) *&**$L)pw 0 '$ .1 " &-$/BY&*% O .
-)$% .+*( )0/ 1* p i( & fe(dm&r virtualne stvarnosti.
na globalnoj pozornici. U pretposljed - Knjiga nam, na kraju, donosi uzbudljiv
Y% ( +*"" 1'%0 / &* y$/ (* pragled $uvremenih fenomena dostu -
$%$ Y& $% & * )*.)* iV & Ya' pdstafifpiedmet ozbilinog

J1 -)*/$8 0+ ).&*% &O0'EO-IHEY&S+H B-$./0+ 0 *()$ 1$50 ')
1$ *$" - $ &)%$— 1)*./S$studiph Bad T-fendrhenologije svakod -
opisati i integralnim oblikom ( "$¥ ) 1)*" —$1*/ U $ .0 )% ")*(
nog realizma &*%$ 1%$e )$% ¥$/ )0 )5 - 50($% 1 )% &*)/ &./
) &)%$— 1)$ — )- 1 p +kojertodartas|v@lfa promisljati sliku,
kulturnim i obrascem post-moderne  politike vizualnosti i ekonomiju virtu -
kulture, ne tako daleko od Baudrillar - ')$# *&-0— )% U *& . 1 —)$( *+
dove karakterizacije zapadnog svijeta nosom ove knjige svakako trebaju

kao simulakruma. (/-1 " $'% e& /| *+. —)
Od vremena inicijalnog booma u $ '$*"- Y% &*% p +*.'0—$/$ & *
&*( - $% ')*% +-$(% )$ --% ¢/)%W*Y& 5 .1 0 0p $./- —$%

barem u pokuSaju, do danas proSloje 1 Vy Ly*() U
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O
-$* 0" -
Y o-) I$*) " $) - 8. $+'8) -4 *)! - ) *y */'"$ *1 ( )/.U
0'/$( $% ')$ )./$/0/ & 'O O "- ¥ *)fi'$) U §«Ufg-0U8U"1""U

*-")$5 $%$ 0 -0 U$0./$& )/015 ( )*" * U +-*— [*" * %

$50 ') /0 $% U §«U $ §-Up+96.8)y =)W 5 0+-1! -$ $- )$( ¢
*-— ) % ( 0)-*) $)/ - ¥isoke e$tetiziranim) proslim. Prva je
) -) &*)! - ) $% +*.1 p-)sedija)zavrdena izlaganjem Josipa Kla
menu nostalgije u suvremeno doba. $p &*%$ % ) +-$(% -0 $5 .! - 1%
S*5 1 ) -— ) % + [) $.855 ) 0(% /)*./$/ (/$5%- * 1) (

ganja sudionika iz Hrvatske, Slovenije, (*"0p)*./ 0/ )/$y)*" +-$% )*. $
I '$% 0 °+)%*.& 0 &1 -*-%$5*5% *" % &*%$ % 0 .0&°
ske, Poljske, Kanade i SAD-a. Skupje . !*/*"- Y%*( 60 ) $5"" .0y ) . $(
ugostio i tri plenarna izlaganja, perfor - nentnom pozicijom bivanja predme -
(). $ +*+A0+ $5'*— 0 0 +-/*(H*$%'($y)*" /- " )% U

0'/$( $% ')*" )./$/0/ 0O "-0006 . .$%$ * -— ) .0 /-$ $5' "
) - $. $+'$) -)$ & - &/ - - &Oja protflematiziraju fenomen nostal -
"0p%S* % ) % )*( (% ./0-.@ie v lokaldm kontekstu; turizmu
yE/$# + -.+ &/$1 0 #0( )bstdgij& Pradding strategijama iz
drustvenim znanostima; od vizualnih  antropoloSke perspektive o kojima je
10 $% U Y'*5*Y% U +*1$% *1$-8¢% /)&*$- A 1 )y$pU u%wo"
i antropologije do sociologije, politolo - )*./ ""$%$ ) &-)$(U0 el*%n $
"$% $ * -—$1*" - 51*% U / ( $5' " )% -H -8 s )
Konferencija je otvorena plenarnom  kraju i recepciji suvremenih kustoskih

$%*( 0 &*%*% % * -—+) KBOVLFFL )$%S$ &-*5 +0/*+$.) -
Kredimirom Purgarom, profesorom .$% $ /*-$ ! *. YO 'U  -$%
na Akademiji za umjetnost i kulturuu  + 05 * -— ) % + -1*-( ). (" *"
.$% &0/ *.)$1 y ( )/- 50(%50)%&i 0- % ° )/*-$p +* ) 5%
ne Studije. Razgovor je publiku uveo vom ,Horizont mora i mlijeka — Per -

u tematski obuhvat konferencije, pro - .+ &/$1 0/*+*5 - 1 é&U
(/- %0ps ! )*( ) )*.l ""$%Osthtak prvog dana konferencije odr-
spektive vizualnih studija, ali jednako — ) % 0 !*-( /O 1$%0 *)iA'$) . .$

tako kao dijela fenomenologije svakod - po tri izlaganja uz plenarno predava -
) L)*" —$1*/ U * )* )* $5 +)%+ /SAY&*" $./- —$1 § $ +-*1 .*

popularne kulture i suvremenih ten - - j*) )) - u)$1 -.%/4 *! fi
) $% 0 0(% /)*./$ $ -#$/orgiap Tarher.je svojom prvom knji-
knuto je kako se nalazimo u vremenu gom '$)" -+, e 1 +*-2 1 )

u kojem fenomen nostalgije penetrira  /#  *((* $¢ /$*) *1 e 0 "* A
kroz sve vizualne elemente kulture i dine otvorio vrata teorijskoj raspravi i
I &* +*. ] % $% '*( *+p A lakademskojecepciji novih vizualnih
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PY*() $ 0(% /)$Yy&$# +*&- 1 &*%$
nastaju u hibridnim i virtualnim okru -

— )%$( U )%$#*1*( 5) ¥y Y%O0 $ /0( ¥
nju u okviru studija vizualnosti, kritici

.+ &/ & $ .01- ()*" -0e/l O*+p U
Svojim izlaganjem pod naslovom ,The

$-/# 1 /# /"% 0% /& )) -

) . % 01 * 0 .! -0 .1*%$# /- )0/ y)$#
intelektualnih interesa o kojima je u
posljednje dvije godine izdao dva zapa-

— ) ) F1#0 $- 0 xl [# ) & 0
Y*. 1S ) 0/*+$ $) /# " *l $" [ #
5 - **& . 0 '$. Fige)Hobrs

1 >/ # $- '*&. 0 /# +*$/$ . *!
nostalgia za Penguin Random House
S0 ) )0 e $) U 1
I$() "*L$( +-*Y'$- * & * 0/*-$/ 1/
0 $./- —$1 )%0 .01- ()*" ! )*()
Y./ '"$% U - 5(% - * -/ $5 0 0p
nosti orijentiranog drustva ka drustvu
okrenutom prema vizualizaciji pros -
losti ne samo kao problema estetike
1 pOo+-1*&* +-*" ( &*)&($N*"$.'0y % %O0—)* I-$y&*" ) $
+*'$/$8& *—$1'% % U ) '$5( 0 4&# $'* *x&# $aU
* ' "1 -5 -0 $1% $ -0"% 0) &*)! - ) $% $* % +*.1p )
"3$ 5&*10) ./ 1%$'$ .0 /G(UW-/VSG&*( - 0 % +-*($e'% )%O0 ! )*
u posljednje dvije sesije konferencije () )*./ '"$% 0 *&-0— )%0 0(% /)$}
problematizirati aspekte nostalgije &$# $ -0e/1 )* *-$% )/$- )$# +- &.%

0 .01- ( )*( *&-0— )%0U +*3M0& $5'*— $ * -— )*¥0% 0 +-* [*-$
+*% 1$ 0 Y'(0O 0 '1 -5 -00'US)*($% ")*" $)./$/0/ .0 % '*1 '*
)$( $"$/ )*" L1$% / U $ -% - LG 0/*- .y /$-$ (0'/$( $

aonda i nostalgije kao pokazateliapoli- % ') +-*% &/ U 0/ /[*'$) $5'*—$'
/$y& $ &0'/0-) 1*'0 $% dd svo)e instdlaciie 1 - (/# /0 &

& * - &.$1L)*" (*( ) &*%$)($— /0 /*2 [/ # [/# 10/0- 1 '*+
doprinijeti suvremenoj otvorenosti I 1#$. -1 € 0 &*%*% 0(% /)$ 1$5(
+-( 0 O0p)*./$ 0 $ -*. --(fehoimente prevodi kroz visestruke pro -

sno kao jo3 jednog od niza simptoma .U a(/ -%% '$5 $% & * ) ¥9P)
+* /(* -)*./$ ) $5( &0 U Fedwdrh dékonstrukcijskom procesu u

U posljednja dva izlaganja prvog dana karakteru da formu opipljive nostalgije.

na dva smo posebna primjera vidjeli % ) - */0+ ) % $) 2 0U #//+.0
) &*%$ ) §$) L )*( ) )*./ "W/ 0/S$)U"S/#0 US*U 1) %0 $y
00— +* -0y% ./0 $% *&*Pe'$B)+*BIB/$% +* )./ *- () $(
mjeru poSumljavanja i revitalizacije &*( ($*g(*) 0 $5'*—3$' % /-$ )*1$
prirodnih okolisa u ,Remembering a - 0 !'*-( /0 )B( $% +-*%$
2$' - 10/0- é U %) * .40 $-%))*) 5% *1 $5' " y&*" +-* /*- U
D)F +FE/$Y& +*18% /B ) ) $E5E*&HF) +*5) /"% SL1S( &*F' —B(
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umijetnice koja je u Sirem krugu zapa- * -— 1 )% &*)! - ) $% */1*-$'$ $ +°
— ) & * 0/*-$ 10/0-$5./$yBS# *1$*%$ $U &*) ( "!"oU "* $)
u kojima sljubljuje scene svakodnevnog trebao rezultirati obuhvatnom digital -

—$1*%/ . - 5" )$ $5 * roirpubligajom u obliku zbornika

U$& (0 "% )$# "' &.$%Ndbtal@ipiMdvementkao podsjetnik na
sustava i retro vizualizacijama naseg * -— )$ .&0+U '$ $ & * - +- 5 )/ /$:
'$— "% "% " &*5($Y&*" *&*"$& PW0--%*1 &*%S$S p +- ./ 1'9

°)/*-$p +-$'"*—3* % 1 &' 5%e)0 /*y&0 5 00p $./- —9%
koji se nadovezuju na performans izve- nja fenomena nostalgije u suvremeno
den dan ranije na istome mjestu. Stroje * U -*"- ( &*)! - ) $% -. . — /
0/*- * -— ) % (* -$- )% cind'izlayganja trajno je dostupan na
u kojem su autori imali priliku iznijeti = 222U0.Y0.U*-" +*&- /$A)*./] ""$% U
svoje poglede na fenomen nostalgije,
ali i kroz otvoren dijalog sa zaintere -
siranom publikom govoriti o svojim
djelima, motivacijama i perspektivama
5 00ps$- U
$5'*— $ .0 0 $"$/ ")*( !'*-( /0
$5 '*— )% $ - 50/ /% &*) +/0 ")*"
$./- —%1 )% i) (*-$-( 0 O-
V$/48é -#$/ &/$ ) -U %) -
$* % -  &.$1)*" $5 %) -.&*" +*/
hvata oblikovanja i mapiranja nostal -
gije kao konstrukcije u prostoru, a na
1% -) ) VY$) % 0& 5 * $ ) *)* el*
*-" )85 /*-$ &*)! - ) $% +-$— "%&O0%O
& * ) ./ 1 & +-*% &/ +-*0y 1 )%
kompleksne fenomenologije nostalgije
0 .&0+ +*. 1 p ) (" )&*'$%S$ $ ! )*(
nologiji prostora kao posebnog pod -
-0y% 0)0/ - ./0 $% .1 &* ) 1)*"
—$1*/ U *) .1 & &* $)*./ ""$% & *
njezina bitnog fenomena. Tako je kao
posliednje & 4)*/*" )% * -— )
razgovor s Dafne Berc u kojem su ista
&)0/$ ) %1 —)$%$ /- )0/ $ 1%e "* $e)% "
- ) +-*% &/0 1) (*-$-(e0 &*)
/| &./10 '$5%- )$ 0 *&1$-$( )*./ '""$y)$#
drustvenih impulsa i osobnih motiva -
cija autorice.
S obzirom na hibridnost i bilingvalnost
* Y% U +*.% p)*./ % $' *-U0
tematski okvir i obuhvat dao je dobre
naznake kako se ova tematska konfe
-)$% (*— -51%% /$ $-0 .(% -0 "* $e
Y% " .&0+ U + § 0 *-" )$5 /*-$ .0 05









0$ '$) . I*- 0O/#*-.

g§U + - 0/#)/$ $/4

# %*0-New Theories2$'" *)'4 +0 '$.# *-$"$) ' + + -.U 4 . ) $)" + +
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Y-l +0 "$.#$)" *V /# . )/ ()0. -$+/ $) +-$)dnlingd *-(Y*VE /¥
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In the works of Zlatko Kozina we notice the coexistence of theories of Clement Greenberg and W.J.T.
Mitchell; a slice of irony directed to hyper-production of the so called art-publishing; personal comments
directed to artists he might have once loved, or not; the revelation of the curators as media personalities,
demi-gods or even martyrs and the eternal clash of abstraction and guration, with relativisation of what
Arthur Danto referred to as “The Artworld”- a universe in which art is a part of some astonishing spectacle
of money, vanity and, only occasionally, genius. The works of Kozina, as well as the concept of Appropria
tion 4.0, unravel the mechanism of the functioning of society within real time of inter-changeability of all
intellectual values and simultaneously point to the status of arts in the time of absolute reign of capital.
[...] Through a prism of art brut aesthetics, these paintings are deeply subversive since they confront the
observer with fragments of his/her own (un)pro ciency on visual construction of culture and on life as a
spectacle in times of total communication. To that extent Appropriation 4.0 means not only association of
the widest eld of popular culture with the sphere of high concept art but, more importantly and — para-
doxically — appropriation of dedicated fragments of the world of art and theory and their transformation
into empty relics of visual culture.

An excerpt from the catalogue text by Kre! imir Purgar, OZlatkd<ozinaand the Problem of Appropriationin
Visual ArtsOKnifer Galleryand The Academy of Arts and Culture in Osijek,2022.

ZLATKO KOZINAAN Everyday Analogy”, 2022; oil on plywood, 45 x 67 cm



