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Rijec autorice

Pisem ¢lanke i knjige o lutkarstvu ve¢ gotovo 40 godina. Toénije, ako
je vjerovati mojoj arhivi, od 1987. godine. Iako sam uz to radila jos$ koje-
§ta drugo (uredivala tude knjige, organizirala PIF, kasnije predavala na
sveucilistu), nakupilo se toga. Kad bi se svi radovi sabrali u jednu knjigu,
bila bi to pozamasna knjiga. Ali i nepotrebna. Neki od tih ¢lanaka samo
su kratki napisi, neki radovi ne zasluzuju drugo objavljivanje, neki su za-
starjeli... neki su ovakvi ili onakvi. Ali ima medu njima onih koji su do-
voljno ozbiljno napisani i mogli bi koristiti zainteresiranim ¢itateljima koji
se bave lutkarstvom, ali su tesko dostupni. Radovi sa stru¢nih i znanstve-
nih skupova objavljivani su u zbornicima radova doti¢nih skupova, koji su
obi¢no i ostali u arhivi organizatora skupa. Vecina ih je objavljena samo
na hrvatskom, pa nisu korisni medunarodnom ¢itateljstvu ¢ak i kada bi ih
se domogli, a neki su na jezicima koje ni Hrvati ne razumiju: ¢eskom (u
kojem bi se mozda jo$ donekle snasli) ili madarskom (u kojem se nitko Ziv
osim Madara ne snalazi). Zbog toga sam odlucila izabrati najzanimljivije
radove i sabrati ih u jednoj knjizi. Svi su oni vise ili manje prepravljeni.
Nekim sam se temama bavila u vise radova, pa sam za ovu prigodu svakoj
temi posvetila samo jedno poglavlje. Bilo je tu dosta kracenja, ali i dosta
dopisanih redaka.

Zamku nedostupnosti knjige u ovom sam slucaju izbjegla elektronic-
kim izdanjem. Posje¢ivanje knjiznica ni kopanje po arhivama vise nisu u
modi. Nikako ne mogu zaboraviti jednog svog studenta koji me ozbiljno
uvjeravao da o temi o kojoj je htio pisati nema literature. A ja sam se ¢u-
dila kako nema literature kad ja znam za nekoliko knjiga. Klju¢na rije¢
bila je ,knjiga“ Ja sam na umu imala papirnate knjige, a on je pod ne-
dostatkom literature mislio da mu literatura nije one c/ick away. Nije mu
ni palo na pamet da ode deset koraka dalje od predavaonice, u kojoj je
slusao predavanja dva dana svaki tjedan, do fakultetske knjiznice. Mozda
i pet koraka (bio je visok i imao duge noge). Mojim i budu¢im studentima
lutkarstva, ali i cjelokupnom hrvatskom ¢itateljstvu, namijenila sam ovu,
hrvatsku verziju knjige.
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Paralelno s hrvatskom izlazi i engleska verzija knjige, koja je ponesto
izmijenjena i skracena. Odlucila sam se za taj korak nakon opetovanih
upita imam li kakve literature na engleskom. Odsada ¢e odgovor moci
biti: ,Imam. I to one c/ick away. I potpuno besplatno.”

Znam da jo$ uvijek mnogi od nas vole papirnatu knjigu, koju mogu
drzati u rukama, dodirivati i mirisati. Zato je ova u takvom obliku da je
svatko moze sam za sebe isprintati i napraviti svoj, arhivski (!) primjerak.

Lutkarska literatura nije prebogata, ali ipak je respektabilna i nepre-
stano raste. Ima jako mnogo radova o povijesti i tradiciji, o izradi lutaka,
pogotovo jednostavnih, ima svjedoc¢enja lutkara. Malo je, medutim, siste-
mati¢nih radova iz teorije lutkarstva.

Ni ova knjiga nije takva, ali u prvom velikom poglavlju, , O nekim as-
pektima kazalista lutaka“, bavim se upravo time. Nije to nikakva zatvore-
na teorija, samo skre¢em pozornost na neke aspekte koji su karakteristi¢ni
za kazaliSte lutaka, a o kojima se nije osobito mnogo pisalo (razlike od
zivoga kazaliSta, posebna uloga materijala i zvuka, odnos lutke i ¢ovjeka,
animacija, lutkarska rezija, lutkarska terminologija, a Zeljela sam naglasiti
i posebnu vezu lutkarskoga kazalista i bajke).

U poglavlju o hrvatskom lutkarstvu dajem povijesni pregled hrvatsko-
ga lutkarstva opéenito te posebno isticem dva fenomena koja smatram vrlo
vaznima u razvoju hrvatskog lutkarstva: PIF (medunarodni festival ka-
zaliSta lutaka u Zagrebu) i studij lutkarstva na Akademiji za umjetnost i
kulturu u Osijeku. Doti¢em se i stranih utjecaja: njemacki utjecaj bio je
najjaci u proslosti te se o njemu govori u poglavlju o povijesti hrvatskog
lutkarstva, dok je kasnije izrazito snazan bio Ceski utjecaj, a poljski je utje-
caj bio izrazen najvise kroz djela Henryka Jurkowskog.

Poglavlje ,,Primijenjeno lutkarstvo“ bavi se lutkom u vrti¢u i skoli, po-
sebno ulogom lutke u poucavanju jezika te primjerima koristenja lutke u
terapiji.

Na kraju su jos tri kratka teksta o UNIMA-i te posebno o Svjetskom
danu lutkarstva i, za kraj, moja poruka za Svjetski dan lutkarstva.

Knjiga je misljena kao cjelina i dobro bi je bilo procitati ,,od korica do
korica“ (da ostanemo na starinskoj, ,papirnatoj“ metafori) jer se tekstovi
nadopunjuju. Ipak, svaki od tekstova zadrzava i izvjesnu samostalnost i
moguce ih je ¢itati neovisno jedan o drugome, pa su zbog toga neka po-
navljanja bila neizbjezna.
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Naslov Kazaliste animacije odabrala sam ne samo zato $to mnogi ljudi
kad se kaze kazaliste lutaka odmah pomisle na figurativne lutke i pred-
stave namijenjene djeci, nego i zato $to Zelim naglasiti ono §to je bitno u
kazalistu lutaka, a to je animacija. Lutka viSe ne mora biti figurativna, ali
mora biti animirana, kao i svi ostali elementi: i zvuk i svjetlo i konci bez
marionete... o ¢emu i piSem u ovoj knjizi. Osobno nemam ni$ta protiv
naziva kazaliste lutaka, dapace, volim ga i potpuno sam svjesna da on obu-
hvaca sve nabrojeno. Ali mozda ¢e ovaj naslov pobuditi ve¢u radoznalost
potencijalnih ¢itatelja.

Kao i u mojim dosadasnjim knjigama, veéinu je fotografija snimio Ivan
Spoljarec — Stef, a snimio ih je na PIF-u, neiscrpnom vrelu mojih nadah-
nuca i spoznaja o lutkarstvu.

U Zagrebu 2025.
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1. O nekim aspektima kazali$ta lutaka

1.1. Izrazajna sredstva kazalista lutaka

Sazetak: Sve do 20. stoljeca lutke su uglavnom bile zamjena za ¢ovje-
ka. Europsko kazaliste lutaka 17., 18. i 19. stolje¢a oponasalo je kazali-
Ste glumca i to u svemu: u izgledu scene i kostima, u odabiru izvodenih
djela, u izgledu i ,ponasanju® lutaka. Dvadeseto stoljece unosi revolucio-
narni prevrat u shvacanje lutke i lutkarskoga kazalista. Ve¢ pocetkom 20.
stolje¢a dolazi do napustanja figurativnog predstavljanja ¢ovjeka te umjet-
nici sve vise postaju svjesni umjetnog karaktera lutke i naglasavaju njezi-
nu ,lutkarskost®. Lutka sve vise progovara svojim jezikom, isti¢uéi svoju
artificijelnost, svoju pripadnost drugom i druk¢ijem svijetu. Istrazuju se
specifi¢na izrazajna sredstva lutke, a to su: materijal, veli¢ina, proporcije,
estetika, tehnika (vrsta lutke), specifiéni zvukovi, specificna uporaba svje-
tla, suodnos lutke i Covjeka te vjestina lutkarskog tehnologa i animatora.

Kljuéni pojmovi: izrazajna sredstva kazalista lutaka, specifiénosti lut-
karske predstave, imitativnost lutke, ,lutkarskost® lutke

1.1.1. Specifi¢nosti lutkarske predstave

Kreatori lutkarske predstave nalaze se u ulozi Stvoritelja svijeta. Svoga
svijeta, svijeta svoje lutkarske predstave. Oni pocinju od nule.

Sve do 20. stoljeca lutke su uglavnom bile zamjena za ¢ovjeka. Europ-
sko kazaliste lutaka 17., 18. i 19. stolje¢a oponasalo je kazaliste glumca i to
u svemu: u izgledu scene i kostima, u odabiru izvodenih djela, u izgledu i
,ponasanju lutaka.

Uostalom, bilo je i lakse izrezbariti nekoliko lutaka nego okupiti glu-
macku druzinu; njihova hrana ni konak vlasnika nisu kostali nista, a lutke
su Cesto mogle govoriti ono zbog ¢ega bi ljudi zavrsili u zatvoru. A bile su
i poslusne.!

1 Stoljece i pol prije Craiga Samuel Foote progovara u svojoj drami Tragedija po modi
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U to vrijeme jo$ nije postojala svijest o lutkarskome kazalistu kao
umjetnickoj formi, pogotovo ne kao o umjetnosti koja ima svoje posebne
zakonitosti. I publika i kritika najvise su se divili kad je lutka $to vjernije
oponasala ¢ovjeka, kao $to dobro ilustrira sljededi citat iz Njemacke s po-
Cetka 19. stoljeca:

Jucéer smo napokon vidjeli vase sarmantne marionete, i
bili smo toliko zacarani da smo postali prili¢no zaludeni nji-
ma. [...] mali Harlequin je bio toliko ljubak da je zasluzio da
ga se poljubi. On jede i pije kao ¢ovjek, pusi svoju lulu, voli
svoju Colombinu i $armira svakog tko mu se nade na putu.?

Publika je bila o¢arana sposobnostima lutaka da imitiraju ljudske rad-
nje, pa su nastajale lutke koje su mogle ,c¢ak i kolutati o¢ima, kasljati i
pljuvati®?

Kasnije ¢e Gaston Baty komentirati praksu takvih lutaka imitatorica:

Onoga dana kad su se marionete odrekle svojeg pravog
izrazajnog sredstva i pronasle ispunjenje u imitaciji ljudi,
njihovo je kazaliste postalo kao i svako drugo, ali gledano
kroz krivu stranu dvogleda, od tog dana vise nije bilo razloga
drzati se kopije radije nego modela. Stoga u skladu s ovom
logikom, lutkari koji su, s mnogo strpljenja i inventivnosti,

kroz usta pjesnika Fustiana:

,Cujte me. Moj plan je uvesti skupinu glumaca koji su prekrasna izgleda, pristojna po-
nasanja i izvanredno lijepog ¢udoreda; koji nisu sluge nikakvim strastima, koji nisu
iskvareni nikakvom predrasudom, i nisu oruda nikakve stranke. Ukratko - nevina rasa
iskrenih dusa,

Bez mane u djelu, Ciste asti;

Koji ne krse nijedno obecanje, ne sluze nikakvim osobnim interesima.

Koji ne postizu nikakve titule, i koji nisu izgubili nijednog prijatelja,

Jednom rijeci, gospodo, oni su - skupina lutaka” (Foote, Samuel, Tragedy a la Mode, u:
Wilkinson, Tate, The Wandering Patentee; or a History of the Yorkshire Theatres, from 1770
to the present time, in four volumes. Printed for the Author, York 1795., sv. I., str. 291. Cit.
prema: Jurkowski, Henryk, Povijest europskoga lutkarstva. I. dio. Od zacetaka do kraja 19.
stoljeca, Medunarodni centar za usluge u kulturi, Zagreb, 2005., str. 168.)

2 Originalni citat iz pisma grofice Line Egloffstein, napisanog 14. prosinca 1809. U:
Boehn, Max von, Dolls and Puppets, Charles T. Branford Co., Boston 1932, revised 1956,
str. 329. Cit. prema: Jurkowski, Henryk, Povijest europskoga lutkarstva. I. dio. Od zacetaka
do kraja 19. stoljeca, Medunarodni centar za usluge u kulturi, Zagreb, 2005., str. 229.

3 Jurkowski, Henryk, Povijest europskoga lutkarstva. I. dio. Od zacetaka do kraja 19. sto-
ljeca, Medunarodni centar za usluge u kulturi, Zagreb, 2005., str. 229.
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postigli stravi¢no savrenstvo svojih lutaka, napustili su
lutkarstvo.*

Dvadeseto stoljeée unosi revolucionarni prevrat u shvacanje lutke i lut-
karskoga kazalista. Ve¢ pocetkom 20. stolje¢a dolazi do napustanja figura-
tivnog predstavljanja covjeka.

S jedne strane, to se osnivalo na tendenciji da se pokaze
sastav materijala ili tragovi obrade (na primjer, kod rezbare-
nja nozem), s druge, pod utjecajem tendencije modernistic-
ke likovnosti i njezinih antirealistickih ambicija koje vode
u pravcu apstrakcije. U prvom slucaju narusen je princip
imitacije Covjeka, naglasavaju¢i umjetni karakter lutke kao
ljudskog proizvoda. U drugom se udaljavalo od svijeta figu-
rativnih prikazivanja u korist nove, ,intelektualizirane® vizije
stvarnosti.’

Umjetnici sve vi$e postaju svjesni umjetnog karaktera lutke, naglasava-
ju njezinu , lutkarskost i nasiroko otkrivaju ,likovne ¢ari materijala, $to se
podudaralo s pretpostavkom antinaturalisticke igre“.®

Paul Brann, na primjer, vjerovao je da sklad predstave ovisi o jedinstvu
svih njezinih sastavnih dijelova. Osjecao je nesklad mrtve scenografije
i Zivoga glumca, tvrdio da pripadaju razli¢itim svjetovima te da je zato
u kazalistu prirodnije ¢ovjeka zamijeniti lutkom. Umjetnici su naglasa-
vali da lutka nije zamjena za Covjeka, isticali su njezinu ne-prirodnost,
ne-stvarnost. Lutka je predmet, ona je umjetna i stoga stvorena da slijedi
zakone umjetnosti. Sve se ¢e§ée javlja pojam lutkovnosti, shvacanje po-
sebnosti lutke i njezinih podvrgavanja drugim zakonitostima, razlic¢itima
od onih kojima se podvrgava Covjek i glumac. Njemacki lutkar i upravi-
telj kazalista Ernst Ehlert sazeto je to izrazio ovako: ,Ako se itko muci
kako bi prisilio lutku da oponasa Zivot, primje¢ujemo da luta pogresnim

4 Baty, Gaston, Trois p'tits tours et puis s'en vont, Les thédtre forains de marionnettes
a fils et leur répertoire, 1800-1890, Odette Lieutier, Paris, 1942, str. 20. Cit. prema: Jur-
kowski, Henryk, Povijest europskoga lutkarstva. I. dio. Od zacetaka do kraja 19. stoljeca,
Medunarodni centar za usluge u kulturi, Zagreb, 2005., str. 243.

5 Jurkovski, Henrik [Jurkowski, Henryk], Metamorfoze pozoriSta lutaka u XX veku, Me-
dunarodni festival pozoriSta za decu, Subotica, 2006., str. 171-172. Sa srp. prev. L.K.

6 Isto, str. 174.
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stazama. Lutka ne smije oponasati Zivog glumaca, zato $to posjeduje vla-
stite zakonitosti.“’

Otkad se oslobodila imitativnosti, lutka sve viSe progovara svojim
jezikom, isticuéi svoju artificijelnost, svoju pripadnost drugom i druk-
¢ijem svijetu. Istrazuju se materijali od kojih se lutke rade, uvode se sve
novi i novi materijali, otkrivaju se svojstva materijala i koristi njihova
metafori¢nost.

Nakon novih otkri¢a i novoga shvacanja lutke u 20. stoljecu vise ni-
$ta nije zadano, ni$ta svejedno, nista slu¢ajno, nista se ne podrazumijeva
i nema izgovora. Zato i kritiari moraju znati gledati lutkarsku predstavu
i biti svjesni dojma koji ona izaziva u gledateljima, kao $to moraju znati
objasniti zasto je to tako.

Ve¢ prvom svojom pojavom na sceni lutka odasilje mnostvo informaci-
ja za koje je u ,,Zivom* kazalistu potrebna akcija glumca.

Lutka govori svojim izgledom (oblikom, bojama, veli¢inom, proporci-
jama), lutkarskom tehnikom animacije i materijalom od kojeg je izradena.
U lutkarskoj predstavi vazan je suodnos ¢ovijeka i lutke, a takoder i vjesti-
na animatora. Sve su to izrazajna sredstva lutke.

Izrazajna sredstva lutke jesu:

* materijal

* veli¢ina

* proporcije

* estetika: boje, oblici, izraz lica...

* tehnika (vrsta lutke)

* specifiéni zvukovi

* specifi¢na uporaba svjetla

* suodnos lutke i ¢ovjeka

* vjestina lutkarskog tehnologa i animatora

1.1.1.1. Materijal

Dok redatelj predstave u zivom kazalistu dobiva veé gotove glumce,
samo ih treba izabrati, u lutkarskom kazalistu “glumce” tek treba napravi-
ti. I treba dobro promisliti od ¢ega!

7 Cit. prema: Jurkowski, Henryk, Povijest europskoga lutkarstva, Il. dio. Dvadeseto stolje-
ce, Medunarodni centar za usluge u kulturi, Zagreb, 2007., str. 79.
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Nije svejedno je li lutka napravljena od poroznog stiropora, teskog neo-
bradenog drva, lake spuzve ili krhkog papira. Svi su ti materijali razli¢itog
izgleda, tvrdoce, savitljivosti, tezine, moguénosti primanja boje, razli¢itog
zvuka, podrijetla i konotacija. Razli¢ite su poruke koje $alju leprsavost pa-
pira, mekoca spuzve ili tvrdoca drveta. Njihove su fizicke karakteristike
ujedno i metaforicke.

Tako je materijal silno vazan u lutkarskoj predstavi, o njemu se rijetko
govori. Zbog toga mu je posvec¢eno posebno poglavlje ove knjige: ,Vaznost
materijala u lutkarskoj predstavi‘.

1.1.1.2. Veliéina

Stvoritelj lutkarskoga svijeta sam odlu¢uje o veli¢ini svojih likova. Lut-
ke mogu biti velike tek koji centimetar, a mogu narasti uvis i nekoliko
katova. Gigantskim lutkama, nadam se, ne Zelimo plasiti malu djecu. Jer
gigantske lutke jesu zastrasujuce, djeluju prijetece, otudene su od djece,
koju stavljaju u polozaj ovisnosti i plase ih. Za odraslu publiku one ¢e se
Cesto koristiti u politickim demonstracijama i preno$enju angazirane po-
ruke gledateljima. U tu ih je svrhu upotrebljavalo americko kazaliste Bread
and Puppet Theater, jedno od najutjecajnijih kazalista 20. stoljeca. Njihov je
osniva¢ Peter Schumann, kipar i plesa¢, spojio ritualno i politi¢ki angazi-
rano kazaliste. Njegove su lutke Cesto bile impresivne velic¢ine, ¢ak do pet
metara. Naravno da su plijenile pozornost i izazivale dojam da imaju reéi
nesto vazno.

Mala lutka, naprotiv, u djetetu budi zastitnicki nagon, izaziva simpa-
tiju i njeznost. Djetetu je lutka prijatelj i zato $to ga, bar na neko vrijeme,
izvodi iz svijeta divova, kako ono doZivljava svijet odraslih, i uvodi ga u
svijet po njegovoj mjeri, u svijet u kojem su stanovnici manji od djeteta,
kojima je ono nadmo¢no. Kako dobar osjecaj!

SL. 3. U zemlji prstnih lutaka. ZAPIK, Ljubljana, Slovenija. 49. PIF, Zagreb, 2016.
Foto: lvan Spoljarec.

Od svih lutaka najmanje su prstne lutke, dakle one predstavljaju i naj-
manju opasnost. Stoga ¢e terapeuti voljeti poceti lutkoterapiju upravo ,s
prstnim lutkama, kao najmanje prijete¢ima od svih vrsta lutaka“®

8 Passmore-Godfrey, Wendy, Accessing the Power of Puppets in Therapeutic and Edu-
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1.1.1.3. Proporcije

Kazaliste lutaka, objasnilo nam je to 20. stoljece, nije kopija glumacko-
ga kazali$ta, a jo§ manje stvarnosti. Nista u kazalistu lutaka ne mora biti
realisti¢no, pa tako ni proporcije. Ali opet: mora se znati zasto. Lik moze
biti veé¢i od drugih zato $to je vazniji. Moze biti manji od drugih zato $to
je jako plasljiv, zato §to sim za sebe misli da je nevazan, zato $to autori
predstave Zele da izazove suosjecanje. U prirodi lav je veéi od misa. On
mora biti veéi od misa i u Ezopovoj basni koja govori o malom, nevaznom
(kako lav misli) misicu koji ¢ée moénoga kralja Zivotinja osloboditi mreze
u koju je ,kralj neoprezno upao. Ali u nekoj drugoj pri¢i mi§ moze rasti
kako raste njegova hrabrost, moze postati veéi i od macke, pa ¢ak i od
lava. Igra s veli¢inama mozZe imati terapeutsku funkciju: smanji se nesto
Cega se dijete boji. A i sami dijelovi tijela mogu biti neproporcionalno uve-
¢ani: npr. usi ako lik mora dobro ¢uti, ruke ako mora biti snazan i dizati
velike terete i sl.

U Gogoljevoj Kabanici ima jedan lik kojega autor naziva ,znacajna
(vazna) osoba“. On je general nedavno unaprijeden na svoj polozaj, koji
omalovazava i vice na svoje podredene kako bi pokazao vlastitu vaznost.
Toliko je velik u svojoj toboznjoj vaznosti, a siroti Akakij Akakijevi¢ to-
liko ustrasen od njega dok ponizno moli pravdu za sebe, da su ga studen-
ti Umjetnicke akademije u Osijeku u svojoj predstavi prikazali ve¢im od
svih ostalih, pritom ga depersonaliziravsi.

1.1.1.4. Estetika: boje, oblici, izraz lica...

Svemo¢ kreatora lutaka i tu dolazi do izrazaja: hoée li upotrijebiti njez-
ne, prigusene, pastelne boje, koje djeluju umirujuce, ili ¢e naprotiv lut-
ku obojiti kri¢avim, agresivnim, bojama. Hoce li na lutki prevladavati
okruglasti, obli oblici, ili pak uglati, $iljasti, ostrih rubova... Boje i oblici
odmah ¢e o karakteru lika re¢i mnogo vise nego $to to moze glumac svo-
jom prvom pojavom na sceni. Naravno, lo$ kreator lutaka moze napraviti
veliku dramatursku zbrku ako to¢no ne procita karakter lika i ako ga ne
zna izraziti svojim sredstvima.

cational Settings, u: Bernier, Matthew - O’Hare, Judith (Eds.), Puppetry in Education and
Therapy, AuthorHouse, Bloomington, Indiana, 2005., str. 175. S engl. prev. L.K.



O NEKIM ASPEKTIMA KAZALISTA LUTAKA / 23

1.1.1.5. Vrsta lutke

Svaka vrsta lutke odlikuje se svojom vlastitom poetikom. Ne postoji
naprosto ,lutka“. Postoji ginjol, marioneta, $tapna lutka... I nije svejedno
koja ¢e biti upotrijebljena u kojem komadu.

a) Ginjoli

Ginjoli su brzi, spretni, izrazito pokretljivi, zZivahni, precizni, britki u
jeziku i ponasanju, neskloni dugim replikama, skloni svakovrsnoj akciji.
Tradicionalni ginjolski likovi (Punch, Pulcinella, Petruska...) izrazito su
snalazljivi, duhoviti, spretni, sposobni izvudi se iz svake neprilike, a isto-
vremeno i prili¢no opaki, bes¢utni, zloCesti i cini¢ni, prava ,bica iz pakla®
(najgrozniji od svih je Punch).

S druge strane, ginjoli mogu biti dragi, njezni prijatelji djece: maleni,
mekani, prijateljski, poeti¢ni, utjesni, veseli i puni humora.

b) Marionete

Sasvim drugim, pak, jezikom govori ,kraljica lutaka“ marioneta, koja
je poeti¢na, otmjena, plemenita, profinjena, graciozna, spora, umiruju-
¢a, udaljena, nadzemaljska... Najbolje se snalazi u stati¢nim, filozofskim,
simbolickim, tajnovitim, lirskim komadima, operama, pa i bajkama. No
marionete ne moraju uvijek biti poeti¢ne, stati¢ne, nezemaljske i nedodir-
liive. Sposobne su one i za $alu i za nepodopstine, omiljene u zabavnim
varijetetskim tockama s mnostvom komicnih elemenata, gdje vrlo ¢esto
nastupaju kao trik-marionete.

Sicilijanke imaju drukéiju poetiku. Njihova ¢vrsta vodilica omogucava
neposredan dodir izmedu lutkara i lutke, pa su im pokreti to¢ni i brzi.
Nacin animacije odrazava se na repertoar: pravo podrudje sicilijanki je di-
namicno pripovijedanje, epika, komi¢ne farse. U suvremenom shvacanju
lutkarstva, obogacena specificnim ¢eskim humorom i ironijskim odma-
kom, ta lutka naglasava svoju lutkovitost, nespretnost, ukocenost. Igra s
rekvizitom nije imitativna radnja bliska ¢ovjeku nego inventivni lutkarski
trikovi, a i sama se lutka moze preobraziti iz lika u rekvizit (npr. umjesto
da lutka uzme batinu u ruke, lutkar samu lutku, s njezinom prijeteCom
Zicom, upotrijebi kao batinu).
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Za marionetu je osobito zna¢ajna metafora manipulacije. Marioneta je
uvijek vidljivo manipulirana, konci i Zice vide se, svjesni smo da je iznad
nje netko tko njome upravlja. Ona moze svasta: moze letjeti, plivati, viso-
ko skakati, razletjeti se na komade i opet se sastaviti u bic¢e. Ali uvijek je

manipulirana.

c) Stapne lutke

Negdje izmedu wvrazjeg malog ginjola i kraljice marionete smjestila se
javanka. Te lutke mogu biti sasvim imitativne i vrlo ¢ovjekolike, ali i sa-
svim apstraktne. Mogu u potpunosti oponasati ljudsko tijelo, a bez lelu-
javih, trzavih pokreta marionete. Odli¢no podnose realizam, ali i karika-
turu. Trpe mnogo teksta, ali ga ne zahtijevaju. Znaju i govoriti i pjevati
i plesati i Sutjeti. Trpe pauzu, §to je za nestrpljivog ginjola nezamislivo.
Mogu igrati ozbiljne teme, tragi¢ne, poeti¢ne, a mogu biti i izrazito za-
bavne. S njima mozemo duboko suosjecati, razmisljati o velikim temama,
ili se opusteno smijati. One mogu biti i trik-lutke, pretvarati se iz jednog
lika u drugi, najéesce suprotnog izgleda i karaktera. To moze biti drama-
turski potreban potez ili zabavna i zadivljuju¢a demonstracija sofisticirane
tehnologije.

Svaka $tapna lutka moze djelovati kruto i ukoceno, kao ,drvena Ma-
rija‘, ,kao da je progutala Stap” (Sto su sve izrazi iz svakodnevnog Zivota,
kvalifikacije koje se dijele ljudima). To se moze dramaturski iskoristiti ako
je potrebno. Takve ¢e lutke odli¢no prikazati likove koji su ili ukoceni,
umisljeni, nepristupacni... ili dostojanstveni, veli¢anstveni u pojavi.

d) Stolne lutke

Bitna osobina stolnih lutaka jest §to su lutka i animator na istoj su ra-
zini — ravnopravni su. Velika privla¢nost stolnih lutaka leZi u njihovoj ra-
znovrsnosti. Svako svojstvo ima $irok raspon pojavnosti: one mogu biti
izradene od razli¢itih materijala, lakih i teskih, krutih i podatnih; mogu
biti velike i male; mogu se animirati na razlicite nacine (izravno, neizrav-
no, kombinacijom; biti neanimabilne figure ili imati mnostvo pomi¢nih
dijelova); mogu biti najjednostavnije i najkompliciranije od svih lutaka;
moze ih animirati jedan animator (ili ¢ak jedan animator animira vise lu-
taka), dva animatora, tri animatora, pa i viSe njih.
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Stolna lutka moze iskazati cijelu skalu emocija, sve moguce Zivotne si-
tuacije i raznorazne odnose s animatorom. Dramaturske i inscenacijske
varijacije nebrojene su. Sve to stolna lutka moze i zbog svih tih razloga
ona danas gospodari europskim lutkarstvom. Problem, medutim, nasta-
je kad se stolne lutke koriste zbog mode ili zbog pretpostavljene jedno-
stavnosti animacije, a bez razumijevanja njezine specifi¢ne poetike, koja
u takvom sluc¢aju i ne moze do¢i do izrazaja. Najteze od svega, ali jedino
vazno, jest lutki podariti razlog postojanja u bas takvom obliku u kakvom
postoji, a njezinim pokretima dati smisao.

e) Kazaliste predmeta

Velike mogucnosti, ali i prilike za brojne nesporazume, pruza kazaliste
predmeta. Od 20. stolje¢a koncept lutke silno je prosiren, $to je otvorilo
nove mogucnosti kreativnog izrazavanja. Kao lutke pocinju se prepozna-
vati i predmeti iz svakodnevnog okruzja.

Prakti¢na strana kazalista predmeta jest laka dostupnost i mala ili ni-
kakva cijena. A i pozornica moze biti sasvim jednostavna: obican stol ili
slicna podloga.

Medutim, koristenje svake lutkarske tehnike mora biti scenski oprav-
dano, tako i predmeta. Stvaratelji predstave moraju si postaviti pitanje, a
publici mora biti jasno: zasto predmeti? I kakvi predmeti? Svaki predmet
odlikuje se odredenim fizickim svojstvima, ima svoj oblik, boju, veli¢inu
i materijal od kojeg je izraden. Ve¢ sam oblik predmeta izaziva odrede-
ne emocije. Npr. otri kutovi izazivaju nemir, tjeskobu i strah; okrugline
obi¢no smiruju. Materijali od kojih su predmeti izradeni razli¢ita su izgle-
da, tvrdocde, savitljivosti, tezZine, sposobnost primanja boje, podrijetla, a
razlicit je i zvuk koji proizvode. Zbog toga nije svejedno koji ¢e se i kakav
predmet upotrijebiti da bi se prenijela odredena misao, stav ili emocija.
Suvremeni problemi zbrinjavanja otpada, porast svijesti o prijete¢i rastu-
¢im hrpama smeca i potrebi recikliranja dovode do sve $ire uporabe pred-
meta i materijala s otpada. Osobito su popularne plasti¢ne boce i drugi
nerazgradivi otpad. Takve predstave mogu mnogo toga reci... ako se bace-
ni predmeti ne koriste isklju¢ivo zato $to su jeftini i lako dostupni, ako se
od njih ne izraduju figurativne lutke bez obaziranja na materijal i prvotnu
namjenu predmeta, nego ako iskazuju ideju, misao, stav.
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f) Kazaliste sjena

Sasvim je posebna vrsta kazaliste sjena. Ono pokazuje neki drugi svi-
jet, svijet ,s one strane“. Povezuje se s pradavno$cu, s mitom, magijom,
drevnom povijes¢u u kojoj su, kako se kaze, bogovi jo$ hodali po zemlji a
ljudi se ponasali kao bogovi. Danas i zapadni umjetnici pocinju shvacati
kako kazalistem sjena mogu, bolje nego drugim vrstama, izraziti ono ne-
§to duboko, neopisivo, neshvatljivo. Za kazaliste sjena karakteristi¢ni su
profinjenost, ljepota, mekoca, njeznost, poeti¢nost, liri¢nost, ¢arobna ta-
janstvenost, misti¢nost, metafori¢nost, ezoteri¢nost. Ono predocuje nad-
naravno, nestvarno, fantasti¢no, iluziju, uspomene, snove, noéne more,
halucinacije, duhove i apstraktne pojmove koje je mnogo teze prikazati u
drugim medijima.

Predstave mogu biti ozbiljne, krajnje tradicionalne, a mogu biti i ¢ista
zabava, ponekad urnebesno smijesna. Steta je §to se ta vrsta ne koristi Ge-
$¢e, jer sjene daju drukéiji pogled na svijet, uvid u neki drugi svijet, prodi-
ru duboko u ¢ovjeka, izvlace iz njega njegove najdublje Zelje i najskrivenije
misli.

Svaka vrsta lutke ima svoj poseban ¢&ar, svoju specifi¢nu izrazajnost.’

1.1.1.6. Specifi¢ni zvukovi

Razli¢ite zvukove, kao i svjetlo, susre¢emo i u predstavama zivoga ka-
zaliSta. Ali u kazali$tu lutaka oni imaju specifi¢nu ulogu. Lutkari govore
ne samo ljudskim glasom (Cesto modificiranim prema karakteru lika koji
igraju, §to im odreduje izgled lutke), nego proizvode i razne druge glasove
i oponasaju razlicite zvukove koji se ¢uju u otvorenim i zatvorenim prosto-
rima. Glazbala mogu svirati ,pravu® glazbu ili pak i oni proizvoditi razne
druge zvukove. Lutka i sama proizvodi specificne zvukove, pa u nekim
predstavama ona postaje glazbeni instrument, ili, zajedno s pozornicom i
pokojim rekvizitom, mali udaraljkaski orkestar.

O tome vise u poglavlju ,Zvukovni sloj lutkarske predstave®.

9 Ovrstama lutaka i njihovoj poetici vise u: Kroflin, Livija, Dusa u stvari. Osnovne lutkar-
ske tehnike i njihova primjena, Akademija za umjetnost i kulturu, Osijek, 2020.
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1.1.1.7. Specifi¢na uporaba svjetla

Svjetlo je u proslosti sluzilo samo kako bi osiguralo vidljivost izvoda-
¢a na sceni, bili oni glumci ili lutke. Danas je oblikovanje svjetla prava
umjetnost kojom se postize Zeljeni ugodaj, oznacuje vrijeme radnje ili
promjena prostora, stvara poseban dramski efekt, usmjerava pozornost na
odredenog izvodaca, dio scenografije ili rekvizit. Svjetlo takoder naglasa-
va emotivna stanja likova, a ,moguénost da manipuliramo i usmjeravamo
pogled publike pocetak je interaktivnog sudjelovanja predstave i audito-
rija“!? ,Danas su scena, svjetlo i zvuk ravnopravni u kreiranju specijal-
nih efekata, atmosfere i raspolozenja.“!! Kut osvjetljavanja mijenja dojam i
ljudskoga lica na sceni,'? a lutki moze dati mimiku koju ona sama po sebi
nema.

Uza sve to, svjetlo u kazalistu lutaka ima posebnu ulogu jer i simo
moze biti animirano, i simo moze postati lutka. Kako kaze Luko Paljetak:

svjetlo je nesto §to bi, u idealnom smislu unutar lutkar-
skog kazalista, unutar lutkarskog redateljskog postupka tre-
balo postati ne samo $minka predstave, ne samo njen vanjski
okvir, nego, takoder — lutka. Kad kazem upravo to, onda i
mislim da ono (svjetlo) mozZe to i postati, jer sve §to je ani-
mirano ljudskom rukom, sve ¢emu je udahnuta anima, moze,
smije postati lutka.”

1.1.1.8. Suodnos lutke i ¢ovjeka

Bogatstvo suodnosa lutke i njezina ¢ovjeka temeljno je pitanje suvre-
menog lutkarstva. Lutkarska revolucija 20. stoljeca srusila je paravan i po-
kazala animatora. Uz lutku je na scenu ravnopravno uveden Zivi glumac.
Pocinju se istrazivati razli¢iti suodnosi lutke i covjeka. Problem je nastao
kad je pokazivanje animatora preslo u maniru, bez pravog unutarnjeg

10 Sesni¢, Deni, Oblikovatelj svjetla, u: Kazaliste: ¢asopis za kazalisnu umjetnost, br.
33/34, Zagreb, 2008., str. 130, https://hrcak.srce.hr/file/277014, pristupljeno 2.8.2023.
11 Mondecar, Aleksandar, Uvod u kazalisnu rasvjetu, vlastita naklada, Zagreb, 2000.,
str. 122.

12 Usp.: Mondecar, Aleksandar, Uvod u kazaliSnu rasvjetu, vlastita naklada, Zagreb,
2000., str. 106-111.

13 Paljetak, Luko, Lutke za kazaliste i dusu, Medunarodni centar za usluge u kulturi,
Zagreb, 2007., str. 56.
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opravdanja. Djeci treba ostaviti caroliju bajke, prikaz nekog drugog svije-
ta, nenarusenog onime $to mi, odrasli, nazivamo stvarnosc¢u. ,Demistifi-
kaciju® ostavimo politici! I ovdje je, kao i uvijek, najvaznije pitanje: Zasto?
Tko je taj Govjek koji se pojavljuje uz lutku i zasto? Sto je on lutki i §to je
lutka njemu? Kakva se ideja komunicira gledateljima?

Moguénosti razli¢itih suodnosa ¢ovjeka i lutke zaista su brojne. A
mogu se ostvariti samo u kazalistu lutaka, samo lutkarskim sredstvima, u
supostojanju i suprotstavljanju glumca i lutke.

O tome vise u poglavlju ,Odnos lutke i ¢ovjeka u lutkarskoj predstavi

1.1.1.9. Vjestina lutkarskog tehnologa i animatora

Lutka mora biti izradena tako da u¢ini ono §to mora, $to predstava od
nje zahtijeva. Ne smije se raspadati pred o¢ima gledatelja (osim ako to nije
dio dramaturgije), pa se zato npr. glave tradicionalnih ginjola izraduju od
drva jer moraju izdrzati mnoge udarce. Ako se lutka mora preobraziti u
drugi lik, onda mora biti izradena tako da ta preobrazba ide brzo i glatko.
Ako lutka predstavlja brzog i spretnog Covjeka ili Zivotinju, onda ne smije
biti napravljena tako da su joj pokreti kruti i usporeni.

Lutka prenosi poruku i vjestinom svoga animatora. Nevjest animator
moze napraviti pravu dramatursku zbrku. Na primjer: ako (bilo zbog neo-
dgovarajuce animacijske tehnike ili nevjestosti animatora) djecak hoda na
isti nacin kao i bolesni starac, nastaje dramaturska pogreska i gledatelj ¢e
imati poteskoca u razumijevanju predstave.

Ako predstava prikazuje Kralja majmuna, koji u jednom skoku preva-
ljuje goleme udaljenosti, koji se po Zelji ¢as smanjuje, ¢as povecava, koji se
moze transformirati u razne Zivotinje i predmete, koji se odlikuje snagom,
vjestinom i spretno$cu, onda nije dovoljno imati samo spremnu trik-lutku
koja se moze preobraziti u drugo obli¢je, nego je to potrebno uciniti nada-
sve vjesto i spretno, a to ovisi samo o animatoru.

I1i, ako se mora prikazati lik koji je vjest, brz, vrckav, spretan, animator
ga ne smije traljavo animirati, jer ¢e po karakteristikama ispasti suprotan
onome $to bi trebao biti.

Dijete, a vjerojatno ni prosjecan gledatelj, neée znati artikulirati je li
lutka dobro napravljena niti je li neki animator dobar ili los, ali lose izve-
dena predstava na njega ¢e ostaviti pogre$an dojam.
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1.1.1.10. Zakljuc¢ak

Sve su to elementi na koje stvaratelji predstave (prvenstveno redatelji
i oblikovatelji lutaka) moraju misliti, sve to kriticari moraju prepoznati i
znati vrednovati, jer sve to publika intuitivno osjeca.

* * *

Na osnovi radova:

*  How Does the Puppet Theatre Speak to Children / Kako kazaliste
lutaka govori djeci, u: Theatre for Children — Artistic Phenomenon
/ Pozoriite za decu — umetnicki fenomen, Knjiga 4, Otvoreni uni-
verzitet, Subotica — Medunarodni festival pozorista za decu, Su-
botica — Pozori$ni muzej Vojvodine, Novi Sad; Subotica, 2013,
str. 198-222.

* Dusa u stvari. Osnovne lutkarske tehnike i njihova primjena, Aka-
demija za umjetnost i kulturu, Osijek, 2020., 255 str.

* How to Watch a Puppet Show, video-lekcija u sklopu projekta
Kreativne Europe Kriticka platforma suvremenog lutkarstva EU,
2023., https://www.youtube.com/watch?v=MO2Xeq0cN4M

*  The Language of Puppets, webinar odrzan 26. veljace 2024., kao
prvi u nizu webinara koje je organizirala komisija ,Lutka u od-
goju, razvoju i terapiji“ svjetske udruge UNIMA; https://www.
unima.org/en/what-a-puppet-can-do-applied-puppetry-in-the-
ory-and-practice/
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1.1.2. Vaznost materijala u lutkarskoj predstavi

Sazetak: Ovo poglavlje isti¢e vaznost materijala koji se u kazalistu lu-
taka koristi za izradu lutaka i scenografije. U 20. stolje¢u lutka se oslobada
imitativnosti i sve viSe progovara svojim specifi¢nim jezikom, naglagava-
judi svoju artificijelnost i pripadnost jednom drugom, drukéijem svijetu.
Istrazuju se materijali od kojih se lutke rade, uvode se sve novi i novi mate-
rijali, otkrivaju se svojstva materijala i koristi njihova metafori¢nost. Osim
oblikom, bojom, veli¢inom, tehnikom... lutka odasilje informacije i mate-
rijalom od kojeg je napravljena, ovisno o tome radi li se npr. o stiroporu,
spuzvi, tkanini, papiru, grubo tesanom ili pak fino ispoliranom drvu. Svi
su ti materijali razli¢itog izgleda, tvrdoce, savitljivosti, tezine, moguénosti
primanja boje, razli¢itog zvuka, podrijetla i konotacija te su razlicite i po-
ruke koje se njima $alju. U tekstu se navode primjeri koji ilustriraju koliko
je u lutkarskoj predstavi vazan materijal i koliko je informacija sadrzano u
prirodnim svojstvima materijala te kako ve¢ sam odabir materijala moze
pomodi u prenosenju redateljske ideje djela. S druge strane, u igrama s
malom djecom uporaba razli¢itih materijala odlican je nacin za usvajanje
pojmova kao sto su lako—tesko, kruto—savitljivo, tvrdo—meko i sli¢nih.

Kljuéni pojmovi: vaznost materijala u lutkarstvu, kreacija lutaka, ma-
terijali za izradu lutaka, karakteristike materijala, metaforicko znacenje
razli¢itih materijala

1.1.2.1. Uvod

Redatelj lutkarske predstave suocava se s problemom nepoznatim
dramskom redatelju. U dramskom (,Zivom*) kazali$tu izvodaci/glumci su
ljudi, ve¢ su ,napravljeni“ — od krvi i mesa, kosti i misic¢a... Mozda vrlo
sofisticirano, ali svi na jednak nacin. Lutke, medutim, mogu biti naprav-
liene od bilo ¢ega. Stoga, dok dramski redatelj svoje glumce bira, lutkar ih
stvara.

Kako u Zivotu tako i u umjetnosti, toliko slobode tesko je podnijeti.
Zato stvaratelji i kreatori lutaka Cesto sami sebe ogranicavaju, lisavajudi se
bezgrani¢ne slobode stvaranja koju nudi lutkarsko kazaliste. Razlozi koji
odabir materijala uvjetuju niskom cijenom, moguénoséu jednostavne izra-
de ili male tezine lutke, valjani su ali daleko od umjetnickih.

Sve do 20. stoljeca lutke su uglavnom bile zamjena za Covjeka, da bi
se tada dogodio revolucionarni prevrat u shvacanje lutke i lutkarskoga
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kazalista. Umjetnici sve viSe postaju svjesni Sirokog spektra moguénosti
koje im pruzaju razli¢iti materijali. Navest ¢emo nekoliko primjera.

1.1.2.2. Primjeri znalacke uporabe materijala

Jedan od tipi¢nih primjera jest bugarski scenograf i kreator lutaka
Ivan Coney, dije su kreacije od 1960-ih godina izazivale veliku pozornost
u Bugarskoj i inozemstvu. U predstavi Krali Marko (kako Bugari zovu
kraljevi¢ca Marka), koja slavi njihova nacionalnog junaka iz 14. stoljeca,
preraslog u mitolosku figuru, i slavnu bugarsku povijest, Conev postize
monumentalnost velikim lutkama smjestenima u niski scenski okvir, ¢ime
se jos vise pojacava dojam njihove stvarne pa time i metaforicke velicine,
a materijal koji koristi su jutene vrece. Postigao je dojam istovremeno pri-
rodne jednostavnosti i monumentalnosti, izazvao asocijacije na stare bu-
garske ikone, a grubo obradeno juteno platno podsjecalo je na isusenu, na
jarkom suncu ispucalu bugarsku zemlju.

Potpuno je druk¢ija likovnost predstave Alcesteova ljubav ili Mizantrop
po Moliéreu. Francuska dvorska moda 17. stoljeca zahtijevala je vrpce, ko-
vrée, volane, perje i vlasulje. Conev radi ljupke lutke okruglih glava, od
materijala obradenog na nacin da izgledaju kao ukrasne krhke porculan-
ske figurice.

Svojim prirodnim svojstvima papir izaziva umjetnike da ga koriste na
razli¢ite nacine. Francuska druzina La Compagnie Dominigue Houdart
uprizorila je Zivot junakinje pariske komune iz 1870. godine u predstavi
Louise Michelle ou oeillets rouges (Louise Michelle ili crveni karanfili).

Nastala je neka vrsta papirnatog kazalista, ali velikih di-
menzija. Ulogu Louise Michelle igrala je glumica, $to je bilo
u kontrastu s papirnatim likovima njezinih sudaca i $to je,
ocigledno, djelovalo metaforicki.™

Poznato kazaliste Petera Schumanna Bread and Puppet Theater po-
znato je po obnavljanju ritualnoga kazalista, drustvenoj angaziranosti,
protestima i golemim lutkama.

To formalno naslanjanje na tradiciju karnevalskog ele-
menta nije umanjivalo dramatiku njegovog djela, ¢ije izvore

14 Jurkovski, Henrik [Jurkowski, Henryk]l, Metamorfoze pozorista lutaka u XX veku, Me-
dunarodni festival pozoriSta za decu, Subotica, 2006., str. 175. Sa srp. prev. L.K.
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mozemo pronadi u grubom slikarstvu Masaccija [...] pretvo-
renom u Schumannovu skulpturu. Schumann, naime, sma-
tra da se bit umjetnosti kazalista lutaka izrazava u skulpturi
koja, preko danog joj pokreta, moze postati ¢ak i agresivna.
S druge strane, kao improvizirana skulptura, od papirmasea,
izrazava nasu civilizaciju. Lakoc¢a materijala izrazava lako¢u
komunikacije.”

Osniva¢ poljskoga Kazalista vatre i papira (Teatr Ognia i Papieru) Gr-
zegorz Kwieciriski cijelu je svoju poetiku izgradio na svojstvima materijala
— papira i vatre. Tako u jednoj predstavi

Kwiecinski u masci Demijurga ili Usuda pokazuje na sto-
lu niz figura izrezanih iz bijelog papira, koje prikazuju ljude
razlicite veli¢ine, dakle, razli¢itih drustvenih funkcija, kao
i niz simbola koje posuduje uglavnom iz krs¢anske kulture.
Redom ih pokrece, paledi ih, drukéije re¢eno ,animirajudi®,
vatrom. U Zrtvi spaljivanja desetaka papirnatih figura ostva-
ruje se sudbina Covjeka i njegove kulture. Nije jasno je li to
kompletna destrukcija ili takoder pokusaj oc¢is¢enja. Oganj
nije samo metaforicki faktor nego ispunjava i estetsku funk-
ciju. Vrsi neprestane promjene u zamisljenoj kompoziciji, pri
¢emu i sam postaje njezin trenutni element.'®

U 20. stoljecu stvaraju se posebne vrste kazalista lutaka, koje dobivaju i
posebna imena: kazaliste predmeta i kazaliSte materijala. Philippe Genty
obrazlaze:

Zapocinjuéi od materijala (pojam materijal ovdje ima $irok
smisao: realisticke forme, apstraktne, ili materijal u sirovom
stanju), na$ rad je stalni izvor otkri¢a i naSeg osvjezavanja, ali
takoder i izvor frustracija, jer materija takoder ima svoj glas,
ponekad suprotan razvijanju scenarija. Svaka dimenzija u sebi
nosi svojstvenu dinamiku koja se mijenja ovisno o materija-
lu. Dakle, treba je znati slusati, mada to uzrokuje frustraciju
autora. I premda to znam, i dalje upadam u tu istu zamku
prilikom svakog novog programa, iz nje izlazim fasciniran

15 Isto, str. 179. Sa srp. prev. L.K.
16 Isto, str. 180. Sa srp. prev. L.K.
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formom koja se oslobada iz materijala, namece svoj karakter,
razvija se, rascvjetava, evoluira, poslije se muci, iscrpljuje se
da bi dosegla svoj pad. U meduvremenu, stvara druge forme
koje opet nude novi pravac istrazivanja.’

Jurkowski objasnjava da je kod Gentyja ,materija kao fond moguénosti
i ogranicenja, u kojima se krije sansa novih moguénosti® te nastavlja:

Cini se da su se neki umjetnici spremni predati u ropstvo
stvari samo da bi umakli ropstvu rije¢i. Uostalom, to ¢ine
svjesno. Genty smatra da na taj nacin dobiva slobodu, jer
su predmet, materija prikladniji nego rije¢ za slanje simbola
otvorenih prema slobodi interpretacije.'®

Hrvatska praksa, doduse, ne poznaje kazaliste materijala, ali je i kod
nas bilo umjetnika koji su se bavili prou¢avanjem razli¢itih svojstava ma-
terijala, a na medunarodnom festivalu kazalista lutaka PIF-u u Zagrebu
mogle su se vidjeti brojne predstave u kojima su bila izrazena svojstva ma-
terijala od kojih su izradene lutke.

Jos davne 1974. godine na 7. PIF-u pojavio se jedan od najznacajni-
jih lutkara druge polovice 20. stolje¢a — Yves Joly, inovator koji je trazio
nove izrazajne oblike i moguénosti lutke u najsirem znacenju, ,otkriva-
judi vrijednost lutke u njezinoj gradi, u teksturi njezine grade i njezinoj
metafori¢koj uporabi“.’” Yves Joly savrseno se znao sluziti dramaturgijom
materijala. U Tragediji papira njegovi su likovi bili napravljeni od kartona,
a prikazivali su pricu o ljubavi, strasti i ljubomori. Glavni negativac napa-
dao je pozitivea tako da je njegov lik rezao pravim $karama i palio pravom
vatrom. ,Spaljeni je ‘junak’ istovremeno bio i glumacki lik i komad papira.
Pomo¢u ovakvih prikaza Joly je pronasao svoj put do kazalista metafore®.?

I Joly i ve¢ spomenuti lutkari (koji su dosli poslije njega) otkrivali su
izrazajne moguénosti papira. Njime se mogao izraziti prezir junakinje
prema njezinim sucima (koji nisu nista drugo do figure od papira), lakoca

17 Isto, str. 259. Originalni citat iz: Méreuze, Didier, Philippe Genty, Théatre de la Ville,
sezona 1991-92, s. 4. Sa srp. prev. L.K.

18 Isto.Sasrp. prev. L.K.

19 Jurkowski, Henryk, Povijest europskoga lutkarstva, Il. dio. Dvadeseto stoljece, Medu-
narodni centar za usluge u kulturi, Zagreb, 2007., str. 225.

20 Isto.
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komunikacije kao kod Schumanna, ili moguénosti unistenja odnosno
prociséenja u vatri.

Jolyjev nastup u Zagrebu pobudio je veliku pozornost. Zadivljeni Mi-
lan Cecuk posvecuje mu poseban osvrt.2! Bilo je to vrijeme kad se lutkar-
skom kazali$tu u nas posvecivalo mnogo vise pozornosti i prilazilo mu
se s mnogo vise ozbiljnosti negoli danas. Berislav Dezeli¢ tada je uvelike
eksperimentirao s materijalom.

Kada se govori o tradicionalnom i modernom u lutke,
treba se osvrnuti na materijale od kojih su one napravljene
i na to kakvu oni ulogu igraju (u imaginaciji) pri stvaranju
predstave.

Jos u pocetku rada na lutkama otkrio sam kako se pojedini

materijali osebujno ponasaju, savijaju se, vibriraju itd. dakle,
Zive svojim unutarnjim Zivotom. Primjerice Celi¢na spirala
elasticitetom, plasti¢ni Stapic ili folija savitljivos¢u, moltopren
fleksibilnosc¢u. Prisjetimo se zatim postojecih fizickih feno-
mena i zakona klatna, slobodnog pada, centrifugalne sile i
sli¢no. Kako smo ustvrdili da ne tezimo iluzionisti¢koj imi-
tativnosti, bit ¢e nam nepotrebna konstrukcija ljudskog tijela
s njegovim anatomskim osobenostima. Nasi objekti nece tre-
bati muskulature da pokrecu ekstremitete.

Sam pokret o¢itovat ¢e se rotacijom, lelujanjem, trepe-
renjem, jednom rije¢ju, pulsiranjem, koje proizlazi iz logike
materijala i fizickih zakonitosti. Tako se stvara novi osebujni
Zivot, jednog novog reda, s poniranjem u same strukture.

Materijali govore iz njihovih osobina [...].??

Drvo je stolje¢ima bilo uobicajen materijal za izradu lutaka. Bio je to
¢vrst i izdrzljiv materijal, potreban da podnese ginjolske bastonade i po-
sluzi generacijama lutkara koji su obiteljski zanat prenosili s koljena na
koljeno. Glave lutaka bile su vi$e ili manje fino izrezbarene i obojene tako
da $to vise sakriju drvo i $to bolje podnesu usporedbu s ¢ovjekom od krvi
i mesa. No 20. stolje¢e otkriva novu izrazajnost drveta. Na 6. PIF-u 1973.

21 Cecuk, Milan, Yves Joly, ironi¢ni lirik lutkarske scene, u: Prolog br. 23-24, Zagreb, 1975.,
str. 124-126.Takoder objavljen u knjizi CeCuk, Milan, Lutkari i lutke, Medunarodni centar
za usluge u kulturi, Zagreb, 2009., str. 110-111, pod naslovom ,Ruke same”.

22 Dezeli¢, Berislav, Lutka i prostor, u: Prolog br. 23-24, Zagreb, 1975., str. 21-25.
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poljsko kazaliste ,Marcinek“ iz Poznana prikazalo je predstavu O Katici
koja je guske izgubila. Kreatorica lutaka Leokadia Serafinowicz ne samo
§to ne krije od Cega je izradila svoje stilizirane $tapne lutke, nego to na-
glasava: lutke su izradene od grubo obradena drva, ostavljajuéi vidljivom
njegovu strukturu.?

Lutkarica Mirjana Jeladac (Amatersko lutkarsko kazaliste ,Lutonjica
Toporko“, Samobor) u pocetku gotovo isklju¢ivo izraduje lutke od drva
podvrgnuta tek minimalnoj obradi. Ona uzima gotove komade cjepanice,
u prirodi pronalazi grane razli¢ita oblika koji asociraju na neki lik, te ih
samo spaja. Godovi drveta ¢ine zacudne $are, a spoj prirodnih materijala
stvara mastovite likove koji pripovijedaju price kao $to su Brezovnjak, Dr-
vorep i ostali Sumski svijet (od Cega bi drugoga i nastali likovi Brezovnjak
i Drvorep ako ne od drva, o ostalom §umskom svijetu da i ne govorimo!)
ili u predstavi Lutonjica Toporko i pet Zupancica ozivljavaju jednu od Brli¢-
kinih Prica iz davnine — legendu o djetetu stvorenom od komada drveta,
koja $alje poruku o Zivotu u skladu s prirodom.**

Posve drugi dojam daju drvene lutke Silvana Omerzua u predstavi
Kralj Ubu kazalista Konj iz Ljubljane. ,Ve¢ u izradi lutaka [...] izvrsno je
pogoden karakter Ubuja i njegove ‘gospe dreksovite’ Ubujice [...], dvoje
besramno ambicioznih, nespretnih i okrutnih divljaka koji nezgrapnim
i grotesknim izgledom izazivaju istodobno okrutan i komic¢an dojam®.%
Lutke izradene od grubo tesana drva odmah pokazuju tko su i $to su li-
kovi koje utjelovljuju: pravi neotesanci, u stvarnom i metaforickom smislu.

Sto je jos tvrde od tvrdog drva? Studenti glume i lutkarstva na Umjet-
ni¢koj akademiji u Osijeku otkrili su kamen. Za diplomski ispit Zeljeli su
uprizoriti Simunovié¢evu Dugu, tragiénu sudbinu djevojéice zvane Srna
kojoj, samo zato §to je bila djevoj¢ica, nije bilo dopusteno tréati, skakati,
kupati se i igrati se na suncu, jer je morala Cuvati ten. Stroga pravila Zivota
u Dalmatinskoj zagori pocetkom 20. stolje¢a nasi mladi iz 21. stoljeca to-
liko su kruto dozZivjeli da je za njih jedini pravi materijal kojim e se izra-
ziti bio kamen. Likovi krutih, tvrdih mjestana bili su prikazani komadima

23 Usp.: Kroflin, Livija, Estetika PIF-a, Medunarodni centar za usluge u kulturi, Zagreb,
2012., str. 194.

24 Usp.:isto.

25 Andelkovi¢, Ljubica, Ubu i Urbild, u: Vijenac, 171, Matica hrvatska, Zagreb, 2000.,
http://www.matica.hr/vijenac/171/Ubu%20i%20Urbild/, pristupljeno 30.11.2017.
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kamena, a dva karakterno ,meksa“ Zenska lika stanovnica idili¢nog sela u
kojem je Srna barem nakratko bila sretna jer joj je bilo dopusteno da slo-
bodno tréi i skace, napravljena su od gline.?

Zele i autori predstave postici prisan kontakt i poistovje¢ivanje malog
djeteta s lutkom, likom i radnjom, odabrat ¢e njezne, mekane materijale.
Lutke od vune, plisa i mekanih tkanina podsje¢aju djecu na njihove igrac-
ke kod kuée i upravo ih mame da ih zagrle i s njima se poigraju. Pocesto su
takve lutke i izradene upravo kao plisane igracke, tek malo modificirane
kako bi bile animabilne, kao $to npr. pokazuju dvije izvedbe istoga teksta
Jana Wilkowskog Tjymoteusz Rymcimci. Jednu je izvelo poljsko Drzavno
kazaliste lutaka Biatystok (rezija: Krzysztof Rau, lutke i scena: Wiestaw
Jurkowski), a drugu Kazaliste lutaka ,JoZe Pengov® iz Ljubljane kao , Itr-
doglaveek (rezija: Joze Pengov, lutke i scena: Lidija Osterc). Obje su pri-
kazane na 5. PIF-u 1972.%7

Zanimljivo konfrontiranje razli¢itih materijala doslo je da izrazaja u
predstavi Jezic Jancek Lutkarskoga kazalista Maribor. Predstava je izve-
dena na 47. PIF-u 2014. Glavni lik je djecak koji se jednoga dana pretvori
u jeza. Krene u Sumu u potragu za hranom i dozivi razli¢ite pustolovine,
pa, kao u svakoj pravoj bajci, sretne i jednu princezu. Predstavu je rezirala
Margrit Gysin, a izvodi je glumica lutkarica Elena Volpi, koji na o¢igled
publike mijesi glinu i formira likove. Sve je izradeno od gline, grancica,
plodina. Kad u takvom scenskom svijetu od prirodnih materijala glineni
jezi¢ sretne princezu koju predstavlja lutka Barbika, odmah je jasno da je
ona iz nekog drugog svijeta. Ona je nekako ,umjetna“, pa je vrlo vjerojatno
i umisljena. Sto razvoj radnje i potvrduje.

26 Diplomski ispit iz lutkarstva studenata KazaliSnog odsjeka UAOS. Redateljica: Ta-
mara Kucinovi¢. Mentorica: Maja Luci¢. Scenografija i lutke: Tamara Kucinovi¢, Maja
Luci¢, sviizvodaci. Izvodaci: Nik3a Eldan, Filip Eldan, Kristina Fancovi¢, Nino Pavlekovic,
Luka Bijelica, Petra Sarac/Sara Lustig. Predstava je na 48. PIF-u 2015. godine dobila
Cetiri nagrade: za kreaciju lutaka, visoko estetiziranu scensku realizaciju, kolektivnu
animaciju te nagradu djecjeg Zirija za najbolju predstavu u cjelini. O predstavi vise u
poglavlju ,Studij lutkarstva na Akademiji za umjetnost i kulturu u Osijeku”.

27 Usp.: Kroflin, Livija, Estetika PIF-a, Medunarodni centar za usluge u kulturi, Zagreb,
2012, str. 278-279.

28 Podaciiz programske knjizice 47. PIF-a i internetske stranice Lutkovnog gledalis¢a
Maribor: http://www.lg-mb.si/f/docs/predstave/Gledaliski-list_Jancek-jezek.pdf, pri-
stupljeno 30.11.2017.
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Navedeni primjeri pokazuju koliko je u lutkarskoj predstavi vazan ma-
terijal i koliko je informacija sadrzano u prirodnim svojstvima materijala.
Zbog toga pogresna uporaba materijala prenosi pogresnu poruku te dolazi
do nesporazuma. Gledatelji (ni odrasli ni djeca) ne moraju toga biti svje-
sni, ali dojam svakako ostaje, makar i na nesvjesnoj razini.

Pokusaj do¢aravanja podmorskog svijeta pomocu scenografije od krute
plastike vrlo je vierojatno osuden na propast. Prvo stoga §to je krutost ma-
terijala nespojiva sa Zivahnom lelujavo$¢u morske flore i gipkom hitrinom
morske faune, a drugo zato $to u danasnje vrijeme plastika moze izazvati
nelagodu i asocijacije na jadne delfine i kitove koji umiru zaguseni plastic-
nim vrecicama.

Vitez u oklopu koji lebdi po sceni, savija se i ne proizvodi nikakav zvuk
kopljem ni macem (jer je napravljen od spuzve) izaziva podsmijeh ili nam
mozda to¢no porucuje da nije nikakav junak, nego je ,mekan poput spu-
zve®. Tako i puska napravljena od mekanog, naocigled savitljivog materi-
jala (ako se ne radi o neznanju i pogre$noj uporabi materijala) porucuje da
zapravo nije opasna, a moze izazvati i komicki efekt.

U lutkarskim igrama s djecom igra s materijalom odli¢an je nadin za
usvajanje pojmova lako—tesko, kruto—savitljivo, tvrdo—mekano, pa i to-
plo—hladno ili mokro—suho i sli¢nih, §to moze dobro posluziti i u ucenju
stranih jezika.

Na lutkarskoj radionici Male ljetne skole hrvatskoga jezika i kulture®’
u pripremi predstave Ruzno pace djeca su nepogresivo izabrala spuzvice za
izradu lutaka patke, pacica, labudova... dakle, Zivotinja koje povezujemo s
vodom, a tkaninu, vunu i sli¢no za izradu Zivotinja koje Zive na kopnu i ne
mili im se plivanje. Za predstavu Carobnjak iz Oza nisu se radile sve lutke
iz istoga materijala, koji bi se bojanjem pretvarao i ,lagao“ da je neki drugi
materijal. Kad god je bilo mogude, koristio se autenti¢ni materijal: jutena
vredica i slama za Strasilo, limenke za Limenka. Djeca koja su radila lutku
Limenka imala su priliku u rukama osjetiti tvrdocu, krutost i hladno¢u
lima, tako da je i taktilni faktor, koji u gledatelja izostaje, ovdje dosao do
izrazaja.

29 VisSe o Maloj ljetnoj 3koli hrvatskoga jezika i kulture u organizaciji Hrvatske matice
iseljenika u poglavlju ,Uloga lutke u poucavaniju jezika".
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1.1.2.3. Zakljuc¢ak

Ovaj tekst niposto ne zagovara doslovnost u uporabi materijala, kao
ni narusavanje uobi¢ajenog principa da su u jednoj predstavi sve lutke
izradene od istog materijala. Ali ako to dramaturgija opravdava, dapace
i zahtijeva, mijeSanje materijala, kao i mijesanje razlicitih lutkarskih teh-
nika, moze itekako pridonijeti bogatstvu izrazajnih sredstava i prenosenju
zamisljene ideje djela. Sve su to — nazalost Cesto zaboravljene — predivne
mogucnosti lutkarskoga kazalista.

* * *

Na osnovi radova:
* - Estetika PIF-a, Medunarodni centar za usluge u kulturi, Za-
greb, 2012., 443 str.
* - VazZnost materijala u lutkarskoj predstavi, u: Vigato, Teodora
(ur.), Lutka je sve, sve je lutkal, Sveuciliste u Zadru — Kazali-
Ste lutaka Zadar — Hrvatski centar UNIMA, Zadar — Zagreb,
2019., str. 31-47.
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1.1.3. Zvukovni sloj lutkarske predstave

Sazetak: Ovo poglavlje preispituje $to se sve Cuje u lutkarskoj predsta-
vi, tko ili §to je izvor tih zvukova, moze li se to zapisati te kako napisati
dobar lutkarski tekst. Zvukovni sloj lutkarske predstave ¢ine ljudski glas
(izgovorena ili pjevana rije¢, razni zvukovi koje proizvodi Covijek), glazba,
zvukovi koje proizvode glazbeni instrumenti, zvukovi koje proizvode ra-
zni predmeti, zvukovi koje proizvodi lutka.

Kljuéni pojmovi: zvuk u lutkarskoj predstavi, govor lutke, lutka kao
glazbeni instrument

1.1.3.1. Uvod

Nakon visestoljetne lutkine uloge zamjene za ¢ovjeka, modernizam
unosi novo shvacanje lutke. Doba je to velikih kazalignih reformatora kao
§to su Adolphe Appia i Edward Gordon Craig, kad se radaju nove ideje o
umjetnosti, a shvacanje podrudja umjetnosti $iri se te zahvaca i lutkarsko
kazaliste. Raste zanimanje za lutke pa je modernisticki umjetnici uvode u
svoje predstave, ali inzistiraju na ideji da lutka ne smije oponasati Zivoga
glumaca, zato §to posjeduje vlastite zakonitosti. Viastite zakonitosti klju¢na
je sintagma na kojoj zahvaljujemo modernistima, a koja i danas igra vaznu
ulogu u stvaranju lutkarske predstave. Tada u lutkarstvo ulaze mnogi ve-
liki likovni umjetnici te se usredotocuju na estetiku lutke, njezinu fiziono-
miju, proporcije (razli¢ite nego $to su u ¢ovjeka!), izrazajnost fizionomije
i izrazajnost pokreta, a po¢inju se baviti materijalom pa i tehnologijom
lutke. No o govoru govora bas i nije bilo.

Pa ipak, jedna od bitnih odrednica lutkarstva biva osvijestena relativ-
no rano. Tako Samuel Foote u drugoj polovici 18. stolje¢a kao bitnu ka-
rakteristiku lutkarskoga kazalista navodi razdvajanje glasa od lika.** Na
argument da je lutka isto tako odvojena od izvora svoga pokreta moze se
odgovoriti da je ona uistinu odvojena od izvora svojega pokreta, ali ona
pokret ipak ¢ini, mice se. Glas, medutim, uvijek dolazi sa strane, uvijek
dolazi izvan lutke, bilo da isti ¢ovjek animira lutku i daje joj glas, ili, kao
§to bila dugotrajna marionetska tradicija, jedan animator pokrece lutku a
Lrecitator izgovara tekst.

30 Usp.:Jurkowski, Henryk, Povijest europskoga lutkarstva, I. dio. Od zacCetaka do kraja
19. stoljeca, Medunarodni centar za usluge u kulturi, Zagreb, 2005., str. 169-171.
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Kad se u 20. stolje¢u (pogotovo u drugoj polovici 20. stoljec¢a) poéinju
namjenski pisati tekstovi za izvodenje u lutkarskim kazalistima, oni se u
pocetku ne razlikuju od tekstova za dramsko kazaliste. No $to dalje, to
vise lutkarski umjetnici postaju svjesni specifi¢nosti lutkarskoga medija i
na planu govora.

U ovome poglavlju zadrzat ¢emo se na primjerima lutkarskih umjetni-
ka iz Hrvatske i $ire regije, od kojih su mnogi nasi suvremenici (ili su to
bili donedavno).

1.1.3.2. Notorni visak teksta

Kad se raspravlja o zvukovnom sloju lutkarske predstave, obi¢no se
prvo pomisli na govor, jer, kao §to kaze Davor Rocco:

U dramskim predstavama [...] osnovnu informaciju nosi
govor, kojemu se podreduju svu ostala zvukovna izrazajna
sredstva, npr. glazba, atmosfere ili Sumovi. Govor se na sceni
pojavljuje u razli¢itim oblicima, kao $to su monolog, dijalog
ili naracija, koja moze biti objektivna ili subjektivna. [...] Pri-
mjenom raznih konvencija, glas na sceni moze biti u funkciji
imaginarnog govora, unutarnjeg monologa ili glasa podsvije-
sti. Jedna s dugom tradicijom je ona, kada glumac narativni
tekst (monolog, prolog, epilog) izgovara s proscenija, obraca-
juéi se izravno gledalistu.

Sve receno vrijedi i za lutkarske predstave, osim $to je medu lutkarima,
¢ini se, barem $to se tice koli¢ine izgovorenog teksta, postignut konsen-
zus: $to manje govora, $to vise akcije. Ili je tako samo deklarativno. Uce-
stalost ukazivanja na tu, za mnoge ocitu, ¢injenicu, pokazuje da se pravilo
u praksi ne postuje.

Lutkari to vrlo dobro osje¢aju na sceni, pa se zato lutkarski glumac
Goran Balancevi¢ obraca piscima: ,Lutka ne trpi monologe i zahtijeva
kratku, ali britku rije¢. Pozivam mlade pisce da kratko i britko pisu za
lutke“?, a dramski pisac Radoslav Pavelkic slaze se: , Pisati za lutke, u pra-

31 Rocco, Davor, Od titraja do doZivljaja. Zvuk u suvremenom okruZenju, 1zdanja Antibar-
barus, Zagreb, 2018., str. 145-146.

32 Lazi¢, Radoslav (prir.), Lutkari o lutkarstvu, autorsko izdanje, Beograd, 2013., str. 59.
Sa srp. prev. L.K. Goran Balancevi¢ - srpski glumac lutkar.
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vom smislu, znaci odredi se pisanja. Jer, pravi i sublimni lutka-teatar ne
trpi mnogo teksta, jer ima druge i snaznije mo¢i iskazivanja ideja i misli.“**
Luko Paljetak jednu svoju crticu o lutkarstvu naziva Brbljivost, a drugu
Visak* teksta. U prvoj kaze:
Tendencija optereéenja lutke verbalnim slojem jedna je
od negativnih suvremenih tendencija unutar (naseg) lutkar-
stva. Naime, lutke su sve brbljivije i time gube moguénost da
svoje scensko postojanje ostvare na mnogo imanentniji na-
¢in. Glumci se nose s viskom teksta koji, nazalost, nije uvijek
i visak informacija o onome §to predstava zeli re¢i. Glumci
su stoga, optereceni tekstom, hendikepirani u vaznijem po-
slu, da u simbiozi s lutkom, sebe i lutku ostvare kao scensko
bice.**
Govoreéi o radu ¢uvenog lutkarskog redatelja Davora Mladinova, glu-
mac lutkar Puro Roi¢ svjedo¢i:
Davor je u lutkarskim tekstovima, bilo da im je sam bio
autor, bilo da je radio na necijem tudem tekstu, inzistirao na
tome da dijalozi budu kratki. UzZasavao se od stati¢nih pri-
zora. Ponekad je dramaturske nedostatke predloska premo-
§¢ivao scenama bez rijeci, ali uglavnom je postovao autore.
Kada se tuzio svom nekadasnjem profesoru Ranku Marin-
kovi¢u kako nema dobrih originalnih lutkarskih tekstova,
odnosno, kako ih ima malo, profesor Marinkovi¢ mu je od-
govorio kako je bolja dobra dramatizacija od loseg dramskog
teksta.
Iz navedenoga se moze zakljuciti da je tada, kao uostalom i danas, bilo
malo dobrih ili ¢ak samo upotrebljivih tekstova za lutke. Ali to zapravo

33 Lazi¢, Radoslav (prir.), Magija lutkarstva, Foto Futura i Autorska izdanja, Beograd,
2007., str. 14. Sa srp. prev. L.K. Radoslav Pavelki¢ - srpski glumac i dramski pisac.

34 Paljetak, Luko, Lutke za kazaliSte i duSu, Medunarodni centar za usluge u kulturi,
Zagreb, 2007., str. 55. Akademik Luko Paljetak - hrvatski pjesnik, pisac, dramaticar,
prevoditelj, lutkarski redatelj i teoreticar.

35 Roi¢, Davor, Davor Mladinov. BiljeSke za portret lutkarskog reZisera, u: Lazi¢, Radoslav
(prir.), Kultura lutkarstva, Foto Futura i autor, Beograd, 2007., str. 82. (Napomena: u
knjizi je pogreSno navedeno ime autora kao Davor Roi¢, a treba Buro Roi¢.) Davor Mla-
dinov - hrvatski lutkarski redatelj, godinama kuéni redatelj u Zagrebackom kazalistu
lutaka.
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nije ni ¢udo, zbog toga $to se glavnina lutkarske radnje odvija ne u dijalo-
gu, ne u govoru, nego izmedu redaka, na praznim stranicama.

Za redatelja Matiju Mil¢inskog idealan lutkarski tekst ,morao bi biti
sastavljen barem od polovine didaskalija koje bi dramaturski bile obavezne
i nepogresive kao i dijalog, da bi tada akcija i znak bili jednako vrijedan
dramaturski agens predstave kao i dijalog®.*®

Dramaturg Matjaz Loboda, baveéi se dramaturgijom lutkarske pred-
stave, kaze da je to ,dramaturgija animacije: ozivljavanje predmetnog svi-
jeta, preobrazavanja, scenskih likova, disanja prostora, svjetlosti i sjena,
izmjena zvukova i tisina, otkrivanja tisu¢a znacenja koja nudi ovaj ¢arobni
dom pri¢a“Y’ te da

veé i kratak sinopsis moze prerasti u lutkarski spektakl.
Sama rije¢, ni zapisana ni izgovorena, ovdje nije odlu¢ujuca.
Znacajna je ideja, fantazija i znanje. [...] Umjetnost dobrog
lutkarskog teksta jest i u tome §to mozZemo procitati i izmedu
redaka. Tamo se kriju moguénosti fantazijske nadgradnje.

Glumac i redatelj Robert Waltl drzi da

lutkarska dramaturgija ima nacela koja su ponesto druga-
¢ija, slobodnija. Klasi¢na dramaturgija odreduje se linearnim
narativnim lancima, ¢vorovima dogadaja, aristotelijanskim
pristupom u vi$e izvedenica. Lutkarska dramaturgija bliska
je glazbi, njezine partiture ne moraju slijediti uzro¢no-poslje-
di¢ne veze. Lutkarska predstava na gledatelja djeluje izravno,
neposredno poput glazbe.“”

Svjesni da rije¢, na kakvu smo navikli u dramskom kazali$tu, zaroblja-
va lutku, lutkarski umjetnici Zele se odmaknuti od dramskoga kazalista
pa usporeduju lutkarstvo s drugim umjetnostima. Prema misljenju Mari-
je Kulundzi¢ ,lutkarska umjetnost bliza je filmu, osobito crtanom filmu,

36 Lazi¢, Radoslav (prir.), Kultura lutkarstva, Foto Futura i autor, Beograd, 2007., str. 15.
Sa srp. prev. L.K. Matija MilCinski - slovenski redatelj.

37 Poetika slovenackih lutkarskih ,dramoleta”. Razgovor sa slovenackim dramaturgom
MatjaZom Lobodom, u: Lazi¢, Radoslav (prir.), Lutkari o lutkarstvu, autorsko izdanje, Be-
ograd, 2013., str. 26. Sa srp. prev. L.K. Matjaz Loboda - slovenski dramaturg i redatelj.
38 lIsto, str. 27.

39 O reZiji glumi i animaciji u Mini teatru. Razgovor s glumcem i rediteljem Robertom
Waltlom, Ljubljana, u: Lazi¢, Radoslav (prir.), Umetnost lutkarstva, Foto Futura i autor,
Beograd, 2007., str. 81. Robert Waltl - slovenski glumac, redatelj i ravnatelj kazalista
Mini teatar.
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nego kazalistu. Ona, kao i film, ne trpi duge dijaloge i monologe, trazi
akciju, radnju.°

U filmu, kao i u kazalistu lutaka,

ako se koli¢inom teksta pretjera, dolazi do zamora gleda-
telja i pada njegove koncentracije. Redukcija teksta je efikasno
izrazajno sredstvo, pa Cesto izostavljena ili samo naznacena
reCenica nadomjestena gestom, grimasom, glazbom, atmos-
ferom ili tiSinom, moze djelovati snaznije od izgovorene.*

U kazalistu, koliko god da smo sve nestrpljiviji i da se u suvremenim
dramskim komadima monolozi rijetko susre¢u, jo§ ¢emo uvijek moci slu-
$ati poduze monologe glumca, gledaju¢i samo u njega, njegovu pojavu,
mimiku i gestikulaciju. Sto bolji glumac, to ¢e pozornost publike biti duza
i njezino uzivanje vece. Na filmu, medutim, ako glumac i govori monolog,
nikad se nece cijelo vrijeme vidjeti samo taj glumac, ma kako bio dobar
i koliko god se mijenjali filmski planovi. Gledati na ekranu dugo samo
u ¢ovjeka, postaje zamorno. U ¢uvenom Hamletu Laurencea Oliviera iz
1948. godine, u kojemu sam Olivier igra naslovnu ulogu, dakako da je
ostao neizbjezni Hamletov monolog ,Biti ili ne biti“. Medutim, redatelj
Olivier bio je svjestan da ni on sam, koliko god bio sjajan glumac, nece
modi drzati pozornost publike i postat ¢e dosadan. Zato se na filmu, dok
se ¢uje glas glumca, prikazuju drugi prizori. Lutka koja stoji i drzi mono-
loge jos je dosadnija. Ona nema ni mimiku, a i gestovni joj je repertoar
ograni¢en. Monolog, kao i naracija, ipak se moze Cuti, ali samo ako je
popracen nekim scenskim zbivanjem.

Bugarski redatelj Atanas Ilkov sveukupan lutkarski izraz usporeduje s
poezijom:

Po svojoj lakonskoj likovnosti, lutkarska je umjetnost bli-
ska poeziji. Lutkarski izraz je zgusnut, lakonski, ekspresivan,
precizan. Ne dopusta rasipanje vremena i djeluje kao rije¢ u
poeziji, €isto, to¢no, maksimalno asocijativno.*

40 Lazi¢, Radoslav (prir.), Kultura lutkarstva, Foto Futura i autor, Beograd, 2007, str. 14.
Sa srp. prev. L.K. Marija KulundZi¢ - srpska lutkarska redateljica.

41 Rocco, Davor, Od titraja do doZivljaja. Zvuk u suvremenom okruZenju, |lzdanja Antibar-
barus, Zagreb, 2018, str. 174.

42 Lazi¢, Radoslav (prir.), Kultura lutkarstva, Foto Futura i autor, Beograd, 2007., str. 13.
Sa srp. prev. L.K. Atanas llkov - bugarski lutkarski redatel;.
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Lutkarstvo je, dakako, vrlo vizualan medij, ali u njemu se ipak po-
javljuje rije¢ i to kao integrativni element. Ta se rije¢ Cesto dozivljava kao
strano tijelo, uljez iz dramskog teatra koji ne pripada lutkarskom kazali-
$tu. Zahtijeva se ,drukcijost®. Jos je Max Frisch zapisao:

Nesto drugo $to nas odusevljava kod marionete jest njezin

odnos prema rije¢i. Hoces, neces, rije¢ u lutkarskom teatru
uvijek je poviSena, tako da se ne moze zamijeniti s nasim sva-
kida$njim govorom. Rije¢ je zato nadnaravna, jer je odvojena
od lutke, takoredi, zivi i plovi iznad nje; pri tome je i veca, i
tesko da bi ikada bar mogla odgovarati sitnoj, drvenoj figuri.
Vise djeluje kao neki prate¢i sum koji nam svakodnevno do-
lazi iz usta. Postoji rije¢ koja je bila na pocetku, samosvojna,
svestvarajuca rije¢. Govor. Lutkarske igre ne moZemo ni na
trenutak zamijeniti prirodom. Moguce je samo jednim, poe-
zijom, koja ostaje sama svoje uporiste.*

Redatelj Srboljub Lule Stankovi¢, govoredi o specifi¢nostima lutkarske
rezije, istice:

U kazalistu lutaka, tu gdje je sve samo pokret, i slika, i
ritam, gdje rije¢ i misao nisu u prvom planu, zadatak i od-
govornost redatelja narastaju do maksimuma [...]. Osnovni
zadatak redatelja lutkara jest da i glumce i gledatelje preseli u
jedan drugi svijet, svijet lutaka. Tamo, u tom svijetu, misli se
drukdije, govori druk¢ije, djeluje drukdije; sve je u tom svijetu
mnogo $asavije i mnogo poeti¢nije nego u nasem svijetu.*

Emilija Mrdakovi¢ ravna se po onome $to je naucila na sofijskoj lutkar-
skoj akademiji: ,,Jo§ na prvoj godini nama nisu dopustali da progovorimo
ni rije¢. Samo zvukove. [...] Uvijek su od nas trazili da krenemo od toga

kako izgleda lutka ili maska, $to igras, da nekako svoj glas adaptira$ pre-
ma obliku.“

43 Isto, str. 12. Sa srp. prev. LK. Max Frisch (1911.-1991.) - Svicarski knjizevnik.

44 |sto, str. 14. Sa srp. prev. L.K. Srboljub Lule Stankovi¢ - srpski lutkarski redatelj.
45 Studije umetnosti lutkarstva. Razgovor s glumicom i rediteljkom Emilijom Mrdako-
vi¢, u: Lazi¢, Radoslav (prir.), Umetnost lutkarstva, Foto Futura i autor, Beograd, 2007.,
str. 89. Sa srp. prev. L.K. Emilija Mrdakovi¢, rod. Stojanova - diplomirana bugarska glu-
mica lutkarica. U Srbiji djeluje kao redateljica u PozoriStu mladih Novi Sad, kojega je
neko vrijeme bila i ravnateljica.
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Jos jedna razlika lutkarskoga i dramskog kazalista jest ta $to se glumac
u kazalistu, a pogotovo na filmu, sluzi uvijek svojim glasom. Moguce su
sitne modifikacije ovisno o liku koji igra, ali gradnja lika viSe se posti-
ze nacinom govora nego promjenom glasa. U kazalistu lutaka, medutim,
glumac daje svoj glas lutki, a lutke se mogu jako razlikovati od predstave
do predstave. Lutka moze prikazivati covjeka koji je debeo ili mrsav, sna-
zan ili slab, mlad ili star itd., pa ¢e prema tome glumac morati prilagoditi
i glas. Ponekad ¢e u istoj predstavi jedan glumac igrati vise uloga te ¢e biti
neophodno napraviti i glasovnu razliku medu likovima.

Glumci se u praksi trude pronadi glas koji najbolje odgovara liku, kao
§to svjedo¢i Nevenka Filipovi¢, majstorica u animaciji kako pokretom
tako i glasom:

Ulogu-lik stvaram na osnovi teksta, tako da od prvih ¢i-
ta¢ih proba radim na karakteru, odnosno trazim glasovne
nijanse i mogucénosti, koje bi trebale biti najblize liku. Glas
zatim bojim, stvaram one nijanse koje su neophodne da bi lik

1.1.3.3. Ostale komponente zvukovnog sloja lutkarske predstave

U kazalistu lutaka zvukovni sloj ¢ine:
* ljudski glas, sto moze biti:
a) izgovorena ili pjevana rije¢, po potrebi modificirana i
stilizirana;
b) razni zvukovi koji izlaze iz ljudskog grla;
+ glazba;
* razli¢iti zvukovi koje proizvode glazbeni instrumenti;
* zvukovi koje proizvode razni predmeti;
* zvukovi koje proizvodi lutka.

46 Glumac i animator u lutkarskom teatru. Razgovor s Nevenkom Magas Filipovi¢,
glumicom i animatorkom, u: Lazi¢, Radoslav (prir.), Umetnost lutkarstva, Foto Futura
i autor, Beograd, 2007., str. 96. Sa srp. prev. L.K. Nevenka Filipovi¢ - hrvatska glumica
lutkarica.
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a) Ljudski glas

Dosad smo govorili o rije¢ima koje glumac izgovara na sceni. U lut-
karskim predstavama, pogotovo djec¢jima, glumac Cesto i pjeva. Razvoj
tehnologije doveo je i do nezeljenih posljedica, kao npr. da glumac pjeva
na playback, $to ne zvuli dobro jer se snimljeni glas uvijek razlikuje od
prirodnoga. Stvar postaje jo§ puno gora ako je glumac vidljiv, jer je ocito
da glas ne dopire iz njega, a pogotovo ako nije siguran u tekst i otvara usta
bez puno veze s rijeCima koje se ¢uju preko zvuénika. Ne mora svaki glu-
mac u lutkarskome kazali$tu biti bas Caruso, ali morao bi mo¢i otpjevati
barem jednostavne djecje pjesmice. Uostalom, bolje je i da pogrijesi koji
ton nego da nemusto zijeva dok njegov glas dopire iz zvu¢nika.

Playback moze funkcionirati samo u lutkarskoj operi, jer tamo nema
govorenog teksta i jednak je zvuk glazbe i pjevanja. Nekada su pravi oper-
ni pjevali pjevali praceni orkestrom, dok su lutkari animirali (samo pomi-
cali) lutke. Sada to umjesto Zivih pjevaca i orkestra radi tehnika. U slucaju
lutkarske opere vazno je da operne dionice budu otpjevane operno, zna-
lacki i bez greske, pa makar samo na snimci. Time ¢e uho gledatelja biti
zadovoljeno. A raskos$nost i vjestina u izradi marionete te njihova znalacka
animacija zadovoljit ¢e i njihovo oko.

Rije¢i koje glumac izgovara na sceni ne moraju pripadati nijednom od
postojecih jezika. Moze to biti izmisljeni jezik. Tako likovi u ¢uvenom
Obrazcovljevom Don Juanu iz sedamdesetih godina prosloga stoljeca go-
vore nekakvim izmidljenim ,medunarodnim® jezikom, nekakvom mjesa-
vinom romanskih jezika, koja ne zna¢i nista. Osim dramaturske funkcije,
najces¢e humorne, takav gibberish omogucuje predstavi lakse ugovaranje
gostovanja i bolji prihvat u inozemstvu jer nema jezi¢ne barijere.

Glumci u kazalistu lutaka ne sluze se samo govorom. Ljudski glas po-
Cesto (a jos§ uvijek nedovoljno iskoristeno) docarava i glasanje raznih Zivo-
tinja, zujanje kukaca, otvaranje vrata, skripu, cvilez, lomljavu, sum kise ili
pucketanje vatre i sl., a ponekad i razne druge zvukove lisene bilo kakve
imitativnosti (npr. zvuéni efekt koji prati let, pad, vrtnju ili sl.). O tome
vi$e u nastavku kad bude govora o raznim zvukovima.
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b) Glazba i ritam

Velika se vaznost pridaje glazbi i ritmu. ,Apsolutni lutkar (kako ga
zove Milan Cecuk)¥ Joze Pengov prepoznaje glazbu cak kao neovisan
dramski element, dapace kao ravnopravnog glumca:

Glazba — neizbjezna komponenta lutkarske umjetnosti.

Kad pogledam unatrag, vidim da je njezin udio iz dana u
dan sve veéi. Diktira ga potreba. Potreba za harmonijom, za
jacom karakterizacijom prizora ili figura koje nastupaju, za
stvaranjem atmosfere. I dalje, ali u manjem mjerilu: nastupa
¢ak kao potpuno neovisan dramski element, kao ravnopravan
glumac sa svojim vlastitim zakonima. Ali: ritam je vazniji od
melodije.*

Lule Stankovi¢ posebno naglasava: ,veoma vazno izrazajno sredstvo u
svijetu lutaka je ritam“ te obrazlaze:

Sve situacije koje se iznova javljaju, pojavljivanja i nestanci
likova, geste koje se ponavljaju u pravilnim razmacima, iza-
zivaju u gledatelju, osobito gledatelju djetetu, prvo is¢ekiva-
nje, zatim sigurnost da e se stvar odigrati onako kako on
to predvida i najzad osjecaj sigurnosti i zadovoljstva. Jedan
od glavnih uvjeta za dobru predstavu s lutkama jest pravilno
doziranje ocekivanog i neocekivanog, napetosti i smirenja,
zvuka i ti§ine.*

Predstave s tradicionalnim lutkarskim likovima poput Pulcinelle ili
Puncha u potpunosti po¢ivaju na ritmu, one su ritam sam, bez ritma ne bi
ni postojale, a lutka u njima i sama je glazbeni instrument.

Takva se predstava bazira na ritmi¢nom izmjenjivanju scena (linear-
no nizanje scena — susreta Puncha s drugim likovima, koji ga ugrozavaju
i s kojima se on vrlo jednostavno ali vrlo efikasno obracunava: elegan-
tno u plesnom koraku poubija sve koji mu stanu na put), kao i situacija

47 ,Apsolutni lutkar” naslov je Ce¢ukovog teksta objavljenog 1969. godine. Usp.: Ce-
Cuk, Milan, Lutkari i lutke, Medunarodni centar za usluge u kulturi, Zagreb, 2009., str.
102-109.

48 Pengov, JoZe, Rediteljeve beleSke (1958), u: Lazi¢, Radoslav (prir.), Estetika lutkarstva,
autorsko izdanje, Beograd, 2002, str. 61. Sa srp. prev. L.K. JoZze Pengov (1916.-1968.) -
slovenski lutkar i redatelj.

49 Stankovi¢, Srboljub, ReZija u pozoristu lutaka (1966), u: Lazi¢, Radoslav (prir.), Estetika
lutkarstva, autorsko izdanje, Beograd, 2002., str. 69. Sa srp. prev. L.K.
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unutar scena (skrivanje — nalazenje, pokusaji i pogreske), na ponavljanju
rije¢i (pitanje — odgovor, jezi¢ni nesporazumi), istih pokreta, zvukova.
Zvulna komponenta je ljudski glas, za glavni lik (Punch, Pulcinella, Pe-
truska) deformiran piskalicom (swazzle, pivetta, piscik), ponekad glazba
nekog instrumenta i — ono §to je karakteristi¢no — zvuk udaraca Punchove
batine kojom udara druge likove (lutke drvenih glava), ,pod*ili ,zidove"
pozornice (pritom se zvuk udarca o pod razlikuje od udarca o zid pozor-
nice), zvuk drvene Punchove glave kojom udara o daske pozornice, zvuk
njegovih drvenih rucica kojima udara o daske pozornice ili njima pljesce.
,Udarati glavom o zid“ ili ,,tu¢i se po glavi“ nema u takvim predstavama
metaforicko znacenje. Punch ni Pulcinella ne udaraju glavom o pod zato
§to su blesavi, ni zato §to su autodestruktivni, ni zato §to su ofajni, nego
zato $to su ginjoli, zato §to samim sobom ,sviraju®, zato $to je u naravi
tradicionalnog drvenog ginjola da bude udaraljka. U takvim predstavama
lutke uz pokoji rekvizit i samu pozornicu doista tvore pravi mali udaralj-
kaski orkestar.

Kad je npr. ¢esko kazaliste ,Alfa“ postavilo suvremenu predstavu 77i
musketira s ginjolima, takoder su — iako igra cijeli ansambl a ne jedan lut-
kar kao u tradicionalnom Punchu ili Kaspédreku, te iako postoji i cijeli
mali orkestar koji svira i pjeva — koristili ginjole i kao ,judaraljke” u malo
prije opisanom smislu.

¢) Razni zvukovi

Kad se govori o zvukovnom sloju, ne smije se zaboraviti na tisinu,
»koja ne znaci nuzno potpuno odsustvo zvuka i moze predstavljati snazno
izrazajno sredstvo®.*® Branislav Kravljanac o tome kaze:

Zvuk, ovisno o karakteru i strukturi djela, moze zamije-
niti ¢itave replike. U kontekstu sa ,,$utnjom® lutke i njezinim
pokretom zvuk je u stanju veoma sazeto iskazati sustinu situ-
acije, ¢ak i ono §to je tekstom neizrecivo. Moze predstavljati
snazan impuls za dalji tok i kontinuitet igre.”!

50 Rocco, Davor, Od titraja do doZivljaja. Zvuk u suvremenom okruZenju, 1zdanja Antibar-
barus, Zagreb, 2018, str. 173.

51 Lazi¢, Radoslav (prir.), Kultura lutkarstva, Foto Futura i autor, Beograd, 2007., str.
14. Sa srp. prev. L.K. Branislav Kravljanac - srpski redatelj, dramaturg, kriticar, esejist.
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Glazba je oduvijek doc¢aravala atmosferu i podcrtavala emocije likova.
Sada to mogu ¢initi i gotovo necujni zvukovi:

Uz primjenu uznapredovale tehnologije i psihoakusti¢nih
saznanja u nekima od novijih scenskih ostvarenja primjecuje
se tendencija sve sofisticiranije manipulacije pazZnjom i ras-
polozenjem publike. Na primjer, jedva ¢ujnim, gotovo nepri-
mjetnim sintetski oblikovanim podlogama zasnovanim na
ekstremno dubokim frekvencijama, stvara se osjecaj nelago-
de, ¢ime se efikasno moze poduprijeti sugestivnost prizora.*

Zvukove u predstavi proizvode i ljudski glas i instrumenti i razni pred-
meti, medu kojima i lutka sama, kao §to je opisano u prethodnom odjeljku
,Glazba i ritam“. U lutkarskom kazalistu lutka i rekvizita pripadaju istoj
vrsti, §to je osobito uocljivo kad je uz lutku vidljiv i njezin animator.

Cak i danas, u vrijeme donedavno nezamislivih tehnickih ¢uda,
ocaravaju zvukovi proizvedeni obi¢nim predmetima iz najblize okoline.
Davor Rocco svjedoci o jednoj takvoj dramskoj predstavi u kojoj su glaz-
benici uzivo izvodili i stilizirane efekte, koji su ¢inili atmosferu.

Skriveni od publike, sluzeéi se primitivnim sredstvima,
poput naramaka slame, §ljunka, metalnih cijevi, raznih dr-
venih predmeta i lanaca, uspjeli smo postié¢i vrlo sugestivan
dojam, ¢iji je rezultat bio krajnje funkcionalan.*

U predstavi Duga studenata Akademije za umjetnost i kulturu u Osi-
jeku* izvodaci su atmosferu docaravali, izmedu ostaloga, raznim zvuko-
vima koje su sami proizvodili: nepodnosljivu vruéinu docarali su trljanjem
slame u rukama, ¢ime se oponasao zvuk koji proizvode cvréci, ¢ula se i
vidjela voda koja je do¢aravala rjecicu koja tece, ugodaj no¢i dobili su opo-
nasanjem glasanja sova, a da bi oznacili prelazak iz ljeta u jesen, lagano su
isipavali rizu, $to je zvucalo kao pljusak. Zvuk groma dobili su bacanjem
kamena o pod.

52 Rocco, Davor, Od titraja do doZivljaja. Zvuk u suvremenom okruZenju, 1zdanja Antibar-
barus, Zagreb, 2018., str. 144.

53 Isto, str. 150. Radi se o komadu Edward II. Bertolta Brechta, koji je na Dubrovackim
ljetnim igrama sedamdesetih godina pro3loga stolje¢a reZirao Georgij Paro, a sklada-
telj je bio Pero Gotovac.

54 ViSe o predstavi u poglavlju ,Studij lutkarstva na Akademiji za umjetnost i kulturu
u Osijeku”.
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U lutkarskoj predstavi nije neuobicajeno na sceni vidjeti kako se zvu-
kovi proizvode. Kao §to je u tradicionalnim predstavama (europske ginjo-
lijade, brazilski mamulengo, japanski bunraku...) glazbenik bio vidljiv na
sceni, tako se i sada moze vidjeti glazbenik, ¢ovjek ili vise ljudi, koji ra-
znim sredstvima proizvode najrazlicitije zvukove.

Ali ljudski glas takoder je sposoban proizvesti mnostvo zvukova, §to
se Cesto koristi u animiranom filmu. U vrijeme procvata Zagrebacke skole
crtanog filma (pedesetih godina prosloga stoljeca) tonski majstor Miljen-
ko Dérr bio je poznat kao ,,nenadmasni kreator karakteristi¢nih zvu¢nih
efekata®.

Po stolu bi rasuo pribor, sadrzaj malog kov¢ega prepunog
razli¢itih bizarnih predmeta: polomljenih igracaka, dijelova
alata, kuhinjskog pribora, praznih kutijica, bo¢ica i zahrda-
lih opruga. Na njegovom markantnom, poslovi¢no ozbiljnom
licu, izmjenjivale bi se neobi¢ne grimase dok je proizvodio
neocekivane zvukove sluzeéi se spomenutim rekvizitima,
udarajuéi se rukama po tijelu ili karikaturalno modificirajuéi
vlastiti glas.”

1.1.3.4. Vazan je sklad

U lutkarskoj predstavi svi su elementi jednakopravni i jednakovrsni te
se postavlja zahtjev za njihovim potpunim skladom. Lutkarsko kazaliste
je kazaliste animacije (kako ga, uostalom, neki autori i zovu te je stoga i
u naslovu ove knjige). U njemu je sve animirano, sve Zivi, dise, postoji i
jest. ,,Scenske lutke izrazavaju svijet igre, duh oblika, tajnovitu animaciju
predmeta, slika i zvukova.“®

Kao sto kaze Joze Pengov: ,Sve komponente koje ¢ine predstavu, sa-
drzaj, lutke, govor, animacija, scena, glazba i svjetlo moraju biti stilizirane

u podjednakoj mjeri. Tada moZemo govoriti o harmonicnosti predstave

()7

55 Rocco, Davor, Od titraja do doZivljaja. Zvuk u suvremenom okruZenju, 1zdanja Antibar-
barus, Zagreb, 2018., str. 212-213.

56 Lazi¢, Radoslav (prir.), Lutkari o lutkarstvu, autorsko izdanje, Beograd, 2013., str. 10.
Sasrp. prev. L.K.

57 Pengov, JoZe, Rediteljeve beleSke (1958), u: Lazi¢, Radoslav (prir.), Estetika lutkarstva,
autorsko izdanje, Beograd, 2002., str. 59. Sa srp. prev. L.K.
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1.1.3.5. Lutkarski tekst

Bolno se osjeca nedostatak dobrih lutkarskih tekstova. Moze li se uop-
¢e napisati dobar lutkarski tekst? Kako zapisati sve ono $to se u lutkarskoj
predstavi izrazava svim moguéim drugim nacinima, samo ne rije¢ima?
Rijetki su tekstovi koji funkcioniraju u kazalistu lutaka. Cini se da u nas
dramski pisci, kao uostalom ni dramaturzi, ne poznaju taj medij i nisu
svjesni koja su ograni¢enja a koje Siroke moguénosti teksta, govora i zvuka
u kazalistu lutaka.

Kako napisati dobar lutkarski tekst? Nemamo odgovor. Mozemo se
ponovno vratiti na pocetak ovoga poglavlja i pogledati $to kazu stvaratelji
lutkarskih predstava. Uglavnom govore o visku teksta. I sama sam bila
pobornik takvog shvacanja, dok se nisu pojavile predstave Tamare Kuci-
novi¢, u kojima postoji gomila teksta, a sve funkcionira. I dok su neki kri-
ticari ostali u jednom stvorenom, zacementiranom uvjerenju da lutkarska
predstava mora imati malo teksta, drugi su shvatili da nije problem u broju
rije¢i nego u funkciji tih rije¢i. U dobrim predstavama lutke ne brbljaju u
prazno, nego se cijelo vrijeme dogada nes$to zanimljivo. Ako se upotreblja-
va naracija, jednako je vazno $to se ¢uje kao i ono $to se vidi. Kucinovi¢
sama pise tekstove za svoje predstave, uglavnom dramatizirajuéi ve¢ napi-
sana djela i opako ih preraduju¢i po svome. Ali, re¢i ¢e netko, lako njoj,
ona je redateljica, pa sama zna kako ¢e to izrezirati. Ne znam $to bi ispalo
od tih tekstova dodu li u ruke kome drugome.

Mozda bi dobar lutkarski tekst morao imati zabiljezene raznovrsne
zvukove i izgledati kao glazbena partitura. Mozda bi za kazaliste lutaka
trebalo pisati samo scenarije. Mnogo je autora, kao §to smo vidjeli, koji
uocavaju bliskost kazalista lutaka i filma (ne samo crtanog), dapace vecu
srodnost s filmom nego s dramskim kazalistem.

Dakako, nema recepta, mogudi su i ovakvi i onakvi tekstovi... Ovim
se razmisljanjem samo htjelo ukazati na neke posebnosti kazalista lutaka,
na neke moguénosti i izazove kojih stvaratelji (pisci, redatelji, dramaturzi,
tehnolozi, skladatelji, izvodaci) nisu svjesni ili su ih zaboravili.

* * *

Na osnovi radova:
*  Rijec i zvuk u kazalistu lutaka, u: Kazaliste, br. 69/70, Zagreb,
2017., str. 37-41.
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* Dusa u stvari. Osnovne lutkarske tehnike i njihova primjena, Aka-
demija za umjetnost i kulturu, Osijek, 2020., 255 str.
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1.1.4. Odnos lutke i covjeka u lutkarskoj predstavi

Sazetak: Lutka je stolje¢ima bila tek zamjena za glumca, a lutkarsko
kazaliste tek umanjena kopija velikog, ozbiljnog, dramskog ili opernog
kazalista. Paralelno su postojale Zive predstave i lutkarske predstave. U
drugoj polovici 20. stolje¢a (u Hrvatskoj uglavnom od 1960-ih godina) na
scenu lutkarskoga kazalista uvodi se zivi Covjek te izrazajne moguénosti
takvoga kazalista vrtoglavo rastu. Uvodenjem Zivoga glumca na lutkarsku
scenu nastaje nova kvaliteta koja je mnogo vise od pukog zbroja izrazajnih
sredstava jednoga i drugoga (glumca i lutke). U tekstu se ispituju razliciti
odnosi ¢ovjeka i lutke na lutkarskoj sceni. Iako su moguénosti nebroje-
ne, hrvatsko ih je kazaliste iskoristilo tek manjim dijelom. Ispiti studenata
glume i lutkarstva na Akademiji za umjetnost i kulturu u Osijeku daju
mnostvo primjera dobre, to¢ne, duhovite i smislene suigre ¢ovjeka i lutke.

Kljuéni pojmovi: kazaliste lutaka, zivi glumac i lutka, uloge Zivo-
ga glumca na lutkarskoj sceni, PIF, Akademija za umjetnost i kulturu u

Osijeku

1.1.4.1. Interaktivno supostojanje lutke i glumca

Nijedna lutkarska predstava ne postoji bez lutke, ali ne postoji niti bez,
kako bi rekao Luko Paljetak, ,njezina ¢ovjeka“. Uz lutku uvijek supostoji
njezin duso-tvorac, duso-dusac, duso-voda.*® Cak i kad ga se ne vidi, publi-
ka ga je svjesna (barem ,nesvjesno svjesna“ i barem odrasla publika). Da
nema ¢ovjeka ,dusodavca®, ne bi bilo ni lutke, u smislu ,djelatne® lutke,
lutke koja predstavlja lik.

Ako Covijeka uz lutku nema, onda se radi ili o greski (ali o tome ovdje
ne govorimo, kao $to ne¢emo govoriti ni o mehanickim lutkama, iako je i
tu vidljiva prisutnost ¢ovjeka — on je, naime, lutku konstruirao i pokrenuo,
a mozda njome i upravlja izdaleka) ili o vrlo snaznom scenskom znaku,
koji, ovisno o kontekstu, moze poprimiti razli¢ita znacenja:

58 Paljetak, Luko, Lutke za kazaliSte i dusu, Medunarodni centar za usluge u kulturi,
Zagreb, 2007., str. 7.
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a) Lik koji reprezentira lutka je mrtav

Lutka moze ,odglumiti“ smrt puno bolje nego $to to moze glumac.
Glumac samo glumi, a lutka bez Covjeka je zaista mrtva (§to ne znaci da
ne moze opet oZivjeti u istoj predstavi, ali i to je tema za neki drugi rad).

b) Lik je iznutra mrtav

Primjer iz jedne predstave:* lutka utjelovljuje lik djevoj¢ice koja u ratu
izgubi roditelje, prolazi ¢itav niz nesretnih zbivanja i sva ta patnja u njoj
ugasi ,iskru Zivota“, ona ,umre iznutra“. Kad na kraju predstave animator
(koji je cijelo vrijeme bio vidljiv uz lutku) ostavi lutku na sceni i odmakne
se od nje, ona ostane ,kao mrtva“. I to zaista bas 4ao mrtva. Publika iz
konteksta zna da djevojcica nije umrla, ali lutka je ostala bez svoga ,duso-
davca“. Ostaje njezin prazan pogled, koji je, nota bene, ranije na istoj toj
lutki bio vrlo ziv. Lutkin je ¢ovjek otisao, ona je ostala bez svoje duse, bez
kontakta sama sa sobom. Ona je ostala sama, potpuno i definitivno sama,
toliko sama da nema ni sebe.

c) Efekt iznenadenja

Nastaje kad publika pomisli da se radi o greski, losoj animaciji, ograni-
¢enim moguénostima lutke ili mrtvoj lutki, a onda nastane obrat. Tako se
npr. Stephen Mottram u predstavi U trenu®® posluzio mehani¢kom lutkom
da bi postigao efekt iznenadenja. Lutka zapravo nije bila zamisljena kao
mehanicka, nego je samo imala ugraden jednostavan mehanizam, kojeg
publika nije bila svjesna. Mottram je vrsni animator marioneta koji pred-
stave izvodi solisticki i animira vise lutaka. U spomenutoj predstavi u jed-
noj to¢ki animira lutku muskarca koji tjera i na kraju ubije dosadnu muhu.
Muskarac zadrijema. Animator ostavi lutku na stolcu jer mora otiéi iza
scene da bi donio drugu lutku. Publika zna da je Mottram jedini izvodac
i, naravno, ne o¢ekuje da se lutka mice sad kad vidi da njezin animator
nije uz nju. Medutim, lutka odjedanput pocinje ,disati“! Mottram se, na-
ime, kako bi izbjegao dojam ,mrtve lutke®, posluzio odlicnom dosjetkom

59 Dallae Story, Art Stage San, Republika Koreja.
60 Stephen Mottram’s Animata, Oxford, Ujedinjeno Kraljevstvo: U trenu (In Suspensi-
on). ReZija, lutke i izvedba: Stephen Mottram.
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i, prije nego §to je otisao sa scene, pokrenuo jednostavni mehanizam ugra-
den u lutku koji lutki daje pokret disanja. Lik muskarca utjelovljen u toj
lutki diSuéi spava, dok animator animira drugu lutku, koja prikazuje $to
on sanja (a sanja nadrealno veliku muhu, vecu od njega samoga).

Naizmjeni¢na prisutnost pa neprisutnost animatora kljuc¢ je koji otvara
vrata takvim tumacenjima.

No animator je uvijek prisutan. Cakiu posve homogenim paravan-
skim predstavama covjek je tu i publika ga je barem ,nesvjesno svjesna“
(da ponovno upotrijebim tu oksimoronsku konstrukeiju). Ovdje se misli
na odraslu publiku Europe 20. i 21. stolje¢a. Djeca, naime, dozivljavaju
¢udo ozivljene materije kao posve uobicajen fenomen, ne pitajudi se tko i
za$to tu materiju ozivljava. Djeca i za svoju lutku s kojom se igraju vieruju
da je Ziva. U trenucima njihove igre ona naprosto jest Ziva. Isti je slucaj i s
obredima u kojima se koristi lutka, a koji su jo$ uvijek vrlo Zivi na drugim
kontinentima.®!

Na kazali$noj sceni lutka u Europi u 20. stolje¢u poprima znacenja ka-
kva nikad u povijesti nije imala i odonda ,odnos subjekta i objekta (pred-
meta), posebno njihov odnos u lutkarskom kazalistu, spada u najznacajnija
pitanja kazalisne estetike®,** kao $to kaze Henryk Jurkowski.

Stolje¢ima je lutka bila tek zamjena za glumca, a lutkarsko kazaliste
tek umanjena kopija velikog, ,o0zbiljnog®, dramskog ili opernog kazalista.
Paralelno su postojale tzv. zZive predstave i lutkarske predstave. U dru-
goj polovici 20. stolje¢a, medutim, na scenu lutkarskoga kazalista uvodi
se Zivi Covjek te izrazajne mogucnosti takvoga kazalista vrtoglavo rastu.
Uvodenjem zivoga glumca na lutkarsku scenu nastaje nova kvaliteta koja
je mnogo vise od pukog zbroja izrazajnih sredstava jednoga i drugoga
(glumca i lutke).

Coviek vidljiv na sceni u lutkarskoj predstavi moze biti:

a) samo glumac (bez lutke; od pocetka do kraja igra svoju ulogu i
ne izlazi iz nje, dok lutke igraju svoju ulogu, takoder ne izlazedi
iz nje; moze biti pripovjedac ili igrati jednu od uloga, dok druge
uloge igraju drugi glumci ili lutke);

61 V. poglavlje ,Razlike u animaciji u primijenjenom lutkarstvu i u lutkarstvu kao
umjetnickoj formi*.

62 Jurkovski, Henrik [Jurkowski, Henryk], Teorija lutkarstva, Medunarodni festival po-
zorista za decu, Subotica, 2007., str. 283. Sa srp. prev. L.K.



56 / KROFLIN: KAZALISTE ANIMACIJE

b) samo animator (ne ulazi ni u kakve odnose s lutkom);

¢) scenski prostor za lutke (tijelo i kostim glumca sluze kao scena
na kojoj taj isti glumac animira lutke);

d) scenski radnik: pomaze lutki tako da joj npr. dodaje rekvizite;
pritom njegovo tijelo moze posluziti i kao dio scenografije, gdje
¢e lutka odloziti rekvizit i moci ga ponovno uzeti;

e) sudionik brojnih kombinacija u odnosu s lutkom:

* animator moze komunicirati s lutkom koju animira, i to kao
animator ili kao dvojnik istoga lika ili obracajuéi se publici
kao pripovjedac i/ili komentator;

* animator moze komunicirati s drugom lutkom, drugim ani-
matorom, drugim glumcem;

* dio tijela ¢ovjeka i djelomi¢no izradena lutka mogu zajedno
fizicki graditi , lutku — lik.

* lutka i ¢ovjek zajedno mogu ¢initi jedan lik medusobno se
nadopunjujudi.

I tako dalje. Moguénosti su nebrojene.

1.1.4.2. Primjeri odnosa lutke i ¢ovjeka u lutkarskim predstavama

Do svih tih promjena i novoga shvac¢anja lutke dolazi u drugoj polovi-
ci 20. stoljeca, a to je i vrijeme kad se osnivaju lutkarski festivali, koji ¢e
s vremenom postajati sve brojniji. Medunarodni festival kazalista lutaka
PIF dao je dobar pregled razli¢itih odnosa lutke i covjeka.

PIF poznaje gotovo sve nacine animacije i suodnosa animatora i lut-
ke. Na prvim PIF-ovima, dok su predstave ve¢inom homogene, publici
su vidljive samo lutke i animator je samo animator, potpuno je skriven
i podreden svojoj ulozi davanja Zivota lutki. No zarana se na PIF-u uz
lutku javlja i zivi glumac. On moze igrati svoju ulogu kao u glumackom
kazalistu: samo je glumac koji od pocetka do kraja igra svoju ulogu i ne
izlazi iz nje, dok lutke igraju svoju ulogu, takoder ne izlaze¢i iz nje. U ne-
kim predstavama animator je otkriven, u punom svjetlu, ili poluskriven, u
polumraku, eventualno s kukuljicom na licu, i ne ulazi ni u kakve odnose
s lutkom.

Tijelo i kostim glumca odnosno glumice moze posluziti kao scena na
kojoj taj isti glumac/glumica animira lutke. Margrit Gysin pokazala je to
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u predstavi Sedam gavranova.®® Igrala je predstavu na vlastitom tijelu va-
dedi iz ogrtaca razne male lutke.

Sli¢nu je tehniku pokazala Lorenza Franzoni u predstavama Euro-
pa nocu i Pejzazi katedrala.** Igrala je sluzedi se ,ponajprije svojim tije-
lom i bizarnim dosjetkama, sicu$nim lutkama, neobi¢nim kostimima i
maskama.“®®

Animatori odnosno glumci ulaze u najrazli¢itije odnose s drugim ani-
matorima/glumcima i lutkama. Animator moze komunicirati s lutkom
koju animira, i to kao animator (kao kad Roser upucuje lutku, koju animi-
ra, $to treba napraviti, a lutka je svjesna svoje ovisnosti o njemu i vlastite
ograniCenosti), ili kao dvojnik istoga lika, ili obracaju¢i se publici kao pri-
povjedal. Takoder moze komunicirati s drugom lutkom, drugim anima-
torom, drugim glumcem.

Vecina predstava PIF-a mogla bi biti primjer raznovrsnih odnosa ¢o-
vjeka i lutke. Za analizu inovativnih suodnosa glumca i lutke prikazanih
na PIF-ovima, a karakteristi¢nih za europsko lutkarstvo 20. stoljeca, po-
sluzit ¢e predstave koje ne samo $to donose najkarakteristi¢nije primjere,
nego se s pravom ubrajaju u vrhunske domete kazalista lutaka.

Raskosna predstava Odiseja®® kazalista ,Lalka® iz Varsave bila je pravi
scenski spektakl, koji je prikazao nebo i zemlju, bogove i ljude, glumce i
lutke, vrhunsku glumu i vrhunsku animaciju, ozbiljnost i humor. Redatel]
i scenograf bili su gosti iz Slovacke Ondrej Spisak i Ivan Hudak.

Ondrej Spisak [...] osmislio je nesvakidasnji scenski svijet
u kojem ruke i noge tretira kao lutke, bogovi i Homer su Zivi
ljudski likovi, a Odisej i njegovi ratnici tek su krhke igracke
u rukama bogova.®’

Iz Homerova epa Spisak izvlaci nekoliko klju¢nih epizo-
da, a u igru (kao stvoritelja) duhovito uvla¢i i samog pjesnika,
spretno ekvilibriraju¢i izmedu scenski mastovite ilustracije

63 Kazaliste lutaka Margrit Gysin, Liestal, Svicarska: Sedam gavranova. Prema pri-
¢i bra¢e Grimm; inscenacija: Nana Twum Nketia i Margrit Gysin; izvodacica: Margrit
Gysin.

64 Lorenza Franzoni, Reggio Emilia, Italija: Europa nocu; PejzaZi katedrala.

65 Vrgoc¢, Dubravka, San o patnji, vjernosti i ljubavi, u: Vjesnik, 4.9.1990.

66 KazaliSte ,Lalka”, VarSava, Poljska: Odiseja. Tekst: Ondrej SpiSak prema Homeru;
rezija: Ondrej Spisak; lutke i scena: lvan Hudak.

67 Ciglar, Zelimir, Tradicija i novosti, u: Vecernji list, 4.9.2001.
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»PIF-a §to Cesée pokazati, prokazati i ogoliti lutkarske postupke, glumca
i lutku tretirati kao paralelni glumacki par ili inzistirati na posvemasnjem
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Odisejevih lutanja i ironi¢ne interpretacije odnosa izmedu
ljudi i bogova anti¢kog svijeta. Koriste¢i se raznih tehnikama
(male lutkice/figure, ljudi u funkciji lutke/kipa, crni teatar
itd.) te duhovito koketiraju¢i sa starogrékom ikonografijom,
Spisak sa svojih petnaest izvodaca te uz pomo¢ scenografa
Ivana Hudaka, kreira predstavu rasko$ne vizualnosti i halu-
cinantnog ugodaja [...].%

U predstavama kao $to je Odiseja kritika ¢e prepoznati tendenciju

odvajanju lutke od njezina pokretaca“.®

karsku poetiku, kojoj je tvorac autor i izvoda¢ Enno Podehl. U toj se pred-
stavi on pojavljuje i kao lik, ali takoder dio svoga tijela posuduje glavnom
liku — lutki koja utjelovljuje Hermanna. Hermann je devedesetogodisnjak
¢iju zivotnu pricu pri¢a njegov podstanar. U predstavi Hermann je drve-
na lutka koju animator animira tako da je drzi odostraga lijevom rukom,
a desna ruka animatorova desna je ruka lutke. Narator, biv$i podstanar,

U predstavi Hermann kazalista ,Jm Wind“"° kritika uocava novu lut-

ujedno je i animator.

Te je veceri videna izuzetno minuciozno razradena ani-
macija lutke starca Hermanna, ¢iju Zivotnu pricu [...] prica
Hermannov podstanar — sam animator Enno Podehl, ¢ime
je duhovito i funkcionalno rijesena uloga lutkara, osobe ne-
prestano prisutne oko stola i na njemu. [...] On je pred nama
nacinio pravu studiju kretanja ru¢ne lutke, davsi lutki ma-
njoj od pola metra vlastitu desnu ruku koja joj je — savrse-
no pristajala. Da ne govorimo o finim dosjetkama kojima se
nemogucnost lutke (da puhne u §ibicu ili da jede) pretvara

u — §tos.”!

68 Ivankovi¢, Hrvoje, Brojna publika i predstave neujednacene kvalitete, u: Jutarnji list,

5.9.2001.
69 Govedi¢, Natasa, Od zaceca do gubitka nosa, u: Novi list, 5.9.2001.

70 Kazaliste ,U vjetru” (Im Wind), Braunschweig, Njemacka: Hermann. Tekst, reZija,

lutke i scena: Enno Podehl.
71 NikCevi¢, Sanja, Predstave na stolu, u: Vecernji list, 26.8.1986.
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Plodno tlo za mnogostruka znacenja Enno Podehl obilato je iskoristio.
Hermann je tipi¢ni njemacki antijunak, covjek koji cijeli svoj zivot radi, a
njegova je nesreca $to se tridesetih godina 20. stoljeca zaljubio u Zenu koju
nacisti proganjaju jer je ,nomad“ — naime Romkinja. Radnja se razvija u
nizu situacija iz svakodnevnog Zivota, koje dobivaju znacenje rituala, kao
§to je na primjer kuhanje ¢aja (pravi ¢ajnik odjedanput zapisti), pecenje
jaja (pravo jaje przi se na pravoj tavi na pravoj vatri). Jedna drvena lutka
sa Zivom animatorovom rukom i njegovom pomoci pri gasenju §ibice, pri
jedenju jaja... No Ziva animatorova ruka bit ¢e i ono §to ¢e grubo izvudi
Johannu iz Hermannove postelje, da bi je odvelo u koncentracijski logor,
gdje ¢e zauvijek nestati.

Animator trazeéi svoje ravnopravno mjesto u toj dvojnic-
koj igri zamjenjuje lutku, odnosno preuzima s vremena na
vrijeme njenu igru i dovrienje neke zapocete radnje (tako on
ubija Ciganku, itd.).”?

Odmjerena i duboko osmisljena suigra glumca i lutke (glumac, narator,
animator Enno Podehl i njegova samozatajna pomagacica Anne Podehl)
i Cetiri lutke (Hermann, Johanna, njezina kéi Rosa i SA-ovac), precizna
animacija te isprepletanje realistickih, simbolistickih, metaforickih pa i
nadrealistickih elemenata stvorili su jedinstven kazalisni dogadaj, doka-
zavsi da je upravo lutkarsko kazaliste savrsen medij za obradu tako kom-
pleksne teme. Miris przenoga jajeta zauvijek se usijekao u nosove sviju
prisutnih, ne kao ,zgodan $tos®, nego kao simbol Zivotnosti cijele price, u
kojoj tragika i optimizam nastavljanja Zivota idu ruku pod ruku.

Zato Edi Majaron govori o novoj poetici:

Predstava uvodi u kazaliste s lutkama novu poetiku: iz
teme za koju bi se reklo da ju je nemoguce uprizoriti lut-
kama, Podehl je napravio novo iskustvo: stvara ga ¢udan
kontrast drvene lutke i Zive ljudske ruke u realisti¢nim si-
tuacijama, koje se metaforicki pretvaraju u nadrealisticke,
tipi¢no lutkarske reakcije — komentare. Isprziti jaje na sce-
ni nije neki osobiti trik; tesko prihva¢amo kad to radi lutka.
No kad na istoj vatri zapi$ti vru¢a voda u ¢ajniku upravo kad

72 Vrgog, Dubravka, Povijest jedne ljubavi, u: Vjesnik, 26.8.1986.
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urukavicena Velika ruka izvuce iz Hermannove postelje ci-
ganku Johanu, i pecenje jaja dobiva novo znacenje.”

U trazenju novih nacina suodnosa glumca i lutke osobito su prednjacila
poljska i ¢eska kazalista, a na PIF-u se to najbolje moglo vidjeti u vrhun-
skim predstavama Wiestawa Hejna i Josefa Krofte.

Za predstavu Proces™ Wroctawskoga kazalista lutaka njezin je redatelj
Wiestaw Hejno rekao sljedece:

Kafku obi¢no interpretiraju kao mehanizam vlasti, nas je
pristup drugaciji, za nas taj mehanizam u kojem zivi Jozef K.
nije zemaljski rezim totalitarizma, pa prema tome niti ne-
beski, nego ljudska situacija koja nas sve moze zateci, jedna
velika metafora ljudskog Zivota.”

Smilja Kursar-Pupavac ovako ¢e u toj predstavi vidjeti suodnos glumca
i lutke: lutka je

posluzila za jedno uoblicenje ¢oviekove sudbine, slobode,
pitanja identiteta, za proces koji se vodi s lutkama, kao $a-
hovskim figurama, i nije nimalo ¢udno kada se umjesto lica
lutaka javljaju obrazine na njihovim razgoli¢enim lubanjama
a da se lik animatora-glumca pojavljuje u trenutku kada se
zeli pokazati da te sahovske figure imaju dusu, da su ranjive
i zeljne slobode, da se pod njihovim dirigiranim postupcima
kriju nemo¢ni ljudi.”

U Gyubalu Wahazaru,”” predstavi istoga redatelja i istoga kazalista,

smjestivsi lutke blijedih, groteskno iskrivljenih masaka
u nepomicne stolice iza kojih su napola vidljivi glumci po-
kretali njihove udove i ekspresivnom, premda ne i pretjera-
nom [...] deklamacijom izgovarali njihove replike — reziser je
dao do znanja da se u Witkiewiczevu svijetu sve bitno odi-
grava u intersubjektivnu prostoru, u govornoj djelatnosti kao

73 Majaron, Edi, Lutkarski drugi Minifest, u: Delo, Ljubljana, 2.9.1986. Sa slovenskog
prev. L.K.

74 Wroctawsko kazaliSte lutaka, Poljska: Proces. Tekst: Wiestaw Hejno prema romanu
Franza Kafke; reZija: Wiestaw Hejno; lutke i scena: Jadwiga Mydlarska-Kowal.

75 Nik€evi¢, S(anja), Djeca razumiju vise, u: Vecernji list, 28.8.1985.

76 Kursar-Pupavac, Smilja, Lutka s osmijehom glumca, u: Oko, 12.-26.9.1985.

77 Wroctawsko kazaliSte lutaka, Poljska: Gyubal Wahazar. Tekst: Stanistaw Ignacy Wit-
kiewicz; rezija: Wiestaw Hejno; lutke i scena: Jadwiga Mydlarska-Kowal.
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narkoti¢nom sredstvu [...]. Konstitutivni odnos glumac—lutka
dobio je u takvoj interpretaciji metafori¢no znacenje relacije
izmedu ,dubinske® i ,povrsinske® radnje. ,Bivsim ljudima®,
predstavljenim kao lutke-maske, suprotstavlja se u vroclav-
skoj predstavi jedino lik Svinjarijice — tumaci je Ziva glumica.
[...] u Gyubalu Wahazaru ona se predstavlja kao bice tjelesno-
sti i stoga — kontrapunktirajuéi s ostalim likovima — njena
maska moze biti maskom Zivog glumca. Lutkarski karakter
predstave time nije nimalo poremecen [...].”8
U trecoj predstavi Hejnove ,trilogije o vlasti“ — Faustu,” jedina je ,pra-
va“lutka Faust, koju animira vidljiv animator. Ulogu Mefista igra zivi glu-
mac, dapace glumica. Takav Faust za Foretica je ,najveéi dozivljaj ovoga
PIF-a“%0
Animatori lutaka imaju znacajnu dramsku funciju. Oni su
u ovoj predstavi silnice nekog viseg reda, koje po bozanskoj
volji manipuliraju bi¢ima iz svijeta niZega reda, ljudskoga svi-
jeta. Poistovje¢ivanje lutkarskoga teatra s bozanskim theatru-
mom mundi savrseno je postignuto inzistiranjem na uvodnim
dijelovima velikoga dramskoga spjeva. Logi¢no je stoga da
Hejno ulogu Mefista povjerava zivom glumcu. Suptilan po-
mak ostvaren je ¢injenicom $to tu ulogu igra glumica, sjajna
Jolanta Géralezyk. Isto tako je logi¢no sto veliku, kostrijetski
sivu lutku Fausta, jedinu pravu lutku u ovoj predstavi, ispred
sebe vidljivo nosi, ali i izvrsno animira Aleksander Mak-
symiak: ono §to se u uobicajenoj lutkarskoj predstavi oprav-
dava konvencijom, vidljivost animatora koji manipuliraju lut-
kom, u ovom Faustu ima snazan i logi¢an dramski u¢inak.®
Pjesmu %ivota® rezirao je, prema drami Zmaj Evgenija Svarca, Jo-
sef Krofta, s lutkama i scenografijom Petra Matdseka. U prepoznatljivoj

78 Blazina, Dalibor, MoZe li maska odgoditi katastrofu? ili Witkiewicz medu lutkama, u:
Novi Prolog, br. 6-7, Zagreb, 1987./88.

79 Wroctawsko kazaliSte lutaka, Poljska: Faust. Autor originalnog djela: Johann
Wolfgang Goethe; adaptacija i reZija: Wiestaw Hejno; lutke i scena: Jadwiga Mydlar-
ska-Kowal.

80 Foreti¢, Dalibor, Faustov prah, u: Danas, 11.9.1990.

81 Isto.

82 Kazaliste DRAK, Hradec Kralové, Ceska: Pjesma Zivota. Tekst: skupina autora prema
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Kroftinoj estetici predstava je ostvarena zivim glumcima i lutkama, pri
¢emu, dramaturski savr§eno opravdano, lutke (Ceske sicilijanke) predstav-
ljaju ljude kojima se manipulira, dok snazne osobnosti — tiranina Zmaja i
borca za pravdu Lancelota — igraju Zivi glumci.

Krofta je bio majstor koristenja jedinstvene igre lutke i glumca. U nje-
govoj predstavi Prodana nevjesta® glumci su odjeveni kao pripadajuce im
lutke i zajedno tvore jedan lik. Izdvojit ¢u dvije scene koje pokazuju sred-
stva kazalista lutaka koja ne postoje u zivom kazalistu.

Martenka i Jenik zaljubljeni su i Zele se vjencati. Ali roditelji Zele
Martenku udati za mladi¢a kojega nikad nije vidjela, ali koji je iz bogate
obitelji (iako pomalo blentav). Toga je Zenika, Vaseka, Mafenki pronasao
bra¢ni posrednik Kecal. Jenik sada zna da ima problem, ugrozen je. Na-
kon toga saznanja prvi ulazak lika na scenu izgleda ovako: Jenikov ani-
mator dolazi nose¢i lutku u narudju kao $to bi majka drzala novorodence.
Samo jednim pogledom publika je svjesna Jenikove ugrozenosti, u njoj je
izazvana sucut kao da bi ga i sama Zeljela utjesiti poput majke, a Jenikov
dusodavac®* pokazuje da je Jenikova dusa zabrinuta, ali ima tko se za njega
brine.

Druga vazna scena jos je eksplicitnija. Jenik sada zna da su svi protiv
njega, svi Zele osujetiti njegovu namjeru da se oZeni Marenkom: i Mafen-
kini roditelji i Vasekovi roditelji i Kecal, koji se nada dobroj zaradi. Jenik
dolazi razgovarati s Kecalom. Jenikov animator ovaj put ulazi na scenu
noseéi lutku (to su krute drvene lutke) kao batinu: jednom rukom drzi
jedan kraj lutke, drugim krajem pomalo lupka po svojoj drugoj ruci, bag
kao $to bi Covjek nosio batinu pripremajuci se za udarac. I odmah je jasno:
Jenik je ljut, ali i spreman na sve, bez borbe nece prepustiti Mafenku.
»Batina“ djeluje impresivno, pa nam ¢ak daje naslutiti da ¢e iz te borbe
Jenik izi¢i kao pobjednik, $to ¢e se na kraju pokazati to¢nim: Jenik ¢e po-
bijediti Kecala, ali ne fizickom silom nego lukavo$éu. Dusodavac je svojom

drami Zmaj Evgenija Svarca; reZija: Josef Krofta; lutke i scena: Petr Matasek.

83 Kazaliste DRAK, Hradec Kralové, Ce3ka: Prodana nevjesta. Originalnu glazbu BedFi-
cha Smetane prilagodio Jifi VySohlid; libreto Karel Sabina; reZija: Josef Krofta; scena i
lutke: Petr Matasek.

84 Termin Luke Paljetka. Usp.: Paljetak, Luko, Lutke za kazaliste i duSu, Medunarodni
centar za usluge u kulturi, Zagreb, 2007., str. 32.
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gestom i mimikom te sluzeci se lutkom kao rekvizitom pokazao Jenikovo
dusevno stanje i dao naslutiti razvoj dogadaja.

U predstavi istoga kazalista Ivica i Marica Josef Krofta razigrao je i
animirao ne samo lutke (od kojih su neke bile izradene kao igracke a neke
kao slike na zidu, dakle ne bag animabilne), nego i glumce, glazbene in-
strumente, pa i glazbu samu.

Glumci se

izmjenjuju u animaciji lutaka, sviranju violine ili kontra-
basa te organizaciji scene koja iz komornog koncertnog pro-
stora brzo postaje Sumski proplanak s Vjesti¢cinom ku¢om od
medenjaka. Pri tom su izvodaci neprestance prisutni i kao
pripovjedaci i komentatori ¢ije dinami¢no kretanje scenom
niposto nije u drugom planu, ve¢ predstavlja specifi¢no obi-
liezje izvedbe. Supostavljanje glumca i lutke ne prekida ¢aro-
liju nego joj daje novu kvalitetu i Zivost [...].%

Neville Tranter u svojim predstavama, predstavama kazalista Stuffed
Puppet Theatre (u kojima je jedini izvodac iako zbog mnostva lutaka i
njegove virtuozne animacije djeluju kao ansambl predstave) uvijek igra
jednu glumacku ulogu i istovremeno animira druge lutke, pri ¢emu ulazi
u odnos s njima i kao animator i kao lik igran uzivo, s nevjerojatnom vje-
Stinom svracajuéi pozornost sa sebe na lutku kad god to zahtijeva radnja.
U Salomi (sl. 80) on

pokrece pet lutaka (koje je sam kreirao), njegove veliCine.
Animira ih tako savr$eno da one zaista Zive u medusobnim
odnosima, ali i u suodnosu sa svojim manipulatorom, koji je
posve vidljiv, pa ima i ulogu u predstavi: on je glavni egzeku-
tor toga nekrofilnom eroti¢no$cu prozeta svijeta.®

Moliére,*” predstava istoga kazali$ta, propituje odnos umjetnika i vlasti,
umjetnika i njegova djela, umjetnikova djela i njegova Zivota. Predstava je,
naime, nastala na temelju Moli¢reova zivota i njegove komedije Umisljeni
bolesnik, uz referiranja na jo$ neke Molieéreove komedije. U toj predstavi

85 R(ogosi¢), V(iSnja), Vedri , Ivica i Marica", u: Vjesnik, 7.9.2006.
86 Foreti¢, Dalibor, Doba od solista, u: Novi list, 5.9.1999.

87 Stuffed Puppet Theatre, Amstelveen, Nizozemska: Moliére. Tekst i reZija: Luk van
Meerbeke; lutke i ideja: Neville Tranter.
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Neville Tranter kao Zivi glumac igra ulogu Toinettea (u ovoj verziji Mo-
liereova sluge) te animira i niz lutaka.

Na samom pocetku pozornica se postupno osvjetljava, Cuje se pjesma
Stand by me (Tranter je Australac te, iako Zivi u Nizozemskoj, uglavnom
igra na engleskom), dolazi Tranter, namjesta scenu, sebi stavlja pregacu
(kakvu bi nosila sluskinja), i masku (povecan nos i naocale), potom namje-
$ta lutke. Pokazuje da je zadovoljan te u teatralnom, slavodobitnom skoku
odlazi s pozornice. Neville Tranter stvorio je svoj svijet. Cuje se pljesak,
pojavi se Moliére (lutka), naklanja se publici te i on odlazi s pozornice. U
sliedeéem prizoru vidimo lutku Molierea i Trantera kao njegovog anima-
tora ali i u ulozi sluge Toinettea. Moliére se hvali kako je on, komediograf
i glumac, ponovno uspio i nasmijati i rasplakati kralja.

Predstava prikazuje Moliéreove posljednje mjesece Zivota i bavi se re-
cepcijom njegove komedije Turtuffe, koja je u ovoj verziji Moliéreova po-
sljednja drama. Odli¢no poigravanje fikcijom i stvarno$éu, odnosom au-
tora prema svojim likovima, uz znalacko koristenje sredstava lutkarskoga
kazalista, dolazi do izrazaja vise puta u predstavi, a osobito u sceni kad
Moliére upita Toinettea (Toinette je ime sluskinje u Moliereovoj kome-
diji Umisljeni bolesnik): ,Jesi li stvaran? A Toinette (ne zaboravimo da je
Moliere lutka, a Toinette Zivi glumac!) odgovara: ,Ozbiljno? Gospodaru,
cijeli sam zivot ¢ekao da me to pitate! Pisac koji pita svoj lik je li stvaran...
O tome ve¢ dugo razmisljam!“

Naravno, u predstavi je iskori$tena svima poznata, legendarna epizoda
iz Moliéreova zivota, kakvu vjerojatno prizeljkuju svi rasni glumci. Zna
se, naime, da je Moliére bolovao od tuberkuloze. Tijekom izvodenja upra-
vo Umisljenog bolesnika pozlilo mu je, ali inzistirao je da zavrsi nastup.
Kad su ga nakon predstave odveli kuéi, nakon nekoliko je sati preminuo.

Tako na kraju Tranterove predstave Moliére drzi poduzi monolog na
pozornici, ali u tijeku monologa pozli mu. Tranter kao Toinette podize ga
i nosi gotovo kao da je ve¢ umro. Polaze ga u postelju. Dirljiv trenutak, po-
jacan tuznom glazbom, prekida Moliére, koji se naglo pridigne u postelji
i kaze: ,Vise bih volio sretan zavrietak.“ Komediografu, medutim, njegov
lik, Toinette, odgovara: ,Ne, gospodaru, a kad Molieére ponovno zausti,
Toinette mu jednostavno rukom pokrije usta i odgura bolesnicku postelju
zajedno s umiruc¢im komediografom s pozornice. Cuje se ista glazba kao
na pocetku, dolazi Tranter, skida masku i pregacu i sada stvarna publika



O NEKIM ASPEKTIMA KAZALISTA LUTAKA / 65

pljes¢e glumcu, animatoru i kreatoru cijele predstave i svih likova — Ne-
villeu Tranteru, pandanu dramaticaru i glumcu Moliereu, koji je svojim
djelima stvorio svoj svijet i galeriju nezaboravnih likova.

U predstavi Schickigruber alias Adolf Hitler®® Neville Tranter

doslovce zapanjuje kako vlastitim glumackim umijeéem u
ulozi sobara Klingera tako i izvanrednim animiranjem ve-
likih lutaka kojima svakoj pojedinacno (od Hitlera, preko
Goebbelsa, do Ewe Braun ili Smrti) daje potpuno druk¢iji
i vrlo jasno personalizirani glas. Ve¢ samo njegovo umijece
u stvaranju slozenih dramskih, komi¢nih, crnohumornih i
grotesknih situacija zadivljuje — nude¢i izvanredan praznik
lutkarstva.®

Znacenjske dramaturske odrednice koriStenja glumca i lutke i njihova
suodnosa kritika uo¢ava u jednom detalju predstave:

Goebbels kaze sobaru Klingeru kako mu je ubio majku
jer se o njoj govorilo da simpatizira Zidove. Tranter u ulozi
Klingera tada dojmljivo odigra kratki trenutak duboke boli,
ali istodono i straha da pokazivanje normalne reakcije ne bi
i njega odvelo u smrt i u tom se trenutku jasno otkriva kako
je scenski privid da Klinger manipulira lutkama potpuno po-
gresan i da upravo ti groteskni, ali stravi¢ni likovi odreduju
sudbinu obi¢noga ¢ovjeka koji im sluzi.”

Pravo bogatstvo razli¢itih nacina uporabe lutke te odnosa ¢ovjeka i lut-
ke, dakle sredstava nepoznatih Zivome kazalistu, pokazuje predstava Pu-
tovanje dobrog Hansa Bohma Europom® Ceskoga kazalista Alfa. Antijunak
Hans Bohm podsjeca na Svejka: i Hans, kao i Svejk, Zivi u zanimljivom
vremenu (iz ¢uvene kletve: ,Dao ti Bog da Zivi§ u zanimljivim vremeni-
ma!“),ion, kao i Svejk, mora u rat (samo $to je to sada Drugi svjetski rat),
i on je samo obi¢an mladi¢, i on se na sve nacine dovija kako prezivjeti.
Kod kuce je naucio francuski, njemacki i ¢eski jer su mu roditelji i sluzav-

88 Stuffed Puppet Theatre, Amstelveen, Nizozemska: Schickigruber alias Adolf Hitler.
Koncept i lutke: Neville Tranter; tekst: Jan Veldman; reZija: Theo Fransz.

89 Lampalv, Dubravka, Musketiri i brkovi, u: Vijenac, 13.9.2007.

90 Isto.

91 Kazalidte Alfa, Plzen, Ceka: Putovanje dobrog Hansa B6hma Europom. Autori: Tom-
sa Legierski, Petra Kosova i dr. prema tekstovima Jana Jenyka Valesa; reZija: Tomsa
Legierski; lutke i scena: Karel Czech.
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ke iz razli¢itih jezi¢nih sredina. Prelazi iz ¢eske u njemacku skolu, tu mu
govore da su Nijemci najbolji, a drugi inferiorni. Zbunjen je. A onda mora
u rat. Mora donositi odluke, a one mogu biti smrtonosne za njega i za
druge. Uspije prezivjeti rat, bombardiranje, bijeg, sve strahove, ali njegova
situacija nakon rata postaje ¢ak i kompliciranija.

Krhkost ljudi koji ne mogu upravljati svojom sudbinom i cijeloga svi-
jeta koji se suocava s vlastitom propaséu odli¢no prikazuju lutke i sceno-
grafija izradene od dasc¢ica. Lutke su gradene od uglatih geometrijskih
tijela, a udovi su im pri¢vrséeni magnetima, §to omogucuje brzo i spretno
odvajanje udova i ponovno spajanje. Takav nacin animacije dobro ocrta-
va hamletovski ,razglavljeni svijet®. Kad lik, na primjer, drzi govor, ani-
mator joj odvoji glavu i drzi je visoko gore. Time zorno pokazuje odnos
govornika prema slugateljima. Hansovo rodenje prikazano je tako da se
najprije pojavi glavica lutke, glumica koja igra majku udari glumca koji
animira lutku Hansa po straznjici, on zaplace; zatim zajedno grade lut-
ku i pokazuju kako Hans raste. Kad lutka Hans svira violinu, jedna ruka
lutke postaje violina, drugu animator otkine i ona se preobrazava u guda-
lo. Vojnici su predstavljeni samo dvama $tapi¢ima koji marsiraju. Kad lik
pogine, lutka se potpuno raspadne na sastavne dijelove. Raspadanje lutke
ukazuje na svijet koji se raspada. Hansu i drugim ljudima u glavi je kaos,
u svijetu je kaos. I na pozornici ponekad izgleda kao da je kaos, ali to
je odli¢no osmisljen, smislen i kontroliran kaos, pun znacenja. Prikazana
je, kako se to voli reéi, topla ljudska prica, protkana humorom, o jednom
obi¢nom mladicu, ali pri¢a koja dobiva univerzalno znacenje zahvaljujuci
nadarenom redatelju koji u potpunosti razumije lutkarsko kazaliste te lut-
karskom dizajneru i tehnologu koji je znalacki oblikovao lutke koje slijede
redateljevu ideju. A sve izvode inteligentni, vjesti, uigrani lutkari, pravi
majstori glume i animacije.

1.1.4.3. Odnos lutke i ¢ovjeka u hrvatskom lutkarstvu

U vrijeme kad u Europi dolazi do novoga shvacanja lutke, a to je dru-
ga polovica 20. stoljeca, i hrvatsko lutkarstvo dozivljava svoj zamah. Od
1945. u Hrvatskoj se osnivaju profesionalna stalna kazalista lutaka, poci-
nju se koristiti i druge lutkarske tehnike osim marioneta, a prvi podatak
o ulasku Zivoga glumca na lutkarsku scenu datira iz 1952. godine. Milan

Cecuk biljezi:
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Najbolja i najlutkarskija Rabadanova predstava u Za-
grebackom kazalistu lutaka nedvojbeno je bila Nazorov ,Veli
Joze®, gdje je na izvanredno inventivan nacin prvi u nas, koli-
ko mi je poznato, uveo u igru lutaka i Zivoga glumca — igraju-
¢i Velog Jozu kao zivi glumac Velimir Chyil je u toj predstavi
zacijelo ostvario svoju zivotnu ulogu — i gdje je s pomocu lu-
taka na Stapovima ostvario nezaboravne scene bitke izmedu
Velog Joze i patuljaste vojske tudinaca.’?

Godine 1956. Cecuk o Mrksi¢evoj reziji predstave Paléica na listu lopo-
¢a u istome kazalistu pise:

Osobito uspio redateljski potez je pojava Harlekina, kon-
ferasijera, koji je zivi glumac. Redatelj mu je sugerirao gui-
gnolske manire i malo otudeni guignolski ton, §to ga poisto-
vjecuje s lutkama.”

Predstava kojom se u Zagrebackom kazalistu lutaka prvi put Zelje-
lo, kako se to kaze, demistificirati lutkarsku igru, a mozda naprosto dati
glumcima prigodu da se pokazu, bila je A/ibaba i cetrdeset hajduka u reziji
Radovana Wolfa 1961. godine. Ta je novost zabiljezena, ali ne s potpunim
odusevljenjem:

Sama izvedba predstavljala je novost. Glumci su se prvi
put predstavili publici. Interpreti glavnih uloga dolazili su na
pozornicu sa lutkama u ruci identificirali se s njima, daju-
¢i komentare o dogadajima. Time se djeci vjerojatno Zeljelo
olaksati kontakt sa zbivanjima na sceni i mozda ukloniti iz-
vjesne misterioznosti, ali nazalost time je razbijena i kazalis-
na iluzija.’*

Postupak uvodenja vidljivog animatora u predstavi Guliver medu lut-
kama redatelja Borislava Mrksica i izvedbi Zagrebackog kazalista luta-
ka iz 1961. godine Antonija Bogner Saban po svoj prilici tocno od¢itava
ne kao umjetnicku nuznost predstave, nego kao potrebu lutkara (koji se

92 Cetuk, Milan, Zagrebacke lutke i lutkari, u: Prolog, 23/24, Zagreb, 1975., str. 96.

93 ,Milan Ce€uk [...] objavljuje u Vjesniku 2. listopada 1956., prikaz predstave Pal¢ica
na listu lopoca [..].To je prva lutkarska predstava Borislava Mrk3i¢a.” Bogner-Saban,
Antonija, Povijesna pri¢a Zagrebackog kazaliSta lutaka, u: Zagrebacko kazaliste lutaka
1948.-2008., Zagrebacko kazaliSte lutaka, Zagreb, 2008., str. 49.

94 Jovi¢, Milica, ,Alibaba i Cetrdeset hajduka” u Kazalistu lutaka, u: Vjesnik, Zagreb,
17.1.1961., str. 5.
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dozivljavaju manje vrijednima bududi da ih se na sceni ne vidi) da izadu iz
anonimnosti i postanu punopravni clanovi kazalisne zajednice, dakle vidlji-
vi, samim time vise vrijedni i ravnopravni glumcima dramskih kazalista:
Borislav Mrksi¢ bavi se Guliverom medu lutkama Josefa
Pehra i Lea Spacila, uvode¢i novost kao $to je izravni kontakt
glumca-animatora i gledatelja a upravo tim omogucava im-
provizaciju i druk¢iji odnos prema lutki bez njezine odjelje-
nosti paravanom, odnosno postupno se razbija ona klasi¢na
anonimnost lutkara, koji imaju sve ve¢u potrebu da se umjet-
nicki i drustveno nametnu kao punopravni ¢lanovi kazalisne
zajednice.”

U splitskome kazalistu lutaka ,prijelomna [je] predstava [...] igrokaz V.
Stankovica Cuvenko i Kukurenko (1962.) u reziji Bogdana Buljana i Zvon-
ka Kovaca, kojom se uvodenjem Zivoga glumca u predstavu ispred parava-
na ¢ini sljededi [...] korak modernizacije scenske izvedbe.“

Iste godine (1962.) u Dje¢jem kazalistu u Osijeku

na temelju izravno stecenog iskustva Ivan Balog postavlja
[...] igrokaz Oleg i lutke poljskog autora Juliusza Wolskog u
kombinaciji lutke i Zivog glumca, §to je novina za hrvatsko
lutkarstvo, a ujedno i otvaranje prema neiskusanim scenskim
mogucnostima u ovom kazalistu.’’

Budué¢i da u Osijeku ¢esto gostuju slovacki redatelji, nije ¢udo da se uz
lutke (ruéne i §tapne) u predstavama javljaju Zivi glumci i vidljivi animato-
ri, §to je omiljen postupak Ceskih i slovackih redatelja (pa ga, kako je ve¢
receno, primjenjuje i praski dak Borislav Mrksic).

Tomislav Durbesi¢ u reziji Ce¢ukova Omedeta (Zagrebacko kazaliste
lutaka 1963.) vodi se istom dramaturskom logikom kao Rabadan u Velome
Jozi (nota bene: obojica su dramski redatelji):

95 Bogner-Saban, Antonija, Povijesna pri¢a Zagrebackog kazalista lutaka, u: Zagrebacko
kazaliSte lutaka 1948.-2008., Zagrebacko kazaliste lutaka, Zagreb, 2008., str. 53.

96 Bogner-Saban, Antonija, Gradsko kazaliste lutaka - Split / The Split City Puppet The-
atre, u: Hrvatsko lutkarstvo / Croatian Puppetry (monografija), Hrvatski centar UNIMA
- Medunarodni centar za usluge u kulturi, Zagreb, 1997, str. 20-22.

97 Bogner-Saban, Antonija, Djecje kazaliste u Osijeku / The Children’s Theatre in Osijek,
u: Hrvatsko lutkarstvo / Croatian Puppetry (monografija), Hrvatski centar UNIMA - Me-
dunarodni centar za usluge u kulturi, Zagreb, 1997, str. 96.
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Gradena je na igri, zapravo susretu zZivog glumca (Joa-
kim Matkovi¢) koji tumaci lik Duha i krhkog i nemoénog,
a zatim blago zagrizljivog i nenametljvo razigranog djecaka
San-Uemona, iz kojeg je Kosovka Kuzat glasom i pokretom
ucinila utjelovljenu skromnost i djetinju dobrotu.”

Rijecko kazaliste lutaka osnovano je 1961., pa je logi¢no da se i ono
»izravno [...] ukljucuje u estetska previranja hrvatskog lutkarstva tijekom
Sestoga desetljeca [...] [kada su] zastupljene [...] lutke na $tapu i javanke u
kombinaciji sa zivim glumcima.“*’

Sedamdesetih godina trend se nastavlja. Edi Majaron u Kazalistu lu-
taka Zadar 1975. godine postavlja Bajku o caru Saltanu, o kojoj Abdulah
Seferovi¢ kaze:

Ocito sklon traganjima za novim izrazajnim moguénosti-
ma lutkarske scene, Majaron je u Saltanu prije svega nastojao
demistificirati lutkarsku animaciju, odbacujuéi paravan iz-
medu animatora i gledalista.'*

Seferovi¢ je jedan od rijetkih autora koji se barem donekle pozaba-
vio ulogama Zivoga ¢ovjeka na lutkarskoj sceni te smisla i svrhe vidljivog
animatora:

Gost iz Poljske, Wiestaw Hejno, uputio je zadarske lutka-
re u brojne tajne lutkarstva. U njegovoj Celestini, radenoj po
dijalogiziranom romanu Fernanda de Rojasa (1475.-1541.),
susre¢u se dramski glumac i animirana lutka, postujudi jed-
no drugome vlastite zakonitosti i na taj nacin omogucavajuci
vrlo jednostavnu zamjenu svojih uloga. U Hejnovu su reda-
teljskom postupku sasvim jasno definirani odnosi izmedu
lutke i animatora, animatora i dramskog glumca te dram-
skoga glumca i lutke, na jednoj strani, i animatora i lutke na
drugoj. Njemu ¢ak i otkrivena animatorska tehnika sluzi kao

98 Bogner-Saban, Antonija, Povijesna pri¢a Zagrebackog kazalista lutaka, u: Zagrebacko
kazaliste lutaka 1948.-2008., Zagrebacko kazaliSte lutaka, Zagreb, 2008., str. 54.

99 Bogner-Saban, Antonija, Gradsko kazaliste lutaka - Rijeka / The Rijeka City Puppet
Theatre, u: Hrvatsko lutkarstvo / Croatian Puppetry (monografija), Hrvatski centar UNI-
MA - Medunarodni centar za usluge u kulturi, Zagreb, 1997., str. 120.

100 Seferovi¢, Abdulah, Kazaliste lutaka Zadar / The Zadar Puppet Theatre, u: Hrvatsko
lutkarstvo / Croatian Puppetry (monografija), Hrvatski centar UNIMA - Medunarodni
centar za usluge u kulturi, Zagreb, 1997., str. 68.
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izrazajno sredstvo. On upravo tamo gdje se pokazuje sla-
bost scenske adaptacije, kao na primjer u dramaturskoj ulozi
komentatora, najbriljantnije demonstrira svoje savrseno vla-
danje lutkarskom sintaksom: komentator se izuzetno lako
upliée u tok scenskog dogadanja, preuzima ulogu dramskog
glumca, animatora, pa ¢ak i tehnicara za zamjenu dekora.'
Predstava je izvedena 1976. godine.
U osamdesetim i devedesetim godinama 20. stolje¢a ,nadopunjavanje
igre glumca i lutke na otvorenoj sceni najzastupljeniji [je] postupak“.1?
Senoin Postolar i vrag u obradi Borislava Mrksica i reziji
Davora Mladinova, slijedi onaj scenski put u kojem su lut-
kari svo vrijeme pred gledateljima odjeveni u crne kostime s
krinkama na licu, a lutke vode ispred paravana, dok predsta-
vu vodi pripovjeda¢ — jedna od magistralnih uloga Andreje
Sari¢.103
Novost u hrvatsko lutkarstvo uvodi Zlatko Bourek svojom inacicom
japanske tehnike kuruma ningyo, koju je prvi put upotrijebio u predstavi
Hamlet (A Fifteen Minute Hamlet) Toma Stopparda. Predstava je premijer-
no izvedena 1982. godine. U Bourekovoj inacici animator sjedi na stolicici
s kotac¢ima, jednom rukom, koju provuce u lutkin trup, pokrece lutkinu
glavu (usta i nos), a drugom rukom lutkinu ruku. Animatorove noge ko-
stimirane su u skladu s kostimom lutke te postaju lutkine noge, pa se ¢ini
da lutke same hodaju pozornicom. Tako dio tijela covjeka i djelomi¢no
izradena lutka zajedno fizi¢ki grade lutku i zajedno postaju lik.
Kasnije uporabe iste tehnike pokazat ¢e se vise kopijom odli¢ne dosjet-
ke nego $to ¢e imati duboku unutrasnju dramatursku opravdanost.
Hrvatsko lutkarstvo nije dalje granalo raznovrsne mogucénosti suigre
Covjeka i lutke.

101 Seferovi¢, Abdulah, Lutkari svete Margarite, KazaliSte lutaka Zadar, Zadar 1997,
str. 14.

102 Bogner-Saban, Antonija, Djecje kazaliste u Osijeku / The Children’s Theatre in Osijek,
u: Hrvatsko lutkarstvo / Croatian Puppetry (monografija), Hrvatski centar UNIMA - Me-
dunarodni centar za usluge u kulturi, Zagreb, 1997., str. 108.

103 Bogner-Saban, Antonija, Povijesna prica Zagrebackog kazalista lutaka, u: Zagre-
backo kazaliste lutaka 1948.-2008., Zagrebacko kazaliSte lutaka, Zagreb, 2008., str. 68.
Predstava je izvedena 1980. u Zagrebackom kazaliStu lutaka.
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Pa i Bourek se vra¢a prokusanoj metodi, te u njegovom Skupu (premi-
jerno izvedenom 1983. na Dubrovackim ljetnim igrama, potom u zagre-
bac¢kom kazalistu ,Komedija“) naslovnu ulogu igra Zivi glumac a ostali se
likovi pojavljuju kao lutke, izlazedi iz kolica koja izazivaju asocijaciju na
putujuée lutkare.!*

Postupkom udvostruc¢avanja, na nacin da zivi glumac/animator i lutka
zajedno tvore lik, posluzila se Dunja Toth Subajkovié u predstavi Bastien i
Bastienne izvedenoj u Zagrebackom kazalistu lutaka 1988. godine.

Mozartovu mladenacku operu Bastien i Bastienne koja je
jedan od temelja miinchenskog Kazalista lutaka, postavlja
Dunja Toth Subajkovic oblikujuéi je na kombinaciji lutke i
glumca. Predstava je realizirana u dvostrukoj tehnici — glaz-
beni dijelovi su prepusteni marioneti kojoj glas ,posuduje®
pjevag, dok su recitativi dani glumcu-animatoru.'®

Glumci i lutke bili su odjeveni u jednake kostime te su tako glu-
mac-animator koji je izgovarao govoreni tekst i lutka koja je ,pjevala“ gla-
som snimljenog pjevaca ¢inili jedan lik.

Cest je postupak uvodenja Zivoga glumca kao pripoviedaca. Na pri-
mjer, 1990. godine Josko Juvanci¢ rezira Osmana u Zagrebackom kazali-
$tu lutaka:

Povezno mjesto izmedu temeljnog sadrzaja Osmana i nje-
gove lutkarske izvedbe je lik Pripoviedaca u tumaéenju Zarka
Savica koji je tom ulogom dodirnuo jedan od svojih stvara-
la¢kih vrhunaca. Sama predstava ujedno je, takvim poveziva-
njem lutke, pripovjedaca i gledatelja obnovila drevnu tradici-
ju [...]J.100

Davor Mladinov 1990. godine rezira u Splitu:

Dramatizaciju Puskinove proze Prica o caru Saltanu
(1990.) gradi u duhu puckog kazalista — realisti¢nu razinu tu-
mace Zivi glumci, a bajkoviti je dio prepusten lutkama.’®”

104 ViSe o Bourekovim predstavama u poglavlju ,Svijet lutaka nahvao”.

105 Bogner-Saban, Antonija, Povijesna pri¢a Zagrebackog kazalista lutaka, u: Zagrebac-
ko kazaliste lutaka 1948.-2008., Zagrebacko kazaliSte lutaka, Zagreb, 2008., str. 78.

106 Isto, str. 81.

107 Bogner-Saban, Antonija, Gradsko kazaliste lutaka - Split / The Split City Puppet The-

atre, u: Hrvatsko lutkarstvo / Croatian Puppetry (monografija), Hrvatski centar UNIMA
- Medunarodni centar za usluge u kulturi, Zagreb, 1997, str. 34.



72/ KROFLIN: KAZALISTE ANIMACIJE

Praski dak Petar Bosni¢ u istome kazalistu postavlja 1991. godine
tekst Pavela Vasiceka Zbrka zbog klobuka. U toj predstavi izvodadi su ,Cas
glumci, ¢as lutkari animatori do¢aravajuéi razli¢ita umjetnicka razdoblja i
dramske Zanrove“ 1%

Neki se kriticari (a vjerojatno ni publika) ni u devedesetima nisu navi-
kli na supostojanje zivih glumaca i lutaka. Pisuc¢i 1990. godine kritiku na
Ribara Palunka™ Anatolij Kudrjavcev hvali reziju Edija Majarona, ali mu
zamjera sljedece:

[...] najvecu kusnju reZija je propatila u nemogucem spoju
zivih glumaca i lutaka. Koliko god je bilo njeznosti i masto-
vitosti u tim dodirima, ta su se dva suprotna svijeta ipak me-
dusobno ometala i ponistavala, trazeéi neodrzivo dvostrukost
paznje. Uopce, redatelju nije bilo ni malo lako sacuvati privid
poeti¢nosti u toj Sumi motiva opasno nalik besmislicama.'

Ostroj se kritici ponovno vraca nakon dvije godine:

Ribar Palunko naisao je na neminovne i nepremostive
teskoce kada su se izgubljene mjere autenti¢nog kazivanja i
nametljiva poeti¢nost izvornika pokusali dovesti u sklad sa
zornostima od kojih teatar nema mogucénosti bijega u ap-
strakciju. Metoda konvergiranja materijalnosti u teatru po-
kazala se neprimjerena prvobitnom divergiranju u knjizevnoj
viziji.M"

U povijesti hrvatskog lutkarstva Cest je postupak uvodenja Zivoga
glumca kao pripovjedaca (ima vide primjera osim navedenih) te se na taj
nacin odvajaju dva svijeta. Opreka Zivi glumac — lutka i u drugim se situ-
acijama koristi za nagladavanje razlicitosti dvaju svjetova (npr. Zivi glumac
kao Veli Joze, zivi glumac kao Duh a djecaci¢ San-Uemon kao lutka u

108 Isto, str. 34. Usp. takoder: Gradsko kazaliste lutaka Split, Monografija, 1945.-1995.,
Gradsko kazaliSte lutaka - Split, Split, 1995.

109 Predstava Ribar Palunko i njegova Zena premijerno je izvedena 1989. godine u
Kazalistu lutaka Zadar.

110 Kudrjavcev, Anatolij, Skrseni otpori, u: Slobodna Dalmacija, Split, 30.10.1990.; cit.
prema: Seferovi¢, Abdulah, Lutkari svete Margarite, KazaliSte lutaka Zadar, Zadar, 1997.,
str. 181 20.

111 Kudrjavcev, Anatolij, Mjere pristojnosti, u: Slobodna Dalmacija, Split, 2.5.1992.; cit.
prema: Seferovi¢, Abdulah, Lutkari svete Margarite, KazaliSte lutaka Zadar, Zadar, 1997.,
str. 18 20.
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Omedetu). Takoder u predstavi Krckalo i princeza, izvedenoj 2002. godine
u Zagrebackom kazalistu lutaka,
Muzi¢ je to¢no odijelio igrane prizore od lutkarskih — Ba-
kina kuca (dakle, pri¢a u prici koja ¢ini sredi$nji, najve¢i dio
predstave) prikazana je lutkarskim, a realnost (pocetak i kraj,
Baka i njena sje¢anja na djetinjstvo) igranim izrazom.'?

To je, medutim, uobi¢ajen postupak kojim se mnogi redatelji sluze u
uprizorenjima Orasara (Krckala).

U jednoj suvremenoj obradi klasi¢ne bajke Ivica i Marica® (nije ne-
vazno spomenuti da je redatelj predstave bio na specijalizaciji lutkarske
reZije u Sofiji) predstavu izvodi dvoje glumaca. Istina je da ve¢ i sama for-
ma pokretnoga uli¢nog kazalista lutaka, koju se tom predstavom htjelo
inaugurirati, zahtijeva malu pozornicu i mali broj glumaca, no njihovi su
medusobni odnosi, kao i odnos animatora s lutkom i s publikom, drama-
turski vrlo opravdani i donose novu kvalitetu koja bez te mreze suodnosa
ne bi bila moguca. Otac, Ivica i Marica su lutke, a Macehu i Vjesticu igra
glumica pod maskom. Glumica u isto vrijeme igra Macehu i animira lutku
Oca. Time je posve zorno prikazano da je Maceha ta koja upravlja svih
postupcima Oca, koji je tek ,lutka na ruci® i nema svoje volje. U jednoj
sceni animator ima na ruci lutku Marice, ali okrece se djeci u publici i
govori im da oni kazu Marici da pazi. U drugom trenutku, pak, on kao
Maricin alter ego, kao njezina anima, daje Marici ideju da Sutne Vjesticu
u pec.

Da zaklju¢imo.

Tako se pojava zivoga glumca na hrvatskoj lutkarskoj sceni biljezi ve¢
u 1950-im godinama, a od 1990-ih malo je, ako ih opée ima, ¢istih pa-
ravanskih predstava (nakon renoviranja dvorane, zavr§enog 2004. godi-
ne, Zagrebacko kazaliste lutaka svojim je gledalistem s golemim nagibom
ukinulo ¢ak i moguénost takve predstave), gotovo da i nema kritickog
obrazlaganja smisla i svrhe takvoga postupka, dramaturske opravdanosti,
specifi¢nosti lutkarskoga medija. Ono $to Jurkowski naziva najznacajnijim

112 Bogner-Saban, Antonija, Povijesna pri¢a Zagrebackog kazalista lutaka, u: Zagrebacko
kazaliste lutaka 1948.-2008., Zagrebacko kazaliSte lutaka, Zagreb, 2008., str. 100.

113 lzgubljena pri&a: Ivica i Marica. Prema bajci bra¢e Grimm napisala Vedrana Balen
Spinci¢, redatelj Serdo Dlaci¢, autorica lutaka i scenografije Luci Vidanovi¢, izvode Ka-
rin Frohlich i David Petrovi¢. Gradsko kazaliSte lutaka Rijeka; premijera 2011. godine.



74/ KROFLIN: KAZALISTE ANIMACIJE

pitanjem kazali$ne estetike, u nas jos nije postalo predmetom estetickih
promisljanja ni teorijskog bavljenja kazalistem lutaka.

Danas je posve uobicajeno da se animator vidi, ali vrlo je ¢esto tome
razlog moda, navika, linija manjeg otpora (ne treba osmisljavati paravan,
koji u modernom kazalistu lutaka i sam ima ulogu lutke ili barem bitnog
scenografskog segmenta) ili pak Zelja glumaca da se pokazu ne samo gla-
som nego i stasom. Na takve se neumjetnicke razloge osobito okomio jo§
Milan Cecuk. Tako niposto ne osporava pravo na Zivu igru na lutkarskoj
sceni, u jednom tekstu objavljenom davne 1975. godine on kaze: ,bije-
gom od lutkarstva, upravo njegovim nijekanjem smatram svaku lutkarsku
predstavu koja u teznji za efektnom spektakularno$éu bezrazlozno koketi-
ra sa Zivom’ scenom'*

Stoga je zanimljivo da ispiti studenata glume i lutkarstva na Akademi-
ji za umjetnost i kulturu u Osijeku daju mnostvo primjera dobre, to¢ne,
duhovite i smislene suigre Covijeka i lutke. Mozda je to zato §to s njima
rade nastavnici koji su ,zanat ispekli“ na lutkarskim akademijama u Pra-
gu, Bratislavi, Sofiji i Sankt Peterburgu.

1.1.4.4. Odnos lutke i ¢ovjeka u ispitnim produkcijama studenata
glume i lutkarstva na Akademiji za umjetnost i kulturu u Osijeku

Navest ¢u svega nekoliko primjera.

Za svoj zavrsni ispit na kraju tre¢e godine studija skupina studenata
postavila je Zvonara crkve Notre-Dame kao predstavu koju izvode i kao
zivi glumci, u stilu komedije de//’arte, a takoder i s ru¢nim lutkama.'®
Svaki od njih igra svoj lik naizmjence kao Zivi glumac te kao animator
koji animira lutku koja utjelovljuje taj lik. Osnovni princip je jednostavan:
ono $to se dogada u crkvi prikazuju lutke, a ono $to se dogada izvan crkve,
prikazuju glumci. To, medutim, nije tako cijelo vrijeme, ali ne zato $to oni
ne bi bili dosljedni, nego upravo stoga $to neo¢ekivanim izmjenama lutke i
glumca iskazuju nova znacenja.

Na primjer, scenu u crkvi izmedu Quasimoda i Frolla prikazuju lutke,
dva ginjolic¢a. Frollo je prikazan kao zao lik koji ugnjetava sirotog grbavca

114 Celuk, Milan, Lutkari i lutke, Medunarodni centar za usluge u kulturi, Zagreb,
2009, str. 40.

115 Mentorice: Ljudmila Fedorova i Tamara Kucinovi¢. Izvodaci: Dominik Karakasic,
Kristina Fancovi¢ i Adam Skendzi¢. Ak. godina 2012./2013.
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Quasimoda. Quasimodo pred njim drhti. U jednom trenutku umjesto lut-
ke Frolla ponad paravana izranja, u punoj veli¢ini, ¢ovjek, zivi glumac koji
igra Frolla. On je velik i jak, nekih Sest puta ve¢i od lutke. Medutim, ovdje
ne samo da je zorno fizicki do¢arana nadmoc¢ koju Frollo zapravo psihicki
ima nad Quasimodom, nego taj golemi nerazmjer ¢ini da je publika jo§
vi$e na strani jadnoga Quasimoda, male drhtave lutkice u rukama stras-
noga ugnjetavaca.

Drugi primjer: na festivalu luda bira se najruznija maska. Pojave se tri
ginjola s vred¢icama na glavi — to su njihove ruzne maske. Pojavi se i lutka
Quasimoda. On nema vreéicu na glavi, ima samo svoju glavu, i za nju
osvaja nagradu za najruzniju masku. Voditelj natjecanja iznenadi se kad
shvati da to nije maska nego pravo lice. Tako nesto ne bi se moglo izvesti
sa zivim glumcima, to jest, ne bi imalo isto znacenje. Glumca bi uvijek
trebalo maskirati u Quasimoda; pa ¢ak i ako se radi samo o $minki, to nije
pravo lice glumca. A lutka ne glumi. Ona je naprosto to §to jest. Ona jest.
U ovom slucaju, ona jest Quasimodo.

Kad Esmeralda zatrazi od Quasimoda (lutke) da joj pokaze dlan kako
bi mu gatala, Quasimodo pruZi ¢ovjedji dlan, ruku svoga animatora, topli
ljudski dlan svoga ,dusodavca®.

U zavr$noj sceni lutka Frollo napada lutku Quasimoda. Frollo glumac
izlazi ispred paravana i pokazuje se kao velik, jak i nadmocan. No na pa-
ravanu lutku Quasimoda ubrzo smjenjuje lutka Phoebusa, koji brani Qu-
asimoda. Phoebus glumac odmabh izlazi ispred paravana, jer je ravnopra-
van Frollu. Macuju se. Frollo glumac ispusti ma¢ te u strahu pobjegne
iza paravana. Cuje se Frollov glas u offu: ,Phoebus, vidi §to sam ovdje
nagao!“ Publika ¢e shvatiti da je Frollo u crkvi pronasao Esmeraldu kad se
na paravanu pojave dvije lutke: Frollo i Esmeralda. ,Odustani, Phoebus!“
— pobjedonosno vice lutka Frollo. Ali tada Phoebus glumac, koji je i dalje
ispred paravana, podize zastor koji sakriva animatora Frolla (paravan je
graden kao niz zastora, jedan do drugoga), publika vidi Frolla glumca koji
je u tom istom trenutku i animator lutke Frolla, a na paravanu vidi lutku
Frolla koja drzi lutku Esmeraldu. Cuje se zvuk kucanja srca. U usporenom
pokretu Phoebus glumac zabija ma¢ u grudi glumca/animatora Frolla te
ovaj padne ispred paravana. I njegova lutka u tom trenu pada s paravana;
ona je mrtva, jer je mrtav njezin animator, njezin dusodavac, njezina dusa.
Lutka Esmeralda nestaje, a Esmeralda se pojavi ispred paravana kao Ziva
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glumica. Ovako opisano, sve izgleda mnogo kompliciranije nego sto jest.
No u izvedbi cijela ta scena traje tri minute, vrlo je dinami¢na i savr§eno
jasna. I moguce ju je izvesti samo u kazalistu lutaka, samo lutkarskim
sredstvima, u supostojanju i suprotstavljanju glumca i lutke.

Za svoj diplomski rad jedna je studentica napravila adaptaciju romana
Slika Doriana Graya."'® Ona igra Doriana Graya kao Ziva glumica, potom
u jedinstvu Ziva glumica-lutka. Lutka ima torzo, glavu i ruke. Pri¢vrséena
je glumici oko pasa. Bududi da predstavlja zli Dorianov alter ego, ona i
izgleda kao neka golema, ruzna izraslina na lijepom ljudskom tijelu.

I jos jedan primjer, naizgled vrlo jednostavan, a pun znacenja. Na ispi-
tu iz animacije marioneta, na kraju 4. semestra, jedan je student sa svojom
marionetom napravio etidu o prosjaku.'”” Na sceni su vidljivi animator i
njegova marioneta koja predstavlja prosjaka. Prosjak prosi. Nevidljivi pro-
laznik dobaci mu nov¢ié¢ (Cuje se zvuk pada novéi¢a na tlo). Lutka Prosjak
pogleda nov¢i¢, ali ga ne moze podiéi jer marionete to ne mogu. Anima-
tor pogleda nov¢i¢, zatim publiku, pa opet nov¢ic¢ i sagne se da ga poku-
pi. Lutka gleda animatora kako uzima nov¢ié. ,Njezin“ nov¢i¢. Animator
pokupi nov¢ié, pogleda lutku i stavi nov¢i¢ — sebi u dzep. Ustane, pogleda
publiku. Lutka pogleda publiku. Animator pogleda lutku. Izidu. Anima-
tor, Covjek, ovdje je pomogao lutki da napravi ono §to ona sama ne moze.
Marionete naprosto ne mogu hvatati stvari, ne mogu nista uzeti u ruku.
Niti mogu i3ta staviti u dZep. Spomenuta marioneta (neutralna marione-
ta za ispitne etide) nije imala ni kostim a kamoli dzep. Pa ipak! Vrlo je
uocljivo da je animator sebi u dzep stavio nov¢ié¢ koji je ,zaradila“ njegova
marioneta. Uz to, njegov pogled u publiku i sveopca svijest o drustvenoj
situaciji trenutka u kojem Zivimo, gledatelje ¢e nepogresivo navesti da eti-
du od¢itaju kao komentar na drustvenu zbilju razli¢itih nepravdi, krada i
koruptivnih afera.

Navedeni primjeri, pogotovo kad se zna da ih ima jo§ mnogo, daju
nadu da ¢e se takva praksa prosiriti i u profesionalna kazalista lutaka te da

116 Antonija Pintari¢, ,Dramsko-lutkarska adaptacija romana Slika Doriana Graya Os-
cara Wildea”, mentor Hrvoje Sersi¢, izvedba 21.11.2013.

117 Ispitna produkcija 2. godine studija glume i lutkarstva, kolegij ,Animacija lll: mari-
onete”. Nositeljica kolegija Ljudmila Fedorova. Zimski semestar ak. godine 2012./2013.
Opisana je etida lvana Pokupic¢a Prosjak.
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¢e hrvatsko lutkarstvo istraziti i razne druge nacine supostojanja Covjeka

i lutke.1'8

Na osnovi radova:

Estetika PIF-a, Medunarodni centar za usluge u kulturi, Za-
greb, 2012., 443 str.

Ember és bdab viszonya a 45. PIF-en / The Relationship of People
to Puppets at the 45th International Puppet Festival in Zagreb, u:
Art Limes Bab-Tir, No. XVI., Kernstok Karoly Miivészeti Ala-
pitviny, Tatabanya, 2013., str. 21-25.

Interaktivno supostojanje lutke i glumca u lutkarskoj predstavi, u:
Krlezini dani u Osijeku 2013. Supostojanja i suprotstavljanja u
hrvatskoj drami i kazalistu, Zavod za povijest hrvatske knjizev-
nosti, kazalista i glazbe HAZU / Odsjek za povijest hrvatskog
kazalista, Zagreb — Hrvatsko narodno kazaliste u Osijeku — Fi-
lozofski fakultet, Osijek; Zagreb — Osijek, 2014., str. 318-329.
Dusa u stvari. Osnovne lutkarske tehnike i njihova primjena, Aka-
demija za umjetnost i kulturu, Osijek, 2020., 255 str.

Kad Harpagon spava u kadi. Uprizorenja Moliéreovih djela na
PIF-u, u: Moli¢re u hrvatskoj kulturi, zbornik radova; Sveudiliste
u Zadru, Zadar, 2024., str. 363-381.

118 ViSe primjera u poglavlju ,PIF u kontekstu europskoga lutkarstva®“.
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1.1.5. Razlike u animaciji u primijenjenom lutkarstvuiu
lutkarstvu kao umjetnickoj formi

Sazetak: Ovo poglavlje bavi se razlikama u primijenjenom lutkarstvu i
lutkarstvu kao umjetnickoj formi, s osobitim osvrtom na animaciju. Ani-
macija je klju¢an pojam za kazaliste lutaka. Postoji bitna razlika izmedu,
s jedne strane, animacije u obredima i dje¢joj igri, a s druge strane u ka-
zali$tu lutaka kao umjetnickoj formi. Prvi pristup moze se nazvati pristu-
pom usmjerenim na izvodaca, a drugi pristupom usmjerenim na publiku.
U djecjoj igri i $tovanju kultnih figura lutke ozivljava sama vjera djeteta
odnosno vjernika da je lutka Ziva, bez obzira na njezinu pokretljivost ili
staticnost. Karakteristicna je odsutnost ili potpuno ignoriranje publike.
Profesionalno kazaliste lutaka potpuno je usmjereno na publiku i njegova
je jedina zadaca ispuniti uspjesnu komunikaciju s publikom, prenijeti joj
ideju i emocije izvodenog djela. U edukaciji i terapiji susrecu se oba princi-
pa, to ovisi o situaciji i cilju koji se zeli posti¢i. Kad izvedba nije namije-
njena gledateljima, izvoda¢ se smije prema lutki ponagati prema vlastitom
nahodenju. No ¢im je u igri gledatelj, izvedba mora postovati barem mi-
nimum kazali$nih i lutkarskih zakonitosti kako bi mogla komunicirati s
publikom.

Kljuéni pojmovi: kazaliste lutaka, primijenjeno lutkarstvo, animacija,
pristup usmjeren na izvodaca, pristup usmjeren na publiku

Lutku ne nalazimo samo u kazalistu. Dapace, dug je put prosla dok
se u njemu nije nasla. Nalazimo je u religioznim obredima, dje¢joj igri,
edukaciji, terapiji, kazalistu lutaka i drugim podrug¢jima zZivota. Uza sve
srodnosti, njezina je primjena razlicita u svakome od tih podruéja. U ovo-
me poglavlju istaknut ¢u osnovne razlike u nacinu animacije koji postoji s
jedne strane u obredima i dje¢joj igri, a s druge strane u kazalistu lutaka
kao umjetnickoj formi. U edukaciji i terapiji susre¢emo oba principa, §to
ovisi o situaciji i cilju koji se Zeli postici.

Sasvim se uvjerljivom ¢ini tvrdnja povjesnicara da su korijeni kazalista
lutaka u obredima i ritualima. Po toj se teoriji lutka razvijala od nepo-
mi¢nih idola, preko ritualnih kipova do kultnih lutaka, kojima je dodan
pokret (najprije u vidu prenosenja kipa s jednog mjesta na drugo a potom
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moguéno$éu pomicanja pojedinog dijela tijela), da bi tako bio dovrsen
proces njihove preobrazbe u prave lutke.!*?

Drugi autori, kao $to je bio Charles Nodier, zastupaju teoriju da su
se lutke razvile iz dje¢jih igracaka.’*® U osnovi oba ta, naizgled suprotna
shvacanja o postanku lutke, skriva se zajednicka ideja, a to je ideja ani-
mizma, naime postojanja Zivota u nezivoj tvari. Vjerojatno su svi lutkari
pomalo animisti, a mozda je to zajednicko svim ljudima. Wendy Passmo-
re-Godfrey zgodno je to nazvala ,nasom ljudskom sklonosti da animi-
ramo predmete oko sebe, bilo da stavljamo rije¢i u usta svojemu psu ili
$utnemo gumu kad nam se auto pokvari nasred ceste®.!!

Za kazaliste lutaka kljucan je pojam animacija. ,Animacija ili oZivlja-
vanje predmeta sustinski je ¢imbenik lutke”.!*? Scenska lutka ne postoji
ako nije animirana. Sposobnost da bude ozivljena, i to na nacin kao da
ima Zivot iznutra, mora u nju biti ugradena ve¢ pri izradi. U kazalistu,
njezin je animator ni trena ne ostavlja bez Zivota, bez ,duse®, bez njezine
anime, dakle bez sebe i svoje Zivodajnosti. U danasnje vrijeme, kad i lutke
preuzimaju razli¢ite oblike, neki autori ¢ak preferiraju izraz kazaliste ani-
macije umjesto kazaliste lutaka'*

Ali pogledajmo dijete u igri. Ono Ce staviti lutku na spavanje i ostaviti
je u postelji, bez potrebe da pokazuje kako se pokriva¢ ravnomjerno dize
i spusta jer lutka ,dise“. Uostalom, nema to ni kome pokazivati. U djec¢joj
igri nema publike. Dijete ¢e posjesti lutke oko stola i ostaviti ih da ,jedu®.
I one ¢e ,jesti“. Mozda se nece ni pomaknuti, ali dijete ¢e znati da jedu.

119 Usp.: Magnin, Charles, Histoire des Marionettes en Europe, depuis l'antiquité jusqu’a
nos jours, deuxiéme édition, revue et corrigée, Slatkine ressources, Paris-Genéve,
1981; Jurkowski, Henryk, Povijest europskoga lutkarstva. I. dio. Od zacetaka do kraja 19.
stoljeca, Medunarodni centar za usluge u kulturi, Zagreb, 2005.

120 Usp.: Baty, Gaston - Chavance, René, Histoire des Marionnettes, Presses Universi-
taires de France, Paris, 1959.

121 Passmore-Godfrey, Wendy, Accessing the Power of Puppets in Therapeutic and Edu-
cational Settings, u: Bernier, Matthew - O'Hare, Judith (Eds.), Puppetry in Education and
Therapy, AuthorHouse, Bloomington, Indiana, 2005., str. 174. S engl. prev. L.K.

122 Jurkowski, Henryk, Povijest europskoga lutkarstva. I. dio. Od zacetaka do kraja 19.
stoljeca, Medunarodni centar za usluge u kulturi, Zagreb, 2005., str. 22.

123 Usp.: Hamre, Ida, Proces ucenja u kazalistu paradoksa, u: Lutka... divnog li Cudal, Ma-
jaron, Edi - Kroflin, Livija (ur.), Medunarodni centar za usluge u kulturi, Zagreb, 2004.,
str. 7-20; Hamre, Ida, Affective Education through the Art of Animation Theatre, u: Kroflin,
Livija (Ed.), The Power of the Puppet, The UNIMA Puppets in Education, Development
and Therapy Commission - Croatian Centre of UNIMA, Zagreb, 2012, str. 18-28.
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Mozda ¢e im i sdmo prinijeti ustima Zlicu, ali znat ¢e da ih ne hrani nit-
ko drugi, nego one same jedu. Djetetova energija ispunjava prostor igre i
lutke su ,zive“ ¢ak i u trenucima kad se ne micu i kad ih nitko i ne drZi u
rukama.

U djegjoj igri, kao $to je to slucaj i s kultnim figurama, lutke ozZivljava
sama vjera djeteta odnosno vjernika da je lutka Ziva, da ima Zivot u sebi.
Pritom se to ne mora doslovno shvatiti, jer ,znanstvenici ne vjeruju da
pogresna zamjena fikcije za stvarnost ikad moze biti potpuna, ¢ak i na
primitivnom nivou“!**

Ono $to je u privatnom $tovanju i u djecjoj igri klju¢no jest odsutnost
publike. Nista se ne radi za nekoga, radi nekoga, da bi netko drugi nesto
vidio.

U kazalistu, naprotiv, sve se radi samo i iskljucivo za publiku.

Kad Wendy Passmore-Godfrey kaze da ,lutka koja nepomic¢no stoji
na polici nema mo¢ — uvijek je potreban ¢ovjek koji ¢e joj udahnuti iskru
duha §to ¢e kroz lutku doprijeti do gledatelja”,'* to je savr§eno to¢no kad
se odnosi na igru pred publikom. U svakodnevnom Zivotu lutka na polici
doista moze biti samo stati¢na figura, bez Zivota u sebi, mozda sluzi kao
ukras ili je zaboravljena i ,mrtva“, ali mogu¢ je i drugi slu¢aj: mozda ju je
dijete u igri postavilo na najvisu policu koju je moglo dosegnuti jer se ono
i lutka igraju skrivaca, trazenja odredene knjige, penjanja ili osmatranja
okolice s visine, i u tom je slu¢aju lutka za dijete vrlo Ziva.

U profesionalnom kazalistu lutaka sve mora biti promisljeno od prvo-
ga koraka do susreta s publikom. Vazno je odabrati prikladan materijal
(pri ¢emu bi umjetnicki razlozi morali biti jedini valjani razlozi, a ne laka
dostupnost ili mala cijena materijala), vrstu lutke (malog brzog ginjola,
veli¢anstvenu marionetu ili snovite sjene) i njezinu estetiku, tekst pri-
kladan za odredenu dobnu, socijalnu ili kakvu drugu skupinu gledatelja
te razraditi dramaturgiju kako bi se §to bolje prenijela glavna ideja djela.
Scenografija, glazba, svjetlo, svi scenski elementi moraju biti uskladeni.

124 Jurkowski, Henryk, Povijest europskoga lutkarstva. I. dio. Od zacetaka do kraja 19.
stoljeca, Medunarodni centar za usluge u kulturi, Zagreb, 2005., str. 23.

125 Passmore-Godfrey, Wendy, Accessing the Power of Puppets in Therapeutic and Edu-
cational Settings, u: Bernier, Matthew - O’Hare, Judith (Eds.), Puppetry in Education and
Therapy, AuthorHouse, Bloomington, Indiana, 2005., str. 174. S engl. prev. L.K.
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Animacija mora biti besprijekorna, $to se tice pokreta, glasa i pogleda lut-
ke. U kazalistu, lutka ostavljena po strani, bez animatora, mrtva je lutka.

Lutkari solisti na razne se nacine dovijaju kako, sa svoje samo dvije
ruke, rijesiti taj problem. U tradicionalnim lutkarskim predstavama tipa
Punch and Judy show, na sceni su samo dva lika u isto vrijeme. Ako se
pojavi tre¢i lik, koji je neanimiran, on je ili mrtav, ili se pravi mrtav, ili
ga druga dva lika uzmu u kolo, drze ga izmedu sebe i zajedno plesu, pa
energija plesa jednako ozivljava sva tri lika. U suvremenom lutkarstvu lut-
kar se ponekad javlja u ulozi velikog manipulatora, koji stvara svoj svijet,
po volji ga ozivljava i oduzima mu zivot. U nekim svojim predstavama
Neville Tranter (koji je uvijek jedini ¢ovjek na sceni, igra jednu ulogu kao
Zivi glumac i naizmjence sve ostale uloge kao lutke) naglasava teatralnost
predstave, odmaknutost od Zivota. Uzima lutke, igra njima, zatim ih stavi
sa strane da mirno ¢ekaju dok ne dodu ponovno na red. Neki, pak, lutkari
posluzit ¢e se lukavstvom i u lutku ugraditi mehanizam, kako bi ona Zi-
vjela i dok nije u rukama lutkara (npr. dat e joj pokret disanja). U prica-
nju prica uz stolne lutke lutkar pomice lutku koja je u zadanom trenutku
aktivna, dok ostale stoje poput figurica. Ako je u tome uspjesan, sve ée
lutke cijelo vrijeme Zivjeti, jer je energija pricanja i same price ta koji im
daje zZivot. No ponekad su lutkari u tome neuspjesni i o¢ito je da predstavu
izvode solisti¢ki samo zato $to si ne mogu priustiti partnera, pa su lutke
ponekad doista ,mrtve“ na sceni. U profesionalnom je kazalistu to nedo-
pustivo, pogotovo zato §to moze izazvati dramaturske nesporazume.

Opisana dva principa mogli bismo nazvati pristupom usmjerenim na
izvodaca i pristupom usmjerenim na publiku. Oni su na suprotnim kraje-
vima. U terapiji i edukaciji, kako je ve¢ receno, susre¢u se oba principa, ali
u razli¢itim uvjetima.

Matthew Bernier govori o lutkarskoj igri koju rezira klijent:

To znaci da klijent sam izraduje ili odabire lutke za
spontanu lutkarsku igru. Klijent preuzima uloge scenarista,
glumca lutkara i redatelja. Klijent angazira terapeuta da mu
pomaze u lutkarskoj igri i preuzima uloge prema njegovim
uputama.'?

126 Bernier, Matthew, Introduction to Puppetry in Therapy, u: Bernier, Matthew - O'Ha-
re, Judith (Eds.), Puppetry in Education and Therapy, AuthorHouse, Bloomington, India-
na, 2005., str. 110. S engl. prev. L.K.
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U terapiji je vazno da se klijent (dijete ili odrastao) izrazi na svoj nacin,
da iskaze $to je duboko u njemu, a ne da svjesno razmislja o utjecaju kakav
¢e njegova izvedba imati na drugoga. Vazno je da bude kakav jest, a ne da
igra uloge. Igranje uloga u terapiji, uostalom, i sluzi tome da bi se klijent/
izvoda¢ pokazao kakav jest, kako bi terapeut mogao reagirati.

U kazali$tu nitko nece zaposliti glumca s govornom manom (ili bi tako
trebalo biti). Cak i ako glumac upotrijebi mucanije u karakterizaciji svoga
lika, morat ¢e se tom karakteristikom sluziti $tedljivo i pazljivo, da ne po-
stane zamorno. Ali sigurno nece uvesti mucanje u karakter lika koji mora
biti siguran, odresit i vazan. U vrticu, skoli i terapiji dijete mozZe mucati i
kad njegova lutka igra nekoga odlu¢nog i samouvjerenog. Mozda ¢e pri-
tom dijete i prestati mucati, a to ¢e biti velik uspjeh.

U lutkoterapiji terapija djeluje na klijenta, na izvodaca. Kazalisna pred-
stava nema kao primarnu svrhu terapeutsko djelovanje, iako je moguce
da terapeutski djeluje na gledatelje. Moguce je da terapeutski djeluje i na
izvodace, ali to se ne smije osjetiti.

Evo jednog primjera iz prakse. Studenti lutkarstva na svojoj su se dru-
goj godini diplomskoga studija (dakle na petoj godini studija, kao ve¢ zreli
lutkari) dogovarali o temi svoga diplomskog ispita. Veé¢ina je izabrala temu
smrti, kojoj su Zeljeli pristupiti na razli¢ite nacine. Jednoj je studentici to
bilo u pocetku traumati¢no i jedva je pristala, budu¢i da je u vlastitom Zi-
votu imala bolne smrtne slu¢ajeve. Pristala je ipak i priprema ispita imala
je za nju ozdravljujuéi u¢inak. Tijekom rada inzistirala je, medutim, da
jedna scena bude popracena pjesmom koju je njezina nedavno preminula
majka jako voljela. Nisu pomogla uvjeravanja kolega ni mentora da pjesma
nije pogodna za tu scenu. Na kraju su je pustili, imaju¢i razumijevanja za
njezinu situaciju. Na izvedbi je publika, dakako, osjetila da pjesma, koliko
god lijepa bila, jednostavno ne pase. Tako nesto ne bi se smjelo dopustiti u
profesionalnom kazalistu. U opisanom primjeru studenti i profesori ocije-
nili su da je ipak vaznije pustiti da predstava pokaze iscjeljujuéi uc¢inak na
studenticu.

Neki vrti¢i imaju tzv. lutkarski kutak. Opremljen je razli¢itim vrstama
lutaka, rekvizitima, obi¢no i nekom vrstom lutkarske pozornice. Dijete se
u njemu moze igrati po vlastitoj volji i nahodenju, i s lutkama postupati
kako samo Zeli. Na djelu je pristup usmjeren na izvodaca. Ali ako dije-
te pozeli nesto pokazati drugoj djeci ili odgojiteljicama, ako se priprema
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priredba za roditelje ili ako odgojiteljice zele izvesti predstavu za djecu,
primjenjuju se osnovni zakoni kazalista, iako posve pojednostavljeni.

U skoli se provode dva osnovna tipa aktivnosti s lutkama. Lutkarska
radionica moze biti samostalan oblik i rezultirati lutkarskom predstavom,
ili se rad s lutkom moze uvesti u redovitu nastavu kao povremena ili trajna
aktivnost, bilo na nacin da se nekoliko dana posveti radu s lutkom (3to
moze ali ne mora rezultirati lutkarskom predstavom), ili tako da se jedan
dio svakog termina posveti lutkama.

Judith O’Hare svjesna je da je ,lutkarstvo u obrazovanju vrlo razli¢ito
od lutkarstva u kazalistu“i stoga:

Vazno je razlikovati kazaliste lutaka i lutke kao formu
kreativne drame, koja se izvodi ne radi savr$enstva izvedbe,
nego radi rasta i razvoja djeteta/lutkara. Kada je cilj ili stva-
ranje kazali$ta, ili rekreacija originalnih prica ili prica iz knji-
Zevnosti, ili izricanje misljenja o nekoj vaznoj zivotnoj pojavi,
lutkar radi na savr$enstvu u: animaciji, inscenaciji, tehnici i
cjelokupnoj estetskoj i umjetnic¢koj prezentaciji kazalisnog
djela. Kad je cilj obrazovanje, lutke postaju sredstvo izrazava-
nja djetetova shvacanja Zivota, knjizevnosti, drustvenih zna-
nosti itd. Lutke postaju prije svega sredstvo komunikacije i
osobne interakcije kroz dje¢ju dramu, a kazali$na predstava
postaje sekundarna.'?’

Uvodenje lutke u nastavu ne mora, medutim, zahtijevati niti mnogo
vremena niti poseban lutkarski talent. Lutka se moze uvesti kao nastavno
pomagalo, i to u sve predmete: ne samo one od kojih bismo ocekivali po-
vezanost s kazalistem (jezik, knjizevnost, povijest), nego i takve kao §to su
biologija, fizika, kemija, tehnicki odgoj... U danasnje vrijeme, pogotovo u
bogatijim zemljama, $kole poznaju razne oblike projekcija, pametnih plo-
¢a i raznih digitalnih pomagala. No, ma kako sve to slikovito, pametno
i interaktivno bilo, ne moze u potpunosti zamijeniti susret s trodimenzi-
onalnom prisutno$cu u prostoru i zadovoljstvo djeteta pri prepoznavanju
lutaka kao ,rodaka“ svojih omiljenih igracaka kod kuce. U¢itelj moze sam
pripremiti najjednostavnije lutke ili to mogu u¢initi u¢enici na satu, vrlo

127 O'Hare, Judith, Puppets in Education: Process or Product?, u: Bernier, Matthew -
O’'Hare, Judith (Eds.), Puppetry in Education and Therapy, AuthorHouse, Bloomington,
Indiana, 2005., str. 64. S engl. prev. L.K.
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brzo i vrlo jednostavno. Na primjer, pri u¢enju abecede, slovo moze posta-
ti lik tako da mu se pridoda pokret i odredeni karakter: jedno slovo moze
biti zivahno i veselo, drugo mrzovoljno, trece je zadovoljno jer se nalazi u
vedini rijeci, ¢etvrto skace od ucenika do ucenika ¢ije ime pocinje upravo
tim slovom, peto je samozadovoljno jer moze stajati samo za sebe i ima
znacenje, kao veliko slovo ,I* u engleskom ili malo ,i“ u hrvatskom, $esto
je druzeljubivo i trazi susrete s drugim slovima, pa oni zajedno stvaraju
rije¢i. Jednako tako u matematici brojke ili geometrijski likovi mogu po-
stati dramski likovi. U zemljopisu rijeka (koja moze biti obi¢an $al, suzava
se i 8iri) pripovijeda kuda tece i kako se pritom mijenja: kakva je kao brz,
hladan planinski potok, koje ribe u njoj zive, kako zatim u sebe prima ra-
zne pritoke (prilaze drugi ucenici s drugim $alovima), kako se §iri, postaje
mirnija u nizinama, po njoj plove brodovi... U nastavi povijesti likovi ne
moraju biti samo kraljevi i kraljice, vojnici i kmetovi, nego i vazna povelja,
lijepo ukrasena kako ve¢ povelje jesu, koja e ispricati zasto je vazna i §to
je donijela svijetu. Neki novi dokument moze progutati stari dokument
i tako zorno prikazati kako je taj stari dokument prestao vrijediti; novi
dokument moze se tada naglo povecati. Sve to nisu tek predmeti, nisu
rekviziti, jer im je dan Zivot i karakter. Moguénosti su neiscrpne.

U takvim izvedbama (naglasavam: to nisu pripremljene dramske
izvedbe; priprema se sastoji u biranju predmeta iz svakodnevnog Zivota
ili jednostavnom oblikovanju nekog lika, mozda samo izrezivanju iz papi-
ra; a tekst je u stvari gradivo koje u¢enik ionako treba nauciti) neki ce se
ucenici uzivjeti u Zivot rijeke, povelje ili slova, mozda ¢e promijeniti glas,
dok drugi to necée udiniti. A nije ni vazno. To nije predstava, nego je lutka
samo nastavno pomagalo.

U takvim situacijama ne zahtijeva se nikakva posebna vjestina anima-
cije. U pripremi lutkarske predstave, naprotiv, kad se o¢ekuje izvedba pred
gledateljima, za svladavanje bar donekle prihvatljive animacije potrebno je
uloziti mnogo vremena i truda.

George Latshaw to slikovito opisuje na primjeru ginjola:

Svi se mi instinktivno sluzimo rukama na odredeni na-
¢in, bez obzira ¢ime su prekrivene: rukavicama, zavojima ili
ginjolima. Promatrajte malu djecu s ginjolima na rukama i
vidjet ¢ete kako ¢e brzo lutkarsku akciju pretvoriti u guranje,
udaranje i $tipanje. Ruke unutar lutke i dalje rade ono $to
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djeca inace rade rukama: guraju, udaraju i Stipaju ostale. Lut-
ka im je samo veli¢anstvena boksacka rukavica, kojom nemi-
lice mlate dok ih odrasli ne zaustave.'?

Kad izvedba nije namijenjena gledateljima, izvoda¢ se smije prema lut-
ki ponasati prema vlastitom nahodenju. U skoli, koja nije samo obrazovna
nego i odgojna ustanova, postupak prema lutki pomodi ¢e ucitelju shvatiti
ucenikovu osobnost, §to ¢e mu biti vrijedan putokaz u daljnjem odgoj-
no-obrazovnom procesu. Tek ako se nastavi raditi na dramskoj situaciji,
koja je nastala kao skica, kao nastavno pomagalo u usvajanju odredenoga
gradiva, mogu se raditi korekcije u smislu lutkarstva.

Opisani odnos prema lutki i animaciji osobito je vazan u terapiji. Upra-
vo u izvornom odnosu prema lutki, kao i odnosu lutke prema drugima,
terapeut ¢e mo¢i dijagnosticirati problem i pomo¢i klijentu. Zbog toga se,
uostalom, preporucuje i izrada lutke na kojoj bi dijete, kao na boksackoj
vredi, moglo ispucati svoju agresiju.

Lutke su osobito pogodne pri obradi osjetljivih i tabu-tema na nastavi
knjizevnosti, ¢ak i u vis$im razredima, pa i kod odraslih. Tabui se susrecu
u svim drustvima. U nekima su brojniji, u drugima malobrojniji. U neki-
ma su vrlo strogi i u njih se ne smije dirati, u drugima se odredene teme
pokusavaju detabuizirati. Ali u svim drustvima postoje odredene osjetljive
teme s kojima se ucenici susre¢u u Zivotu, a ne znaju kako o njima razgo-
varati ni kako se s njima nositi. Takve su teme na primjer smrt, terminalne
bolesti, samoubojstvo, homoseksualnost, incest, silovanje, nasilje u obite-
lji, vr$njacko nasilje, siguran seks, seksualne inhibicije, rasizam, neonaci-
zam i mnoge druge.

Lutke

omogucavaju djeci i mladim ljudima da izraze emocije,
zelje, osjecaj odbacenosti itd., ono $to se drukéije ne usude
artikulirati, jer im iskustvo govori ,da se to jednostavno ne
radi® [...] Ponekad zbog strogog ili prisilnog odgoja postoje
stvari koje djeca ili mladi ne mogu iskazati. Zbog toga pone-
kad vidimo kako lutka tuce svog oca, vice da mrzi skolu ili

jeca da je majka ne voli.'*

128 Latshaw, George, The Complete Book of Puppetry, Dover Publication, Inc., Mineola,
New York, 2000., str. 55. S engl. prev. L.K.
129 Debouny, Edmond, Lutke kao nastavno sredstvo, u: Lutka... divnog li cuda!, Majaron,
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Lutke imaju tu sposobnost zahvaljujuci efektu depersonalizacije, kako to

formulira Cariad Astles: ,Lutke, iako mogu predstavljati likove, nisu ljudi;

stoga uvijek postoji element depersonalizacije ili distance u njihovoj upo-
rabi.“13%0

Usko povezan s ovom idejom depersonalizacije i mogué-
nosti razgovora o osjetljivim temama jest aspekt koji lutke
posjeduju kako bi mogle i¢i jos dalje i biti radikalnije u svojim
raspravama. Opet, to se pripisuje ¢injenici da — mozda pove-
zano s animisti¢kim kolektivnim sje¢anjem — postoji vjero-
vanje da lutke imaju vlastiti Zivot i dusu te stoga, kad govore,
za njih ne govori animator nego neka druga sila. [...] zbog
svog transgresivnog karaktera, lutke mogu i¢i do krajnjih
granica unutar rasprave ili predstave o osjetljivoj drustvenoj
temi. One nekako imaju dopustenje da izri¢u neizrecive ili
tabu-misli skrivene u ljudskim umovima.*!

U takvim slucajevima ,lutka daje djetetu neku vrstu zaklona iza kojeg
se ono moze sakriti“** a koristenje lutaka ,omogucuje ljudima da sugeri-
raju kako razgovori ne dolaze iz njih samih, nego iz nekog vanjskog izvora
koji je izvan njihove kontrole“.*3

Vrlo sramezljiva djeca imaju potrebu sakriti se jos i vise. Zbog toga
nece ,glumiti®, nece traziti ,glas lutke®, mozda lutku uopée nece animi-
rati. Ona ¢e im sluziti kao znak da to §to oni govore nema veze s njima,
pogotovo ako budu izrazavali misli, emocije ili Zelje koje su duboko nji-
hove ali ih se stide, ili situacija od njih trazi da izrazavaju stavove koji nisu
njihovi, a potrebni su za suceljavanje razli¢itih stavova i dramski sukob.
U takvim situacijama od njih i ne treba traziti da se uZzivljavaju u ulogu i

da ,glume®. Ako potpuno sakriju lice — u redu je. Ako uopée ne gledaju u

Edi - Kroflin, Livija (ur.), Medunarodni centar za usluge u kulturi, Zagreb, 2004., str. 94.
130 Astles, Cariad, Puppetry for Development, u: Kroflin, Livija (Ed.), The Power of the
Puppet, The UNIMA Puppets in Education, Development and Therapy Commission -
Croatian Centre of UNIMA, Zagreb, 2012., str. 67. S engl. prev. L.K.

131 lIsto, str. 68.

132 Majaron, Edi, Lutke u razvoju djeteta, u: Lutka... divnog li cuda!, Majaron, Edi - Kro-
flin, Livija (ur.), Medunarodni centar za usluge u kulturi, Zagreb, 2004., str. 77.

133 Astles, Cariad, Puppetry for Development, u: Kroflin, Livija (Ed.), The Power of the
Puppet, The UNIMA Puppets in Education, Development and Therapy Commission -
Croatian Centre of UNIMA, Zagreb, 2012., str. 67. S engl. prev. L.K.
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lutku — i to je u redu. Ako govore svojim glasom koji uopée ne pristaje uz
doti¢nu lutku — savr$eno je u redu. Oni ¢e time slati jo§ jaci signal svoje
distanciranosti. Dobit ¢e se gotovo brechtijanski efekt u kojem ¢e izvodac
prepricavati §to je lutka rekla, kao da govori u tre¢em licu (a mozda ce i
govoriti u tre¢em licu), iako ¢e u isto vrijeme u ruci drzati lutku, no ona ¢e
mu sluziti kao dvostruki stit.

Posve je druga situacija u lutkarskoj skupini kao samostalnoj slobodnoj
aktivnosti, koja ¢e rezultirati lutkarskom predstavom.

Postoje mnoge vjestine koje su djeci potrebne da bi kori-
stili lutke kao sredstvo izrazavanja. Kad se djeca upoznaju s
lutkama u ucionici, vide ih izvan kazali$nog svijeta, bez ra-
svjete, zvuka i tehnike. Ja po¢injem sasvim od pocetka: djeca
uz moju i uciteljsku pomo¢ stvaraju lutke, pricu, likove, sce-
nografiju, glazbu, pa ¢ak i predstavu. Prolaze kroz isti proces
kao i profesionalni lutkari, samo $to moraju najprije nauciti
sve korake."**

Djeca ¢e morati postovati odredene kazalisne zakonitosti kao i profe-
sionalni lutkari, iako se njihova predstava nece (jer i ne moze) odlikova-
ti jednakom kvalitetom izrade lutaka, animacije, dramaturgije ni drugih
elemenata.

U djecjoj lutkarskoj predstavi

proces je vazniji od proizvoda. Bitno je spojiti sve kora-
ke. Umjetnicka kvaliteta proizvoda odrazavat ¢e dob, razi-
nu razvoja i ste¢eno iskustvo djece koja izvode predstavu. U
lutkarskom i dramskom radu s djecom najvazniji je element
odrastanje djeteta.'®

Djeca nalaze vece zadovoljstvo u izradi lutaka i scene, smisljanju dija-
loga i dramskih situacija, nego u uvjezbavanju predstave. Kad su sve osmi-
slili, brojni pokusi znaju im postati dosadni i zamorni. To¢na, minuciozna
animacija postize se tek nakon dugih godina rada. Osim toga, animacija
lutke nije nikakav ,prirodni“ postupak. Dijete digne svoju ruku tako da je
naprosto digne, ne razmisljajuéi koje je misice za to trebalo upotrijebiti.

134 O'Hare, Judith, Puppets in Education: Process or Product?, u: Bernier, Matthew -
O'Hare, Judith (Eds.), Puppetry in Education and Therapy, AuthorHouse, Bloomington,
Indiana, 2005., str. 65. S engl. prev. L.K.

135 Isto, str. 67. S engl. prev. L.K.
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Hoda tako da jednostavno hoda, ne razmisljaju¢i o tome da je hod stav-
ljanje jedne noge pred drugu, odrzavanje ravnoteze i sli¢no. Lutkinu, pak,
ruku digne tako da podigne jedan svoj prst, dok ostali moraju ostati nepo-
micni, ili tako da pomakne jedan konac, ili mozda jedan stapi¢. Hod lutke
svladavat ¢e na drukciji nacin ako se radi o ginjolu, marioneti ili o Stapnoj
lutki. A svakako ¢e biti vrlo razli¢it od hoda ¢ovjeka. Koliko ¢e dijete u
tome biti uporno i uspjesno, ovisi o mnogo faktora. Pritom je najvaznije
na umu imati cilj koji se Zeli posti¢i lutkarskim projektom.
U planiranju lutkarskog projekta s djecom mora postoja-

ti jasno definiran cilj. Cilj bi mogao biti prikazati prekrasan

kazali$ni komad, ili koristiti lutke za improvizaciju price iz

knjizevnosti ili scene iz povijesti, ili razviti dobrovoljni je-

zik, ili suradivati na stvaranju price, ili glumiti neku scenu,

ili vjezbati vjestinu pisanja, ili izraditi originalnu lutku od ra-

zli¢itih materijala, ili ilustrirati nauc¢eno ponavljanjem kroz

lutkarsku dramu itd."

Postizanje perfekcije treba ostaviti profesionalcima. Ali u slu¢aju izvo-
denja pred publikom valja ipak postivati minimum lutkarsko-kazalisnih
zakonitosti kako bi publici bilo omoguéeno razumijevanje. Dovoljan je
zaista minimum: da se mice ona lutka koja govori i da, ako se radi o para-
vanskoj igri, lutke nisu ,,do nosa ukopane u zemlju® niti da se ,,pijano kla-
te“. Potrebno je da voditelj poznaje zakone lutkarskoga kazalista (estetike
i tehnologije lutke, dramaturgije i animacije), ali nije potrebno da to trazi
od djece. Barem ne u pocetku, dok dijete simo ne zatrazi da napreduje.

Da zaklju¢imo.

Govorili smo o dva osnovna pristupa izvedbi s lutkama: jedan bismo
mogli nazvati pristupom usmjerenim na izvodaca, a drugi pristupom
usmjerenim na publiku. U dje¢joj igri i stovanju kultnih figura lutke oZiv-
ljava odnos djeteta odnosno vjernika prema njima: oni se prema lutkama
ponasaju kao da su Zive, bez obzira na njihovu stati¢nost. Isti je princip na
djelu u terapijskom postupku ili u dje¢jem vrticu, kad je klijentu odnosno
djetetu ostavljeno na volju da se prema lutki ponasa kako god Zeli, ne oba-
zirudi se na gledatelje (kojih ne mora ni biti). Tako je i u skoli, kad lutka

136 Isto, str. 64. S engl. prev. L.K.
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sluzi kao nastavno pomagalo, kao sredstvo za postizanje nekog cilja koji
nije lutkarska predstava.

Profesionalno kazaliste lutaka potpuno je usmjereno na publiku i nje-
gova je jedina zadaca ispuniti uspjesnu komunikaciju s publikom, prenijeti
joj ideju 1 emocije izvodenog djela.

No, ako dijete svoju igru s lutkama Zeli pokazati mami i tati, ako tera-
peut izvodi za klijenta, ako djeca u vrti¢u ili u $koli pripremaju priredbu za
publiku, potrebno je postovati minimum lutkarsko-kazalisnih zakonito-
sti, kako bi publika imala jasnu ideju $to joj se prikazuje.

Zbog toga u djecjoj igri pile moze imati Cetiri noge, lisica moze biti
ljubicasta, a mi$ veéi od slona. Nije vazno kako lutka izgleda, nego sto
dijete osjeca prema njoj. ,Ako dijete misli da [lutka] izgleda kao lav, onda
¢emo je i zvati lavom“!"” Ali u izvedbi pred publikom pile s Cetiri noge
bit ¢e svjetsko ¢udo, ljubicasta lisica mozda ekscentri¢an lik, a ako je slon
manji od misa, znaci da je slon kukavica, a mis jako hrabar, ili je na djelu
neka ¢arolija... U svakom slucaju, ti primjeri jesu mogudéi, ali samo ako su
dramaturski opravdani.

U primijenjenom lutkarstvu ne trazi se nikakva perfekcija u animaciji,
ali pri izvedbi za publiku treba postovati osnovne principe jasnog prenose-
nja ideje: lutke moraju biti vidljive, mora biti jasno koja lutka govori, mora
se Cuti §to lutka govori. Bitan je minimum animacije, koji ¢e nam uspjesno
prenijeti poruku predstave, ma kakva ona bila.

Profesionalno kazaliste lutaka nije nikakav ,visi“ oblik. Profesionalni
lutkari mogu mnogo pomo¢i pedagozima, ali kao $to pedagozi moraju
uciti o lutkarstvu, tako i lutkari moraju imati posebne vjestine i edukaciju
za pedagoge ako se Zele baviti lutkom u odgoju i obrazovanju. Te se dvije
kompetencije razlikuju ali i sretno nadopunjuju.

* * *

Na osnovi radova:
 Upotreba lutke u poucavanju hrvatskoga kao inoga jezika, u: Lahor,
Vol. 2, No. 12, Hrvatsko filolosko drusto, Zagreb, 2011., str.
197-209.

137 Hunt, Tamara - Renfro, Nancy, Puppetry in Early Childhood Education, Nancy Ren-
fro Studios, Austin, 1982., str. 19. S engl. prev. L.K.
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The Role of the Puppet in Language Teaching, u: Kroflin, Livija
(ur.), The Power of the Puppet, The UNIMA Puppets in Educati-
on, Development and Therapy Commission — Croatian Centre
of UNIMA, Zagreb, 2012., str. 46-62.

The Differences between Animation in Applied Puppetry and Puppe-
try as an Art Form, u: Applied Puppetry in Education, Develop-
ment, and Therapy: Theory and Practice, Akademija za umjetnost i
kulturu u Osijeku — The UNIMA Education, Development and
Therapy Commission, Osijek — Charleville-Mézieres, 2022., str.
29-45. http://www.uaos.unios.hr/wp-content/uploads/2022/02/
Applied-Puppetry-FINAL-za-web.pdf
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1.2. O lutkarskoj reziji: ne-rezija, anti-rezija i rezija u
suvremenom hrvatskom lutkarstvu

Sazetak: U suvremenom hrvatskom lutkarstvu uocavaju se dvije, ostro
suprotstavljene, skupine predstava. Jedne reziraju glumci, glumci lutkari,
odgojitelji ili pripadnici drugih profesija. Premda i medu njima ima done-
kle uspjelih predstava, one se uglavnom odlikuju nepoznavanjem osnov-
nih pravila zanata (ne-rezija). U istu skupinu idu i predstave koje reziraju
dramski redatelji, ¢ije predstave, i one loSe i one malo bolje, pokazuju pot-
puno nepoznavanje, nerazumijevanje, dapace posvemasnju nezainteresi-
ranost za specificnost medija u koji kao da su zalutali. Vrlo Cesto te su
predstave posve sterilne, bezidejne, nemastovite i potpuno ne-lutkarske
(anti-rezija). Na drugoj su strani predstave koje reziraju talentirane i $ko-
lovane lutkarske redateljice, ¢ije se predstave odlikuju potpunim skladom
ideje i provedbe, ravnotezom misli, emocije i forme (reZija, dapace auten-
ticna lutkarska rezija).

Kljuéni pojmovi: lutkarska rezija, hrvatsko lutkarstvo, Tamara Kuc¢i-
novi¢, Ljudmila Fedorova

Hrvatsko lutkarstvo nema dugu tradiciju, tek nesto duzu od stotinjak
godina. Jedno stolje¢e nije mnogo kad se radi o lutkarstvu, pogotovo u
usporedbi s visetisu¢ljetnom tradicijom azijskih zemalja. Ali i u tih sve-
ga stotinjak godina uspjeli smo se uzdiéi do zvjezdanih visina, a uspjeli
smo se 1 sunovratiti u ponor, iz kojega se opet polako ali sigurno dizemo.
Obiljezavanje stote obljetnice hrvatskog lutkarstva 2020. godine bilo je
prigoda za evaluaciju sada$njeg trenutka u odnosu na proslost i budué¢nost.

1.2.1. Gdje smo bili, $to smo radili

Lutkarstvo u Hrvatskoj nalazimo i u narodnom stvaralastvu, koje je
zacijelo prili¢no staro, ali to su tek rudimentarni oblici lutkarstva, a i nisu
imali izravan utjecaj na formiranje umjetnickog lutkarstva. Umjetnicko
lutkarstvo u Hrvatskoj zapocinje 1916. godine, kad je miinchenski dak dr.
Velimir Dezeli¢ ml., s ¢lanovima svoje obitelji i nekolicinom suradnika, u
jednoj privatnoj kuéi u Zagrebu organizirao prve marionetske predstave
za djecu po uzoru na Miinchensko marionetsko kazaliste Pape Schmida.
Tako je ta lutkarska scena trajala tek dvije godine, 1919. osnovano je u
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Zagrebu stalno lutkarsko kazaliste Teatar marioneta. Osnivaci su bili po-
novno Velimir Dezeli¢, zatim Bozidar Sirola i, takoder miinchenski dak,
Ljubo Babi¢. Poznati slikar i scenograf izradio je nacrte za scenu i lutke.
Prva predstava izvedena je 8. travnja 1920. i to je ta ¢uvena godina koju
smatramo godinom rodenja hrvatskoga umjetnickog kazalista lutaka.
Lutkarstvom su se tada bavili uvaZeni i ve¢ poznati umjetnici. Uz nave-
dena imena tu su jos prvaci ,velikoga“ kazalista. Ucilo se od njemackog

i CeSkog lutkarstva. To je joS uvijek vrijeme literarnoga kazalista, kad je
redatelj trebao Sto bolje procitati djelo i Sto vjernije ga prenijeti publici.
Lutkarsko kazaliste bilo je shvac¢ano kao umanjena kopija dramskoga
kazalista, a od lutaka su koriStene samo marionete, jer nije ni postojala
svijest o razli¢itim vrstama lutaka i njihovoj specificnoj primjeni.

U 1930-im godinama lutkarske su aktivnosti brojne i vrlo Zivahne $i-
rom Hrvatske, ali sve one potpuno zamiru.

Godine 1939. pocinje nova povijest hrvatskoga lutkarstva opet jednim
velikim imenom. Bio je to Vlado Habunek, koji pri Francuskom institutu
osniva Druzinu mladih. Habunek, kao francuski dak, u Zagreb donosi
novu vrstu lutke — ginjol — te DruZinari, uz tradicionalni teatar i korske
recitacije, po¢inju istrazivati jedan za njih potpuno nov kazalisni izraz.
Iz Druzine mladih izrast ¢e profesionalno kazaliste lutaka, koje se da-
nas zove Zagrebacko kazaliste lutaka, a koje su na samom pocetku vodili
Radovan Ivsi¢ kao direktor i Vlado Habunek kao umjetnicki rukovodilac
kazalista.

Zagrebacko kazaliste lutaka svoje je drugo zvjezdano razdoblje imalo
u periodu suradnje redatelja Davora Mladinova i oblikovatelja lutaka Beri-
slava Dezelica $ezdesetih i sedamdesetih godina 20. stolje¢a. Mladinov je
bio diplomirani redatelj koji se, svjesno i voljno, posvetio kazalistu lutaka,
a Dezeli¢ diplomirani arhitekt, koji je radio kao scenograt i kostimograf, a
vrlo predano i kao oblikovatelj lutaka.

Kazaliste lutaka Zadar ostvaruje 1970-ih godina izrazito plodnu
suradnju izmedu autora i redatelja Luke Paljetka i scenografa i kreato-
ra lutaka Branka Stojakovica. Predstavu Postojani kositreni vojnik, prema
bajci H. C. Andersena, koju je 1978. godine rezirao Luko Paljetak, sa

scenom i lutkama Branka Stojakovica, kriti¢ar Dalibor Foreti¢ nazvao je
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,kopernikanskim obratom u hrvatskom lutkarstvu“'3

zbog filmskog ka-
driranja scenske slike, postignute cjeline lutke, animatora i scenografije,
reduciranja teksta na tek nekoliko replika i prepustanja prici da se ispric¢a
slikom, glazbom i pokretom, te razbijanja predrasude da je kazaliste luta-
ka namijenjeno isklju¢ivo djeci.

Dugogodisnji ravnatelj i redatelj Dje¢jega kazalista u Osijeku Ivan
Balog, osim §to rezira i na suradnju poziva lutkarske redatelje iz zemlje,
§irom otvara vrata inozemnim redateljima, osobito slovackima, koji uno-
se niz novina: razne vrste lutaka, crno kazaliste, Zivoga glumca uz lutku,
predstave za odrasle i sli¢no.

Rijecko, pak, kazaliste lutaka obiljezava stvaralastvo Berislava Braj-
kovica, koji je u sebi ujedinio znanje i sposobnost akademskog kipara s
izvanrednom mastovito§¢u animatora i redatelja, odlikujudi se i temeljitim
poznavanjem lutkarskog zanata, budud¢i da je svojevremeno bio ¢lan Dru-
zine mladih.

Iz ovoga kratkog povijesnog prikaza razvidno je tko je rezirao u ka-
zalistu lutaka. To nisu mogli biti $kolovani lutkarski redatelji, jer skole
za lutkarske redatelje nije ni bilo. Ali gotovo da nije bilo ni s$kolovanih
redatelja, s rijetkim iznimkama (npr. Habunek je studirao reZiju u Londo-
nu, Mladinov, Cari¢ i Durbesi¢ diplomirali su na zagrebackoj akademij,
kasnije Ce se javiti i Josko Juvancic). Ostali su bili drugih profesija. No ono
§to je svima (barem onima najboljima medu njima) bilo zajednicko jest
iskren interes za kazaliste lutaka, volja za u¢enjem i ovladavanjem tajnama
zanata te neumorno istrazivanje i eksperimentiranje radi pronalazenja vla-
stitog puta. Kazalista su ujedno bila i nasa prva lutkarska ucilista: iskusni
¢lanovi organizirali su tecajeve za novoprimljene.

Namecde se pitanje je li formalno obrazovanje uopée potrebno.

Najvedi, najutjecajniji lutkar svih vremena, glumac animator i redatelj,
Sergej Obrazcov, nije studirao ni glumu ni reziju. Ali imao je glazbeno i
likovno obrazovanje, imao je praksu kazalisnog glumca kod Stanislavskog
i Nemirovi¢-Dancenka i, $to je najvaznije, neumorno je istrazivao. Ideja o
kuglici na prstu kao lutki, po kojoj je postao poznat $irom svijeta, nije mu
naprosto pala na pamet jedno popodne kad mu je ,muza sjela na rame

138 Foreti¢, Dalibor, Osvajanje nove izraZajnosti / Conquering New Modes of Expressive-
ness, u: Hrvatsko lutkarstvo / Croatian Puppetry (brosura), Hrvatski centar UNIMA - Me-
dunarodni centar za usluge u kulturi, Zagreb, 22000., str. 30.



94/ KROFLIN: KAZALISTE ANIMACIJE

nego je put do nje trajao dugo. Prvo je htio uprizoriti pjesmu Aleksandra
Vertinskog o umrloj Zeni koja odlazi u raj, pa je trebalo nekako docarati
dusu te zene. Dusu je shvacao kao nesto krilato, pa je od papira ,iskrojio
dva mala krila, pri¢vrstio ih na ruku, na kaziprst stavio glavu djevojke®.’*’
Tocka nije imala velik uspjeh, ali je Obrazcov istrazivao dalje. Shvatio je
da je ,potrebno [...] napraviti glavu bez anatomskih detalja, naci tu grani-
cu lakonskog koja gledatelju dopusta da u njoj ipak prepozna ovjeka“*
Za uprizorenje romance Petra Cajkovskog Sjedio sam s tobom likove Zene i
muskarca napravio je tako da je na svaku svoju golu ruku nataknuo po jed-
nu drvenu kuglicu, koje su imale po tanak komadi¢ drveta kao nos, dvije
crte odnosno dva koso polozena krizi¢a za o¢i, ravnu odnosno zaobljenu
crtu za usta i nacrtanu kosu. A kad je stvarao lutke za stihove Vladimira
Majakovskog Odnos prema dami, otisao je jos korak dalje. Poskidao je sve
naznake lica i ostavio praznu kuglicu. Shvatio je da nije vazno kakvi su on
i ona, jer ,im je zajednicka ‘strast strma provalija™“!*! Zato kuglicama nije
»napravio ni noseve, ni o¢i, ni usta, dovode¢i ih do skice, kao $to je i Ma-

jakovski doveo pjesmu do skice®.!*

Ovo je primjer stvaralackog procesa u kojem se ne trazi efekt radi efekta,
nego je prvenstveno vazno sto se Zeli reéi, da bi se potom birao nacin
kako to najbolje reci. Materija je Obrazcova dovela do forme.

1.2.2. Gdje smo danas, $to radimo

Danas kao da smo zaboravili sve §to smo ikada imali. Devedesetih go-
dina prosloga stoljeca hrvatsko se lutkarstvo naslo u krizi. Razloge nala-
zimo u ratu, tranziciji te o¢itoj promjeni nacina misljenja i dozivljavanja
umjetnosti i svijeta. Proracunska sredstva se smanjuju, kazalista se moraju
navikavati na nov naéin rada i privredivanja. Zivot se mnogostruko ubr-
zava i nitko viSe nema vremena, a ni volje, za istrazivanjem. Stari, posve-
¢eni lutkari nestaju sa scene, a mladim ljudima lutkarsko kazaliste nije

139 Obrascov, Sergej [Obrazcov, Sergejl, Moja profesija, PozoriSni muzej Vojvodine,
Novi Sad, 2009. (O6pacuos, Ceprej, Moja npogecuja, NMo3opuHM My3ej BojsoanHe,
Hoswu Cag, 2009.), str. 135. Sa srp. prev. L.K.

140 Isto, str. 136. Sa srp. prev. L.K.

141 Isto, str. 139. Sa srp. prev. L.K.

142 Isto, str. 140. Sa srp. prev. L.K.
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dovoljno atraktivno da bi mu se posvetili. U predstavama se pocinje sve
bolnije osjecati nedostatak obrazovanih lutkarskih redatelja, kreatora lu-
taka i tehnologa te, posljedi¢no, nedostatak specifi¢nog lutkarskog nac¢ina
misljenja, vjestine, istrazivanja, hrabrih novih rjesenja, pravog interesa za
medij.

Dvadeseto stoljece bilo je doba velikih redatelja. I u dramskom i u lut-
karskom kazalistu.

Sto uopée smatramo rezijom i kada se ona javlja?

André Veinstein temeljito je istrazio povijest kazali$ne rezije i pozaba-
vio se pitanjem je li rezija oduvijek postojala ili je novijeg datuma.' Iznosi
misljenja zastupnika jedne i druge teorije, da bi na kraju donio sljedece
zakljucke:

1. Ni za jednu kazalisnu povijest prije 19. stoljeca reZija i redatelj,
ovakvi kakve ih mi danas znamo, nisu postojali.

2. Nesto i netko ipak su postojali: jedno ,jednostavno objektivno
rasporedivanje, jedan ,redatelj“.

3. U 19. stoljecu i pocetkom 20. stoljec¢a, dakle u razmjerno krat-
kom periodu, rezija postaje predmet posebne pozornosti, ¢ije
umjetnicke izvore struénjaci otkrivaju i prosiruju.’**

Robert Pignarre, koji se takoder bavio povijes¢u rezije, kaze kako se
povijest rezije za ranije periode svodi ,na opis materijalnih i ljudskih fak-

“145 no onda

tora koji su bili ukljuceni u organizaciju i stvaranje predstave
se dolazi

na ideju da reZija moze imati svoj vlastiti stil ili bar stil, bilo da se za-
dovolji da pronade ekvivalent vjeran stilu pisanog djela, ili da sama pruzi
osobno ,Citanje®, kao $to to €ini dirigent s partiturom koju dirigira, uko-
liko se ne radi o ,kritickoj“ interpretaciji, o ,postavljanju u perspektivu®
koja osvjetljava povijesni domasaj ili znacenje u kontekstu drustveno-poli-
tickog trenutka, u skladu ili ne sa zamislima autora.™*®

143 Usp.: Vensten, Andre [Veinstein, André], PozoriSna reZija. Njena estetska uloga, Uni-
verzitet umetnosti u Beogradu, Beograd, 1983.

144 Vensten, Andre [Veinstein, Andrél, Pozorisna reZija. Njena estetska uloga, Univerzi-
tet umetnosti u Beogradu, Beograd, 1983., str. 116. Sa srp. prev. L.K.

145 Pinjar, Rober [Pignarre, Robert], Istorija pozorisne reZije, Univerzitet umetnosti u
Beogradu, Beograd, 1993., str. 9. Sa srp. prev. L.K.

146 Isto, str. 9-10. Sa srp. prev. L.K.
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Redatelju se pridaje sve veca vaznost i napokon ,doticemo ekstremnu
tocku kad redatelji radajuci djelo nekog drugog autora, vrse u potpunosti
nov stvaralacki ¢in, s vlastitom odgovorno$cu za zamisao i izvodenje®.'*’

Od toga trenutka redatelji imaju vlastito shvacanje kazalista, vlastiti
stil. Rezija se osamostaljuje, odvaja se od funkcije glumca ili pisca, a reda-
telj dobiva najvazniju ulogu u stvaranju predstave. Nakon pojave redatelj-
skoga kazali$ta predstave se viSe ne mogu promatrati kao ranije.

[...] pocelo se oblikovati, osamostaljivati i uzdizati reda-
teljsko umijece, koje se iz ¢inovnicko-zanatskog produzetka
glume preobrazilo u samostalnu stvaralacku djelatnost sa
stalnom tendencijom da horizontalnim i vertikalnim $ire-
njem podrudja svojeg djelovanja obuhvati, te idejno i stilski
sjedini sve elemente i dijelove kazali$ne predstave i nadgleda
sve faze njezine pripreme."*®

Teznja za postizanjem redateljskog umijeéa s vremenom ¢e dovesti i
do posebnog skolovanja za redatelje. I u Hrvatskoj postoji studij rezije.
Usprkos tome, predstave i dalje povremeno reziraju glumci ili pisci, bilo
zbog nedostatka novca, protesta protiv redatelja despota ili nekog drugog
razloga.

Lutkarsko kazaliste ima i dodatni problem: smatra ga se kazalistem za
djecu, dakle automatski manje vrijednim. Nakon vremena ozbiljnog bav-
ljenja lutkarstvom, razmisljanja o lutkarstvu, predstava koje su pomica-
le granice i dozivljavale uspjehe u zemlji i inozemstvu, danas je glavnina
hrvatskog lutkarstva ponovno utjerana u zabran pouke i zabave za djecu,
kako ga se shvacalo u 19. i prvoj polovici 20. stoljeca, prije nego se u Euro-
pi izborilo za status umjetnosti.

U suvremenom hrvatskom lutkarstvu uocavaju se dvije skupine pred-
stava. Jedne reziraju glumci, glumci lutkari, odgojitelji, nastavnici, teatro-
lozi, dramaturzi, glazbenici ili pripadnici drugih profesija. Premda i medu
njima ima uspjelih predstava, ve¢ina ih se odlikuje nepoznavanjem osnov-
nih pravila zanata. Zbog toga takvu ,reziju“ zovem ne-rezijom. U istu
skupinu idu i predstave koje reziraju dramski redatelji, ¢ije predstave, i one
lose i one malo bolje, pokazuju potpuno nepoznavanje, nerazumijevanje,

147 Isto, str. 92. Sa srp. prev. L.K.

148 Senker, Boris, Redateljsko kazaliSte, Centar za kulturnu djelatnost, Zagreb, 1977.,
str. 18.
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dapace posvemasnju nezainteresiranost za specificnost medija u koji kao
da su zalutali. Vrlo Cesto te su predstave posve sterilne, bezidejne, nema-
Stovite i potpuno ne-lutkarske. Zbog ponistavanja samoga medija u kojem
se ostvaruju zovem ih anti-rezijom. Na drugoj su strani predstave koje
reziraju talentirane i $kolovane lutkarske redateljice, ¢ije se predstave od-
likuju potpunim skladom ideje i provedbe, ravnotezom misli, emocije i
forme. Njihova je rezija prava rezija, dapace autenti¢na lutkarska rezija.

1.2.2.1. Ne-rezija

Buduéi da je lutkarstvo rano prepoznato kao korisno pomagalo u od-
goju i obrazovanju, rano su pocele nicati i lutkarske skupine koje su vodile
odgojiteljice. One poznaju dje¢ju psihu, znaju procijeniti prikladnost odre-
denog sadrzaja i nacina prikazivanja za odredenu dob (§to profesionalna
kazalista Cesto ne znaju), ali njihova se kreativnost uglavnom iscrpljuje u
izradi lutaka, koje su ponekad zaista vrlo mastovite. Cesti su problemi s
dramaturgijom, a rezije u modernom smislu jednostavno nema. Iznena-
duje $to se u nekim skupinama javlja izvjestaceni ,baby talk“. Naravno da
se nacin govora upucenog djeci, pogotovo malenoj, razlikuje od razgovora
odraslih (recenice su krace, tempo je sporiji, rje¢nik ogranicen na djeci
razumljive rijeci, Ce$ce su stanke, govor razgovijetan, gramatika jedno-
stavna), ali posve je nepotrebno, ne-odgojno i ne-umjetnicko infantilno
prenemaganje, kojemu su neki skloni.

U povijesti lutkarstva nije ni neobi¢na ni rijetka pojava da se lutkar-
stvom bave likovnjaci. Cak su se vodile ozbiljne rasprave pripada li kazali-
ste lutaka likovnoj ili kazalisnoj umjetnosti, pri cemu su obje strane imale
svoje argumente.'” Danas tesko da bi se nasli ozbiljni pobornici teze da
je kazaliste lutaka prvenstveno dio likovne umjetnosti, iako je svima jasno
da je likovni element, zajedno s tehnoloskim, mnogo vazniji u lutkarskom
nego u zivom kazalistu. Ono $to za zivo kazaliste napravi Gospod Bog —
stvori glumca od krvi i mesa — za lutkarsku predstavu mora napraviti kre-
ator lutaka, pocevsi od nule i misle¢i pritom na materijal, estetiku, tehno-
logiju, lutkarsku tehniku i jo§ mnogo toga.

149 Usp.: Kolar, Erik, Ke korenim Ceské loutkdrské estetiky, 1964. Cit. prema: Bogatirev,
Petar G., KazaliSte lutaka i kazaliste Zivog glumca, u: Prolog, 23-24, Zagreb, 1975., str.
39-48.
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Ako likovnjak radi predstavu kao svoj autorski projekt, ¢esto se dogodi
da likovna komponenta prevagne nad ostalima. Mogu se vidjeti prekrasne
ili neobi¢ne ili iz nekog drugog razloga zadivljujuce lutke, koje ili nisu
odgovarajuce tehnoloski rijesene, ili su zadovoljne samom svojom poja-
vom na pozornici bez obzira na dramaturgiju predstave, ili temporitam
nije odgovarajuéi. Neki kreatori lutaka pronadu svoj stil i rade lutke koje
su gotovo jednake u svim predstavama, bez obzira kakva je predstava i §to
se njome Zeli re¢i. Usudujem se reci da kreator lutaka nema pravo na svoj
stil, barem ne toliko nadmocan da prekrije sve ostale komponente. Dobar
kreator lutaka znat e se prilagoditi ideji svake nove predstave, a ipak ce
zadrzati svoj prepoznatljiv stil, kao $to je to znao Branko Stojakovi¢. Kod
mnogih drugih ponekad jednostavno nema pravog odgovora na pitanje
zasto im lutke izgledaju tako kako izgledaju, osim $to se njihovom szvori-
telju bas tako svidjelo. Nije jasan razlog zasto se krecu tako kako se krecu,
osim osobnog svidanja ili pak neznanja o drugom nacinu pokretanja lutke.
Ukratko, nedostaje redatelj. Lutkarska predstava nije i ne smije biti po-
kretna izlozba skulptura. Likovnjak nije jedini koji stvara lik. Kipar jest
jedini autor svoje skulpture i moze je kao takvu izloziti na izlozbi. Lutku
kao lik stvaraju u jednakoj mjeri likovnjak, tehnolog, redatelj i animator,
svi zajedno, ujedinjeni u jedinoj bitnoj zadaci: prenijeti ideju djela. Tako je
to otkad je ,izumljen” redatel;.

Od pojave redateljskoga kazalista od redatelja se trazi, kako kaze Sen-
ker, ,ostvarenje idejnoga i stilskog jedinstva svih elemenata i dijelova ka-
zali$noga umjetnickog djela (predstave u uzZem smislu)“**° ili, kako kaze
Cecuk, redatelj mora ,,prenijeti na publiku ideju i poruku scenskog ¢i-
na“! Koldr objanjava da redatelj objedinjuje rad autora, glumca lutkara,
likovnjaka, glazbenog suradnika i majstora rasvjete kako bi djelovao na
gledatelje, naglasivsi da, iako je kazaliste lutaka kolektivna umjetnost, re-
Zija to nije i ,redatelj mora biti snazna individualnost“.*? Trazi se, dakle,
jedan ,sredi$nji mozak®, koji ¢e se pobrinuti da svi elementi sjednu na pra-

150 Senker, Boris, Redateljsko kazalisSte, Centar za kulturnu djelatnost, Zagreb, 1977.,
str. 31.

151 Celuk, Milan, Lutkari i lutke, Medunarodni centar za usluge u kulturi, Zagreb,
22009., str. 20.

152 Kolar, Erik, Sto i jedno poglavlje o lutkarskoj reZiji, Zajednica KUD Zagreba, Scena
kazaliSnih amatera, Zagreb, 1992., str. 7.
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vo mjesto kako bi se na Zeljeni nacin djelovalo na gledatelja. A da bi se na
gledatelja uopce stiglo djelovati, potrebno je da gledatelju predstava bude
zanimljiva.

Kad se pogledaju svi zahtjevi koji se stavljaju pred redatelja (mnogo ih
je viSe nego §to su ovdje nabrojeni), ¢ini se da su toliko veliki da im malo
tko moze udovoljiti. Pa ipak, inflacija redatelja pokazuje da, kako je jo$
Habunek rezignirano zakljucio, ,rezirati, ¢ini se, moze svatko. Rezija je
profesija kojom se brzo, bez velike muke, dolazi do zarade i slave, sudeci
po velikom broju mladih ljudi muskog i Zenskog spola koji se nastoje upi-
sati na reziju ili, barem indirektno, preko dramaturgije“’** A Habunek
nije bio ni svjestan svih onih, ve¢ nabrojenih u ovome tekstu, koji se bez
oklijevanja i Cesto bez ikakvih priprema prihvacaju rezije predstava za dje-
cu, a pogotovo lutkarskih predstava za djecu, jer to zaista, kako se ¢ini,
moze svatko. Ili barem mnogi tako misle. Zbog toga nastaju predstave
u kojoj je ,rezija“, ako se o reziji uopée moze govoriti, svedena na osnov-
ne upute ,gdje udem, s kim se posvadam, gdje izidem". Sto i ne mora
biti tako strasno ako je pri¢a dovoljno ¢vrsta i jasno ispri¢ana. U mnogim
predstavama jedan element nadjaca sve ostale, §to uglavnom ovisi o profe-
siji kojoj redatelj odredene predstave primarno pripada. Odgojitelji, ucitelji
i nastavnici istaknut ¢e pedagoski, edukativni, didakticki moment. Li-
kovnjaci, kako je re¢eno, teziste stavljaju na lutke i opéenito na likovnost.
Glazbenici na glazbu, pogotovo ako su inovativni i vjesti pa sami izraduju
i svoja glazbala. Fascinacija takvim neobi¢nim glazbalima i njihovim zvu-
kovima moze ¢ak i potrajati neko vrijeme, ali tesko izdrzi cijelu predstavu.
Cest komentar publike glasi: ,Pa to je samo demonstracija glazbala a ne
predstava.“ Publici bi bilo zanimljivije da umjetnik priredi demonstraci-
ju svoje vjestine (u obliku predavanja, radionice ili kako god to nazvao),
a umjetniku ve¢i kompliment da nakon takvoga programa ¢uje: ,Ovo je
bilo bas zanimljivo, gotovo kao prava predstava!“ Teatrolozi i dramaturzi
(naglagavam da sve $to ovdje govorim, govorim uopceno, i da niposto nije
primjenjivo na svaku osobu niti na svaku predstavu), budu¢i da su navikli
paziti na smisao i opravdanost svakog detalja, Cesto se u tim detaljima po-
gube i iz vida izgube cjelinu, pa predstava gubi na ritmu i zanimljivosti.

153 Vlado Habunek, Art direktor Loncar, Vitomira; Vida i Vladimir Straza, Zagreb,
1994., str. 25.
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Glumci takoder znaju imati sjajne ideje i ponekad napraviti odli¢ne pred-
stave kao redatelji, ali ¢ini se da se brze ,potrose“ od profesionalnih reda-
telja, ponavljaju jedna te ista redateljska rjesenja. Skolovani glumci lutkari,
pogotovo nakon zavr$ene osjecke Akademije za umjetnost i kulturu (koja
ohrabruje autorske projekte i studentske ideje) éesto pomisle da mogu biti
kompletni autori predstave, pa osmisle lutke (ponekad sudjeluju i u nji-
hovoj izradi), reziraju predstavu, glume u njoj, postavljaju svjetlo i biraju
glazbu. Pritom zaboravljaju da su na akademiji imali mentore koji su ih
usmjeravali u njihovom radu, a usmjeravati ih je itekako trebalo, a da sami
nemaju dovoljan pregled nad cjelinom, kao i da za izradu lutaka treba-
ju posebne vjestine. Skolovani glumci lutkari, s pravom ponosni na svoju
umjetnost i umjesnost, Zele se i pokazati. Znaju odli¢no napraviti svo-
ju ulogu, znaju vrlo vjesto i savrSeno smisleno animirati svoju lutku (ili
lutke), izraditi svaki detalj animacije, ali od svoga stabla ne vide $umu.
Skloni su ubaciti epizodu ili vise njih u kojoj ¢e njihova gluma do¢i do
izrazaja, naru$ivéi pritom dramaturgiju, nepotrebno prekinuvsi fabularnu
nit i usporivsi ritam predstave.

Problemi s dramaturgijom i cjelovitom redateljskom idejom glavna
su boljka veéine hrvatskih lutkarskih predstava. ,Uporno inzistiranje da
ista osoba(e) piSe, rezira i radi dramaturgiju rijetko je kada donijela nesto
dobro®.**

[...] tesko je ostvariti uspjesnu cjelinu ako ne postoji ute-
meljena i razradena dramaturska podloga te promisljeni re-
dateljski koncept. Na taj nacin vizualnost izvedbe i vjestine
pojedinih sudionika ostaju u sjeni nedosljednosti i nelogi¢no-
sti koje su utkane u temelje te se provlace od pocetka do kraja
izvedbe ne ostavljajudi sanse istaknutim pojedincima.’

Mozda formalno obrazovanje zaista nije bitno (kao §to nam dokazuje
povijest lutkarstva u Hrvatskoj), ali suvremena praksa pokazuje da je ono
itekako korisno. Vlado Habunek, koji ¢e reci: ,Rezija je vrlo sumnjiva rije¢

«156

na koju sam od pocetka alergi¢an“*® i: \Ne znam koji je od poznatih ve-

154 Biskupovi¢, Alen, Samo lijepa slika, u: KAZALISTE.hr, Hrvatski centar ITI, Zagreb,
2018., https://www.kazaliste.hr/index.php?p=article&id=2594, pristupljeno 5.8.2023.
155 Biskupovi¢, Alen, Neuspjeh cjeline, u: KAZALISTE.hr, Hrvatski centar ITI, Zagreb,
2015., https://www.kazaliste.hr/index.php?p=article&id=2035, pristupljeno 9.5.2020.
156 Vlado Habunek, Art direktor Loncar, Vitomira; Vida i Vladimir Straza, Zagreb,
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likih rezisera izagao iz nekakve skole za reziju®,"” kao i ,rezija nije zanat i
ne moze se nauciti u skolama“"*® ipak priznaje koristi obrazovanja:

Ima neke sli¢nosti izmedu reziranja i dirigiranja, koje se
oduvijek u¢i u muzickim $kolama. Dirigent mora poznavati
glazbu, njezine zakone, instrumente, mora znati sve §to je u
vezi sa zvukom. To se studira i moze se nauciti. Dakako da
bez narocitog talenta nema velikih rezultata. Znam prilican
broj neuzbudljivih dirigenata koji su samo ,,dobri muzicari®,
ali ni jedan dak koji jo$ nije savladao solfeggio ne bi dosao na
ideju da dirigira simfoniju.'

U suvremenom hrvatskom lutkarstvu posve je, ¢ini se, legitimno (ta-
kva je barem praksa) da i oni koji nikad nisu svladali osnove ,solfeggia“
lutkarske rezije (ponekad ni lutkarstva uopce) ,dirigiraju simfoniju®, tj. re-
ziraju lutkarsku predstavu. Medutim, nesvladano znanje ,solfeggia“ u tim
se predstavama itekako vidi.

1.2.2.2. Anti-rezija

U profesionalnim kazalistima lutaka takoder reziraju ljudi raznih, ve¢
spomenutih, profesija, ali Cesto reziraju i diplomirani dramski redatelji.
Oni uglavnom nemaju problema s cjelinom, temporitmom, a ¢esto ni s
dramaturgijom. Ali imaju goleme probleme s lutkarstvom. Bili oni mladi
redatelji tek izisli s akademije ili oni &ije je vrijeme proslo u dramskom
(oni bi vjerojatno rekli ,pravom®) kazalistu, lutkarstvo ih zapravo ne za-
nima. Mladima je to odsko¢na daska za ,pravu stvar®, a stariji, koji iza
sebe imaju velike rezije, velike uspjehe i veliko ime, misle da mogu bez
ikakve pripreme, informiranja o kazalistu lutaka u vidu procitane knjige
ili pogledane predstave, kako se to kaze ,lijevom nogom®“ ili ,malim pr-
stom" izrezirati lutkarsku predstavu. Pa to je samo obi¢na dje¢ja predstava
s nekakvim lutkicama!

Oni Cesto imaju ideju, novo autorsko ¢itanje poznatoga teksta (jer ve-
¢inu repertoara u nasim kazalistima lutaka zauzimaju poznate bajke i lek-
tirni naslovi), ali bi ponekad bilo bolje da je nemaju: te obrade znaju biti

1994, str. 17.
157 lIsto, str. 25.
158 Isto.

159 Isto.
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neprimjerene djecjoj dobi, jeftino estradizirane, ispunjene raznovrsnim
efektima efekata radi. Jo§ je Milan Ce¢uk upozorio na redatelje kojima je
vaznije kako, a ne sto:
Istrazujuéi formalne strukture u nastojanju da lutkarskim
predstavama dade nov oblik, reziser je i precesto zaboravljao
da se u trazenju oblika uvijek mora po¢i od sadrzaja, te je,
nasuprot tome, vise-manje i svakom sadrzaju, zapravo, davao
formalan karakter, shvacajuci ga tek kao povod za efektnu
scensku igru i akciju. (Odatle i tolike, kadikad ¢ak i krivo-
tvoriteljske, reziserske dramaturske prilagodbe lutkarskih
tekstova, odatle i tolike dramatizacije koje reziser kroji sam
za sebe 1 po svojoj mjeri, ne respektirajuci pri tome ¢ak ni po-
eziju najznacajnijih djela klasi¢ne i suvremene svjetske knji-
zevnosti za djecu!)'®
Otkad se o kazalistu lutaka uopée pocelo razmisljati kao o umjetnosti
(§to se dogodilo tek u 20. stoljecu) vodile su se i rasprave o specifi¢nosti
medija. Petr Bogatirev, ruski folklorist, etnolog, jezikoslovac i teatrolog,
s posebnim interesom za lutkarsko kazaliste, pisao je o dva ,razlicita, a
ipak bliska semioticka sustava kazalisne umjetnosti: o semioti¢kom susta-
vu kazalista lutaka i o semiotickom sustavu kazalista Zivih glumaca“ jer se
,veé odavno vodi [...] bitka u kazalistu lutaka za vlastitost i razli¢itu narav
lutaka od glumca — ¢ovjeka“.!*! Ustvrdio je da se lutka
nije htjela pokoriti teznji redatelja da joj izmijeni narav.
Lutka nije htjela posve nalikovati covjeku zato $to svijet
predstavlja — ¢udesan svijet izmisljenog, ¢ovjek koga pred-
stavlja izmisljen je Covjek, pozornica kojom se krece lutka, od
ponjava je i na kojoj leze niti njezina majstorstva. Na lutkar-
skim pozornicama je tako a ne drugacije, ne zato $to je tako
u naravi, nego zato §to tako hoce lutka, a ona hoce stvarati, a

ne oponasati.'®?

160 Cecuk, Milan, Lutkari i lutke, Medunarodni centar za usluge u kulturi, Zagreb,
22009, str. 28.

161 Bogatirev, Petar G., Kazaliste lutaka i kazaliSte Zivog glumca, u: Prolog, 23-24, Za-
greb, 1975., str. 43.

162 Isto.
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Prema Bogatirevu, semanticki sustav lutkarskoga kazalista razlikuje se
od kazalista zivih glumaca po organskoj svezi lutkara s lutkom kao njego-
vim orudem. ,Iz povijesti kazalista lutaka znamo da lutkar $to se vise krije
pred gledaocem tim vise otkriva svoju povezanost s lutkom®.1%*

Danas vise nije popularno ostro dijeliti te dvije vrste kazalista (jos je i
Bogatirev primijetio da ,,postoji tendencija povecavanja odgovarajuéeg po-
vezivanja razlicitih, no bliskih semiotic¢kih sustava“),’®* no stanovite speci-
fi¢nosti i zakoni zanata ipak postoje.

Navikli rezirati ljude, dramski redatelji esto i u lutkarskom kazalistu
reziraju animatore a ne njima animirane lutke. Lutke im Cesto smetaju,
znaju ih ¢ak odloziti sa strane ili ih ,zaboraviti“ na ruci i prizor odigrati
uzivo. Za njih, kao i za glumce koji su samo glumci a ne i lutkari, lutka je
nemocna, neadekvatna i hendikepirana. Znaju da lutka nema mimiku, da
ne moze uhvatiti rekvizit, da ne moze jo$ milijun stvari, i mire se s time.
Ali ne znaju §to sve lutka moze, ne istrazZuju njezine mogucnosti, a da
i ne govorimo o nebrojivim moguénostima koje pruza suodnos glumca i
lutke, koji zajedno mogu mnogo vise od pukog zbroja izrazajnih sredstava
jednoga i drugoga. Oni uvedu pripovjedaca da ispri¢a ono §to lutka (po
njihovom shvacanju, tj. neznanju) ne moze prikazati. Lutka (tako tehno-
loski izvedena, tako animirana i tako reZirana) ne moze skinuti Sesir s
glave — pripovjeda¢ mu ga skine; rucak se prikazuje tako da lutke iznad
paravana samo stoje (kako bi se prikazalo koji su to likovi koji rucaju), a
pripovjedac ispred paravana, sa svim mogucim rekvizitima, glumi da jede,
pije i zdravicu dize. I tako dalje.

Ve¢ spomenuti Erik Koldr, glumac lutkar, lutkarski redatelj, drama-
turg, teoreticar, profesor na lutkarskom odsjeku praske akademije i autor
jedne od rijetkih knjiga u svijetu o reziji u kazalistu lutaka, zapisao je u toj
knjizi i sljedece:

Znaclenje redatelja u kazalistu lutaka vece je nego u glu-
mackom kazalistu. Ponajprije zato $to je kazaliste lutaka bo-
gatije stilovima i istodobno stiliziranije od glumackog kaza-
lista. U kazalistu lutaka teze je zadrzati stilsko jedinstvo i u

istu stilsku razinu dovesti likovni izraz, tj. prije svega lutke,

163 Isto, str. 45.
164 Isto, str. 48.
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i umjetnost glumca lutkara. Glumcu lutkaru potrebno je vise
kontrole nego glumcu, u glumackom kazalistu, stoga $to je
potpuno zauzet vodenjem lutke. Ta mu je kontrola daleko
viSe potrebna i radi geste lutke.'®>

Tu se doti¢e suradnje redatelja i likovnjaka, bez koje nema dobre lut-
karske predstave. Ne smije redatelj reci: ,Sto mogu, takve sam lutke do-
bio“! Oni oboje moraju biti svjesni kakve lutke Zele i zasto. Nije svejedno
od kakvog ¢e ih materijala napraviti, jer i materijal i estetika i tehnika ani-
macije nose svoju poruku. Razli¢ite informacije odasilju mekana spuzva,
neobradeno drvo, krhki papir ili neoblikovana glina. Razli¢ite konotacije
imaju lutke na koncu, $tapne lutke ili stolne lutke s vidljivim animatorom.
A materijala i vrsta lutka ima jo§ mnogo. I svaki ima svoje znacenje i svoje
moguénosti. Uporaba stolne lutke samo zato $to se ¢ini najjednostavnijom
obija se o glavu kad se shvati da takva lutka zahtijeva dva animatora, a
ako se to ne shvati ili ne prihvati, lutkine noge (kao $to se Cesto vida u
nasim lutkarskim kazalistima) bezivotno vise i lutka odaje dojam hendi-
kepiranosti. Takva pogreska u dramaturgiji dogada se i kad se upotrijebe
»guzovozi®, koje je po uzoru na japansku tehniku kuruma ningyo u Hrvat-
skoj prvi upotrijebio Zlatko Bourek, a zatim su ih poceli koristiti i drugi
redatelji. ,Guzovozi“ samo na prvi pogled izgledaju brzo i spretno, a za-
pravo su vrlo zahtjevni. Zahtijevaju poseban polozaj tijela, bolan sve dok
se dugotrajnom vjezbom tijelo ne navikne. Japanski izvodaci skoluju se
godinama kako bi postigli kvalitetnu izvedbu. Kod nas to nije slucaj, sve
mora biti brzo, i zato ,guzovoz® funkcionira samo u groteski. Ako se Zeli
prikazati lik koji je brz i spretan, a glumi ga glumac na ,guzovozu®, zbog
nespretnosti glumca i lik ¢e ispasti nespretan. I eto zbrke. To su samo neki
primjeri.

1.2.2.3. Autenti¢na lutkarska rezija

Predstave u kojima ne dolazi da takvih nesporazuma u ovome su tre-
nutku u Hrvatskoj predstave koje reziraju dvije diplomirane lutkarske re-
dateljice. Iako ima dobrih predstava i medu onima koje, kako je opisa-
no, reziraju pripadnici drugih profesija, iako nisu sve predstave ovih dviju

165 Kolar, Erik, Sto i jedno poglavlje o lutkarskoj reZiji, Zajednica KUD Zagreba, Scena
kazaliSnih amatera, Zagreb, 1992., str. 10.
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redateljica bas genijalne, iako smo proucavajuci povijest vidjeli da je bilo
velikih redatelja koji su se formirali samostalnim istrazivanjem i praksom,
ova Cinjenica ipak pokazuje da je formalno obrazovanje korisno. Pogotovo
kad je spojeno s nesumnjivim talentom.

Te su dvije redateljice Ruskinja Ljudmila Fedorova i Hrvatica Tama-
ra Kucinovi¢. Obje su diplomirale lutkarsku reZiju na uglednoj Sanktpe-
terburskoj drzavnoj akademiji kazali$ne umjetnosti, s time §to je Tamara
prije toga diplomirala glumu i lutkarstvo na Umjetnickoj akademiji u Osi-
jeku, tako da je postala diplomirana glumica, lutkarica i lutkarska reda-
teljica. Od povratka u Hrvatsku redovito rezira u lutkarskim kazalistima
Hrvatske, gostuje u Sloveniji, Bosni i Hercegovini, Srbiji, Slovackoj, a za-
poslena je na Akademiji za umjetnost i kulturu u Osijeku (kako se danas
zove), gdje je od akademske godine 2019./2020. voditeljica novopokrenu-
tog i teSko docekanog studija lutkarske rezije.

Ljudmili je Dje¢je kazaliste u Osijeku 2008. godine (tada pod ravna-
teljstvom Jasminke Mesari¢) pruzilo moguénost postavljanja diplomske
predstave, koja se pokazala vrlo uspje$nom, te je otada (pa sve do ruske
agresije na Ukrajinu) ona redovito gostovala u hrvatskim kazalistima luta-
ka, a takoder je bila i gost predava¢ na osjeckoj akademiji.

I'Tamara i Ljudmila pripadnice su, uvjetno receno, ruske skole. ,Uvjet-
no receno” kazem zato §to se obje odlikuju osebujnoséu, samosvojnoscu,
snaznom individualno$¢u i originalno§éu u svim predstavama, kojima se
ne razlikuju samo od ostalih redatelja, nego im uspijeva u svakoj novoj
predstavi razlikovati se od svojih prethodnih rezija.

Skolovale su se u zemlji koja je ve¢ vise od stotinu godina sviesna fe-
nomena lutkarske rezije. Prema ruskim povjesnicarima lutkarstva, godine
2016. navrsilo se to¢no sto godina otkad su u Sankt Peterburgu Sazono-
va-Slonimskaja i Sazonov postavili predstavu Sile [jubavi i magije — ,prvu
predstavu u Rusiji koja je nastala na principima redateljskog kazalista“.1¢¢
Tu je predstavu vidio i Evgenij Sergejevi¢ Demmeni (1898.-1969.), koji
u lutkarstvo ulazi 1920-ih godina i postaje znacajan redatelj i reformator
lutkarskoga kazalista.

166 Goldovskij, Boris, ReZisserskoe iskusstvo teatra kukol Rossii XX veka, Vajn Graf,
Moskva, 2013. (TongoBcknii, bopuc, Pexcuccepckoe uckyccmeo meampa Kykosa Poccuu
XX seka, N3patenbcTBO ,BaiiH Mpad”, MockBa, 2013.), str. 5. S rus. prev. L.K.
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Demmeni nije samo teoretski shvatio, ve¢ je prakti¢no
svladao i formulirao zadatke najvaznije za redatelja kazali-
$ta lutaka svoga vremena u tijeku uprizorenja lutkarske pred-
stave: stvaranje, zajedno s dramaticarom, osnove predstave
— posebne osnove koja udovoljava zahtjevima lutkarske sce-
ne, predstave s to¢nom adresom, temom, idejom, sustavom
uvjetnih znakova; suraduje s likovnim umjetnikom na stva-
ranju likova i uvjetno lutkarskom ukrasu koji bi trebao biti
funkcionalno-figurativan, u¢inkovit i krajnje koncizan; rad s
glumcima na ulozi s lutkom; stvaranje kreativnog glumackog
ansambla glumaca i lutaka; rad sa skladateljem na stvaranju
ne figurativne, ve¢ dramske glazbe, koja odreduje tempo-ri-
tam i pojacava emocionalnost izvodenja; stvaranje svjetlosne
i montazne partiture za lutkarsku predstavu...

To je bio prvi redateljski sustav koji je stvorio E. Demme-
ni i nitko drugi u takvom opsegu.'®’

Na tim osnovama, kao i spoznajama drugih velikih lutkarskih reda-
telja, osnovana je pri dramskoj akademiji u Sankt Peterburgu 1959. Ka-
tedra kazaliSta lutaka i lutkarski studiji koji su obrazovali glumce lutkare
odnosno lutkarske redatelje. U nase vrijeme ovaj su drugi studij pohadale
Tamara i Ljudmila.

Ljudmila Fedorova hrvatskoj se publici prvi put predstavila Bajkom o
caru Saltanu’®, drzeéi se Puskinova izvornika, ali naglasivsi glavnu misao
koju je Zeljela prenijeti djeci: uza sve blago koje posjeduju i otac i sin, naj-
vece je bogatstvo njihov medusobni prisan odnos i druzenje, koje nastoje
osujetiti dvije zavidnice.

Malo je redatelja koji pokazuju takvo poznavanje djecje psihe, pozna-
vanje redateljskog zanata i osobito postupaka koji su prilagodeni dje¢joj
dobi te volju za reziranjem upravo predstava za malu djecu. Ljudmiline
su predstave bliske djecjoj publici; svaka od njih nesto im porucuje, ali
njezno i nenametljivo, bez izrazite didakti¢nosti. Zaplet je jednostavan ali
ne jeftin, prica je privlacna ali ne ,na prvu loptu®, vizualnost je lijepa ali
ne kicasta.

167 Isto, str. 143. S rus. prev. L.K.

168 Scenografija, kreacija lutaka i kostima: Aleksandra Zubova; premijera 2008. u
Djecjem kazaliStu Branka Mihaljevi¢a u Osijeku.
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Glavni junak Uspavanke za misica’” misic¢ je koji izmislja najrazlicitije
razloge zasto ne zeli spavati. Iako je to problem roditelja a ne djece, djeca
se u pric¢i prepoznaju, a dogodovstine s raznim Zivotinjama, koje se utje-
lovljuju iz predmeta koje najprije prepoznajemo kao jastuke i pokrivace,
vjerojatno ¢e im smanjiti zazor ka odlasku u postelju.

SL. 43. Uspavanka za miSica. Djecje kazaliSte Branka Mihaljevi¢a u Osijeku. 43. PIF,
Zagreb, 2010. Foto: lvan Spoljarec.

Zvjezdica je pak junakinja istoimene predstave,'”® kojoj je tema bliska
vjerojatno svakom djetetu. Zvjezdica, naime, silno Zeli postati vazna i po-
sti¢i nesto veliko u Zivotu pa se spusta na zemlju i traga za svojim Zivot-
nim putem. Nakon slikovitih susreta s raznim Zivotinjama shvaca da je ve¢
velika i vazna, jer osvjetljava put svim Zivotinjama u Sumi.

SL. 44. Zvjezdica. Kazali$te lutaka Zadar. 46. PIF, Zagreb, 2013. Foto: lvan Spoljarec.

Najve¢i uspjeh Ljudmila je postigla beskrajno sarmantnom Devetom
ovcicom’, s motivima takoder vrlo bliskima djeci: u strahu od sutrasnjeg
polaska u skolu, djecak ne moze zaspati. Majka mu savjetuje stari recept
brojenja ovaca koje preskacu ogradu. Djecak uspije zaspati i to bas u tre-
nutku kad je deveta ov€ica u nizu trebala presko¢iti ogradu. Ov¢ica zato
budi djecaka (odrasli ¢e, naravno, re¢i da to djecak samo sanja) nezado-
voljna §to je zapela na ogradi. ,Niz spoznajnih, iskrenih i humoristi¢nih
trenutaka i obrata otkrit ¢e da Djecak ne zna brojiti, da samovolja i name-
tanje svog misljenja nije uvijek najbolje rjesenje te da je svaka zapreka u
Zivotu savladiva.1”?

Kriticar Biskupovi¢ jasno uoc¢ava kvalitetu koja se trazi od redatelja,
a koju ova redateljica nesumnjivo pokazuje, naime sposobnost stvaranja
skladne cjeline u radu s cijelim ansamblom:

169 Scena, lutke i kostimi: Aleksandra Zubova; premijera 2010. u Dje¢jem kazaliStu
Branka Mihaljevi¢a u Osijeku.

170 Autor teksta: Nikita Smitjko; scena, lutke i kostimi: Aleksandra Kovalskaja; premi-
jera 2013. u Kazalistu lutaka Zadar.

171 Autorica teksta slikovnice: Silvija Sesto; dramatizacija: Ljudmila Fedorova; lutke,
scena i kostimi: Natalija Burnos; premijera 2014. u Dje¢jem kazaliStu Branka Mihalje-
vica u Osijeku.

172 Biskupovi¢, Alen, Tako se to radil, u: KAZALISTE.hr, Hrvatski centar ITI, Zagreb,
2014., https://www.kazaliste.hr/index.php?p=article&id=1911, pristupljeno 9.5.2020.



108 /  KROFLIN: KAZALISTE ANIMACIJE

Razigravsi psiholosku motivaciju likova, dodajuci brojne
sitne detalje, $to vizualne $to narativne, Fedorova je stvorila
besprijekornu cjelinu. U ovoj predstavi sve je na svome mje-
stu. Linija pri¢e je dramaturski logi¢na i opravdana, tema i
izri¢aj su istovremeno prilagodeni i djeci i odraslima, doga-
danja su prozeta stalnim napetostima i iznenadenjima, tek-
stovi pjesama lako pamtljivi, melodije zarazne, a nauditi ¢e
djecu i zabavnu brojalicu. Likovnost predstave samo je po-
spjesila ionako uspjesnu zamisao Fedorove. [...] Vodeni ¢vr-
stom rukom redateljice koja ocigledno zna sto hoce i kako to
napraviti, svi su sudionici dali sve od sebe.'”

S djecjim strahovima redateljica (koja veéinu svojih predstava potpisuje
i kao dramatizatorica) obrac¢unava se u predstavama Nije me strah i Mali
rakun.

Junak prve’ plasljivi je djecak Tin koji se svega boji. Odlu¢an u na-
mjeri da dokaze kako nije plaljivi mamin sin, krene sam kroz veliki park
u kojemu, misli on, vrebaju buljooki puzavci i strasni zubati djecozgrab.
Ideja da su svi ti strahovi u njegovoj glavi, prikazana je sredstvima lutkar-
skoga kazalista: mali plasljivi Tin koji Zivi u glavi djecaka Tina utjelovljen
je u lutki identi¢na izgleda, samo puno manjoj. To se ne moze posti¢i u
zivome kazalistu, niti tako da mali Tin bude puno manji dje¢ak od pravo-
ga (bioloski nemogucée), ali niti tako da mali Tin bude rijesen kao lutka.
Bitno je, naime, da su oni istovjetni, napravljeni od istoga materijala, jer
je mali Tin za djecaka Tina vrlo stvaran, kao i njegovi strahovi. Zato je
i Djecozgrab prikazan kao golemo, strasno ¢udoviste, da bi se spretnom
tehnoloskom preobrazbom pretvorio u stablo, koje se Tinu samo ucinilo
¢udovignim.

SL. 46. Nije me stcah‘ Djecje kazaliste Branka Mihaljevi¢a u Osijeku. 49. PIF, Zagreb,
2016. Foto: Ivan Spoljarec.

173 Isto.

174 Autorica teksta slikovnice: Dubravka Paden Farka$, dramatizacija: Ljudmila Fe-
dorova, likovnost predstave: DraZzen Jerabek; izrada lutaka: Marija Klo€eva i Ljudmila
Fedorova; premijera 2016. u Dje¢jem kazaliStu Branka Mihaljevi¢a u Osijeku.
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Junak predstave Mali rakun'™ mora pronadi trsku za veleru te krece
na put. Putem susreée razne Zivotinje, koje ga sve upozoravaju na Onoga
koji sjedi u jezercu. Svaka Zivotinja opisuje ga drukdije, ali u svima izaziva
strah. I mali rakun je uplasen, ali ne odustaje. Na kraju se ispostavi da je
svaka Zivotinja u vodi vidjela svoj vlastiti — uve¢ani — odraz.

SL. 47. Mali rakun. Gradsko kazaliste lutaka Split. 52. PIF, Zagreb. Foto: Ivan Spoljarec.

U jos jednoj hit predstavi (Karlson s krova’® prema romanu Astrid
Lindgren) Fedorova se pozabavila fenomenom tzv. izmisljenog prijate-
lja. Predstava mudro ostavlja otvorenim pitanje je li taj gospodin Karlson
stvaran ili nije, i naravno da ¢e je svi odrasli procitati kao pricu o izmi-
§ljenom prijatelju, ali prikazavsi i djecaka i Karlsona (njegova izmisljenog?
prijatelja) kao lutke, dok su roditelje i ostale odrasle igrali Zivi glumci, Fe-
dorova je, stavsi na stranu djece, pokazala da su Malisan i Karlson jedan
svijet, dok su odrasli drugi svijet. Karlson je za Malisana stvarniji od nje-
govih roditelja.

Ljudmila Fedorova postuje tekst, mijenja ga samo koliko je nuzno
da bi dobro funkcionirao na sceni i zna $to predstavom zeli re¢i. Njezi-
ne predstave kritika prepoznaje kao tople, pou¢ne i dirljive price, scenski
funkcionalne i vizualno privla¢ne, harmoni¢no objedinjenih svih elemen-
ta, sadrzajem i trajanjem primjerene djeci, protkane pjesmom, plesom i
duhovitoscu, koje drze paznju od pocetka do kraja.'”’

Znakovito je da obje redateljice za kreatore lutaka i lutkarske tehnologe
biraju suradnike iz Rusije. Nece biti da je to iz navike, poznanstva (jer obje
su vrlo dobro upudene u lutkarska kretanja i imena u Hrvatskoj, a i §ire),
nego prije zato §to dobrih likovnjaka i tehnologa u Hrvatskoj jo$ uvijek
nema. Tako se kao Ljudmiline suradnice pojavljuju Aleksandra Zubova u
Bayjci o caru Saltanu i Uspavanki za misica, Aleksandra Kovalskaja u Zvjez-
dici 1 Malom rakunu, Natalija Burnos u Devetoj ovcici i Marija Klo¢eva u
Karlsonu s krova, a tako je i u drugim, ovdje nespomenutim predstavama.

175 Tekst: Ljudmila Fedorova; likovnost predstave: Aleksandra Kovalskaja; premijera
2019. u Gradskom kazaliStu lutaka Split.

176 Dramatizacija: Ljudmila Fedorova; likovnost predstave: Marija KloCeva; premijera
2017. u KazaliStu lutaka Zadar.

177 Usp.: Biskupovi¢, Alen, Pametno, lijepo i iz srca, u: KAZALISTE.hr, Hrvatski centar
ITl, Zagreb, 2017., https://www.kazaliste.hr/index.php?p=article&id=2455, pristuplje-
no 9.5.2020.
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Jedino je predstava Nije me strah nastala prema ilustracijama Drazena Je-
rabeka (objavljenima u slikovnici koja je posluzila kao predlozak), ali je
njihovoj pretvorbi u trodimenzionalne lutke pomogla Marija Kloceva, kao
vrsna lutkarska tehnologinja.

Kritika primjecuje i hvali likovnost predstava, funkcionalnost svih ele-
menata koji se sklapaju, rasklapaju i pretvaraju iz jednih u druge, estetiku
i tehnologiju lutaka.

Tamara Kucinovi¢ sklonija je ubacivanju vlastite ideje u poznati size,
medu poznate likove ili tek u poznati naslov. Pritom se ne boji ozbiljnih,
velikih i teskih tema, a starija djela znalacki osuvremenjuje ne kostimi-
ma, rekvizitima i mjestom radnje, nego suvremenim idejama, problemima
i shvacanjima suvremenog Covjeka, kao $to je na to prije toliko godina
upozorio Koldr:

Prenositi povijesni komad u suvremenost pomocu kosti-
ma ili rekvizita u kazalistu lutaka jo$ je besmislenije nego u
glumackome kazalistu. Suvremenost Hamleta nije u njegovu
fraku nego u tumacenju komada.'”®

179

Ve¢ je prva njezina predstava — Dobri doktor Jojboli'”® — takoder diplom-
ski ispit, iako je patila od nekih pocletnickih pogresaka, razgalila publiku
i Sarmirala kritiku:

Redateljsko videnje Tamare Kucinovi¢ pokazalo se u
cjelini uspjesnim, a §to je najvaznije — i podobnim za djedji
uzrast [...]. U ovoj izvedbi nema bezrazloznog vrijedanja ni
besmislenih scena nasilja, iako je prisutan apokalipti¢ni zlo-
¢inac, a kad se u trenutku i prepoznaju naznake nasilja (poput
ljutnje Barbare), sprovedeni su vjesto i prikladno. Kucinovi¢
je radnju uprizorila mastovito i te¢no, a atmosferu pojedinih
situacija dodatno je naglasila glazbom i igrom svjetlom (Ta-
mara Kucinovi¢/Igor Elek). Osim toga, radnja je dodatno

178 Kolar, Erik, Sto i jedno poglavlje o lutkarskoj reZiji, Zajednica KUD Zagreba, Scena
kazaliSnih amatera, Zagreb, 1992., str. 34.

179 Prema knijizi Korneja Cukovskog (njegove verzije Loftingove Pripovijesti o doktoru
Dolittleu); scena i lutke: Volha Balashova; premijera 2012. u Dje¢jem kazaliStu Branka
Mihaljevi¢a u Osijeku.
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obogacena zaraznim melodi¢nim napjevima na koje djeca iz-
vrsno reagiraju.’®

U Tamarinoj obradi problem glavnog zlikovca, razbojnika Barmaleja,
u tome je §to je nevoljen i nesretan. U trbuhu ima golemu rupu u koju, u
zelji za samoispunjenjem, trpa (dakle unistava) sve lijepo $to doktor napra-
vi. Problem ¢e se rijesiti kad Barmalej shvati da na trbuhu ima ,ciferslus,
koji se moze zatvoriti. Vizualnost predstave, iako pomalo opterecena Sare-
nilom, izaziva ugodu i toplinu, buduéi da su i scenografija i lutke izradene
od vune.

Vjestinu dramatizacije Tamara je pokazala u predstavi Grga Cvarak,'s"
nastaloj po svima dobro poznatoj pjesmici Ratka Zvrka. Pjesmica ima
svega trideset i pet kratkih stihova, a Grgini kontradiktorni postupci nisu
ni¢im motivirani, nego je on jednostavno takav: ,mrsav, tanak ko suha-
rak / — Grga Cvarak®. Tamarin Grga ostaje i nevaljalac i dobrica, ali na
kraju predstave dolazi i objasnjenje: on je takav zato $to se zaljubio! Krat-
ke replike, ¢vrst, brz ritam daju dojam da je cijela predstava jedna vesela
pjesma, koja potpuno $armira publiku. Ali redateljica, po obi¢aju, provlaci
i ozbiljnu temu, a to su aktivnosti i ogovaranje Carsije. Susjedi su ,zabrinu-
ti“ za Cvarka, ljute se na njega, vode ga doktoru i sveceniku, zagoréavaju
Zivot njemu i njegovoj mami, koja ga jedina brani iako ni ona ne razumije
za$to se on tako ponasa. No, sve na kraju sretno zavr$ava, a ni ¢arsija nije
prikazana kao zla, samo je malo blesava.

Lektirni naslov Vladimira Nazora Bijeli jelen'® primjer je osuvreme-
njivanja klasi¢noga teksta, koji danasnje generacije djece vise ne smatraju
osobito privla¢nim. Dramatizacija, doduse, zadrzava opreku ljudskog i Zi-
votinjskog svijeta, likove Zivotinja, guscarice Anke, kneza, kneginje i nji-
hova sina Ulrika, ali izbacuje problematiku odnosa gospodara i tezaka, jer
to nije vise aktualno, izbacuje mnoge linije radnje, jer ih zgusnut dramski

180 Biskupovi¢, Alen, Carobno i simpati¢no, u: KAZALISTE.hr, Hrvatski centar ITI, Za-
greb, 2012., http://kazaliste.hr/index.php?p=article&id=1508, pristupljeno 9.5.2020.
181 Tekst: Tamara Kucinovic (prema pjesmi Ratka Zvrka); dramaturgija: Maja Sviben;
scenografija, lutke i kostimi: Marina Zavjalova; premijera 2013. u Dje¢jem kazaliStu
Branka Mihaljevi¢a u Osijeku.

182 Tekst: Vladimir Nazor / Tamara Kucinovi¢; kostimi i scena: Zdenka Lacina; izbor
glazbe: Tamara Kucinovi¢, Nik3a Eldan; oblikovanje svjetla: Igor Elek i Tamara Kucino-
vi¢; asistent redateljice: NikSa Eldan; premijera 2016. u Dje¢jem kazaliStu Branka Mi-
haljevi¢a u Osijeku.
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izraz ne podrzava, ¢ak se usuduje izbaciti i lik bijelog jelena te ga, da bi
opravdala naslov, zadrzava samo kao metaforu.
No glavno pitanje opreke i povezivanja ljudskog i Zivotinj-
skog svijeta ostaje, s time da ga Tamara postavlja kao suvre-
meno i danas vrlo vazno pitanje identiteta. Tesko pitanje koje
si Anka postavlja provlaci se cijelim komadom: ,Tko sam?
Covijek ili Zivotinja? Ne znam.“ Odluka je teska: ,Ja sam
Anka! Ne, ja sam jelen! Bojim se vratiti medu svoju vrstu.
Ljudi su zli. Ovdje imam obitelj. Krdo. Ovdje imam dom.
Velikog prijatelja. Tamo nemam nista! Ne, tamo imam Ulri-
ka! Njega koji me trazio. Ne mogu se vratiti, strah me ljudi,
a ne mogu ni ostati iako volim ovu $umu. Sto da radim?* No
na kraju Anka ipak shvaca: ,Ja sam covjek. Nisam jelen. Ne
mogu biti jelen. Ali nikad ne¢u zaboraviti moj Zivot u Sumi.
Uvijek ¢u biti dio krda. I krdo ¢e uvijek biti dio mene. Cak i
kad me nema.” I vraca se ljudima.'®
Kao i obi¢no kod Tamarinih predstava, i ova funkcionira na vise ra-
zina, i sa zanimanjem je prate mala i ve¢a djeca, mladi i odrasli. Kritika
i§¢itava razlicita znacenja:
Cijela predstava tako odise dvostrukim razinama i zbog
toga upravo funkcionira za $aroliku publiku. S jedne strane,
prati se osnovna linija radnje u kojoj se tematizira potreba
pojedinca za Zivot sa sebi slicnima, trazenje utjehe, sigurno-
sti, [jubavi i stvaranje Zivotnih partnerstava, a s druge strane
se vjesto nijansira satira prisutna u svakoj pori izvedbe. An-
kino prisustvo u drustvu kojem 7e pripada i odnos prema njoj
moze se Citati iz razli¢itih vizura poput problematike izbje-
glica iz Sirije, krize identiteta, drugosti, utjecaja drukc¢ijih

kultura, problema integracije i sli¢no.'**

183 Kroflin, Livija, The Possibilities and Specificities of the Text Adaptation for the
Puppetry Scene / Mogu¢nosti i specificnosti adaptacije teksta za lutkarsku scenu, u:
Theatre for Children - Artistic Phenomenon / PozoriSte za decu - umetnicki fenomen,
Knjiga 9, Pozoridni muzej Vojvodine, Novi Sad - Otvoreni univerzitet, Subotica - Medu-
narodni festival pozoriSta za decu, Subotica, Subotica, 2019., str. 267.

184 Biskupovi¢, Alen, Vrhunsko ostvarenje, u: KAZALISTE.hr, Hrvatski centar ITI,
Zagreb, 2016., https://www.kazaliste.hr/index.php?p=article&id=2315, pristupljeno
9.5.2020.
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Predstava, doduse, nije lutkarska, ali u njoj ima vise lutkarskog naci-
na misljenja i lutkarskih elemenata nego u mnogim drugim lutkarskim
predstavama koje se proglasavaju lutkarskima samo zato §to u njima ,glu-
me“ lutke umjesto ljudi. Bije/i jelen ostvaren je kombinacijom dramskog i
epskog (narativnog) kazalista s brojnim elementima novog cirkusa. Jeleni
hodaju na stulama uz pomo¢ staka (koje ne oznacuju nikakvu hendikepi-
ranost nego njihovu krhkost) i $tulama za skakanje, vukove igraju glumci
s rolama na koljenima, a medvjed se vozi na cirkuskom biciklu.

Valja zabiljeziti da je Tamara za ovu predstavu pronasla vrijednu su-
radnicu za vizualnost predstave u Zdenki Lacini, koja je ostvarila na-
izgled jednostavnu ali vrlo funkcionalnu, promisljenu i izrazito dopadljivu
scenografiju.

Vizualnost osvaja i u predstavi Zamrznute pjesme,' iako ona ni ovdje
ne sluzi samo zato da bi bila oku ugodna. To je topla, dirljiva i duhovita
prica o djevojcici koja ne moze progovoriti ni rije¢ (na kraju se saznaje da
je to zato $to joj je umrla majka) i djecaku koji ¢e uciniti sve da je na to
navede: donijet ¢e joj komad susene polarne svjetlosti, koju je od ljeta ¢u-
vao u podrumu, da joj bude toplo i svijetlo, napravit ¢e joj sok od zvijezda
padalnica jer ,o0d njega je sve uvijek bolje” (a to je dug i mukotrpan posao:
treba uzeti jako dugacke ljestve, popeti se iza kuce do neba, strpljivo ceka-
ti da zvijezde padnu u pripremljenu teglicu, staviti ih u sokostroj, postaviti
ga na prozor pod kutom od Cetrdeset pet stupnjeva da u njega ude i mjesec
kad doplovi nebom), donijet ¢e joj oblak od $ecerne vate u obliku jednono-
ga (,zovu se jednonozi jer imaju jedan nog®), otpjevat ¢e pjesmu koju je za
nju napisao i rije¢i koje ¢e se od hladnoce zalediti u zraku spremit ¢e u ter-
moobranjujucu kutijicu i odnijeti joj. Svojom ¢e joj neumornom paznjom
i mastovitim iskazima simpatije napokon uspjeti otvoriti srce i razvezati
jezik. Vrlo zahtjevna scenografija docarava silinu nadmo¢ne prirode kra-
ja u kojem se temperature spustaju do minus Cetiristo stupnjeva (ili tako
barem kaze djecak) i gdje se rijeci lede u zraku pa ih se moze spremiti u
hladnjak, dok su lutke napravljene vrlo realisticki, §to se moze €initi kao
kontrast, ali su zapravo u sinergiji s fantasticnim motivima zamrznutih
rijeci i padajucih zvijezda. Skolovani lutkari superiorno su odgovorili i na

185 Tekst(po motivima Stjepana Grigorjevica Pisahova): Tamara Kucinovi¢; lutke i sce-
na: Alena Pavlovi¢; premijera 2018. u Gradskom kazalistu lutaka Rijeka.
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izazov zahtjevne animacije malih stolnih lutaka, koje animiraju u dvoje, a
u pojedinim trenucima i u troje.

SL. 50. Zamrznute pjesme. Gradsko kazaliSte lutaka Rijeka. 51. PIF, Zagreb, 2018.
Foto: lvan Spoljarec.

U predstavi Sapat duse' Tamara Kucinovi¢ uhvatila se ukostac s oz-
biljnom, vaznom, teskom i posve suvremenom temom — s problemom
izbjeglica.

Ovo je prica o ljudima koji su preko noéi izgubili svoju
sustinu, zakopali je duboko u srediste sebe i na nju zaboravili.
O Jjudima koju su postali ime i broj. Ovo je pri¢a o ljudima
¢iju su svrhu unistile bombe, maslinasto zeleni zrakoplovi,
olovan fijuk metka posred plavetnog neba, kalasnjikov usred
dnevnog boravka, metalan miris krvi u spavacoj sobi i prasi-
na. I postali su Nitko. Ime i broj. Problem ljudskog drustva.
Nevazan podatak na papiru. Nitko.'®’

Pri¢u o ljudima koji su (barem na pocetku price) ,nitko®, ispri¢ana je
naoko jednostavnim a savr$eno funkcionalnim kazali$nim i nadasve lut-
karskim sredstvima: scenografijom te izgledom i animacijom lutaka.

Bitan dio scenografije je stololika podloga udubljene povrsine unutar
koje je pijesak. Pijesak, osim §to asocira na suhocu, pusto$ i ne-Zivot, ima
svrhu gradnje raznih elemenata scenografije, kao §to su bazen za plivacicu,
kuhinja za kuhara, klavir za pijanista. Scenom i svjetlom stvoren je ugodaj
skucenoga, dehumaniziranoga kampa za izbjeglice.

Lutke izgledaju kao da su nastale od dje¢jih crteza. Posve su jednostav-
ne, ru¢no §ivane od jute, ispunjene vjerojatno vatom, s vidljivim, namjerno
neurednim, $avovima. Imaju samo osnovni oblik ljudskoga tijela, a jedino
obiljezZje na licu im je nos, kod nekih jos i obrve. Metalne Zice unutar lut-
ke omogucéuju savijanje udova i zadrzavanje dobivenog polozaja. Osim §to
nemaju lica, lutke nemaju ni ikakve odjece ni drugih distinktivnih eleme-
nata. Prikazuju ljude koji su — nitko.

186 Tekst: Tamara Kucinovi¢; scenografija i kostimografija glumaca: Davor Molnar;
lutke: Alena Pavlovi¢; premijera 2023. u Hrvatskom narodnom kazaliStu u Varazdinu.
187 Iz teksta Tamare Kucinovi¢ o predstavi. Preuzeto s internetske stranice Hrvatsko-
ga narodnog kazaliSta u Varazdinu, https://www.hnkvz.hr/predstava/tamara-kucino-
vic-sapat-duse/, pristupljeno 6.8.2024.
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Likove stvaraju zajedno animator i lutka. Animator pomice svoju lut-
ku, hrpicama pijeska pomaze joj da ostane stajati, mijenja poloZaj njezinih
udova, a takoder svojom mimikom, uz govor, izrazava sva emocionalna
stanja lika. Interakciju medu likovima prikazuju u isto vrijeme i lutke i
glumci medusobno.

Lutke savrseno prikazuju ,nitkost ali animator, njihov ,dusodavac®
vidljiv je dokaz da likovi i dalje imaju dusu, samo je treba probuditi. To se
i dogada, jer jedan djecak ne prihvaca misao da je nitko, da su svi ljudi oko
njega nitko. Pric¢a postaje ne samo prica o ljudima koji su nitko, nego

prica o Idrisu, malom dje¢aku s voljom dovoljno snaznom
da raskopa ono $to je netko zakopao duboko u srediste sebe,
da vrati sustinu svakom bicu koje je nitko i da nade slobodu
¢ak i na mjestu gdje ograde rastu iz blata, gdje se prasina jede
za dorucak i ljudi su nitko.'¥

Idris postavlja bezbrojna pitanja svojoj mudroj baki, obilazi ljude, istra-
zuje. Ima ,volju bagera“, ne miri se s postojecom situacijom i uspijeva svo-
jim su-kamperima vratiti njihovu ,netkost® svi su oni u Zivotu radili ne-
§to §to vole i bili ostvareni. Kako im Idris vraca volju za Zivot i bavljenje
svojim zanimanjem, tako lutke dobivaju elemente kostima koji oznacuju
njihovu profesiju, njihovu radost, njihov ponos i njihov Zivot: plivacka pr-
vakinja dobiva kupa¢i kostim i plivacku kapicu, najbolji kuhar pregacu i
kuharsku kapu itd. Samo lutka mudre bake od pocetka ima odjec¢u: baka
je uvijek bila mudra baka i nije izgubila sebe.

Glumci zdusno igraju ne Stededi se, nije im tesko udisati pijesak, ¢ak ni
gurnuti lice u blato, jer i oni, kao i njihova redateljica, imaju ,volju bage-
ra“ — Zele stvoriti dobru lutkarsku predstavu i Zele njome nesto reci. Zbog
toga publika s predstave izlazi u suzama: suzama suosjecanja s likovima,
ali i suzama srece zbog odli¢ne predstave.

O redateljici Tamari Kucinovi¢, a povodom predstave Sapar duse, kriti-
¢arka Olga Vujovi¢ napisala je:

[...] ponovo se moram diviti odlu¢nosti i predanosti Ta-
mare Kucinovi¢ u njenom nepokolebivom traganju za huma-
nos¢u. Pri tome ona ne $tedi ni sebe, ni glumce, ni publi-
ku, njezini postupci su jasni i beskompromisni i, koliko se

188 Isto.
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sje¢am, nikad joj nije bilo tesko zavrnuti rukav i i§¢upati nam
srce.'®

Cak i u domovini opjevanog hrvatskog jala Tamarine su predstave
dobile niz nagrada, osvojile su srca publike, a prepoznala ih je i kritika,
barem oni kriti¢ari kojima nije ispod ¢asti baviti se lutkarskim predstava-
ma. Tamara je dosad rezirala u Osijeku, Rijeci, Splitu, Zadru, Varazdi-
nu i Cakoveu. Do Zagreba nije dospjela (osim kao suradnica), ali zato je
viSe puta pozvana na suradnju u Sloveniju (Maribor i Ljubljanu), lutkarski
mnogo razvijeniju sredinu nego $to je Hrvatska.

U sveopcoj krizi redatelja mlade generacije, Kuc¢inovi¢ pri-
pada najraznovrsnijim, najzaigranijim i najkvalitetnijim lut-
karskim redateljima. [...] Poetiku ponajvise izgraduje na izni-
mnoj vizualnosti i atmosferi. [...] Nerijetko odabire klasi¢ne,
univerzalne prie, no njezina interpretacija u potpunosti je
pomaknuta, drukéija i moderna ¢ime postize heterogeno
spajanje forme i sadrzaja. [...] Njezino pripovijedanje na sce-
ni sastoji se od mnostva detalja, scenskih razina, istrazivanja
moguénosti animacije, pokreta i glume. Studioznost i masto-
vitost s kojom izgraduje te razlicite snovite krajolike s glum-
cima ne bi ni kazaliste za odrasle ostavila ravnodusnim.'”

Kazaliste je to jednostavnih, ali iznimno dubokih promi-
$ljanja o svakom, pa i najmanjem detalju u kojem se univer-
zalnost poruke stapa s modernim scenskim rjesenjima. Ka-
zaliSte je to koje nikoga ne ostavlja ravnodusnim.™"

Kao sto je Habunek svojevremeno izjavio: ,,Ako to ne bi bilo suvise
prepotentno, ja bih bio zadovoljan da u meni vide pedagoga, ucitelja“,*?
tako je i Tamari proradio pedagoski nerv, koji ju je ponovno doveo na
osje¢ku akademiju, ovaj put u svojstvu nastavnice. Diplomske predstave

189 Vujovi¢, Olga, Sto nam treba? Volja bageral, u: Kritikaz, 30.1.2024., https://kritikaz.
com/vijesti/Kritike/53810/%C5%A0to_nam_treba?_Volja_bagera&fbclid=IwAR0SB8d-
gu090XTI25_4tvTxYY9vYmUsyj191c1V5RITG33)__3Sv2p4SOMs, pristupljeno 6.8.2024.
190 Vidovi¢, Andela, Neumorna potraga Tamare Kucinovi¢ za najdubljom intimom,
u: Arteist, 2019., https://arteist.hr/tamara-kucinovic-portret/, pristupljeno 10.5.2020.
191 Vidovi¢, Andela, 27. SLUK - festival dobrih kazaliSnih vibracija na kojem slavi
GKL Rijeka, u: Arteist, 2019., https://arteist.hr/27-sluk-trijumf-gkl-rijeka/, pristupljeno
10.5.2020.

192 Vlado Habunek, Art direktor Loncar, Vitomira; Vida i Vladimir Straza, Zagreb,
1994, str. 17.
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koje nastaju pod njezinim vodstvom ne samo da mogu konkurirati nagim
najboljim profesionalnim predstavama, nego ih pocesto i nadmasuju.’*?

1.2.3. Kamo idemo

Generacije diplomiranih studenata glume i lutkarstva koje od 2009.
godine izlaze iz osje¢ke Akademije za umjetnost i kulturu ve¢ stvaraju kri-
ti¢nu masu i pomicu granice lutkarstva. U akademskoj godini 2019./2020.
uveden je potpuno novi studij: diplomski studij lutkarske rezije, koji vodi
Tamara Ku¢inovi¢. U tim studentima leZi nada hrvatskog lutkarstva. Va-
lja se nadati da hrvatsko lutkarstvo ide putem koji utiru prave lutkarske
redateljice i studenti AUK pod mentorstvom tih istih redateljica, da ¢e
novi lutkarski redatelji uspijevati rezirati predstave u kojima su sadrzaj i
forma u potpunom skladu, u kojoj su svi elementi ujednaceni i ¢ine har-
moni¢nu cjelinu te u kojima ¢e se vidjeti vitalnost i nebrojene, jos uvijek
neistrazene, moguénosti lutkarskoga kazalista.

* * *

Na osnovi radova:

s The Possibilities and Specificities of the Text Adaptation for the Pu-
ppetry Scene / Mogucnosti i specificnosti adaptacije teksta za lutkar-
sku scenu, u: Theatre for Children — Artistic Phenomenon / Pozoriste
za decu — umetnicki fenomen, Knjiga 9, Pozorisni muzej Vojvo-
dine, Novi Sad — Otvoreni univerzitet, Subotica — Meduna-
rodni festival pozorista za decu, Subotica; Subotica, 2019., str.
247-270.

»  Nerezija, antiveZija i reZija u suvremenom hrvatskom lutkarstou, u:
Dani Hvarskoga kazalista. Suceljavanja u hrvatskoj knjiZevnosti i
kazalistu, Hrvatska akademija znanosti i umjetnosti — Knjizevni

krug Split, Zagreb — Split, 2021., str. 421-450.

193 O tim predstavama viSe u poglavlju ,Studij lutkarstva na Akademiji za umjetnost
i kulturu u Osijeku”.
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1.3. Hrvatska lutkarska terminologija

Sazetak: Kao i druge slavenske zemlje, Hrvatska ima dobro razvijeno
lutkarstvo, osobito od druge polovice 20. stoljeca, pa i prili¢no dobro ra-
zvijenu, iako jo§ ne usustavljenu, terminologiju. Sustav tek nastoji izgradi-
ti. Lutkari su svjesni razli¢itih vrsta lutaka i drugih specifi¢nosti kazalista
lutaka te za njih imaju i nazive. Danas se uglavnom koriste tradicionalni
nazivi, ali se sramezljivo pojavljuju i novi (npr. kazaliste figura, kazaliste
animacije). Neki su termini preuzeti iz drugih, osobito slavenskih, jezika,
zbog medunarodne suradnje lutkara. ZabiljeZena je pojava i ,endemskih®
termina: na primjer, zbog gostovanja profesora iz inozemstva, studenti
pokatkad nekriti¢ki preuzimaju strane nazive, iako postoje dobri domacdi.

Kljuéne rijeéi: hrvatska lutkarska terminologija, vrste lutaka, kazaliste
lutaka, kazali$te animacije

Kao i druge slavenske zemlje, Hrvatska ima dobro razvijeno lutkar-
stvo, osobito od druge polovice 20. stoljeca, pa i prili¢no dobro razvijenu,
iako jo$ ne usustavljenu, terminologiju. Sustav tek nastoji izgraditi. Lut-
kari su svjesni razli¢itih vrsta lutaka i drugih specificnosti kazalista lutaka
te za njih imaju i nazive. Danas se uglavnom koriste tradicionalni nazivi,
ali se sramezljivo pojavljuju i novi (npr. kazaliste figura, kazaliste animacije).
Neki su termini preuzeti iz drugih, osobito slavenskih, jezika, zbog me-
dunarodne suradnje lutkara. Zabiljezena je pojava i ,endemskih® termina:
na primjer, zbog gostovanja profesora iz inozemstva, studenti pokatkad
nekriti¢ki preuzimaju strane nazive, iako postoje dobri domaci. Rad na
usustavljenju lutkarskoga nazivlja tek predstoji. Ovdje dajem pregled usta-
ljenih termina, kao i svoj prijedlog sistematizacije lutkarskoga nazivlja.

1.3.1. Opéi termini

U hrvatskom jeziku ne postoji distinkcija dol/ — puppet, kao u engle-
skom. U oba slucaja upotrebljava se termin /utka.

Lutkarstvo je sveobuhvatan je termin koji ukljucuje kazaliste lutaka kao
i druge uporabe lutke, npr. u ritualima, edukaciji, terapiji, marketingu
itd. U novije vrijeme za ovo drugo podrucje koristi se naziv primijenjeno
lutkarstvo.



O NEKIM ASPEKTIMA KAZALISTALUTAKA /119

Za kazaliste u kojem je lutka glavno izrazajno sredstvo ravnopravno se
koriste nazivi kazaliste lutaka i lutkarsko kazaliste.

Zlatko Bourek, poznati hrvatski kipar, slikar, scenograf, kostimograf,
kreator lutaka i redatelj, o svojim je predstavama volio govoriti kao o zeatru
Jfigura. Bourek je godinama radio i u Njemackoj te se tamo susreo s termi-
nom Figurentheater, koji su Nijemci skovali da bi njime oznacili moderno
kazaliste u kojem su izrazajna sredstva i lutke i maske i glumci i plesaci
i nove tehnologije, a da bi se u isto vrijeme odmaknuli od prezrenih lut-
karskih Kasperla i naglasili da su njihove predstave za odrasle. Bourek je
takoder radio predstave za odrasle (u hrvatskom se, kao uostalom i u broj-
nim drugim jezicima, kazali$te lutaka automatski povezuje s djecom), pa
je to htio naglasiti i nazivom. Osim toga, bio je, kako je sam volio govoriti,
,Svabofil®

U hrvatskom, medutim, taj termin ne funkcionira. Rije¢ figura, iako
ima i druga znacenja, obi¢no asocira na statuu, a statui nedostaje bitna
karakteristika kazalisne lutke — pokret.

Zbog toga je mnogo bolji termin kazaliste animacije jer nagladava upra-
vo tu bitnu karakteristiku kazalista lutaka — pokret, animaciju. Kazali-
$te lutaka ne treba figurativnu lutku, ali ono $to ga ¢ini kazalistem lutaka
upravo je animacija.

Bitan pojam je, dakle, animacija. Uobicajen je, ustaljen i znali oziviti
lutku pokretom i glasom.

Susrecu se jos neki pojmovi: gluma lutkom, lutkarska gluma, animacijska
gluma, vodenje lutke.

Pojam manipulacija susree se u dvojakom znacenju. Obi¢no znaci
pokretanje lutke, davanje lutki pokret. Pojam potjece iz vremena kad je
jedna osoba pomicala marionetu a druga govorila tekst. Pojam je zapra-
vo neutralan i tako bi ga trebalo koristiti. Ponekad, medutim, on dobiva
pejorativno znacenje, u smislu mehanickoga pokretanja lutke, bez ,duse®

Za covijeka na lutkarskoj sceni koristi se vi§e naziva. Ako se glumac
pojavljuje samo kao glumac, bez lutke, on se i zove glumac odnosno glu-
mica. Za glumca s lutkom koriste se nazivi: lutkar / lutkarica, animator /
animatorica, glumac lutkar / glumica lutkarica. U proslosti koristili su se i
nazivi glumac animator / glumica animatorica, voditelj lutaka / voditeljica lu-
taka ili ¢ak, pod utjecajem ruskoga, /utkovod (nema Zenskog oblika).
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Igrokaz napisan za lutke naziva se Jutkarski igrokaz, a poneki ¢e autori
koristiti termin Jutkokaz.
Pregrada, zaslon koji skriva animatore zove se paravan.

1.3.2. Vrste lutaka

1.3.2.1. Marionete

Poc¢injem s nazivom koji je najmanje kontroverzan, jer se u sli¢cnom
obliku javlja i u mnogo drugim jezicima: engleski marionette, njemacki
Marionette, talijanski marionetta, Spanjolski marioneta, Ces$ki marione-
ta, ruski marionetka (mapuonemxa), poljski takoder marionetka, bugar-
ski marionetka (mapuonemra). Naziv dolazi iz francuskog jezika, iako na
francuskom marionnette ne znaci marioneta, nego je to genericki naziv za
scensku lutku uopce (pupper), pa ponekad u prijevodima s francuskog do-
lazi do zbrke. Francuzi lutku na koncu zovu marionnette a fils.

Marioneta je lutka animirana odozgo, neizravno preko konaca ili Zice
odnosno $tapa ili u kombinaciji konaca i Zica.

Hrvatska istozna¢nica za marionetu glasi /utka na koncu iako postoje i
marionete na zici. To su dvije osnovne vrste marioneta: jedna su marionete
isklju¢ivo na koncima, a drugu u hrvatskom zovemo sicilijanke. Sicilijanka
je marioneta koja ima barem jednu ¢vrstu vodilicu. To moze biti samo
jedna Zica odnosno $tap, a moze biti vise Zica, mogu biti dodani i konci.

Sicilijanka je naziv dobila po posebnom lutkarskom Zanru, povijesno i
teritorijalno ¢vrsto odredenom, koji se zove opera dei pupi (u sicilijanskoj
verziji opra dei pupi). Opera znaci djelo, a pupi lutke. Opera dei pupi prika-
zuje kralja Karla Velikoga i njegove paladine te ostale pripadajuce likove.

Sicilijanka je naprosto naziv za vrstu lutke. Najjednostavnija sicilijanka
je tradicionalna belgijska marioneta iz Liégea i njezin predstavnik Tchan-
tches, koji ima samo jedan $tap u glavi i animira se zamahom. Tradicio-
nalne Ceske i slovacke marionete imaju Zicu u glavi te konce u rukama i
nogama, kao i francuski junak Lafleur iz Amiensa. Portugalski Bonecos
de Santo Aleixo takoder su male sicilijanke.

Naziv ,maramoneta“ je novokovanica i jos nije uvrijezen, zato ga i pi-
Semo u navodnim znacima.”* Nastao je prema njemackom nazivu 7lic-

194 Navodno je izraz nastao u lutkarskoj radionici koju suna Medunarodnom djecjem
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her-Marionette odnosno engleskom scarf marionette i dobro opisuje lutku.
Jezicari e reci da je bolji izraz rupconeta jer je rije¢ marama posudenica,
ali budu¢i da ¢uva zvukovnu sli¢nost s rije¢ju marioneta, svi koji je jednom
¢uju, pocinju je spontano upotrebljavati. Oznacava marionetu na koncima
koja je u osnovi samo komad tkanine (3al, rubac, rup¢ic...) koji se moze
presaviti na razne nacine. Osobito ih je volio i usavrsio Albrecht Roser.

U hrvatskoj se literaturi i praksi ponekad nailazi na naziv Kopf~Schulter
marioneta, koji o¢ito dolazi iz njemackog i nema ekvivalent u hrvatskom.
Na njemackom Kopfznaci glava, a Schulter ramena. To su marionete koje
imaju ¢vrsta ramena o koja je pri¢vrséena glava i iz kojih se protezu ruke.
Lutka nema noge, nego se tkanina proteze do poda. ,Kriz (u obliku slova
T) s tri konca ‘drzi’ ¢itavu lutku i odrZzava glavu u ravnotezi. Dodatna
vodilica sluzi za pokretanje ruku i $aka. Kombiniranjem kriza i vodili-
ce istovremeno se kontroliraju i animiraju ramena i glava, odnosno ¢itava
lutka.“1

Spomenut ¢u i pojam nadmarioneta, koji se koristi kad se govori o
Craigu. Edward Gordon Craig (1872.-1966.) — engleski glumac, redatelj,
scenograf i kazalisni teoreti¢ar — uveo je zbunjujuéi pojam koji ni do da-
nas nije sasvim razjasnjen: Uber-marionette. On, medutim, ne koristi izraz
marionette u smislu lutke na koncu, nego zapravo izjednacuje pojmove /ut-
ka i marioneta (puppet i marionette). Kad govori o svojoj ideji lutke odno-
sno marionete, pise ih velikim slovom." Tako se u hrvatskom prijevodu

197

Craigova djela® pojavio izraz Nadmarioneta i zadrzao se do danas, iako bi
bolje odgovarao naziv Nadlutka.

Kad se govori o marionetama, susrecu se jo$ neki termini.

festivalu u Sibeniku drZali Ljubica Suturovi¢ i Arsen Cosi¢. Predmet i pojam je postojao,
ali hrvatska rije¢ nije. Kako djeca ne bilomila jezik engleskom rije¢ju scarf marionettes,
voditelji su je po analogiji zamijenili toga trena izmisljenom hrvatskom rije¢i. (Iz razgo-
vora i e-poruke Ljubice Suturovi¢ 15.6.2011.)

195 Torjanac, Dubravko, Rjecnik lutke, u: Agon, godina I, broj 3, Banja Luka, 2013.
(AroH, roaunHa ll, 6poj 3, bawa Jlyka, 2013.), str. 123.

196 Usp.: Craig, Edward Gordon, The Actor and the Uber-marionette, u: Mask, Vo-
lume 1, Number 2, April 1908.; http://bluemountain.princeton.edu/bluemtn/cgi-bin/
bluemtn?a=d&d=bmtnaau190804-01.2.5&e=------- en-20--1--txt-txIN------- , pristuplje-
no 15.5.2024.

197 Craig, Edward Gordon, O umjetnosti kazaliSta, Centar za kulturnu djelatnost SSO
Zagreba, Zagreb, 1980. Preveo Nikola Buretic.
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Marionetski kriz naprava je na koju su vezani konci marionete, a koju
lutkar drZi u ruci i preko nje pokrece marionetu. Takoder se susrezu na-
zivi kontrolni mehanizam ili kontrolnik. Naziv vodilica zbunjujudi je, jer se
moze odnositi i na konce odnosno Zice kojima se pokre¢u marionete. Naj-
esce se govori upravo o AriZu, jer ta naprava u hrvatskom, kao opéenito u
europskom lutkarstvu, ima oblik kriza.

Marionetski most upravo je ono §to mu i samo ime kaze: poviseni dio
pozornice u obliku mosta, koji se proteze iznad vidljivog dijela pozornice.
Stoje¢i na mostu marionetisti (skriveni od publike) animiraju lutke na du-
gackim koncima.

1.3.2.2. Ginjoli

Zanimljivo je da se za tu vrstu lutke u razli¢itim jezicima koriste vrlo
razli¢iti nazivi. U nekim jezicima naziv naprosto znaci rucna lutka, npr.
rocna lutka na slovenskom, Handpuppe na njemackom, ili hand puppet na
engleskom (koristi se u Americi). Drugi pak jezici nazivom oznacuju nje-
zinu sli¢nost s rukavicom, pa se npr. u Engleskoj zove glove puppet, u Rusiji
percatocnaja kukla (ili naprosto percatka, $to doslovno znaci rukavica, iako
Rusi koriste i izraz rucnaja kukla, a po svom tradicionalnom lutkarskom
junaku i perruska“ili petrusecnaja kukla),*® u Spanjolskoj titere de guante.
Drugi su, pak, sasvim razliciti: Cesi je zovu maidsek, Poljaci pacynka (iako
i oni imaju izraz lalka rekawiczkowa'*), Talijani burattino, Francuzi mari-
onnette a gaine, a Bugari su posudili ime ruskog junaka pa je zovu petruska
ili rukaviéna kukla®®... i tako dalje i tako dalje. Nekada se i u Hrvatskoj
upotrebljavao naziv /utka rukavica, ali se vise ne koristi.

Naziv ginjol susrecemo u Hrvatskoj, Srbiji, Bosni i Hercegovini, ali i,
zanimljivo, u zemljama $panjolskoga jezi¢nog podrugja, prvenstveno La-
tinske Amerike (pisan kao guiziol). U svim se tim zemljama on prosirio

198 Usp. natuknicu ,Percato¢naja kukla” u: Goldovskij, Boris, Kukly: Enciklopedija,
Vremja, Moskva, 2004. (Tongosckuid, bopuc, Kyknbl: 3Humknoneans, Bpems, MockBa,
2004.), str. 303. Nazivi u originalu glase: nepyatoyHaa KykJa, nep4yaTtka, py4yHas
KyKna, ,MeTpyyuika“, netpyyLwieyHas Kykna.

199 Usp. natuknicu ,Lalki” u: Nyczek, Tadeusz, Alfabet teatru, Agencja Edytorska
.EZOP”, Warszawa, 2002., str. 92.

200 Orig. neTpyLKa; pbkaBMYHa Kykna. Ru¢nom lutkom (pbuHa Kykna) Bugari zovu
sve lutke kojima je sastavni dio ljudska ruka, pa u tu skupinu idu i ginjoli i javanke
na kratkom Stapu i ruke kao lutke. (Iz elektronicke poruke Slavca Malenova autorici
16.8.2019.)
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prema imenu lika nastalog tek u 19. stoljecu (kreirao ga je Laurent Mour-
guet i nazvao Guignol), pa je tako novi lik dao svoje ime tehnici mnogo
starijoj od sebe.

U Hrvatsku je naziv ocito stigao iz Francuske, a vjerojatno su ga doni-
jeli francuski daci, nasijenci koji su studirali ili radili u Francuskoj. Umjet-
nic¢ko, autorsko kazaliste lutaka javlja se u Hrvatskoj vrlo kasno, tek u pr-
voj polovici 20. stolje¢a. Kad se pocelo pisati o lutkama, nije ni postojala
svijest o razli¢itim vrstama lutaka. Bile su poznate samo marionete, pod
utjecajem njemackoga kulturnog kruga. Marioneta je u ono vrijeme bila
istoznac¢nica za /utku. Kad se Vlado Habunek 1939. godine iz Pariza vra-
tio u Zagreb, u Druzini mladih bavio se, izmedu ostaloga, i kazalistem
lutaka. Buduéi da je u Francuskoj vidio #héitre de Guignol, i Druzinari su
se poceli baviti ginjolom te su ga tako i zvali. Mozda je to pocetak toga
naziva. U Parizu je u prvoj polovici 20. stolje¢a boravio i Bruno Paitoni,
kojemu je 1950-ih godina povjereno da u Zadru uspostavi kazaliste luta-
ka.?*! Ne ¢udi, dakle, da su ginjoli bili glavna lutkarska tehnika u zadar-
skom kazalistu lutaka, kao $to je logi¢no da su se tako i nazivali. Bilo kako
bilo, naziv se ukorijenio, prosirio i medu pedagozima (kojih je osjetno vise
od profesionalnih lutkara) i zauvijek nam ostao.?%?

Ginjol je lutka koja se navla¢i na ruku poput rukavice i animira direk-
tno i odozdo.

Ponekad se naziv ginjo/ smatra istoznacnicom naziva rucna lutka. Ruc-
na je lutka, medutim, §iri pojam od ginjola i dobro je koristiti oba pojma u
razli¢itim zna&enjima, kad ih ve¢ imamo. Cinjenica je da danas ne pozna-
jemo samo klasi¢ni ginjol nego i druge vrste ru¢nih lutaka i njihove razne
kombinacije. Za ginjola je bitna njegova malenost; kad se govori o ginjolu,
misli se na malenu luku veli¢ine ljudskoga dlana, na koju je izravno navu-
¢en kostim lutke. Zbog toga se osobno zalazem za razlikovanje pojmova
ginjol i rucna lutka.

Budu¢i da nemamo ginjolsku tradiciju, nemamo ni ustaljeni naziv za
tradicionalnu ginjolsku pozornicu. To je paravan zatvoren s tri strane, a

201 Usp.: Vigato, Teodora, Svi zadarski ginjoli, SveuciliSte u Zadru, KazaliSte lutaka
Zadar, Zadar, 2011.

202 Usp.: Kroflin, Livija; Tretinjak, Igor, Vrste lutaka i razlicite tehnike animacije u hr-
vatskom lutkarskom nazivlju, u: Europske odrednice pojma lutke i stru¢no lutkarsko
nazivlje, zbornik radova, SveuciliSte Josipa Jurja Strossmayera u Osijeku, Umjetnicka
akademija u Osijeku, Osijek, 2014., str. 143-178.
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bududi da se predstave Cesto igraju na otvorenom, Cesto je zatvorena i stra-
Znja strana (zastorom, da sakrije lutkara), a ponekad i gornja. Za takvu
pozornicu ponekad posudujemo engleski naziv booth (uz objasnjenje), po-
nekad francuske rijeci castelet ili chatelet, ponekad je netko nazove featrin,
§to je isto tako strana rije¢ iako se uklapa u na$ glasovni sustav. Mozemo
je nazvati pozornica-kutija, pozornica-kucica. Dubravko Torjanac predlaze
nazive kucica, dascara, $tand, kiosk,** a Igor Tretinjak govori o lutkarskoj
scenici.’* Na nama je da joj tek iznademo pravo ime.

Kao jedna od povijesnih varijanti javlja se pojam kazaliste-vreca ili
kazaliste-suknja.

Za spravica koju lutkar drzi na jeziku, duboko u ustima, u opasnoj
blizini grla, kako bi za glavni lik (Puncha, Pulcinellu, Petrusku, Polic-
hinellea...) dobio karakteristi¢no deformiran, krestav glas narodi koji po-
znaju takve predstave imaju i nazive: Englezi je zovu swazz/e (uz jo§ neko-
liko naziva), Francuzi sifflet-pratique ili samo pratique, Rusi piséik (nuwux),
Talijani pivetta itd. Poznata je i izvan Europe. Mi nemamo ustaljen naziv,
pa je zovemo piskom, pistaljkom ili piskalicom.

Batina je uobicajeni naziv za ,oruzje kojim tradicionalni ginjoli obra-
¢unavaju sa svojim protivnicima. Ne postoji hrvatski naziv za slapstick
(§tap uzduzno rascijepljen na dva ili ¢ak ¢etiri dijela, koji udarcem proi-
zvodi glasan prasak).

Bastonada (od franc. baston, bastonade = tuénjava, batinanje) tipi¢na je
ginjolska tu¢njava batinama.

Ginjolijada je lutkarska predstava s karakteristikama tipi¢ne tradicio-
nalne ginjolske predstave: brzina, zivahnost, okretnost, kratke scene, hu-
mor, Cesto 1 bastonade.

1.3.2.3. Zijevalice i mimicke lutke

Zijevalica je lutka kojoj je glavna osobina izrazajno otvaranje usta, §to
animator ostvaruje izravnom animacijom. Mimicka lutka je lutka izrade-
na od mekanog materijala, kojoj lutkar izravnom animacijom, rukom uvu-
¢enom njezinu glavu lutke, daje mimiku.

203 Torjanac, Dubravko, Rjecnik lutke, u: Agon, godina Il, broj 3, Banja Luka, 2013.
(AroH, roguHa ll, 6poj 3, bawa Jlyka, 2013.), str. 103.

204 Tretinjak, Igor, Prostor nedovoljno iskoriStene slobode. Sto godina lutkarstva za
odrasle u Hrvatskoj, Hrvatsko drustvo kazalisnih kritiara i teatrologa, Zagreb, 2024.
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U engleskom se upotrebljava naziv mouth puppet, a prosirio se, ne samo
u engleskom, i naziv muppet kao op¢a imenica.

Nazivi zijevalica i mimicka lutka gotovo su istoznacnice, ali ipak postoji
mala razlika. Sve mimicke lutke su zijevalice. Tesko bi bilo zamisliti mi-
micku lutku, dakle lutku koja pokrece sve ,misice lica®, a koja ne otvara
usta. Medutim, ima zijevalica koje nemaju nikakvu moguénost mimike,
nego mogu samo otvarati i zatvarati usta. Jednostavno ih je izraditi od
krutog predmeta, npr. knjige ili kutije za CD: dovoljno je dodati o¢i i pri-
¢vrstiti omcice na donju i gornju stranu korica knjige ili kutije, u koje ¢e
lutkar uvudi prste te lutki davati pokret otvaranja i zatvaranja usta.

Zijevalice se Cesto rade od Carape, pa postoji i naziv lutka-carapa, u hr-
vatskom jos ne toliko rasiren kao sock pupper u engleskom.

Zijevalice su uvijek lutke na ruci, ¢ak i kad su stolne (zato se mogu
&utl izrazi rucna lutka zijevalica i stolna lutka zijevalica), jer ruka animatora
pokrece lutkina usta izravno, bez posrednika. Je li pritom lutka dignuta u
zrak, je li iznad paravana, ili je na podlozi u ravnini s animatorom, svejed-
no je. Ima i drugih vrsta lutaka koje otvaraju usta, ali nikad ih ne zovemo
zijevalicama. I marionete i javanke i bunraku lutke (posebna vrsta stolnih
lutaka) mogu otvarati usta, ali usta tih lutaka manja su (u skladu s propor-
cijama glave) i lutkar ih otvara neizravno, preko mehanizma.

Pedagoginja Verica Coffou ,lutke koje djeca imaju kod kuée, poput ru-

kavice su, glava je s velikim ustima“*®

zove Zvakalice (jer takva lutka doi-
sta moze pokretima usta docarati Zvakanje), a poljski lutkar Adam Walny
pojmu mimicke lutke pridaje i naziv koji u prijevodu Pere Mioca glasi na-
klapalice, jer ,viSe vole pricati nego raditi®.

1.3.2.4. Prstne lutke

Prstna lutka je lutka na jednom prstu ili prstima.

Uobicajeni nazivi su: prstna lutka, lutka na prstu, a pojavila se i odli¢na

kovanica prstolutka. >’

205 Coffou, Verica Lutka u $koli, Skolska knjiga, Zagreb, 2004., str. 25.
206 Walny, Adam, Kazaliste predmeta, Sibensko kazaliste, Sibenik, 2008., str. 176.

207 Usp.: Vukoni¢-Zuni¢, Jasna - Delas, BoZena, Lutkarski medij u $koli, Skolska knjiga,
Zagreb, 2006., str. 35.
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1.3.2.5. Stapne lutke

Stapna lutka ili lutka na $tapu svaka je lutka koja se animira odozdo
preko Stapa.

Kad na hrvatskom kazemo /utka na §tapu, mislimo to¢no na ono §to
smo upravo rekli: na lutku koja se animira preko $tapa i to odozdo. Nai-
me, marionete na Stapu, iako su i lutke i na Stapu su, nisu /utke na stapu.
One su marionete na stapu, Stapne marionete, u nasem nazivlju sicilijanke
(kako zovemo i marionete na Zici). Postoje i stolne lutke koje mogu biti
animirane preko Stapova. Ni one se ne zovu stapne lutke. Ako netko bag
inzistira na pridjevu Stapni, valja re¢i stolne stapne lutke.

Lutku koja ima jedan nosivi §tap i dva $tapica za ruke zovemo javanka.
Neki narodi razlikuju takvu lutku od ,obi¢ne $tapne lutke. Tako Poljaci
lutku na jednom Stapu zovu kukta ili kukietka a javanku jawajka, kao $to i
Cesi razlikuju izraze loutka na patyce i javajka (mi smo najvjerojatnije izraz
za tu vrstu lutke i dobili od Ceha, zato se vrlo Cesto u hrvatskome i javlja
lik javajka, iako je pravilno javanka). Slovenci takoder imaju izraze lfutka
na palici i javanka, kao, uostalom, i Bugari: kukla na steki (kyxaa na wexu)
i javajka (s6aiika). Rusi rabe izraz trostevaja kukla (mpocmesas kykia), $to
znaci stapna lutka, a za drvenu osnovu javanke, bez kostima, ogoljeloga
mehanizma, koja se koristi za vjezbe i probe, u praksi upotrebljavaju naziv
gapit (eanum).

Bududi da su na osjeckoj akademiji gostovali profesori iz Rusije, doni-
jeli su sa sobom i lutke i naziv gapiz te su ga studenti poceli upotrebljavati,
Cesto i ne znajudi da je to nasa javanka, samo bez kostima i karaktera. To
je primjer jednoga od spomenutih tzv. endemskih termina.

SL. 57. Neutralne javanke, ,gapiti”. Prva i posljednja slijeva pravi su primjer ,gapita”,

buduci da nemaju nikakvih dodataka. Iz fundusa Akademije za umjetnost i kulturu u
Osijeku. Foto: Davor Sari¢.

Ponekad ¢e se i na hrvatskom pokazati da neki govornici razlikuju lut-
ku na $tapu i javanku kao razlicite vrste lutaka. Medutim, javanka je tako-
der Stapna lutka, jer je na Stapu. Svaka javanka je §tapna lutka (iako svaka
$tapna lutka nije javanka). Zbog toga se i osobno zalazem za razlikovanje
pojmova $tapna lutka i javanka, s time da se uzme u obzir da je javan-
ka samo posebna vrsta Stapne lutke. Jo§ jedan argument u prilog tome
jest i ¢injenica da $tapna lutka moze biti na jednom §tapu (rijetko ¢emo
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je vidjeti u kazali$tu, ali zato vrlo Cesto u dje¢jem vrticu), na dva Stapa (za
izduzena tijela Zivotinja) ili na mnogo $tapova (npr. velika zmija, zmaj... i
slicne lutke koje zahtijevaju i veéi broj animatora).

Budué¢i da se u hrvatskoj literaturi pojavljuje i naziv marotte, ¢ak i u
pohrvaéenom obliku kao marota, potrebno ga je objasniti. U suvremenom
francuskom jeziku rije¢ marotte znali naprosto lutku na jednom $tapu, pa
je u hrvatskom taj izraz zapravo nepotreban. Poceo se upotrebljavati na-
kon gostovanja trupe Andréa Tahona, pa se i sada upotrebljava kad se mi-
sli na njegove lutke ili lutke sli¢ne njegovima: savreno okruglih glavica,
golemih o¢iju, u bogatima kostimima. Ruke nisu izravno animirane nego
slobodno vise i animiraju se zamahom.

Narodno lutkarstvo poznaje lutke koje se obi¢no nazivaju riz-lutke ili
lutke-strasila. Slovenci ih zovu /ileki. Osnova im je drveni kriZ, a na njega

je nataknut $esir i navucen kaput.?%®

1.3.2.6. Stolne lutke

U Hrvatskoj svaki autor (sreca, nema ih mnogo!) koji pise o lutkar-
stvu i vrstama lutaka ima neku svoju sistematizaciju. U vedini se stvari
slazu, ali najviSe nesporazuma izaziva izraz stolna lutka. I istina je, taj je
izraz najneprecizniji od svih. Priziva pomisao na stol, dakle neku podlogu
povrsine i visine uobi¢ajenog stola. Mnoge su predstave doista uprizore-
ne na stololikoj podlozi, no stolne lutke mogu se kretati na podlogama
razne veli¢ine i visine, na podu, kao i ,u zraku“ — na zamisljenoj podlozi.
Voda moze takoder posluziti kao podloga, kao u vijetnamskom kazalistu
na vodi.

Zalazem se za ovakvu definiciju stolnih lutaka: to su sve lutke na pod-
lozi, animirane na istoj razini s animatorom (dakle odostraga ili sa strane),
vidljive u cijelosti.

Podloga moze biti i pod (izraz podna lutka ne postoji!), nizi kubus, visi
kubus, voda, pa ¢ak i podloga koja fizi¢ki ne postoji, ali smo je, prema
animaciji lutaka, itekako svjesni.

Vrlo specifi¢ne tehnike su bunraku, kuruma ningyo, vijetnamske (pa i
druge) lutke na vodi, sve su to, po gore navedenoj definiciji, stolne lutke.

208 Fotografija u poglavlju,Od lutaka na koncima do konaca bez lutaka®”.
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U istu skupinu idu i papirnato (maketno) kazaliste, vertep, szopka i sli¢ni,
takoder i mnoge mehanicke lutke (ukljucujudi theatrum mundi).

Zlatko Bourek izmislio je naziv guzovoz za svoju inacicu kuruma nin-
gyo. Nije postao sluzbeni termin, ali se vrlo rado upotrebljava.

Jos jedan endemski izraz koji se koristi na osjeckoj akademiji jest ma-
nekin (naglasak na prvom slogu). O¢it je ¢eski odnosno slovacki utjecaj.
Naime, na osjeckoj akademiji predaju nastavnici koji su studirali u Slova¢-
koj i nauéili izraz manekyn. Cesi i Slovaci sve lutke animirane odostraga
zovu manekyn, dakle to¢no ono §to mi zovemo stolnim lutkama.

U korpusu hrvatskoga jezika postoji rije¢ manecken (od franc. mannequ-
in), s naglaskom na drugom slogu, koji oznacava osobu koja na modnoj
reviji prikazuje nove modele odjevnih predmeta (pod utjecajem engleskog
sada se koristi i naziv model) ili krojacku lutku za probne radove. Kad se
radi o lutkarstvu, izraz maneken oznacava velike Covjekolike lutke. Osobi-
to se upotrebljava za velike lutke Tadeusza Kantora.

Naziv stolna lutka izrazito je $irok, stoga i vrlo neprecizan, ali uvrijezio
se u praksi, pa ga mozemo i koristiti dok se ne pojavi bolji. Odli¢an je
engleski izraz equiplane puppetry, koji se susrece i u francuskom kao a-
rionnette & manipulation équiplane (uz standardni marionnettes sur table).
Znacilo bi to nesto kao animacija na istoj razini, ali na hrvatskom to zvudi
prili¢no nespretno. Jedan od mogucih izraza je i horizontalna animacija.

Rusi imaju prili¢no zgodan izraz plansetnaja kukla (nnanmerHas
Kykna). Rusi plansetkama (kako vole skratiti naziv) zovu sve lutke na pod-
lozi animirane odostraga (dakle, ne marionete, koje takoder ,znaju“ hoda-
ti po podu i ,daskama koje Zivot znace®, nego upravo ono §to mi zovemo
stolnim lutkama). To je jo$ jedan endemski izraz koji se koristi na osjeckoj
akademiji, ali, ako ne pogresno, onda vrlo ograniceno. Plansetke koje je
na akademiju donijela profesorica iz Rusije izradene su od bijele tkanine i
zahtijevaju animaciju u troje (Sto i jest naziv kolegija). Zbog toga studenti
(naravno pogresno!) misle da su plansetke bijele lutke animirane u troje,
zaboravljajuci da je u ruskom plansetka zapravo svaka stolna lutka.

Lutka na podlozi bio bi donekle dobar izraz, jer barem u sebe ne bi
uklju¢ivao zbunjujuée spominjanje stola, kad ne bi postojale marionete,
koje takoder hodaju po podlozi.
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1.3.2.7. Kazaliste predmeta

Kazaliste predmeta je lutkarsko kazaliste u kojem se ne koriste figura-
tivne lutke nego predmeti koji se prepoznaju kao stvari iz svakodnevnog,
izvankazali$nog Zivota. Za njih se koristi izraz nadeni predmet (franc. objet
trouvé, engl. found object), posuden iz likovne umjetnosti.

Upotrebljava se i naziv zeatar objekta, obicno kad se radi o prijevodi-
ma s njemackog (Objekttheater) i engleskog (object theatre) jezika, a moz-
da ponekad autori Zele uporabom stranih rijeci dati tezinu i vaznost temi
kojom se bave. Oba su naziva to¢na, legitimna i ravnopravna, nijedan nije
ozbiljniji ili manje ozbiljan. Dapace, u nacelu se hrvatskim nazivima daje
prednost nad tudicama ako imaju potpuno jednako znacenje, kao $to je
ovdje slucaj. Uostalom, i u njemackoj se terminologiji susrece izraz Theater
der Dinge, a u engleskoj thing theatre.

Za lutke izgradene od uporabnih predmeta uvrijeZio se izraz improvi-
zirane lutke.

U kazaliste predmeta ubraja se i animacija dijelova tijela, kao i kazali-
$te materijala.

Ruke, prsti, stopala, noge, laktovi, trbuh... mogu se ,odvojiti“ od tijela
i zadobiti vlastiti Zivot odvojen od drugih dijelova tijela. Tada postaju li-
kovi, postaju scenske lutke, i za njih vrijede jednaki zakoni kao u kazalistu
predmeta.

U kazalistu je prili¢no popularno koljeno, pa takve ,lutke u nekim
jezicima imaju i uvrijezene nazive (slovenski kolencna lutka, engleski knee
puppet, francuski marionnette i genou...). Na hrvatskom ne postoji odgova-
rajudi naziv.

Ruke su, naravno, najizrazajnije. Ruke kao lutke jesu ljudske ruke bez
dodataka, ili s minimalnim dodacima, koje funkcioniraju kao scenske
lutke. U Hrvatskoj se takvim tipom kazalista nitko od lutkara nije ba-
vio, pa ne postoji ni uvrijeZeni termin. Govorimo o rukama kao lutkama,
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rukama-lutkama (naziv koji upotrebljava Mrksi¢)*™ ili lutkama-rukama.

210 3

Obrazcov govori o rukama-glumcima® i lutkama-rukama.*

1.3.2.8. Kazaliste sjena

Kazaliste sjena je vrsta kazalista u kojoj gledatelj lutke odnosno glumce
ne vidi izravno nego kroz poluprozirni zaslon.

Naziv je istovjetan u mnogim jezicima: engleski shadow theatre, fran-
cuski zhéitre d’ombres, njemacki Schattentheater, talijanski teatro d’ombre,
$panjolski zeatro de sombras, ¢eski stinové divadlo, stinohra, poljski teatr
cieni, ruski teatr tenej (rearp TeHeit), bugarski zeat’r na senki (meamuvp na
cenxu), srpski pozoriste senki, slovenski sencno gledalisce, gledalisce senc...

Do nesporazuma ponekad dolazi kad prevoditelj s francuskoga ne zna
lutkarsku terminologiju, pa francuski izraz omébres chinoises doslovce prevede
kao kineske sjene. 10 je, medutim, povijesni izraz iz 18. stoljeca i zapravo nema
veze s kineskim sjenama, nego jednostavno oznacava sve vrste kazaliSte sjena.

Na prvi pogled zbunjujué, naziv /utka sjena u lutkarskoj je terminologiji
uobicajen. Radi se o plosnim $tapnim lutkama koje se koriste u tradicio-
nalnom kazalistu sjena. Azijske zemlje poznaju ih barem tisu¢u ako ne
i vise tisu¢a godina. Izradene su od koze i najcesce su obojene. Publika
ih vidi kroz zaslon. Izvor svjetla je izmedu animatora i zaslona, tako da
gledatelji ne vide animatora. Ali ako maknemo zaslon, ostaje nam — lutka.
U engleskom se rabi termin shadow puppet, ali takoder i shadow throwing
puppet, §to je preciznije.

Moramo samo biti svjesni da u suvremenom kazalistu sjena objekt koji
baca sjenu (tj. koji vidimo kroz zaslon) moze biti ne samo figurativna lut-
ka, nego bilo koji predmet, a moze biti i ljudsko tijelo ili bilo koji dio
ljudskog tijela. Mi nemamo posebne nazive za body shadows niti za hand

shadows.

209 Usp.: Mrk3i¢, Borislav, Drveni osmijesi, Medunarodni centar za usluge u kulturi,
Zagreb, 2006., str. 146.

210 Ruki-aktery (pyku-akTepsbl), usp.: Obrazcov, Sergej, Moja professija, Iskusstvo,
Moskva, 1981. (O6pa3uos, Cepreii, Mos npodeccus, VickycctBo, MockBa, 1981.), str.
129.

211 Kukly-ruki (kyknbl-pyku), usp.: Obrazcov, Sergej, Moja professija, Iskusstvo,
Moskva, 1981. (O6pa3uos, Cepreii, Mos npodeccus, VickycctBo, MockBa, 1981.), str.
136.
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Sjene mogu biti u boji ili tamne, koje prikazuju samo obris, konturu
nekog lika. Njih zovemo siluete.

Umjesto uobicajenog izraza zaslon ponekad se, iako rijetko, upotreblja-
va izraz ekran.

1.3.2.9. Crno kazaliste

Crno kazaliste vrsta je kazalista koju karakterizira specifi¢na, selektiv-
na uporaba svjetla: osvijetljen je vrlo precizno definiran prostor glumac-
ke/lutkarske igre, odnosno osvijetljeni su samo objekti (predmeti/lutke/
glumci/dijelovi tijela) koje publika treba vidjeti, dok su istodobno skriveni
svi dijelovi za koje se Zeli da publici ostanu skriveni. U lutkarskome crnom
kazali$tu animatore ne pokriva paravan, kao u drugim tehnikama, nego
tama. To se postize na dva nadina te govorimo o dva tipa crnoga kazalista.

Jedan tip koristi obi¢no (bijelo) svjetlo, a drugi UV (ultravioletno ili ul-
traljubicasto) svjetlo. Oba tipa pokriva pojam crno kazaliste (engleski black
theatre, njemacki schwarzes Theater, francuski théitre noir, $panjolski zeatro
negro, ¢eski cerné divadlo...), ali ponekad je potrebno napraviti distinkci-
ju. Stoga se u engleskom jeziku izraz black theatre najéesée upotrebljava
za prvi tip, a black light theatre za drugi tip. Jo$ neki jezici prave razliku:
Bugari, na primjer, za ,,obi¢no® crno kazaliste kazu teat’r na éerna kamera
(meamwvp na uepna xamepa), a za kazaliste s UV svijetlom feat’r na ultra-
violet (meamwvp na ynmpasuonem), Slovenci razlikuju érno gledalisée i lumi-

niscencno gledalisce,””> u njemackom postoji i izraz schwarzlicht Theater, dok
se u hrvatskom za drugi tip upotrebljavaju nazivi fluorescentno kazaliste i

luminiscentno kazaliste.
SL. 58. Luminiscentno kazaliSte. Glazba u mojim rukama. Nacionalna akademija
za kazalidnu i filmsku umjetnost ,Kr'st’o Sarafov” / HaunoHanHa akagemus 3a

TeaTpasHo 1 Moo n3kycTBo ,KpbcTbo Capados”, Sofija, Bugarska. 39. PIF,
Zagreb, 2006. Foto: lvan Spoljarec.

Boje se zovu fluorescentne.

212 Usp.: Gledaliski terminolo$ki slovar, Zalozba ZRC, Ljubljana, 2007., str. 42i 115.
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1.3.2.10. Mehanicke lutke

Mehanicke lutke jesu lutke koje se pokre¢u pomoé¢u unutarnjeg meha-
nizma bez izravne animacije. Kad ih se jednom pokrene, same nastavljaju
raditi.

U istu skupinu idu i animatronicke figure, koje se ponasaju kao me-
hanicke lutke, samo §to ih pokrecu elektromehanicki uredaji. Mogu biti
unaprijed programirane ili daljinski upravljane.

Za mehanicko kazaliste prosirio se iz Njemacke naziv theatrum mundi
(lat. = kazaliste svijeta). Ima dvojako znacenje: moze znaciti svijet kao po-
zornicu, a kad se radi o lutkarstvu, naziv od 19. stolje¢a oznacava meha-
nicko kazaliste s minijaturnim figurama u kojemu su prikazivani prizori
raznovrsne tematike, uglavnom atrakeije.

1.3.3. Jo$ neki naziv

Navest ¢emo jo$ neke nazive za lutke. Ne radi se o posebnim vrstama
lutaka, nego ti nazivi istiu bitnu karakteristiku nekih od ve¢ navedenih
vrsta lutaka.

1.3.3.1. Gigantske lutke

Bitna karakteristika koja odreduje gigantske ili divovske lutke (ovaj
drugi naziv takoder je dobar zbog asocijacije na mitoloske divove) jest nji-
hova veli¢ina. One su velike, divovske, gigantske; svakako vece od ostalih
lutaka ili izvodac¢a u svome okruzenju. I lutke koje u relativnim razmjeri-
ma veli¢inom nadmasuju svoje partnerice na sceni, bez obzira na njihovu
apsolutnu veli¢inu, zovemo velikima ili golemima, ali izraz gigantske naj-
Cescée ipak cuvamo za lutke koje su veée od ¢ovjeka — mogu ga nadvisivati
za glavu, a mogu biti i viestruko vece. U literaturi se pojavio i izraz Jutka
gigantica.

Cesto su to goleme javanke. Posebna vrsta su lutke animirane iznutra:
animator je unutar lutke, ponekad hoda na $tulama, na njemu je gole-
mi kostim, na ramenima obi¢no konstrukcija na koju je nasadena velika
glava lutke. Zbog toga se takva lutka na engleskom zove costume puppet
(gdje costume, naravno, znaci kostim), a na francuskom marionnette habi-
tée ili marionnette habitable, kao i na $panjolskom titere habitable, gdje pri-
djevi pridodani imenici /utka znale nastanjen, pogodan za stanovanje. 1 na
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engleskom se susrece naziv inhabited puppet, pa bismo i mi mogli govoriti
o nastanjenoj lutki. Takve su, na primjer, hodaju¢e maskote (ljudi u kosti-
mima maskota), izradene u marketinske svrhe (body suits, walkabouts).

1.3.3.2. Naglavne lutke

Kao §$to se moze zakljuciti po nazivu, to su velike lutke koje animatori
nose na glavi, odnosno glavi i ramenima.

1.3.3.3. Papirnato ili maketno kazaliste

To je vrsta za koju nemamo uvrijezeno ime. U raznim jezicima postoje
razli¢iti nazivi za taj pojam, ve¢ prema tome koju karakteristiku pojedini
narod smatra bitnom. Francuski (¢héitre de papier) i njemacki (Papierthea-
ter) nazivi isti¢u materijal od kojega je kazaliste napravljeno, engleski na-
Ziv toy theatre (iako se Koristi i izraz paper theatre) isti¢e da se takvo kaza-
liste smatra igrackom, a Cesi ga nazivaju ,obiteljskim kazalistem lutaka“
(rodinné loutkové divadlo).

Bududi da je takvo kazaliste najc¢esce nacinjeno od papira, mozZemo ga
i mi zvati papirnatim kazalistem,*™ a s obzirom na izgled dobro mu pristaje

i naziv maketno kazaliste.*

1.3.3.4. Plosne lutke

Glavna i jedina bitna karakteristika plo$nih lutaka jest upravo to §to im
ime kaze — da su plosne, plosnate, spljostene. Mogu biti ravne ili u niskom
reljefu. Ceste su $tapne plosne lutke, ali gotovo sve vrste lutaka mogu biti

i plognoga oblika.

1.3.3.5. Skupne lutke

Skupna lutka je skupina spojenih lutaka. Mogu to biti plosne lutke na
$tapu, pri ¢emu animator nosi samo jedan ili dva §tapa, a lutka prikazuje
vise likova, a mogu biti i tako konstruirane da animator jednim pokre-
tom animira sve lutke u skupini (npr. povuce jednu polugu ili konac, a

213 Usp.: Torjanac, Dubravko, Rjecnik lutke, u: Agon, godina IlI, broj 3, Banja Luka,
2013. (AroH, roguHa ll, 6poj 3, bara Jlyka, 2013.), str. 159-162.

214 Izraz ,maketno” lutkarstvo upotrijebio je Dalibor Foreti¢ u kritici Mozartove Ca-
robne frule BudimpeStanskoga kazalista lutaka, prikazane na PIF-u 1997. godine. Usp.:
Kroflin, Livija, Estetika PIF-a, Medunarodni centar za usluge u kulturi, Zagreb, 2012.
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sve lutke otvore usta; ili je viSe marioneta privezano za isti kriz, pa ¢ine
identi¢ne pokrete).

1.3.3.6. Trik-lutke

Lutke koje su posebno konstruirane kako bi mogle izvesti neku vje-
stinu (hodati na $tulama, Zonglirati, dizati utege, plesati na Zici, izvoditi
razne akrobacije, svijati se poput ¢ovieka od gume...) ili se preobraziti iz
jednog lika u drugi (otmjena dama u balon, pastirica u lonac za cvijece pa
u fontanu...) zovu se frik-lutke. Neki jezici razlikuju dva tipa (iako zapravo
sve pokriva naziv ¢rik-lutke), pa se u engleskom rabe nazivi trick puppets i
transformation puppets (ili metamorphoses).

1.3.3.7. , Zive“ lutke

SL. 61. Vrak Mrak i Seljo Beljo iliti Veliki poZar vu VaraZdinu. Gradski muzej Varazdin i
Djeja i lutkarska scena HNK u Varazdinu. Foto: Darko Gorenak.

Iako se u Hrvatskoj takva lutka mogla vidjeti u nekim predstavama,
ona nema ustaljeno ime. Dubravko Torjanac, poznavatelj njemacke lite-
rature, koristi se njemackim terminom kakautzky (podrijetlo naziva jos
nije objasnjeno).?”® Rusi imaju naziv tantamareska (manmamapecka), Po-
ljaci tintamareska. Na francuskom, $panjolskom i portugalskom ta se lut-
ka zove fantoche, a na engleskom je rasiren naziv humanette. Ovu bi rijec
bilo lako pohrvatiti u humaneta, ali ¢ini se da su izraz humaneta odgojitelji
poceli upotrebljavati da oznace lutku veli¢ine djeteta, koja moze djetetu
visjeti oko vrata, pri ¢emu su lutkine noge i ruke pri¢vrscene za djetetove,
ili lutku koja je napravljena od konture djetetova tijela i koju dijete animira
ispred sebe a da nije pri¢vrséena za djetetovo tijelo.*

Lutka o kojoj ovdje govorimo?"’ sastavljena je od Zive glave ¢ovjeka i
napravljenoga tijela lutke. Ruke lutke mogu takoder biti Zive ruke glumca.

215 Usp.: Till, Wolfgang, Puppentheater. Bilder. Figuren. Dokumente. Handbuch des
Puppentheatermuseums in Minchener Stadtmuseum, Universitatsdruckerei und Ver-
lag Dr. C. Wolf und Sohn, Munchen, 1986., str.181.; Trilse, Christoph - Hammer, Klaus -
Kabel, Rolf, Theaterlexikon, Henschel Verlag Kunst und Gesellschaft, Berlin, 1978., str.
279. Na podacima zahvaljujem Dubravku Torjancu.

216 Usp.: lvon, Hicela, Dijete, odgojitelj i lutka, Golden marketing - Tehnicka knjiga,
Zagreb, 2010.

217 Na fotografiji su prikazane ,Zive lutke" iz predstave Vrak Mrak i Seljo Beljo iliti Ve-
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Odatle izraz ,ziva lutka®. Tijelo je neproporcionalno maleno u odnosu na
glavu, ¢ime se postize dojam groteske. Lutku animira animator odjeven u
crno ispred crne pozadine, ili mu je tijelo skriveno kulisom. Tijelo lutke
objeseno mu je oko vrata. Obi¢no svojim rukama (preko horizontalnih
Stapova ili izravno) animira lutkine, dok noge slobodno vise. Ako su nuz-
ni pokreti nogu, npr. u plesu, animiraju se noge, a ruke slobodno vise.

1.3.3.8. Lutke na tipke

Lutke na tipke animiraju se pritiskanjem tipki nalik na klavirske.

1.3.3.9. Lutke na kacigi

Glava lutke pri¢vrséena je za kacigu na glavi animatora; ruke anima-
tora su ruke lutke ili upravljaju lutkinim rukama preko $tapova; lutka je
vidljiva od pojasa prema gore.

1.3.3.10. Lutka ,,ruksak*

Lutkar nosi lutku na ledima kao ruksak, a njezinom glavom upravlja

pomocu svoje glave i ,pistolja“ kao u tehnologiji javanke.*®

1.3.4. Zakljucak

Po svemu navedenome vidi se da hrvatska lutkarska terminologija nije
siromasna, ali u njoj ipak nedostaju neki izrazi, a potrebno je i dalje raditi
na sistematizaciji. Ovo je jedan pokusaj usustavljenja. Bilo bi potrebno da
se s njime upoznaju svi koji u praksi rade s lutakama.

* * *

Na osnovi radova:
* Kroflin, Livija — Tretinjak, Igor, Vrste lutaka i razlicite tehnike
animacije u hrvatskom lutkarskom nazivlju, u: Europske odred-
nice pojma lutke i strucno lutkarsko nazivlje, zbornik radova,

liki poZzar vu Varazdinu, premijerno izvedene 16.10.2008. Tekst: Vesna Kosek-Torjanac
i Dubravko Torjanac; redatelj: Dubravko Torjanac; scenograf, kreator lutaka, maski i
rekvizita: lvan Dui¢. Na slici: Mirjana SinoZi¢ (Vrak Mrak) i Goran Ko3i (Seljo Beljo). Na
fotografiji zahvajujem Dubravku Torjancu.

218 Lutku na kacigi i lutku ,ruksak” vidjeti u: Tomanek, Alois, Vrste lutaka, Hrvatski
centar UNIMA - Matica hrvatska, ogranak Osijek - Umjetnicka akademija u Osijeku,
Zagreb - Osijek, 2018., str. 68-69.
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Sveuciliste Josipa Jurja Strossmayera u Osijeku, Umjetnicka
akademija u Osijeku, Osijek, 2014., str. 143-178.

* Dusa u stvari. Osnovne lutkarske tehnike i njihova primjena, Aka-
demija za umjetnost i kulturu, Osijek, 2020., 255 str.

*  Croatian Puppet Theatre Terminology, izlaganje na medunarod-
nom kolokviju ,, Terminology in Puppetry” u Pragu, Ceska, odr-
zZano na daljinu 7.8.2024. (neobjavljeno)
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1.4. Odnos kazalista lutaka i bajke

Sazetak: Osim §to su vrlo privlacni djeci, kazaliste lutaka i bajke ima-
ju jo$ neke zajednicke karakteristike: likovi nisu psiholoski iznijansirani,
motivacija je jednostavna i nedvosmislena, oboje koriste epski princip, a
nadnaravne pojave prikazane su kao potpuno prirodne. Cuda koja su sa-
svim normalna u bajci mogu se jednako normalno prikazati i na lutkar-
skoj pozornici. Iz toga proizlazi da je kazaliste lutaka izvrstan medij za
prikazivanje bajki. Budu¢i da je tako, nimalo ne ¢udi $to bajke i danas na
kazalisnim daskama izvode gotovo sva profesionalna i amaterska lutkar-
ska kazalista. No, bajke se ¢esto prikazuju u obradama u kojima se gubi
njihovo pravo znacenje i sav njihov dublji smisao. Cesto su podvrgnute
nasilnoj aktualizaciji i toboZnjoj modernizaciji, kao da zakoni psihe nisu
vjecni i nepromjenjivi. No istinski suvremena prezentacija bajke ne lezi u
nasilnim promjenama onoga $to je vje¢no nego u koristenju suvremenih
izrazajnih sredstava.

Kljuéni pojmovi: bajka, lutka, kazaliste lutaka, knjizevnost za djecu,
simboli, stilizacija, arhetip

Zivot mozda i nije bajka, ali bajke nam svakako pomazu da naucimo
zivjeti. U vremenu prije znanosti, u vremenu njihova nastanka, mit, legen-
da, bajka i sli¢ni oblici bili su jedini nacin oblikovanja i spoznavanja zbi-
lie.?”” No i danas bajke pruzaju dubok uvid u psiholoske i duhovne istine,
a one su nepromjenjive.

Bruno Bettelheim, predstavnik freudovske skole, kaze:

U svim ovim i mnogim drugim pogledima, u cjelokupnoj
»Kknjizevnosti za djecu® — uz rijetke iznimke — niSta ne moze
biti tako obogac¢ujuce i zadovoljavajuce i za dijete i za odra-
sloga, kao §to je narodna bajka. [...] o unutarnjim problemima
ljudskih bica i ispravnim rjesenjima njihovih nevolja u sva-
kom drustvu, iz njih se moze nauciti vise nego iz bilo koje
druge vrste pri¢e dostupne djetetovu poimanju.??

219 Usp.: Jolles, André, Jednostavni oblici, Studentski centar SveuciliSta u Zagrebu,
Zagreb, 1978.
220 Bettelheim, Bruno, Smisao i znacenje bajki, PoduzetniStvo Jaki¢ d.o.o., Cres,
2004., str. 14.
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Marie-Louise von Franz, predstavnica jungovske skole, izdvaja sljede-
¢e prednosti bajke:

Bajke su naj¢iséi i najjednostavniji izrazi psihickih proce-

sa kolektivnog nesujesnog. [...] Bajke predstavljaju arhetipove u

njihovu ogoljenom, sazetom i najjednostavnijem obliku. [...]

Pomoc¢u mitova, legendi ili koje druge slozenije mitoloske

grade, prodiremo kroz sloj kulturoloske grade do osnovnih

obrazaca ljudske psihe. Ali u bajkama nalazimo znatno ma-

nje definiranu svjesnu kulturnu gradu, radi ¢ega one mnogo

jasnije odrazavaju osnovne obrasce psihe.??!

Bajka ima univerzalno znacenje:

Prouc¢avanje bajki za nas je veoma bitno jer one opisuju
opéu ljudsku osnovu. Bajke su osobito znacajne kada analizi-
ramo ljude iz drugih dijelova svijeta; europski analiticar koji
je proucavao iskljuc¢ivo mitove svoje kulture ne¢e u Hindusu
ili Australcu, koji kod njega dodu na savjetovanje, pronadi
ljudsku poveznicu. Medutim, poznaje li analiti¢ar te osnov-
ne ljudske strukture, moéi ¢e s njime uspostaviti vezu. Ci-
tala sam svjedoanstva misionara s juznomorskih oto¢ja o
tome kako je pripovijedanje bajki najjednostavniji nacin da
se uspostavi kontakt s lokalnim stanovnistvom. To je jezik
koji svatko razumije. Pripovijedanje velikog mita nema tako
dobar ucinak. Stoga se pripovjedac mora posluziti osnovnom
gradom u njezinu najjednostavnijem obliku, jer to je izraz
najopcenitije i istodobno osnovne ljudske strukture. Buduéi
da bajka nadilazi kulturne i rasne razlike, moze lako migri-
rati. Jezik bajke naizgled je medunarodni jezik covjecanstva
svih dobi, rasa i kultura.???

Svojom drevnosc¢u, univerzalnoséu i bliskos¢u djetetu bajka je srodna
kazali$tu lutaka. Kao $to je prisutna od najranijeg djetinjstva ljudskoga
roda, lutka je takoder prisutna i od pocetka ¢ovjekova Zivota kao jedinke.
Dijete s njom odrasta i preko nje uci. Susret s lutkom u kazalistu djetetu
je poput susreta s najboljim prijateljem. Lutka je pogodna za uprizorenje

221 Franz, Marie-Louise von, Interpretacija bajki, Scarabeus-naklada, Zagreb, 2007.,
str. 11.

222 Isto, str. 44.
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razli¢itih sadrzaja, a medu njima vazno mjesto zauzima upravo bajka.
Osim $to su oboje bliski i dragi djetetu, bajka i lutkarsko kazaliste imaju i
druge dodirne tocke:

* likovi nisu psiholoski ocrtani karakteri nego tipovi — jednoznac-

ni, zadani i nepromjenjivi;

* motivacija je jednostavna i jednozna¢na, temeljna, arhetipska;

* ibajka i lutkarsko kazaliste sluze se simbolima i stilizacijom;

* oboje koriste epski princip;

* natprirodni fenomeni prikazuju se kao posve prirodni.?*

Kazaliste lutaka kazaliSte je metafora, simbola, a ,bajke govore jezi-
kom simbola koji predstavljaju podsvijesni sadrzaj“,** kaze Bruno Bettel-
heim te dodaje:

iako su dogadaji koji se zbivaju u bajkama esto neobic-
ni i krajnje nevjerojatni, uvijek se prikazuju kao obi¢ni, kao
nesto $to bi se moglo desiti vama, meni ili prvome susjedu
kad pode na $etnju Sumom. U bajkama se ¢ak i najiznimniji
susreti prepricavaju neusiljeno, na svakidasnji nacin.??

Tako nesto moze se dobro prikazati samo u kazalistu lutaka i crtanom
filmu. U kazalistu lutaka ljudi, Zivotinje, biljke i stvari napravljeni su od
istog materijala, svi pripadaju istom svijetu. U kazalistu lutaka i kraljevna
i zmaj i macak i stablo i ku¢a imaju istu sposobnost govora, pokreta, osje-
¢anja i medusobne komunikacije. Kao i u bajci. U kazalistu lutaka natpri-
rodne se pojave mogu posve prirodno pokazati. Bundeva se bez problema
pretvori u kociju, zrcalo odgovara na pitanja, ¢izmama od sedam milja
prevaljuju se goleme udaljenosti, stabljika graha izraste do neba, a djevoj-
Cice i bake neostecene izlaze iz vudjeg trbuha.

Lutkarsko kazaliste specifi¢na je kazalisna vrsta. Lutka je liSena mi-
mike, a geste joj imaju ogranicen dijapazon. Od pocetka do kraja predsta-
ve ima isti izgled, koji joj je zadan jednom zauvijek. Njezino nepomicno
lice na podnosi mnogo rijeci: radnja se pokrece akcijom a ne dijalogom

223 Usp.: Richter, Ludé&k, Pohadka... a divadlo, Spolecenstvi pro péstovani divadl pro
déti a mlade? DOBRE DIVADLO DETEM, Praha, 2004., str. 86; takoder: Richter, Ludék,
0O divadle (nejen) pro déti, Spolegenstvi pro péstovani divadl pro déti a mladez DOBRE
DIVADLO DETEM, Praha, 2006., str. 38.

224 Bettelheim, Bruno, Smisao i znacenje bajki, PoduzetniStvo Jaki¢ d.o.o., Cres,
2004., str. 40.

225 lIsto.
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ili monologom. Ona nece prikazivati moralne dileme, niti ¢e prikazivati
osjecaje i reakcije koje iskazuje svako ljudsko bic¢e. Kao u bajci:
[...] u klasi¢nim bajkama, poput ,Zlatne ptice® brace

Grimm, junak nema takve osje¢aje. Kada mu pride lav, on
isuc¢e mac i ubije ga. Nema ni spomena njegova straha ili drh-
tanja, i kada spusti mac lavu na vrat ne ceska se po glavi pita-
juéi se §to je u¢inio. On ubije lava naprosto stoga $to je junak.
Liithi, stoga, kaze da je junak bajke apstrakina figura, a ne
ljudsko bice. Ili je posve ,bijel ili posve ,crn®, a njegove su
reakcije stereotipne: spasava djevu, ubija lava i ne boji se stare
zene u sumi. Potpuno je shematiziran.*

Takav lik glumac ne moze prikazati. Glumcu je potrebna psiholoska
motivacija da bi mogao izgraditi lik. To mu bajka ne moze ponuditi. Pra-
vilo Stanislavskoga da glumac kad igra dobrog ¢ovjeka treba traziti gdje je
on zao, a kad igra zloga, treba traziti gdje je dobar, za bajku jednostavno
ne vrijedi.?”

Likovi u bajkama nisu ambivalentni — nisu istodobno i
dobri i zli, kao §to smo to svi u stvarnosti. No, budu¢i da
polarizacija dominira djetetovim duhom, dominira i bajka-
ma. Li¢nost je ili dobra ili zla, sredine nema. Jedan je brat
glup, drugi pametan. Jedna je sestra kreposna i marljiva, dru-
ge podle i lijene. Jedna je lijepa, druge ruzne. Jedan roditelj je
u svemu dobar, drugi zao.**®

Vijestica je zla naprosto zato §to je zla, a ne zato $to je bila zlostavljana u
djetinjstvu. Za likove u bajci nije potrebno traziti opravdanja ni psiholos-
ku motivaciju. Oni su takvi kakvi jesu. Siromasni drvosje¢a naprosto je si-
romasni drvosjeca s dvoje djece, a nije bitno je li svoju imovinu prokockao
ili zapio, je li nesposobnjakovi¢ koji nikad nista nije umio stedi, ili ga kralj
ima na zubu jer se kraljica zagledala u njega.

226 Franz, Marie-Louise von, Interpretacija bajki, Scarabeus-naklada, Zagreb, 2007.,
str. 31-32.

227 ,Kad budes$ igrao dobroga, trazi gdje je zao, a u zlom trazi gdje je dobar!” Stani-
slavski, Konstantin S., Moj Zivot u umjetnosti, Cekade, Zagreb, 1988., str. 119.

228 Bettelheim, Bruno, Smisao i znacenje bajki, PoduzetniStvo Jaki¢ d.o.o., Cres,
2004., str. 18.
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Za situaciju kad otac i majka (pa makar bila i ma¢eha) odvode djecu
u Sumu i prepustaju ih sigurnoj smrti doista je tesko pronadi realisticku
motivaciju. No,

rije¢ima i zbivanjima bajka izrazava ono §to se dogada
u djecjoj glavi. U djecjoj tjeskobi koja ih nadvladava, Ivica i
Marica povjeruju da njihovi roditelji smisljaju da ih napuste.
Probudivsi se od gladi u mrkloj no¢i, malo se dijete plasi da
¢e ga sasvim odbaciti i napustiti, osjeca se ugrozeno pa to
dozivljuje u obliku straha od gladovanja. Projicirajuéi svo-
ju unutarnju strepnju na one za koje se boje da bi ih mogli
iskljuciti, Ivica i Marica uvjereni su kako ih roditelji kane
izgladnjivati do smrti!**

Stoga, ¢emu traziti realisticku motivaciju tamo gdje je ne smije biti?
Takoder, zasto Zeljeti od lutke da izrazi nesto $to ona ne da ne moze, nego
ne zeli izraziti?! Ne moze se govoriti o ogranicenjima lutke i njezinim ne-
dostacima (jer ima i nedostataka i prednosti) nego naprosto o razli¢itosti-
ma, o specifi¢nostima lutkarskoga kazalista. Obrazcov, koji je kao malo
tko poznavao lutku i usao u njezinu bit, izrekao je to vrlo sazeto: ,Ako bilo
koju dramu mogu odigrati ljudi, ne moraju je izvoditi lutke.“?3

A lutke mogu savrseno prikazati bajku. Od lutke ne o¢ekujemo da ima
ime i prezime, datum i mjesto rodenja, roditelje, rodbinu, prijatelje i adre-
su stanovanja. A kako bajka ne nudi ni realisticki background ni psiholoske
nijanse kojima glumac gradi lik, za taj je Zanr lutka izrazito pogodno izra-
zZajno sredstvo, jer je ona znak, stilizacija, arhetip, jer neke osobine reduci-
ra, dok druge uvelicava. Stoga, davati likovima lutkarske bajke realisticku
interpretaciju potpuno je promaseno.

Kad se u obzir uzme privla¢nost bajke i lutke za dijete te pogodnost
kazalista lutaka za prikazivanje bajki, ne ¢udi $to se bajke i u danasnjem
vremenu prikazuju na sceni gotovo svih profesionalnih i amaterskih kaza-
lista lutaka.

Istrazivanje provedeno 2011. godine o repertoaru hrvatskih lutkarskih
kazalista pokazalo je da je u pet sezona pet stalnih, javnih kazalista lutaka
te devetnaest neformalnih, privatnih i amaterskih druzina izvelo ukupno

229 Isto, str. 141.

230 Paljetak, Luko, Razgovor sa Sergejem V. Obrazcovim, u: Lutke za kazaliste i dusu,
MCUK, Zagreb, 2007., str. 93.



142/ KROFLIN: KAZALISTE ANIMACIJE

150 premijera, od ¢ega je 47 nastalo na osnovi narodnih i autorskih bajki,
§to ¢ini gotovo treéinu repertoara. Indikativno je da je u jednoj sezoni
jedno privatno kazaliste izvelo Cetiri premijere, a sve su Cetiri bile bajke!
Nikakvo ¢udo, jer privatno kazaliste bori se za svoju publiku, a sam naziv
bajke nepogresivo ¢e je dovesti u kazaliste.

Proslo je vrijeme kad su bajke bile zabranjivane jer su se novi pedagozi
bojali da ¢e dijete izgubiti smisao za stvarnost i ocekivati da dobra vila
rijesi njegove probleme. Nije, medutim, prosla potreba da se bajke osuvre-
menjuju, a to se Cesto ¢ini na sasvim pogresan nacin.

Vecina se djece sad susrece s bajkama jedino u nakic¢enim
i pojednostavljenim verzijama, koje im prigusuju znacenje i
oduzimaju svaki dublji smisao — takve su verzije u filmovi-
ma i televizijskim emisijama, gdje ih se pretvara u ispraznu
zabavu.?!

Ispricana odnosno napisana bajka razlikuje se, dakako, od scenske baj-
ke. Transponiranje jednog medija u drugi zahtijeva odredene modifikacije.

Milivoje Mladenovi¢, govoredi o ,,preoblikovanju modela bajke u srp-
skoj dramskoj knjizevnosti za decu®, kako glasi podnaslov njegove knji-
ge, utvrduje opée osobine drama za djecu nastalih preoblikovanjem bajke.
Gotovo sve imaju prolog, naratora ili pripovjedaca, koji ima funkciju da
bude tumac procesa transponiranja bajke u dramu, uspostavlja komuni-
kaciju s publikom, a najées¢e ima humoran, komican smisao te ironijski
ili parodijski otklon. Dramske bajke Cesto su pisane u stihovima. Glav-
ni likovi zadrzavaju svoja izvorna imena kao u bajci, dok se novouvede-
nim likovima daju imena parodi¢nog, ironijskog znacenja, koja proizvode
komic¢no djelovanje. Uopée, unosenje komi¢nih elemenata u strukturu
dramske bajke stalna je osobina dramske bajke. Vrlo ¢esto autori zahtije-
vaju direktan kontakt s publikom, koji nerijetko ima funkciju naglasavanja
»da se stvarnost bajke razlikuje od stvarnosti koja je tretirana u drami za

djecu“.?3? Takoder, zajednicka je osobina scenske bajke izrazavanje pouke

231 Bettelheim, Bruno, Smisao i znacenje bajki, PoduzetniStvo Jaki¢ d.o.o., Cres,
2004., str. 30.

232 Mladenovi¢, Milivoje, Odlike dramske bajke, Sterijino pozorje, Pozoridni muzej
Vojvodine, Novi Sad, 2009., str. 237. Sa srp. prev. L.K.
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po mogucnosti udruzene s estetskim vrijednostima te ideja o ublazavanju
zla.?

U prevelikoj teznji za suvremenosc¢u, naklonoséu publike i davanjem
autorskog pecata, nerijetko se dogada da se bajke prikazuju u obradama
u kojima se gubi njihovo pravo znacenje i svaki dublji smisao. Pocesto su
podvrgnute nasilnoj aktualizaciji i toboZnjem osuvremenjivanju, zanema-
rujuéi ¢injenicu da su zakoni psihe vje¢ni i nepromjenjivi. Neznalacki dra-
maturzi i redatelji proizvoljno se poigravaju motivima iz bajke, mijesaju ra-
zli¢ite bajke, ne mareci za dob publike, za njihovo Zivotno (ne)iskustvo i za
njihove potrebe. Svoju malu publiku izvrgavaju osiromasenim instant-ver-
zijama bajke, u koje ubacuju dogadaje i likove iz suvremena Zivota, dnevne
politike, estrade i televizijskih programa. Zlo pocesto nije samo ublazeno,
nego je prisutna vrlo problemati¢na relativizacija dobra i zla.

Navest ¢u samo jedan primjer potpuno pogresno shvacene aktualizacije
bajke ali i nerazumijevanja odgoja i odrastanja. U jednom profesionalnom
kazalistu lutaka postavljena je bajka o tri pras¢ic¢a. To je bajka o odrasta-
nju: najmanji prascié, koji pravi kuéu od slame, predstavlja jo§ malo dijete
bez odgovornosti. Dijete raste, postaje odgovornije i na kraju zna zasto je
kuéu potrebno graditi od cigle, makar to zahtijevalo vise truda. O svojoj
»suvremenoj adaptaciji dramatizatorica je rekla u jednom intervjuu: ,U
nagoj predstavi majka ne izbaci prascice iz kuce, jer koja to majka izbacuje
svoju djecu?! A sada dajem rije¢ jednoj mudroj odgajateljici. Naime, tu
sam zgodu prepricavala na predavanju studenticama ranog i predskolskog
odgoja. ,Pametna!“ — odmah je uzviknula studentica, ve¢ godinama za-
poslena u dje¢jem vrticu a i sama majka. To je bilo dobro ¢uti. Malo me,
doduse, brine $to je i dramatizatorica majka. Nece valjda djecu zadrzati
kod kuce do penzije? (Njihove.)

Suvremenost prikazivanja bajke, medutim, ne leZi u nasilnom mijenja-
ju onoga §to je vje¢no nego u uporabi suvremenih izrazajnih sredstava.
Sluzedi se novom vizualno$éu, novim tehnologijama, prihvacanjem ritma
suvremenog Zivota, ali zadrzav$i pritom pravi, najdublji smisao djela, mo-
guce je djetetu pruziti bajku sa svim njezinim bogatstvom znacenja, koje
¢e dijete mo¢i simo od¢itati i iz bajke uzeti $to mu je potrebno.

233 Usp.: Mladenovi¢, Milivoje, Odlike dramske bajke, Sterijino pozorje, Pozorisni mu-
zej Vojvodine, Novi Sad, 2009.
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Tendencije odbacivanja lutaka i zamjene lutke Zivim glumcem u lut-

karskom kazalistu, kao i suvremene prerade bajke u ,zgode iz Zivota“ i

persiflaze, pokazuju nemo¢ kazali$nih stvaratelja da zadovolje duboke po-

treba svoje djecje publike (od koje, uostalom, zive). Dijete ima pravo na

lutku i ima pravo na bajku! Dapace, ima pravo na njihovo jedinstvo: na

bajku u kazalistu lutaka!

Na osnovi radova:

Otnosenieto k'm prikazkama v s‘vremennija kuklen teat’r, u:
KukiArt, br. 5/2011, AKT-UNIMA, Bulgarija, Sofija, 2011.,
str. 44-46. (Omnowenuemo KoM NPUKA3KAMA 6 CHEPEMEHHUS.
KyKkaen meamwvp, ci. ,KykimApt®, op. 5/2011, AKT-YHUMA,
Bwirapust, Codust, 2011, cp. 44-46.)

How Does the Puppet Theatre Speak to Children / Kako kazaliste
lutaka govori djeci, u: Theatre for Children — Artistic Phenomenon
/ Pozoriste za decu — umetnicki fenomen, Knjiga 4, Otvoreni uni-
verzitet, Subotica — Medunarodni festival pozorista za decu, Su-
botica — Pozori$ni muzej Vojvodine, Novi Sad; Subotica, 2013,
str. 198-222.

The Attitude towards the Fairy Tale in the Contemporary Puppet
Theatre, u: Artos, online Casopis za znanost, umjetnost i kulturu,

Umjetnicka akademija u Osijeku, br. 3, 2015.
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2. Iz proslosti i sadasnjosti hrvatskog lutkarstva

2.1. Od lutaka na koncima do konaca bez lutaka

Sazetak: Iako Hrvatska poznaje folklorne lutke, ni narodno lutkar-
stvo, kao ni putujuéi lutkari iz drugih sredina, nisu izravno utjecali na
razvoj hrvatskoga umjetnickog kazalista lutaka. Pocetak umjetnickog, au-
torskog lutkarstva u Hrvatskoj racuna se od 1920. godine, kad je zagre-
backi Teatar marioneta izveo ,izvornu kajkavsku marionetnu igru u 3 ¢ina
s predigrom® Petrica Kerempuh i spametni osel. Tridesete godine 20. stoljeca
obiljezava zivahna lutkarska aktivnost u cijeloj Hrvatskoj, ali sve te lutkar-
ske scene ubrzo prestaju s radom. Nov pogled na lutkarstvo i novu lutkar-
sku tehniku (ginjol) donosi Druzina mladih pod vodstvom Vlade Habu-
neka, iz koje ¢ée se razviti Zagrebacko kazaliste lutaka. Od 1945. osnivaju
se i druga profesionalna kazalista lutaka: u Splitu, Zadru, Osijeku i Rijeci.
Lutkarske predstave igraju se i u drugim kazalistima i druzinama. Hrvat-
ska ima nekoliko lutkarskih festivala, aktivni centar UNIMA i razvijenu
izdavacku djelatnost o lutkarstvu. Devedesetih godina prosloga stoljeca
hrvatsko se lutkarstvo naslo u krizi. Razlozi se mogu nadci u ratu, tranzi-
ciji te o¢itoj promjeni na¢ina misljenja i dozivljavanja umjetnosti i svijeta.
U novom tisuélje¢u pojavljuju se predstave dviju skolovanih i talentira-
nih lutkarskih redateljica, Ruskinje Ljudmile Fedorove i Hrvatice Tamare
Kucinovi¢, a novu vitalnost unosi i Akademija za umjetnost i kulturu i
njezini studenti Glume i lutkarstva.

Kljuéne rijeéi: hrvatsko lutkarstvo, lutkarski festivali, Teatar mario-

neta, Druzina mladih, javna gradska kazalista, UNIMA

Hrvatsko profesionalno lutkarstvo postoji tek stotinjak godina. Mnoge
su zemlje imale svoje tradicionalni pucke lutkarske likove kao $to su Pulci-
nella, Punch, Polichinelle, Petruska, Kasperl, Kasparek, Vitéz Laszl6 i jo§
toliko mnogo drugih, ali Hrvatska nazalost nije imala svoga. U sjevero-
zapadnoj Hrvatskoj poznat lik Petrice Kerempuha, po svojim osobinama
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srodnik spomenutim zafrkantima, nikada nije zazivio kao prepoznatljiv
lutkarski lik. Ali o tome nesto kasnije.

2.1.1. Folklorne lutke

Etnoloska istrazivanja, iako jos§ uvijek nedostatna, pokazuju da hrvat-
sko narodno stvaralastvo jos od davnih dana poznaje rudimentarne oblike
narodnog lutkarstva, a mozemo ih vidjeti i dan-danas. Najvise dolaze do
izrazaja u vrijeme karnevala. Neke folklorne lutke, koje ¢emo opisati malo
kasnije, tada prolaze u povorkama, a na kraju karnevala vrsi se simboli¢no
spaljivanje svega zla koje se dogodilo protekle godine, a utjelovljeno je u
velikoj lutki napravljenoj naj¢esce od slame.

Prve vijesti o folklorom predstavljanju u Hrvatskoj potjecu s kraja 13.
stoljeca, a sustavno istrazivanje folklornog predstavljanja u Hrvatskoj za-
pocinje folkloristickim radom Nikole Bonifaci¢a Rozina.”** On iznosi niz
opisa narodnih maski i lutaka te od narodnih igara nastalih na hrvatskom
podrudju navodi Cetiri s lutkom (Gaspar i Melko, Sante i Pante, Pijanci,
Ivica i Marica) i tri sa sjenama (Hanzica, Cica-maca, Djed i baka).* Tvrtko
Cubeli¢ ovako klasificira usmenu narodnu teatrologiju: teatar sa sjenama,
teatar s lutkama, teatar s maskama, teatar — dramske igre. Igrama koje
opisuje Bonifaci¢ Rozin dodaje jo§ neke s maskama (Zvoncari, Bembelj i
éaroje, vile, turica).*>°

Sve te pucke glume vrlo su jednostavne. Tekst nije zapisan. Kao i u
komediji de/l’arte glumci znaju radnju i svoje uloge, ali u izvedbi dolazi
do izrazaja improvizacija i spretnost glumaca u interakciji s gledateljima.
Replike su kratke. U spomenutim lutkarskim igrama rijetko ih ima vise
od desetak. Sadrzaj je uvijek blizak stvarnom Zivotu izvodaca i gledatelja,
njihovim problemima i shva¢anjima.

234 Usp.: Martan, Tibor, Folklorne lutke, maske i tradicijski predmeti u djec¢jem dram-
skom stvaralastvu, zavr3ni specijalisticki rad, SveuciliSte u Zagrebu, U¢iteljski fakultet,
Poslijediplomski specijalisticki studij dramske pedagogije, Zagreb, 2020. (Neobjavlje-
no.)

235 Usp.: Bonifaci¢ Rozin, Nikola, Narodne drame, poslovice i zagonetke, Pet stoljec¢a
hrvatske knjizevnosti, knj. 27, Matica hrvatska - Zora, Zagreb, 1963.

236 Usp.: Cubeli¢, Tvrtko, Usmena narodna retorika i teatrologija, Zrinski, Cakovec,
1970.
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Ceste su lutke-strasila ili kriz-lutke. (Slovenci ih zovu /ileki.)? Osnova
im je drveni kriZ, a na njega je nataknut $esir i navucen kaput. Izradivale
su se ovako:

Uzela su se dva $tapa velicine 40 cm. Svezali su se fkriz.

Na dnu okomita $tapa slozilo se od krpa zadebljenje, sto je
predstavljalo glavu, a na vodoravni §tap navukli su se ruka-
vi dje¢jeg kaputica, ve¢ neupotrebljivog [...]. Pod taj kaputi¢
lutkar bi uvukao ruku i prihvatio Stapove na mjestu gdje su
vezani. Na ono zadebljenje-glavu stavio bi $esir ili kapu, a na
desnu se ruku lutki svezao stap [...].

Kad su lutke pripravljene, lutkar lijeze pod klupu pokritu
plahtom, da se ne vidi za scenske izvedbe. Potom prihvaca
lutke, po svaku u jednu ruku.?**

Malo prije spomenute folklorne lutke koje se i danas mogu vidjeti pri-
godom raznih svecanosti Cesto su kombinacija lutke i ovjeka, na primjer:
glava Zivotinje nataknuta na $tap koji u ruci nosi covjek prekriven plahtom
ili kaputom i tako predstavlja tijelo Zivotinje; figure konja objesene o lut-
karovo tijelo (lutkar hoda na svojim nogama, koje su prekrivene pokri-
valem na ,konju“ te izgleda kao da Covjek jase na malom konju, SL. 64);
,baba nosi muza“ (muskarac ude u kos; ispred kosa je tijelo ,babe® naprav-
lieno od slame; noge muskarca maskirane su u kostim ,babe“; dobiva se
dojam da pognuta starica nosi svoga muza u kosu na ledima); dva covjeka
u kostimu Zivotinje (jedan je uspravan, na njemu je glava Zivotinje, njegove
su noge prednje noge Zivotinje, a drugi, sagnut pod pravim kutom, drzi se
za prednjeg Covjeka, tijelo mu postaje tijelo Zivotinje, a noge su straznje
noge Zivotinje).

SL. 64. Narodna lutka. ,,F?énik u Travhom”, Medunarodni centar za usluge u kulturi,
Zagreb, 2010. Foto: Ivan Spoljarec.

Poznate su i igre prstima uz brojalice. Sjene su bile uglavnom stvo-
rene rukama (dlanovi sklopljeni na odreden nacin prikazivali bi sjenu
raznih Zivotinja), ili bi se nakon muznje mlijeko prelijevalo iz lon¢i¢a u

237 Usp.: Majaron, Edi, Vera v lutko, Mestno gledaliS¢e ljubljansko, Ljubljana, 2017.,
str. 64.

238 Hranjec, Stjepan, Zipka vu horvatskom cvetnjaku, Zrinski d.d., Cakovec, 1997,
str. 233.
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lon¢i¢ ispred domaceg ognjista, a na zidu bi plesale razigrane sjene teku-
¢eg mlijeka.

Izradivale su se i krpene lutke:

Odrasli su djeci izradivali krpene lutke. Takve se lutke
obicavalo puniti kudeljom i tirjem, ostatcima drvenaste ovoj-
nice konoplje, nastalima kod obrade konoplje za predu. Uz
lutke izradivalo se i lopte raznih veli¢ina. Za njihovu izradu
upotrebljavalo se, takoder, ,canjke®.*¥

Lutke su se izradivale bez $ivanja: nastajale su od jednog komada tka-
nine motanjem i vezanjem. Platno se nabiralo u ¢vorove kako bi se dobili
razliciti dijelovi tijela i i vezivalo $pagom.

Takve se lutke u Rusiji zovu motanke.**°

Iako kod nas postoje izrazi za, na primjer, svaku fazu prerade lana,
svaku spravu, svaki postupak, za svaki dio narodne nosnje i da ne nabra-
jam za $to sve postoji mnostvo naziva, krpene lutke zovu se jednostavno
krpene lutke. Ni ostale lutke koje smo nabrojali nemaju posebno ime. One
ocito nisu bile vazne. To je mogude objasnjenje zasto se iz narodnog lut-
karstva nije razvilo umjetnicko.

Osim izradenih lutaka,

sudionici folklornih predstavljanja u svojim izvedbama
koriste i tradicijske uporabne predmete namijenjene svakod-
nevnoj uporabi u kucanstvu i poljoprivrednim poslovima.
Ponekad oni samo jasnije definiraju i opisuju odredeni lik fol-
klornog predstavljanja, a ponekad, ovisno o situaciji, budu i
animirani i tada preuzimaju uloge svojstvene Zivim bi¢ima.**!

Kao sto u Poljskoj postoji szopka, u Rusiji i Ukrajini verzep, a u Bje-
lorusiji batlejka — tradicionalne lutkarske predstave o Isusovom rodenju,
s malim $tapnim slabo animabilnim figuricama — ¢ini se da sli¢an obicaj
postoji i u Hrvatskoj. Borislav Mrksi¢ svjedoci o obicaju kojeg se sjeca iz
jednog pravoslavnog sela:

239 Martan, Tibor, Folklorne lutke, maske i tradicijski predmeti u dje¢jem dramskom
stvaralastvu, zavrsni specijalisticki rad, SveuciliSte u Zagrebu, Uciteljski fakultet, Po-
slijediplomski specijalisticki studij dramske pedagogije, Zagreb, 2020. (Neobjavljeno.)
240 Usp. opis radionice Puskareve i Agal’cove u poglavlju ,Lutka u terapiji“.

241 Martan, Tibor, Folklorne lutke, maske i tradicijski predmeti u dje¢jem dramskom
stvaralastvu, zavrsni specijalisticki rad, SveuciliSte u Zagrebu, Uciteljski fakultet, Po-
slijediplomski specijalisticki studij dramske pedagogije, Zagreb, 2020. (Neobjavljeno.)
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Sje¢am se ,vertepa“ kao posebnog dozivljaja iz djetinjstva

nekoliko godina prije rata®*

u selu Podgorje ispod Petrove
gore. Sje¢am se vrlo dobro i naziva ,vertep® i §arene kudice s
tornji¢em i jaslicama na prednjoj, prorezanoj strani, gdje su
se nalazili Isus i Marija, i Josip i pastiri s ov¢icama. Sjeam
se da je na Bozi¢ ili dan uo¢i Bozi¢a netko pogledao kroz
zamrznuti prozor¢i¢ ,drvenog ¢ardaka“ i uzviknuo ,Ide ver-
tep!“ Cula se otegnuta pjesma, ne znam da li na suvremenom
nasem jeziku ili na staro-crkveno-slavjanskom.[...]**

Sjeca se i figura Isusa, Marije, Josipa, triju kraljeva, pastira i ov¢ica, ali
i toga da u tom vertepu iz Podgorja one nisu bile pomi¢ne.

Tvrtko Cubeli¢ donosi tekst na crkvenoslavenskom i ovakav opis
vertepa:

Vertep je minijaturna crkvica, napravljena od $arene ili
pozlacene hartije, koja ima dva tornja i u svakom po zvonce.
U njoj je inscenirana ,poljana travna, zelena kao pasnjak. Na
poljani su toj lutke utvrdene, nepomicne: ovéice i Cobani — i
pred njima andeo; malo dalje, kao u stalici, — jasle i volovi, i
Josif i Marija s mladencem Isusom®.?**

Medu katolickim hrvatskim stanovnistvom takoder postoji obicaj obi-
laska kuca s likovima iz betlehemske $talice, ali radi se o ,,zZivim“ uprizo-
renjima. Ivan Lozica opisuje Betlemase iz Petrinje i Betlem iz Topuskog i
Hrvatskog Sela,?* a Antun-Toni Sramek zapisuje: ,U toku bozi¢nih dana
u ovim krajevima djecaci bi obilazili sela nose¢i malu Betlehemsku $talicu
i Cestitali su Bozi¢. Darova su dobili vise ako je stalica bila ljepsa pa su se
u izradi Stalice nadmetali.“*

Nije jasno jesu li postojale ,kudice® i lutke kao $to su vertepi i koliko

su figure bile animabilne. Sada je tim obi¢ajima tesko uéi u trag jer su bili

242 Misli na Drugi svjetski rat.

243 MrkSi¢, Borislav, Drveni osmijesi, Medunarodni centar za usluge u kulturi, Za-
greb, 2006., str. 71.

244 Cubeli¢, Tvrtko, Usmena narodna retorika i teatrologija, Zagreb, 1970., str. 130.
245 Usp.: Lozica, Ivan, Folklorno kazaliSte, Matica hrvatska, Zagreb, 1996., str. 230-
235.

246 Sramek, Antun-Toni, Nase selo - nasi ljudi. Zivot i rad ljudi Svetog Ivana Zabna i
okolice u odrazu etnografske zbirke, Opcina Sveti lvan Zabno, 2015., str. 92.
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sustavno zatirani u Jugoslaviji nakon Drugoga svjetskog rata, iako se na-
kon Domovinskog rata obnavljaju.
Pa ipak, Tibor Martan svjedoci:

U bozi¢nom razdoblju djeca su voljela animirati jaslicke
figure, odnosno papirnate likove postavljene na drvene Stapi-
¢e koji su omogucavali da se likovi pri¢vrste na neku podlogu
i time stvore jedinstven prikaz Kristova rodenja.¥

Maketa se u kajkavskim krajevima zove tronus. (Ipak se nekako zove!)
Cestitarskom ophodu

prethodila [je] izrada ,tronusa“, tj. glavnog rekvizita op-
hoda koji je imao dvojaku funkciju. U prvom redu on je tre-
bao simbolizirati zvijezdu repaticu koja je dovela kraljeve do
djeteta Isusa, ali i posluziti kao malena improvizirana pozor-
nica za smjestaj papirnatih lutaka u obli¢ju svetih kraljeva.
Za izradu ,tronusa“ koristilo se vece drveno sito koje se na-
sadilo na veéi drveni $tap. Uokolo sita ucvrstilo se od tvrdeg
papira izrezane trokute, ponekad i obloZene sjajnim papirom.
Oni su predstavljali krakove zvijezde. U unutrasnjost sita
ugradivalo se drvenu das¢icu na koju se postavljala pomic-
na papirnata podloga s papirnatim lutkama svetih kraljeva.
Pred lutke se postavljala tkanina ¢ijim se pomicanjem lutke
ili skrivalo ili pokazivalo gledateljstvu. [...] Na ¢elu ophoda
nosilo se ,tronu§® [...] Kretanje ,tronu$a“ zapravo je bio sim-
boli¢ki prikaz izlaska zvijezde repatice i nagovijestaj Kristo-
va rodenja. Nakon §to su ukucani zapazili ,tronus“ izlazili bi
na dvori$te pozdraviti ophodnike. Ophodnici bi ih docekali
pjesmom te bi rastvorili tkaninu na ,tronusu® kako bi papir-
nate lutke kraljeva postale uku¢anima vidljive. Za vrijeme
izvodenja pjesme jedna bi osoba pomicala papirnatu podlo-
gu s lutkama ¢ime se stvarao dojam njihove kretnje. Po svr-
Setku pjesme tkanina bi ponovno zastrla lutke, a ophodnike

247 Martan, Tibor, Tradicijske djecje spontane igre s improviziranim lutkama, u: Le-
vak, Mladen, Citanka udruge VENDI - kreativne radionice, VENDI, Udruga za ouva-
nje prirodne i kulturne bastine, kulturu i umjetnost te promidZbu seoskog turizma
- Nakladnic¢ka kuc¢a ,Tonimir”, Varazdinske Toplice, Belekovec, prosinac 2021./sijecanj
2022., str. 224.
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se darivalo jajima, suhim mesom, svinjskom masti ili sitnim
noveem.**
Tiboru Martanu jedna je kazivalica, rodena 1922. godine, ispricala
sljedece:

Jaslicke figure su bile figure od papira na stapic¢u. Stapi¢ se
nataknuo na kuglicu tijesta i kada se tijesto osusilo to je bilo
postolje koje je drzalo jaslicku figuru. Te figure se postavljalo
na mahovinu u kut kuc¢e na manju policu. Djeca su pomi-
cala figure i stvarala prikaz Kristova rodenja prate¢i sadrzaj
Evandelja. Prvo Mariju i Josipa, zatim pastire, Zivotinje, kra-
ljeve te druge lutke koje su mogle prikazivati kovaca, tkalca i
sli¢no. Te figure nisu imale sve obitelji nego one bogatije pa
bi djeca iz siromasnijih dolazila na ,druzenje“ i promatrala
kako nastaje prikaz rodenja. Uz to se obi¢no pjevalo bozi¢-
ne pjesme i molilo. Nije bilo dijaloga medu likovima nego bi
netko od starije djece ili ukucana primjerice govorio: Isuseku
je pobozna Zena donesla koSaru z jajci. [...] Ako su stariji ¢la-
novi obitelji bili ,dobri“ prema djeci ona su mogla tijekom
Citavog bozi¢nog razdoblja pomicati figure i stvarati iznova
prikaze Kristova rodenja. Uvijek su napravili neke izmjene u
odnosu na prijasnji prikaz.**

To nam o narodnim lutkarskim igrama govori etnoteatrologija.

Takoder se zna da su hrvatskim krajevima putovali zabavljadi iz drugih
naroda, koji su, izmedu ostalog, puk zabavljali i lutkama. Tako Mrksié¢
spominje ,,da su sjevernom Hrvatskom putovali sve do pocetka dvadesetog
stoljeca ‘pulcinel-mandlci’, ‘gasparéeki’ i drveni ‘vragi’ i ‘Kristuseki’,°
zabavljadi, koji su, izmedu ostalog, puk zabavljali i lutkama. Medu njima
bilo je, zacijelo, i domacih, kao i dosljaka iz drugih zemalja. No ta tradi-
cija nije jo$ sveobuhvatno znanstveno istrazena, a donedavno nije bila ni
poznata, pa stoga i nije sluzila kao uzor autorskom kazalistu lutaka. Ni

248 Martan, Tibor, Folklorne lutke, maske i tradicijski predmeti u dje¢jem dramskom
stvaralastvu, zavrsni specijalisticki rad, SveuciliSte u Zagrebu, Uciteljski fakultet, Po-
slijediplomski specijalisticki studij dramske pedagogije, Zagreb, 2020. (Neobjavljeno.)
249 Iz e-poruke Tibora Martana autorici 5.9.2024.

250 Mrk3i¢, Borislav, Drveni osmijesi, Medunarodni centar za usluge u kulturi, Za-
greb, 2006., str. 249-250.
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narodno lutkarstvo a ni putujuéi lutkari iz drugih sredina nisu izravno
utjecali na razvoj hrvatskoga umjetnickog kazalista lutaka.
Inozemni utjecaj ipak je bio odlucujuéi, i to njemacki i ceski.

2.1.2. Prvi pocetak autorskog lutkarstva

Istrazivanja povijesti hrvatskog lutkarstva zapravo su novijeg datuma.
Prvi se time pozabavio Milan Cecuk (1925.-1978.), glumac, lutkar, no-
vinar, pisac, teoreticar i povjesnicar hrvatskog (osobito zagrebackog) lut-
karstva.2! Zahvaljujuci prof. dr. Antoniji Bogner-Saban imamo iscrpne
prikaze meduratnog hrvatskog lutkarstva, a autorica ovih redaka na to se
nadovezala istrazivanjem poslijeratnog zagrebackog lutkarstva.

Tako za pocetnu godinu hrvatskog lutkarstva uzimamo 1920., zapravo
je prva lutkarska scena u Hrvatskoj osnovana 1916., zahvaljujuéi njemac-
kom nadahnuéu osnivatelja Velimira Dezelica.

Pravnik i ekonomist, Dezeli¢ je boravio na usavr$avanju i na studiju
sociologije u Minchenu 1913. i 1914. godine. U to su vrijeme u Miinche-
nu aktivna dva kazalista lutaka. Godine 1858. osnovali su Josef L.eonhard
Schmid (kasnije poznat kao Papa Schmid) i grof Franz von Pocci Miin-
chensko marionetsko kazaliste (Miinchner Marionettentheater). Bila je
velika novost usmjeriti vrijeme, novac i energiju na izgradnju kazalista na-
mijenjenoga isklju¢ivo djeci, prema Schmidovoj viziji: zabavi i pouci djece.
Ideja edukacije i zabave, specifi¢nosti kazalista za djecu, Poccijevi tekstovi
i lik Kasperl-Larifari te lutkarska tehnika marioneta imali su velik utjecaj
na lutkare $irom Europe. Godine 1906. u Miinchenu se osniva jos jed-
no marionetsko kazaliste. Njegov je osniva¢ Paul Brann, glumac i kasnije
prvi njemacki lutkarski redatelj, iskazivao izrazenije umjetnicke ambicije,
izvodedi tekstove autora kao $to su bili npr. Maurice Maeterlinck, Arthur
Schnitzler i drugi. Bila su to dva najutjecajnija (iako ne i jedina) lutkarska
kazalista u Miinchenu i sva je prilika da je Dezeli¢ posjetio oba. Njegovo
kazaliste dokazuje da je sasvim sigurno ucio od Pape Schmida.

U Zagrebu je dr. Dezeli¢ s ¢lanovima svoje obitelji i nekoliko surad-
nika pokrenuo prvu lutkarsku scenu. ,U privatnoj kué¢i na danagnjem
Britanskom trgu, izvedena je bajka u tri ¢ina Ivica i Marica, autorice

251 Vise o Cecuku u poglavlju ,Golijat Milan Ce¢uk”.
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Adelheid Wette, popracena glazbom Engelberta Humperdincka, u obradi
i reziji Velimira Dezelica, m1.“**? Bilo je to 1916. godine. Kasnije je izve-
dena i Dezeliceva dramatizacija narodne pri¢e Dugonja, Vidonja i Trbonja
te igrokaz Zlate Dezeli¢ Grozna ala ili kako su radile, tako su i proile.

Pozornica je bila izradena prema uputama objavljenima u ¢eskom ca-
sopisu Cesky loutkaf. Taj je ¢asopis odigrao vaznu ulogu u formiranju hr-
vatskog lutkarstva, kako svojim prakti¢nim uputama tako i zabiljeskama
koje su sacuvale detalje iz povijesti nasega lutkarstva.

Ceski doprinos bilo je i amatersko lutkarsko kazaliste koje je 1918. go-
dine djelovalo u okviru kulturnog drustva ,Ceska beseda®. Prikazivalo je
predstave za djecu na ¢eskom jeziku, ,a uz suradnju uciteljice Miljeviceve
i pisaca Velimira DezZelica mladeg i starijeg igrale su se i predstave na hr-
vatskom jeziku“.?*3

Dezeli¢eva lutkarska scena nije bilo dugog vijeka: ugasila se 1918. go-
dine. No njegovo ga zanimanje za lutkarstvo ne napusta i ve¢ 1919. on
svojom idejom odusevljava Bozidara Sirolu i Ljubu Babica. Babi¢ je tako-
der bio miinchenski dak — u tome je gradu studirao slikarstvo, postao uva-
zeni slikar, povjesnicar umjetnosti, likovni pedagog, ilustrator i scenograf,
a nije zanemarivo ni njegovo prijateljevanje s Miroslavom Krlezom. (Vje-
rojatno je upravo njegova eksponiranost razlog zasto se Cesto istice kao
yosnivac Teatra marioneta, §to je zapravo bio Velimir Dezeli¢ u suradnji
s Babicem i Sirolom.) Upravo ¢e ga solidarnost s Krlezom (koji se sukobio
s direktorom drame Bachom kad mu je ovaj odbio ciklus dramskih djela)
kostati prestanka suradnje s tzv. velikim kazalistem, u kojem je ve¢ ostva-
rio dvije inscenacije. Pa ,kad ve¢ nije mogao raditi u Zivom, zahvatio je u
‘mrtvi’ [teatar],** zapisao je Slavko Batusic.

Ideja je provedena u djelo i 1919. osnovano je u Zagrebu stalno lut-
karsko kazaliste, prozvano vrlo jednostavno ali sasvim to¢no: Teatar

252 Bogner-Saban, Antonija, Marionete osvajaju Zagreb, Hrvatsko drustvo kazali$nih
kriticara i teatrologa, Zagreb, 1988., str. 13.

253 Kroflin, Livija, Zagrebacka zemlja Lutkanija, Medunarodni centar za usluge u kul-
turi, Zagreb, 1992., str. 13. Usp.: Ce¢uk, Milan, Lutkarski Zagreb / Pipisma Zagreb, u: 10
godina PIF-a / 10 jaroj de PIF, 1967.-1977., Internacia Kultura Servo, Zagreb, 1977., str.
34-39.

254 Matan, Branko (prir.), Petrica Kerempuh u Teatru marioneta Ljube Babica, u: Pro-
log, VII, br. 23-24., Centar za kulturnu djelatnost Saveza socijalisticke omladine Zagre-
ba, Zagreb, 1975., str. 121. Matan ovdje citira Slavka Batusica (Videnja Ljube Babica, u:
Forum, br. 1-2, 1974.).
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marioneta. Osnivaéi su bili knjizevnik dr. Velimir Dezeli¢ ml. (kao or-
ganizator, pisac, redatelj i skladatelj), dr. Bozidar Sirola (kao skladatelj i
glazbeni voditelj) i akademski slikar Ljubo Babi¢ (kao scenograf kazali-
§ta). Prva predstava izvedena je 8. travnja 1920. To je ta ¢uvena godina
koju smatramo godinom rodenja hrvatskoga umjetnickog kazalista lutaka.

Predstava se zvala Petrica Kerempuh i spametni osel, a za tu ju je prigodu
pod pseudonimom Vujec Grga napisao poznati pjesnik Dragutin Domja-
ni¢ i oznacio je kao ,izvornu kajkavsku marionetnu igru u 3 ¢ina s predi-
grom®. Bio je prvi koji je u hrvatsko lutkarstvo uveo lik Petrice Kerempu-
ha, omiljen u sjeverozapadnoj Hrvatskoj, a nastao po uzoru na njemackog
Tilla Eulenspiegela, kako ga je u hrvatskoj knjizevnosti obradio Jakob
Lovrenci¢ (Petricza Kerempubh, iliti Chini y sivlenye chloveka prokshenoga. Po
Jakobu Lovrenchich, na szvetlo dan. Leto 1834.).>° Petrica je pucki zabav-
lja¢, lakrdijag, skitnica, buntovnik, britka uma i jezika, i kao takav srod-
nik svim onim tradicionalnim puckim komi¢nim likovima koje poznaje
europsko lutkarsko kazalite (Pulcinelli, Punchu, Polichinellu, Guignolu,
Petruski i sl.). Hrvatsko lutkarstvo, nazalost, nije znalo iskoristiti potenci-
jal kakav je nudio lik Petrice Kerempuha te on nikada nije zazivio kao lut-
ka, mada ¢e se i kasnije pojavljivati u pojedinim lutkarskim predstavama.

Kritika spominje da je predstava ,doduse bila oglasena ‘za djecu’, ali
najvise je doslo ‘velike djece’, koja je moramo re¢i vrlo ispravno shvatila
cijelu stvar.?*® Rado vjerujemo da su upravo odrasli ,ispravno shvatili ci-
jelu stvar®, dok za djecu bas i ne mozemo biti sigurni, jer tekst, nastao u
burnom politickom vremenu, obiluje satirickim aluzijama na suvremeno
drustvo. U ono vrijeme (a nazalost nista se nije promijenilo do danas) ¢im
bi predstava bila okarakterizirana kao lutkarska, automatski bi se smatralo
da je namijenjena djeci.

Predstava je zapravo imala dva sloja: jednostavnu pricu o magarcu ko-
jega je Petrica navodno naucio ¢itati i politicku satiru koju su razumje-
li odrasli. Vjerojatno su tadasnja djeca mogla podnijeti duze sjedenje na

255 Usp.: Perici¢, Denis, Petrica Kerempuh u europskom kontekstu, VALL 042, Varaz-
din, 1998.

256 Branko Matan u svojoj pomnoj rekonstrukciji predstave donosi i brojne kriticke
osvrte. Citat je iz teksta Petrica Kerempuh u kazaliStu marioneta, objavljenog u Obzoru
9. travnja 1920. V.: Matan, Branko (prir.), Petrica Kerempuh u Teatru marioneta Lju-
be Babica, u: Prolog, VII, br. 23-24., Centar za kulturnu djelatnost Saveza socijalisticke
omladine Zagreba, Zagreb, 1975., str. 116.
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jednome mjestu i na¢i zabavu u pokretima malih figurica koje su ih pod-
sjecale na njihove omiljene igracke, pa se nisu previse meskoljila i ometala
odrasle u gledanju. Osnovnu fabulu lako su mogla popratiti: Petrica Ke-
rempuh okladi se da ¢e magarca nauciti ¢itati. Nakon mjesec dana ,nau-
kovanja“, Petrica na velikoj paradi pred magarcem otvori knjigu. U njoj
su napisana samo dva slova: I i A. Magarac ih, dakako, to¢no ,procita“ i
Petrica dobije okladu.

No Joza Skok sasvim to¢no tekst oznacava kao ,,politicku satiru u ruhu
[...] djecjega igrokaza“.” Pun je aluzija na drustvenu stvarnost koja nastaje
nakon ujedinjenja u Kraljevstvo Srba, Hrvata i Slovenaca, $to se o¢ituje na
razini jezika (pomodni nadin izrazavanja Vucenjaka, koji Petrica ismijava),
likova (Vucenjak, Strazar, Soldat) i situacija. Na primjer, vrlo je izravna
aluzija na D’Annunzijevu okupaciju Rijeke 1919. kad Petrica magarcu u
uho vi¢e ,D’Annunzio, o morte, o asino®, nasto magarac ,mase usesima’,
a Petrica primje¢uje da je magarac to razumio, jer ,morti je v Reki bil“.?*®

Prolog predstave izveden je u tehnici kazalista sjena crnim silhuetama,
a glavni dio predstave marionetama. Lutke i scenografija izradeni su pre-
ma nacrtima Ljube Babica, koji je i nadzirao njihovu izradu. Zanimljivo
je njegovo videnje Petrice Kerempuha: zgubidan i potepuh u Babicevoj
je viziji odjeven u elegantan sako, prugaste hlace, ima i $esir i kravatu.
Opravdanje za to Babi¢ je jedino mogao naéi u Petri¢inom nastupnom
monologu u kojemu on govori da je bio u Londonu, Parizu i Rimu, a sad
se vratio kudi u svoj voljeni Zagreb. No nikakvo ¢udo da takav Petrica nije
mogao postati lutkarski lik koji bi puk prigrlio kao svoj.

SL. 68. Lutka Petrice Kerempuha. Petrica Kerempuh i spametni osel. Teatar marioneta,
Zagreb, 1920.

Zahvaljujuéi ponovno spomenutom ¢eskom ¢asopisu danas znamo da
je Babiceva pozorica bila velika tri i pol metra, da je otvor pozornice bio
Sirok sto $ezdeset i visok sto deset centimetara, a da su lutke bile visoke
$ezdeset centimetara.®’

257 Skok, Joza, Domjaniceva politicka satira u ruhu kajkavskoga djecjega igrokaza, u:
Domjani¢, Dragutin, Petrica Kerempuh i spametni osel, Disput, Zagreb, 2005., str. 71.
258 Domijani¢, Dragutin, Petrica Kerempuh i spametni osel, Disput, Zagreb, 2005.,
str. 37.

259 Usp.: Cecuk, Milan, Zagrebacke lutke i lutkari, u: Prolog, VII, br. 23-24., Centar za
kulturnu djelatnost Saveza socijalisticke omladine Zagreba, Zagreb, 1975., str. 84-99.
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SL. 69. Glave lutaka za predstavu Petrica Kerempuh i spametni osel. Teatar marioneta,
Zagreb, 1920.

Predstava je bila popracena nevjerojatno velikim brojem najava i kriti-
ka: u spomenutom tematskom broju , Prologa“ nalazimo ih ¢ak devet! O
tako nec¢emu kazalista lutaka danas mogu samo sanjati.

Druga premijera Teatra marioneta bila je Hrabri Kasijan Arthura Sch-
nitzlera, najavljena kao ,marionetska igra za veliku djecu’, ¢ime se ve¢
neto izravnije htjelo re¢i da je predstava zapravo za odrasle. Sto je doi-
sta i bila. Dapace, planovi Teatra marioneta bili su da se postave sljedeci
tekstovi: Goetheov Faust, Eshilov Prometej, Maeterlinckova Tintagilesova
smrt, Barun Tamburlanovic nepoznatog kajkavskog autora s kraja 18. ili
pocetka 19. stoljeca, Drzicev Skup. Dakle, sve za odrasle. Gotovo nista
od toga, doduse, nije izvedeno (iako je Ljubo Babi¢ dovrsio scenografi-
je za Tintagilesovu smrt i za Skupa) zbog materijalnih nedaca koje ¢e na
neko vrijeme prekinuti rad kazalista. U nastavku rada kazaliste ¢e uglav-
nom izvoditi predstave za djecu, ali medu njima ipak i Skupa, igranog u
veCernjem programu, namijenjenog ,velikoj djeci®. Rezirao ga je Velimir
Dezeli¢, ml., scenograf je bio Ljubo Babi¢, a skladatelj Bozidar Sirola.
Premijera je odrzana 3. travnja 1921. u kinu Helios.

Ovi podaci pokazuju da su upravo lutkari bili ti koji su otkrili Marina
Drzi¢a, najveéeg hrvatskog renesansnog dramaticara. Bilo je to u vrije-
me prije cuvenih Fotezovih prerada, vrijeme kad ,veliko kazaliste® jos nije
otkrilo Drzi¢a. Trebat ¢e proéi jo§ desetak godina da Drzi¢ stekne popu-
larnost kakvu uziva i dan-danas, kad se njegova djela redovito nalaze na
repertoaru hrvatskih dramskih kazalista i Dubrovackih Jjetnih igara.

Sa scene Hrvatskoga glazbenog zavoda Teatar marioneta seli u kino
Helios u Frankopanskoj ulici (gdje je danas Dramsko kazaliste ,Gavella®),
a od sezone 1921./1922. predstave igra u svojoj prvoj stalnoj dvorani — Je-
ronimskoj dvorani u dvoristu Hrvatskog knjizevog drustva sv. Jeronima
(gdje je danas Zagrebacko kazaliste lutaka).

Igraju se uglavnom predstave za djecu, za koje tekstove pisu Velimir
Dezeli¢ i Stjepan Sirola, a Nazor ustupa svoju Croenkapicu.

Prigodom gostovanja HudozZestvenog teatra u Zagrebu uprili¢en je za
uvazene goste program koji se sastojao od pojedinih scena iz vise predsta-
va Teatra marioneta, a za §to su dobili pohvale od samog Stanislavskog.
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Sa sve izrazenijim pedagoskim usmjerenjem predstava jedan se dio
¢lanstva nije slagao te napusta Teatar marioneta, Zeleéi se vise posveti-
ti estetskim istrazivanjima. Oni 1923. osnivaju Umjetnicki klub Teatar
marioneta,

svesrdno potican od intendanta Hrvatskoga narodnog ka-
zali$ta Julija Benesic¢a, promicatelja tada aktualnih i za hrvat-
sku kazalisnu povijest ¢vorisnih dogadanja. U Umjetni¢kom
klubu nastupa niz glumackih velikana sa Zive scene — Tito
Strozzi, Micika Zlicar-Dezeli¢, Hinko Nuci¢; pisu i adap-
tiraju Viktor Car Emin i Ahmed Muradbegovi¢, a javlja se i

novo ime na polju lutkarstva — Mladen Sirola.26°

SL. 75. Aladinova svjetiljka. Teatar marioneta, Zagreb, 1923.

Umjetnicki klub nije dugo trajao jer su se glumci ,velikoga“ kazalista
ipak vratili na mati¢nu scenu i tako je od 1925. Teatar marioneta opet
jedino lutkarsko kazalite u Zagrebu. Vodi ga Mladen Sirola. Medutim,
ni to kazaliste nec¢e dugo izdrzati materijalnu oskudicu i morat ¢e se za-
tvoriti ve¢ 1927. Mladen Sirola doista je bio pravi lutkarski entuzijast, koji
se ni tada nije prestao baviti lutkarstvom. Njegovo ime nalazimo medu
sudionicima Cetvrtoga kongresa medunarodne lutkarske udruge UNI-
MA, odrzanog 1933. godine u Ljubljani. To je prvi podatak koji hrvatske
lutkare dovodi u vezu s UNIMA-om. Sirola ¢ak uspijeva ponovno akti-
virati kazaliste 1935. godine, no iako je imao i tekstove i lutke i scenogra-
fiju, sacuvane od ranije, imao je i previse problema, uglavnom prostornih
i financijskih, da bi kazaliste opstalo. Predstave su se odrzavale u kinima
Jadran i Balkan u vrijeme kad nije bilo filmskih projekcija, §to izvodacima
zasigurno nije bilo jednostavno. Usprkos svim naporima i dobroj volji ka-
zali$te je definitivno zatvoreno 1937. godine.

SL. 76. Kugina kuca. Teatar marioneta, Zagreb, 1925.
SL. 77. Postolar i vrag. Teatar marioneta, Zagreb, 1925.

U cijeloj su se Hrvatskoj 1930-e godine odlikovale vrlo Zivahnom
lutkarskom aktivnos¢u. Lutkarstvo se razvijalo najvise pod njemackim i

260 Bogner-Saban, Antonija, Tako je pocelo / How It All Started, u: Hrvatsko lutkarstvo
/ Croatian Puppetry, (broSura), Hrvatski centar UNIMA, Zagreb, 22000., str. 10.
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Ceskim utjecajima. Stoga je logi¢no da su jedina tada znana vrsta lutaka
bile marionete. U to vrijeme marioneta je bila istozna¢nica za lutku. Nije
ni postojala svijest o razli¢itim vrstama lutaka. (Kao iznimku navodim da
je Prolog Petrice Kerempuha izveden crnim silhuetama u tehnici kazalista
sjena.)

U Splitu se lutkarske predstave kontinuirano izvode od 1933. do 1939.
godine, a buduéi da su lutkari u to vrijeme jedina stalna kazali$na sce-
na u tome gradu, nositelji su vazne kulturne funkcije. Osim oslanjanja na
strane uzore (talijanska kazalina tradicija, igrokazi Franza Poccija i ¢esko
lutkarstvo) stvorili su i lik Malog Marinka. Bistra uma i o$tra jezika, ka-
rakteristi¢na mediteranskog mentaliteta, i on je srodnik omiljenih puckih
lutkarskih likova, ali je i on, poput Petrice Kerempuha, ostao neiskoristen
u lutkarstvu.

I lutkari u Susaku (Susak je danas dio grada Rijeke) nositelji su vazne
nacionalne i kulturne misije. Rijeka u ono vrijeme (tridesetih godina 20.
stolje¢a) nije u sklopu Hrvatske, a u njoj djeluje talijanska opera i razvijeno
talijansko lutkarstvo. Tako je lutkarska scena u Susaku jedina koja se, uz
Hrvatske kazalisne dobrovoljce, u kazalisnim izvedbama sluzi hrvatskim
jezikom.

Osijek 30-ih godina prosloga stolje¢a poznaje nekoliko lutkarskih sce-
na: ¢esku, zidovsku, povremene lutkarske predstave u franjevackom samo-
stanu, pa i nekoliko lutkarskih igrokaza odigranih u Sokolskom drustvu.

Nijedno od tih kazalista nije prezivjelo. Njihovo gasenje oznacilo je
kraj njemackog utjecaja, kraj nalazenja uzora u kazalistu Pape Schmida,
kraj marionetske tehnike, kraj naglasenog edukativnog usmjerenja lutkar-
skoga kazali$ta, kraj odredene estetike i poimanja kazalista.

Lutkarstvo nakon Drugoga svjetskog rata, kojemu kontinuitet moze-
mo slijediti do danasnjih dana, pocelo je od sasvim drugih pretpostavki, iz
drukéijih potreba i s drukéijom koncepcijom.

2.1.3. Poéetak kontinuiteta — Druzina mladih

Nakon Drugoga svijetskog rata u cijelom se Isto¢nom bloku osnivaju
lutkarska kazali$ta po uzoru na kazaliste Sergeja Obrazcova u Moskvi.
Utjecaj SSSR-a bio je znatan i u Jugoslaviji, pa se, na sre¢u lutkara, i kod
nas osnivaju lutkarska kazali$ta koja imaju svoju zgradu, ansambl, ra-
dionice, podjelu rada i drzavno financiranje. Prvo javno, profesionalno
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kazali$te u Hrvatskoj osnovano je 1945. u Splitu. Ali lutkarstvo u Zagre-
bu pocelo je i prije toga.

Novo poglavlje pocinje jos za vrijeme Drugoga svjetskog rata, ve¢ od
samoga njegova pocetka, s izvaninstitucionalnom Druzinom mladih (La
Compagnie des Jeunes), vrlo vaznom pojavom u nasem kulturnom Zivotu,
iako jos uvijek nedovoljno istrazenom i cijenjenom. Tu je nepravdu poku-
$ao donekle ispraviti zbornik o Druzini mladih, izdan 2017. godine.*"

Druzina je pocela djelovati 1939. godine pod vodstvom Vlade Habu-
neka (Zagreb, 1906. — Predlitz-Turrach, Austrija, 1994.), koji ¢e kasnije
postati istaknuti kazali$ni redatelj. S lutkarstvom se susreo jos 1920-ih
godina, kad je u Teatru marioneta, pod pseudonimom Vladimir Krasu-
ljak, davao glas marioneti, $to vjerojatno ne bi ostavilo znacajnijega traga
u njegovom stvaralastvu da nije ¢itao knjige Gastona Batyja (velikog po-
klonika Guignola), prisustvovao ginjolskim predstavama u Francuskoj te
upoznao i samoga Batyja. Jedno je vrijeme studirao u Nantesu, Toursu,
Parizu i Londonu.

Kad je 1939. poceo rat, Habunek se vra¢a u Zagreb kako bi poucavao
francuski u Francuskom institutu i, kao $to je rekao, “francuskom metlom
pomeo njemacki utjecaj iz Zagreba”.?*? S grupom mladih ljudi okupljenih
pri Francuskom institutu osnovao je kazalisnu druzinu La compagnie des
Jeunes. Medu tim mladim ljudima bio je i Radovan Ivi¢ (Zagreb, 1921. —
Pariz, 2009.), koji ¢e se kasnije (1954.) preseliti u Pariz, oZeniti se Annie
Le Brun, prikljuciti se nadrealistickom pokretu, prijateljevati s Bretonom
i supotpisati posljednji Manifest nadrealizma 1955.%* Kad je onemoguceno
njezino dalje javno djelovanje, Druzina je nastavila djelovati ,iza zatvore-
nih vrata, u Habunekovu stanu. Interes Druzinara bio je usmjeren na tri
podrudja: tradicionalno kazaliste, korske recitacije i kazaliste lutaka.

Oni su se, bez ikakvih poticaja izvana, poceli zabavljati ginjolom i
istrazivati jedan za njih nov kazalisni izraz, potaknuti Habunekovim sje-
¢anjem na taj francuski lik koji se zove Guignol i vrstu lutke koju ni sami
jo$ ne znaju kako nazvati (zovu je lutka-rukavica, guignol i sl.). Danas je

261 Midzi¢, Seadeta - Bezi¢, Nada (ur.), DruZina mladih, Cudesna teatarska igra, ArTre-
sor naklada - Hrvatski glazbeni zavod, Zagreb, 2017.

262 Kroflin, Livija, Zagrebacka zemlja Lutkanija, Medunarodni centar za usluge u kul-
turi, Zagreb, 1992., str. 17.

263 ViSe o IvSi¢u i DruZzini mladih u poglavlju ,Intervju s Radovanom IvSi¢em®.
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ginjol posve uobicajen naziv za takvu ru¢nu lutku. Prema rije¢ima Rado-
vana Ivsi¢a, takoder ¢lana Druzine mladih, ,tko se zaista bavi teatrom,
tesko ¢e zaobiéi lutke. One su teatarska iluzija u ¢istom stanju, one su
apstrakcija kao $to su to matematicki objekti.“***

Po zavrsetku rata Druzina izlazi u javnost, i to uglavnom s komadima
Radovana Ivsi¢a, a i nekim Cehovljevim jedno¢inkama izvedenima teh-
nikom ginjola. U eri vladajuéeg socrealizma, medutim, komadi Radova-
na Ivsica, ve¢ tada sklonog nadrealizmu, nisu mogli biti prihvaceni i rad
Druzine mladih pocinje se smatrati subverzivnim. Presudan je bio njihov
treci javni nastup, 20. lipnja 1945., u sklopu prvog Omladinskog kongresa
u Glazbenom zavodu. Uz nepocudnost IvSi¢evih tekstova jos su i duge
suknje ¢lanica kora i $minka na njihovim licima protumacene kao simbol
prezrenog gradanskog Zivota, tako da je Druzini (usmeno!) zabranjen dalj-
nji rad. Neki su ¢lanovi tada i napustili Druzinu. No preostali Druzinari
nasli su nacin da ostanu zajedno, pa ¢ak i da privuku nove ¢lanove. Po ve¢
dobro prokusanom receptu iz povijesti europskog lutkarstva, ,§to nije do-
pusteno ljudima, dopusteno je lutkama®, Druzinari se usredoto¢uju isklju-
¢ivo na lutkarske predstave. Njihov ¢e rad biti legaliziran kad im Odjel za
kulturu i umjetnost Ministarstva prosvjete, potaknut primjerom osnivanja
kazalista lutaka u Sovjetskom Savezu, 11. travnja 1946. izda ,dozvolu za
rad ‘Kazalista lutaka’ kao privatne umjetnicke druzine“.2%

Kazaliste lutaka Druzine mladih izvodilo je plesne tocke na glazbu
Cajkovskoga, Chopina, Debussyja, Skrjabina i Rahmanjinova, pjevacke
tocke na glazbu Meyerbeera, Paisiella i Lhotke-Kalinskoga, zatim Mas/i-
ne Lope de Ruede, Senoinu Kuginu kucu te Cehovljeve jednocinke Prosid-
ba, Medvjed, Noc¢ uoci sudenja, Tatica i zarucnik i Diplomat.

Zapocinju obilaziti zagrebacke srednje skole, a zatim odlaze na turneju
po Istri. Uspijevaju ispuniti teznju za visokim artizmom, kojemu je Druzi-
na oduvijek tezila, a koji je izraz nalazio u profinjenim lutkama (izradivali
su ih Berislav Brajkovi¢ i Tilla Durieux), glazbi i pokretima, istovremeno
spojenim sa Sarmom ali i potesko¢ama putujucih lutkara, koji nikad ne
znaju hoce li skupiti dovoljno novaca da se posteno najedu.

264 Kroflin, Livija, Zagrebacka zemlja Lutkanija, Medunarodni centar za usluge u kul-
turi, Zagreb, 1992., str. 20.
265 Isto, str. 21.
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Vlado Habunek sjeca se publike zatravljene izvedbom glazbenih
tocaka:
Taj Debusy na primjer, necu ga nikad zaboraviti. Igrali
smo u Lovranu, tamo je onda bila vojni¢ka bolnica. Na te-
rasi te bolnice bili su vojnici. Ne nekakvi studenti koji su se
slu¢ajno nasli tamo, nego vojnici koji su vjerojatno prebolili
nesto, pa su bili kao rekonvalescenti. Svakako najobi¢niji voj-
nici. [...] Iz svih krajeva, da, koji su sjedili apsolutno hipno-
tizirani. [...] Ne znam tko je ,drzao“ klavir, ali znam da smo
mi iz jednog kuta isto tako fascinirani gledali lica tih vojnika
koji su bili hipnotizirani od toga $to su vidjeli pred sobom.**
Napori turneje zavr$avaju povratkom u Zagreb, ali nov¢ane nedace
ostaju. No kad je ve¢ izgledalo da je Druzini kucnula posljednja ura, stigla
je nenadana pomo¢ iz Beograda, od ,Komiteta za kulturu i umetnost pri
vladi FNRJ, koji je od 1. sije¢nja 1947. ponudio Druzini drzavnu subven-
ciju.?” DruZinari prihvacaju, od franjevackog samostana unajmljuju dvo-
ranu na Kaptolu 9 (u toj je zgradi danas kazaliste , Komedija“) i 6. svibnja
1947. izlaze s premijerom opere Cezara Kjuja Tvanuska, $to tisak oznacuje
kao otvaranje stalnog dje¢jeg kazalista lutaka. Bilo je jo§ premijera i jo§
gostovanja, da bi napokon, u veljaci 1948., Druzina mladih prerasla u pro-
tesionalno kazaliste lutaka kad je, Uredbom Vlade Narodne Republike
Hrvatske, osnovano Zemaljsko kazaliste lutaka. Danas je to Zagrebacko
kazali$te lutaka.

2.1.4. Osnivanje javnih gradskih kazalista lutaka

U prvo (vrlo kratko) vrijeme, kad je Radovan Ivsi¢ bio direktor a Vla-
do Habunek umjetnicki rukovodilac kazalista, zadrzani su ideali Dru-
zine mladih: teZnja ,Citava tadasnjeg ansambla za visokim, artistickim

266 Habunek, Vlado - MidZi¢, Seadeta, Uspomene i svjedoCanstva iz etera, u: Midzic,
Seadeta - Bezi¢, Nada (ur.), Druzina mladih, ¢udesna teatarska igra, ArTresor naklada
- Hrvatski glazbeni zavod, Zagreb, 2017., str. 150-154. Na pocetku S. MidZi¢ objasnjava
nastanak teksta: ,Razgovor s Vladom Habunekom bio je zamisljen kao uvod u ciklus
muzickog programa Televizije Zagreb pod naslovom Videnje muzike, a emitiran je na
Hrvatskoj radioteleviziji 1992. (urednica Seadeta MidZi¢, redatelj Radovan Grahovac).”
267 Kroflin, Livija, Zagrebacka zemlja Lutkanija, Medunarodni centar za usluge u kul-
turi, Zagreb, 1992., str. 25.
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majstorstvom®,2*® st

alno isticana kolektivnost, ravnopravnost i zajednistvo
sviju u nastajanju predstave. U to je vrijeme izvedena i predstava Iskusenje
svetoga Antuna po Mériméeu, koja je znacila veliku novost u zagrebackom
lutkarstvu: bila je prva poslijeratna predstava za odrasle i prva u kojoj se
umjesto ginjola pojavljuju lutke sa Stapi¢ima, kombinacija ginjola i javan-
ke. Zanimljivo je da su Druzinari sami nadosli na ideju kako promijeniti
lutkarsku tehniku. U to vrijeme jo§ uvijek nije postojala svijest o postoja-
nju razlicitih vrsta lutaka, iako se znalo za marionete i ginjole. Zagrebacki
lutkari nisu poznavali ni indonezijski wayang golek ni Obrazcovljeve ja-
vanke. Ali bududi da su se ozbiljno bavili izrazajnim moguénostima lutke,
shvatili su da brz, Zivahan, ali u pokretu vrlo ogranicen ginjol, kakvim su
se dotad sluzili, ne odgovara animacijskom izrazavanju karaktera u novoj
predstavi. Tako su lutke dobile ¢vrstu konstrukciju za ramena, pokret-
nu glavu na $tapu i Stapice za ruke. Prema svjedocenju Velimira Chytila,

»samo smo hod takve lutke trazili oko dvadeset sati“.?¢’

SL. 78. Iskusenje svetoga Antuna. Zemaljsko kazaliSte lutaka, Zagreb, 1948.

Znacajno je i to $to je Zemaljsko kazaliste lutaka bilo nase prvo lutkar-
sko uciliste. Stariji ¢lanovi sustavno su poucavali novopridosle o svemu $to
su sami naudili od stranih uzora (manje) i vlastitim istraZivanjem (daleko
vise).

Djelovanje Druzine mladih prekrasnom je poetskom metaforom opi-
sala Ljenoc¢ka Binicki, i sama ¢lanica Druzine, kao ,dijamant koji je sjao
u krivo vrijeme*.*"

Medutim, kriza u ansamblu uskoro ¢e potamniti sjaj tog dijamanta i
dovesti do razlaza osnivaca i prvih ¢lanova kazalista lutaka. Razli¢iti su
tomu bili razlozi, od politickih do posve osobnih. Kazaliste se odjedanput
naslo bez umjetnickog direktora, direktora i tajnika. Smjenom ansambla
zavr$ava prvo zaokruzeno razdoblje Zemaljskog kazalista lutaka.

Drugo, realisticko, razdoblje ZKL-a (1949.-1955.) obiljezeno je osob-
nos¢u Vojmila Rabadana, redatelja i pisca odnosno dramatizatora gotovo

268 Cecuk, Milan, Zagrebacke lutke i lutkari, u: Prolog, VII, br. 23-24, Centar za kultur-
nu djelatnost Saveza socijalisticke omladine Zagreba, Zagreb, 1975., str. 95.

269 Kroflin, Livija, Zagrebacka zemlja Lutkanija, Medunarodni centar za usluge u kul-
turi, Zagreb, 1992., str. 31.
270 Isto, str. 16.
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svih djela na tadasnjem repertoaru kazalista lutaka. Lutke je u tom raz-
doblju uglavnom radio Zeljan Markovina, a ideal je bio §to veéa sli¢nost
Covjeku. Godine 1955., kada direktorom i umjetnickim direktorom ka-
zali$ta lutaka postaje Radovan Wolf, kazaliste prosiruje krug suradnika,
odlazi na brojna gostovanja, na svojoj pozornici ugos§¢uje strane lutkarske
umjetnike, Borislav Mrksi¢ i Radovan Wolf odlaze 1957. godine na kon-
gres UNIMA-e u Prag, ponovno se pokusava s predstavama za odrasle
(Adwvokat Pathelin), a u predstavi Alibaba i cetrdeset hajduka glumci prvi
put igraju nezakriveni paravanom. Suradnja redatelja Davora Mladinova
i scenografa Berislava Dezeli¢a postaje 1960-ih godina glavno obiljezje
Zagrebackog kazalista lutaka. Dezeli¢ obogacuje scenu kazalista lutaka
temeljno novim shvacanjem lutke, oslobadaju¢i lutku raznoraznih detalja,
oslobadajuéi je imitativnosti zivih bica i svodedi je na jasne geometrizirane
oblike. Svoja istrazivanja ne ograni¢ava samo na podrucje oblika, nego is-
pituje razne materijale, uvodi nove i nastoji da materijal sam govori nekim
svojim izrazenim svojstvom. DezZeli¢eva kreativnost, samosvojnost, neovi-
snost o bilo kojoj skoli bila je izuzetno vazna za novu estetiku zagrebacko-
ga lutkarstva i za stjecanje medunarodnog ugleda Zagrebackoga kazalista
lutaka. U kazalistu je jedno vrijeme radio i Milan Cecuk, koji se istaknuo
kao pisac lutkarskih komada, a izuzetno je znacajan kao, do sada jedini,
sustavni kriti¢ar, povjesnicar i teoreticar nasega lutkarstva.

Danas ZKL svoj program ostvaruje u novoobnovljenoj zgradi sa suvre-
meno opremljenom pozornicom.

Izmedu 1945. i 1960. osnovano je pet javnih gradskih kazalista luta-
ka. Najstarije od njih je splitsko kazaliste, osnovano 1945. godine, 1946.
nazvano Kazaliste lutaka ,Pionir, dok se danas zove Gradsko kazaliste
lutaka Split. Do pocetka Sezdesetih godina kazaliste je izvodilo isklju-
¢ivo marionetske predstave, no 1962. u predstavu uz lutku uvodi i Zivo-
ga glumca te zapocinje kombinirati razli¢ite lutkarske tehnike u jednoj
predstavi. U predstavama se pocinju javljati javanke, ginjoli, marionete na
kratkim koncima i razli¢ite kombinacije lutkarskih tehnika, ali jedino se u
tom kazalistu u Hrvatskoj jo§ dugo njegovala zahtjevna tehnika marione-
te. Sezdesete i sedamdesete godine prosloga stoljeca obiljezilo je likovno
stvaralastvo Ivice Tolica. On je djelovao i kao redatelj i ravnatelj kazalista,
ali pecat je ostavio kao autor i izradiva¢ lutaka. Uveo je novu tehnologiju
izrade lutaka, nove materijale (sinteticku spuzvu) i inovacije u mehanizme
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lutaka. Vazna mu je bila i estetika, ali kao tehnolog bio je nenadmasan.
Povodom otvorenja obnovljene zgrade 2007. godine kazalistu je dodije-
ljena organizacija 21. SLUK-a, koji se tada po prvi put odrzao u Splitu.
Od 2008. godine kazaliste redovito organizira Festival hrvatske drame za
djecu ,Mali Maruli¢®, koji je i iniciralo.

Sljedeée u nizu bilo je Zemaljsko (danas Zagrebacko) kazaliste lu-
taka, profesionalizirano 1948., a potom je na red dosao Zadar, jedini hr-
vatski grad bez ikakve lutkarske tradicije. Nije to bilo lose, jer su zadarski
lutkari zbog toga bili prisiljeni poceti od samog pocetka i nalaziti nove
putove. To ih je dovelo u sam vrh hrvatskog lutkarstva, gdje su se godi-
nama zadrzali. Godine 1951. osnovano je kazaliste lutaka kao ustanova sa
samostalnim financiranjem, a 1. sije¢nja 1952. odrzana je prva premijera te
se taj datum uzima danom pocetka rada Kazali$ta lutaka Zadar, jedino-
ga koje tijekom postojanja nije mijenjalo ime. Prva izvedena predstava bila
je Crvenkapica Vladimira Nazora u reziji Mile Gatare, a na repertoaru se
zadrzala do dan-danas i njome se tradicionalno otvara svaka nova sezona.

Velike zasluge za osnivanje kazalista imao je Bruno Paitoni, nekadasnji
student Akademije lijepih umjetnosti u Parizu i prvi direktor zadarskoga
kazalista. Presudna godina u povijesti ovoga kazalista bila je 1960., kada
je kazaliste zavrsilo period amaterskog rada i dobilo status profesionalne
ustanove. Jedan od osnivaca i dugogodisnji bard zadarskog kazalista lu-
taka bio je Mile Gatara, dramaturg, redatelj i glumac, iza ¢ijeg je dvade-
setpetogodisnjeg rada u kazaliStu ostalo 12 dramatizacija, stotinjak rezija
i 600 odigranih uloga. Pritom je vazan i njegov pedagoski rad, tzv. ,Ga-
tarina $kola“, koju je proslo nekoliko generacija lutkara.?”* Zahvaljujuci
Mili Gatari zadarsko je kazaliste lutaka Sezdesetih godina izgradilo svoju
prepoznatljivu fizionomiju, a angaziranjem Branka Stojakovi¢a kao sce-
nografa i kreatora lutaka kazaliste je dobilo izuzetno darovitog umjetni-
ka cije se inscenacije odlikuju osebujnos$cu likovnog izraza, mastovitoséu
i funkcionalno$éu. Postavivsi 1971. godine predstavu Ruzno pace Luko
Paljetak, glumac, dramaturg i redatelj Kazalista lutaka Zadar, svrstao se
u red onih stvaralaca koji pomicu klasi¢ne barijere lutkarstva i stvaraju
lutkarstvo iskrene, mastovite i nepatvorene poezije. Predstavu Postojani

271 Usp.: Vigato, Teodora, Mile Gatara i zadarsko lutkarstvo, SveuciliSte u Zadru, Ka-
zaliSte lutaka Zadar, Zadar, 2015.
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kositreni vojnik, prema bajci H. C. Andersena, koju 1978. godine rezira
takoder Luko Paljetak, sa scenom i lutkama Branka Stojakovica, kriticar
Dalibor Foreti¢ nazvat ¢e ,kopernikanskim obratom u hrvatskom lutkar-

stvu“?7?

zbog filmskog kadriranja scenske slike, postignute cjeline lutke,
animatora i scenografije, reduciranja teksta na tek nekoliko replika i pre-
pustanja prici da se isprica slikom, glazbom i pokretom, te razbijanja pre-
drasude da je kazaliste lutaka namijenjeno iskljucivo djeci.

Vilo su znacajne predstave za odrasle: Muka svete Margarite (1990.) u
adaptaciji i reziji Wiestawa Hejna, Maruli¢eva Judita (1991.) u reziji Ma-
rina Carica, Bogovicev Stjepan, posljednji kralj bosanski (1993.) u adaptaciji
i reziji Tomislava Durbesica, Zorani¢eve Planine (1997.) u reziji Marina
Carica, Cervantesov Don Quijote (1998.) u Hejnovoj reziji i druge.

Kazaliste je dugo radilo u krajnje neprikladnom prostoru, no u pro-
sincu 2011. napokon se uselilo u novu, moderno opremljenu kazalisnu
zgradu.

Dje¢je kazaliste ,Ognjen Prica“ u Osijeku (Ciji se zaceci biljeze jo§
1950. godine) steklo je profesionalni status 1958. godine, kad su se uje-
dinili amatersko Lutkarsko kazaliste (osnovano 1952. godine) i pionirska
sekcija Radni¢kog kulturno-umjetnickog drustva ,Ognjen Prica“. Klju¢nu
ulogu u razvoju kazali$ta — organizacijsku i umjetni¢ku — odigrao je du-
gogodisnji ravnatelj i redatelj Ivan Balog. Prva predstava izvedena nakon
profesionalizacije kazalista bila je dje¢ja igra s pjevanjem Branka Mihalje-
vi¢a Zeko, zriko i janje u reziji Ivana Baloga, koja se neprestano izvodi te je
ve¢ dozivjela vise od 600 repriza i postala zastitnim znakom kazalista. Na
uoblicavanje estetike osjeckog lutkarstva snazno je utjecalo ¢esko i osobito
slovacko lutkarstvo, a i redatelji iz tih zemalja (uz Madara Lajosa Késa)
bili su Cesti gosti na sceni osje¢koga kazalista. Slovacki redatelj uveli su
sljedece novine: nove vrste lutaka kao $to su ginjoli i javanke, crno ka-
zali$te, pojavu Zivoga glumca ispred paravana, brisanje podjele na djecu
i odrasle, ceske i slovacke igrokaze, koji se izvode uz hrvatske igrokaza.
Godine 2006. Djecje kazaliste u Osijeku dodaje svom imenu ime svog
vrijednog suradnika Branka Mihaljevica te se danas zove Djeéje kazaliste

272 Foreti¢, Dalibor, Osvajanje nove izraZajnosti / Conquering New Modes of Expres-
siveness, u: Hrvatsko lutkarstvo / Croatian Puppetry (bro3ura), Hrvatski centar UNIMA
- Medunarodni centar za usluge u kulturi, Zagreb, 22000., str. 30.
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Branka Mihaljevi¢a u Osijeku. Kazaliste je od 1977. godine organizator
i domacin SLUK-a.

Najmlade profesionalno lutkarsko kazaliste u Hrvatskoj utemeljeno je
u Rijeci 1960. godine i u prvo vrijeme nosilo ime ,Domino®, dok se da-
nas zove Gradsko kazaliste lutaka Rijeka. Znacajna godina bila je 1963.,
kada je iz Zagreba na mjesto umjetni¢kog vode dosao Berislav Brajkovi¢,
koji je u sebi ujedinio znanje i sposobnost akademskog kipara s izvanred-
nom mastovito$¢u animatora i redatelja, odlikujudi se i temeljitim pozna-
vanjem lutkarskog zanata, buduc¢i da je svojevremeno bio ¢lan Druzine
mladih.?”? U desetak godina, koliko je bio umjetnicki voda rijeckoga ka-
zali$ta, uz njegovo su ime vezani svi najznacajniji uspjesi rijeckoga ansam-
bla i neprekidna teznja za metijerskim novostima. Tako je predstava Mu-
zicke minijature, izvedena u tehnici crnoga (luminiscentnoga) kazalista,
zbog svjeze animacije i inventivnosti scenskih zamisli (scenograf Ladislav
Sostari¢) oznacila prekretnicu u radu rije¢kog ansambla, ali i znacajnu
novost u cijelom hrvatskom lutkarstvu. Bilo je to glazbeno-pantomimsko
kazali$te predmeta, koje je u nase lutkarstvo uvelo dotad nepoznat Zanr
i tom svojom teznjom za totalnim lutkarstvom probio se u avangardnu
liniju hrvatskog lutkarstva. Zgrada kazalista obnovljena je 1996. godine,
a iste godine odrzana je prva Revija lutkarskih kazalista, koju ¢e otada
kazaliste organizirati svake godine. Kazaliste je takoder uspjesno ugostilo
lutkare iz cijeloga svijeta koji su se skupili u Rijeci povodom Svjetskoga
kongresa UNIMA-e 2004. godine.

U svih pet nabrojenih javnih gradskih kazalista hrvatsko je lutkarstvo
imalo svoje zvjezdane trenutke u 1960-ima, 1970-ima i 1980-ima i svojim
je predstavama stalo uz bok najboljim europskim ostvarenjima. Sva ona
aktivna su i danas i jos uvijek dobivaju drzavne subvencije, imaju vlastitu
zgradu i stalni ansambl. Lutkarsko istrazivanje, nazalost, vrlo je rijetko.

2.1.5. Lutke u dramskim kazalitima, privatnim i neovisnim
druzinama

Osim u navedenih pet kazalista, lutkarske se predstave pojavljuju u
drugim profesionalnim stalnim kazali§tima, uglavnom dje¢jima (Tre$nja,

273 ViSe o Brajkovic¢u u poglavlju,Berislav Brajkovi¢ - redatelj u temeljima hrvatskoga
lutkarstva”.
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Dubrava, Zar ptica) te u privatnim kazalistima, udrugama, profesional-
nim i amaterskim lutkarskim druzinama. HNK u Varazdinu ¢ak je imalo
svoju Dje¢ju i lutkarsku scenu.

Za status lutkarstva u Hrvatskoj osobito je znacajan Zlatko Bourek i
to uglavnom zato $to nije radio u lutkarskim kazalistima i §to su njegove
predstave bile namijenjene odraslima.?”

Jedna je skupina kazalisnih profesionalaca pozeljela osamdesetih go-
dina Zagrebu vratiti kabaret, ponuditi publici intelektualnu, polemicku,
aktualnu zabavu kakvu kabaret moze pruziti. Autori Igor Mrduljas i Ta-
hir Mujic¢i¢ okupili su glumce iz dramskoga kazalista, nadjenuli si zvuc¢an
naziv Erotsko-sadisticki lutkarski kabaret ,MManipuli“ i poceli stvarati
predstave s lutkama i to za odrasle. U uvjerenju da odraslog gledatelja naj-
viSe intrigiraju politika i erotika, pokusali su u svojim predstavama objedi-
niti upravo ta dva podrucja. Muji¢i¢ je ve¢ u prvoj predstavi uveo i novi tip
lutke, tzv. Zivu lutku, koju ¢ini glava glumca s maskom (velik nos, perika
isl) i glumé&eve ruke (glumac je iza paravana) te neproporcionalno skra-
¢eno tijelo lutke, koje je glumcu pricvrséeno oko vrata i prebaceno ispred
paravana. Lutke su bile izradene od spuzve, bile su lagane i pruzale su
moguénost brzih pokreta, brzih reakcija, brzog tempa izvedbe, $to je sve
neophodno u takvoj vrsti kazalista.

Sedamdesetih godina u Zagrebu je djelovala druzina koja je ostvarila
samo jednu ,predstavu s lutkama®“ (a ne ,lutkarsku predstavu®, kako sami
kazu) ali ta je predstava toliko znacajna da je vrijedi spomenuti. Druzina
se zvala Kazali$na druzina ,Coccolemocco®, a predstava Jedan dan u Zivo-
tu Ignaca Goloba. ,Libretto” je napisao Branko Matan i ironi¢no ga nazvao
,moralitet iz suvremenog Zivota u Cetrnaest slika s glazbom i pjevanjem®, a
uprizoren je kao predstava s divovskim lutkama.?”” Druzina je htjela pro-
govoriti o problemima svoga vremena i u toj je predstavi dala svoje videnje
»maloga Covjeka“, obi¢noga ¢ovjeka utopljenoga u sivilo svakidasnjice, koji
ne zna razmisljati o vlastitim problemima. Pri¢a o ,malom ¢ovjeku® ispri-

274 Vise o Boureku u poglavlju ,Svijet lutaka nahvao”.

275 Rezija: Branko Brezovec; scenailutke: Jadranka Fatur; scenska glazba: Dario Bu-
lic. U ulozi Ignaca Goloba nastupili su Branko Kristofi¢ (kao tijelo) i BoZo Kovacevic¢
(glas). Ostale uloge: Mladen Blai¢, Pavao Loncar, Andelko Hundi¢, Miodrag Krencer,
Zlatko Katuli¢. Premijera 25.3.1977. u prostoru KUD-a ,Vinko Jedut” u Zagrebu. Broj
izvedaba: 19 (i joS petnaestak ,javnih pokusa” prije premijere). Iz e-poruke Branka Ma-
tana autorici 2.9.2024.
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¢ana je, ironi¢no, velikim lutkama. Lutku je ¢inilo tijelo glumca na kotur-
nama i golema, neproporcionalno uveéana glava. I taj golemi, dva metra
i dvadesetak centimetara visoki Ignac Golob, utopljen je u sitne probleme
banalne svakodnevice. U njegovoj divovskoj glavi prebiva svijest malog
Covjeka, svijest spora, nejasna. Sporost te svijesti naglasena je i sporoséu
tempa cijele izvedbe: sporim, $irokim pokretima, usporenim govorom,
glasom koji dolazi sa strane, iz zvu¢nika. Ozbiljnost s kojom je skupina
prisla cijelom poslu, iskrenost promisljanja teatra, trud i uskladenost svih
suradnika i njihovo ,Zivljenje za predstavu® dali su takve rezultate da je
Vlado Habunek mogao reéi: ,grupa okupljena oko Branka Matana [...] je
u Jednom danu u Zivotu Ignaca Goloba dosla do magije kakvu nisam nigdje
drugdje nasao“.?”® Kasnije ¢e Brezovec i u drugim svojim predstavama pri-
bje¢i lutkarskom izrazu.

Devedesetih godina u Zagrebu se pojavila zanimljiva skupina koja se
prozvala Kazali$na druzina ,Mig oka“ i za sebe voljela re¢i da su ,autor-
ska grupa s poduzecem dobrih namjera, veselo drustvo ogranicene odgo-
vornosti“.?’”” Kad se zna da su to u Hrvatskoj bile ratne godine, namjere
skupine bit ¢e jasnije. Skupina nije radila lutkarske predstave, ali se vrlo
dojmljivo poigravala lutkarskim elementima.

Od druzina koje i danas djeluju vazno je spomenuti Kazalisnu druzinu
,Pinklec’, koja je 1987. godine osnovana pri Centru za kulturu Cakovec,
a status profesionalne kazalisne druzine dobila je 2006. Osnivac i umjet-
nicki ravnatelj kazalista je Romano Bogdan. Od samoga pocetka druzina
istrazuje nove mogucénosti kazali$nog izraza, pa tako i lutkarski medij.

Druzine koje izvode predstave za djecu imale su vece $anse za preziv-
ljavanje. Tako u Zagrebu od 1987. godine djeluje Lutkarska scena ,Ivana
Brli¢-Mazurani¢, a u Slavonskom Brodu od 1980. skupina sli¢noga ime-
na: Dje¢je kazaliste Ivana Brli¢-Mazurani¢, osnovano 1980. godine pod
nazivom Scena lutaka Ivana Brli¢-Mazuranié.

U novije vrijeme osnivaju se i nove druzine. U Zagrebu je 2012. osno-
vana umjetnicka organizacija dopadljivoga imena Lutkarska organizacija

276 Intervju Borisa Senkera s Vladom Habunekom U potrazi za perfekcijom, u: Prolog
br.36/37, Zagreb, 1978., str. 84.

277 Kroflin, Livija, Lutke izvan lutkarskih kazaliSta / Puppets Outside Puppet Thea-
tres, u: Hrvatsko lutkarstvo / Croatian Puppetry (monografija), Hrvatski centar UNIMA
- Medunarodni centar za usluge u kulturi, Zagreb, 1997, str. 156.
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koju fakat trebamo, skre¢eno LOFT. Umjetnicka voditeljica je lutkarica
Morana Dolenc, koja je zavrsila Visu nacionalnu skolu lutkarske umjetno-
sti (Ecole Nationale Supérieure des Arts de la Marionnette) u Charlevi-
lle-Méziéresu u Francuskoj.

U Varazdinu je, pak, 2015. godine osnovana Umjetnicka organizacija
GLLUGL, sto je akronim od Gluma — Lutkarstvo — Glazba. Obrazovani
i skolovani u sva tri podrudja, neoptereéeni tradicijom, mladi i talentirani,
oni izvode koncerte i kazalisne predstave, ukljuc¢ujuci i lutkarske, za djecu
i odrasle. Idejni zacetnici su glumci i lutkari (diplomirali na Akademiji za
umjetnost i kulturu u Osijeku) Filip Eldan, Niksa Eldan i Katarina Arba-
nas, redateljica, glumica i lutkarica Tamara Kuéinovi¢, dramska pedago-
ginja Renata Eldan i glazbenik Petar Eldan.

SL. 83. Dindim, o njeZnosti.?’® Umjetnicka organizacija GLLUGL, Varazdin. 50. PIF,
Zagreb, 2017. Foto: lvan Spoljarec.

2.1.6. Amateri

A sada malo o amaterima. Iskoristit ¢u ovu prigodu da pojasnim ter-
minolosku zbrku kojoj ¢esto svjedo¢im. Profesionalci, naime, nisu uvijek
genijalci, amateri nisu Seprtlje. Profesionalci nisu oni koji imaju diplomu.
Amateri nisu neznalice. Zapravo je jednostavno: profesionalac radi kako
bi zaradio za Zivot, amater, kako mu i sam naziv kaze, radi iz ljubavi.

Hrvatska enciklopedija objasnjava to na primjeru sporta. (Naravno,
zna se §to je najvaznije.) Profesionalizam je ,bavljenje $portom radi stje-
canja materijalne koristi; djelatnost Sportasa koji prima osobni dohodak i
nagrade za sudjelovanje na treninzima, natjecanjima, za postignute uspje-
he i za reklamiranje razli¢itih proizvoda”?” (Zgodno je u sportu to da su
na Olimpijskim igrama dugo smjeli nastupati samo neprofesionalci, dok je
profesionalcima to dopusteno tek 1984.)

278 Tekst: Tamara Kucinovi¢ i ansambl prema istinitom dogadaju u Rio de Janeiruy;
rezija: Tamara Kucinovi¢; scenografija: Petar NevZala; lutke: lvana Zivkovi¢ i Sheron
Pimpi-Steiner. Premijera: 6.4.2017. u Centru za mlade grada Varazdina.

279 Profesionalizam, u: Hrvatska enciklopedija, mrezno izdanje, Leksikografski za-
vod Miroslav Krleza, 2021., http://www.enciklopedija.hr/Natuknica.aspx?ID=50538,
pristupljeno 13.8.2023.
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Rije¢ amater korijen ima u latinskom glagolu amare, $to znaci voljeti.
Francuska rije¢ amateur znali ljubitelj. Amater je ,osoba koja se bavi ne-
kom djelatnoséu iz sklonosti, a ne profesionalno, ni po sluzbenoj duznosti
ili radi zarade“.?®® Lutkari amateri bave se lutkarstvom kao hobijem, uz
svoj redoviti posao kojim zaraduju za Zivot.

Uz rije¢ amater Cesto se veze pogrdno znacenje: ,onaj tko nevjesto
obavlja neki posao; nestru¢njak“.?! Ali jedno su profesionalci i amateri, a
drugo profesionalno i amaterski obavljen posao. Profesionalno ponasanje
u kazaliStu vjerojatno bi znacilo da redatelji dolaze na probe pripremljeni,
da glumci znaju tekst, da ne podmecu nogu partneru, da svi dolaze na
probe to¢no na vrijeme i to u nealkoholiziranom stanju i tako dalje. Me-
dutim, svi koji su iole u susretu s realno$éu znaju da su profesionalci Cesto
vrlo daleko od takva ponasanja, dok amateri, zato $to vole to $to rade i zato
§to im kazaliste predstavlja bijeg od svakodnevne rabote, dolaze na probe
i prije vremena, spremni, radosni, i jedva ¢ekaju da po¢nu. Naravno, i oni
su ponekad neozbiljni i samo se zafrkavaju, pojavi im se druga zanimacija
pa odu usred pripreme predstave ili naprave neku sli¢nu nepodopstinu. Al
mislim da je jasno §to Zelim redi.

Kad bi se profesionalnim lutkarima smatralo samo one koji imaju di-
plomu, znacilo bi to da ih u Hrvatskoj nije bilo sve do 2008. godine. A hr-
vatska su lutkarska kazalista vrlo ozbiljno obavljala svoj posao, lutkari su
u¢ili u hodu, istrazivali, stvarali predivne predstave i pri tome ne samo $to
su od tog posla Zivjeli, nego su se najéesce i ponasali vrlo profesionalno.

Amateri imaju tu prednost da ne moraju uspjeti. Zato mogu bez straha
eksperimentirati i zato su medu amaterima nastajale neke od najhrabrijih i
teri, Titanic profesionalci®.

Svojom Zzivom i razgranatom aktivno$cu vaznu je ulogu odigralo drus-
tvo ,Nasa djeca organiziralo je te¢ajeve za voditelje kazalista lutaka, iz-
davalo biblioteku kazali$ta lutaka i bilten Centra za kazaliste lutaka, ¢ak
je pokrenulo i trogodisnju Vecernju lutkarsku akademiju, iz koje ¢e izaci

280 Amater, u: Hrvatska enciklopedija, mrezno izdanje, Leksikografski zavod Miro-
slav Krleza, 2021., http://www.enciklopedija.hr/Natuknica.aspx?ID=2134, pristupljeno
13.8.2023.

281 Isto.
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osobe koje ¢e se trajno posvetiti lutkarstvu i dati svoj biljeg zagrebackom
lutkarskom amaterizmu.

Jedna od njih bila je nastavnica predskolskog odgoja Vlasta Pokriv-
ka,?*? koja zasluZuje osobitu pozornost medu amaterima. Ona je 1974. go-
dine u Zagrebu osnovala Amatersko lutkarsko kazaliste ,Kvak, koje je
kasnije, doduse, odustalo od svog amaterskog statusa i postalo Lutkarski
studio ,Kvak®. Glavna su mu karakteristika, koja ga je u¢inila poznatim u
zemlji 1 inozemstvu, originalne, mastovite lutke od tikava.

SL. 84. Hocu biti Brljiban. Amatersko lutkarsko kazaliste ,Kvak”, Zagreb. 18. PIF,
Zagreb, 1985. Foto: iz arhive PIF-a.

U Samoboru pokraj Zagreba djeluje Amatersko lutkarsko kazaliste
,Lutonjica Toporko®, koje vodi odgajateljica Mirjana Jelasac. Kazaliste se
jos od osnutka 1982. godine zove amaterskim, no Mirjana Jelasac vjero-
jatno se najvise od svih lutkara u svim kazali$tima, profesionalnim i ama-
terskim, usuduje istrazivati moguénosti lutkarskog medija i eksperimenti-
rati s razli¢itim lutkama, koje uvijek sama zamislja i izraduje. Pocela je s
lutkama od neobradena drva, dodavala druge prirodne materijale, zatim
se pocela sluziti uporabnim predmetima iz starine, a onda kombinirati i
druge, tehnoloski naprednije, materijale.

Godinama je u Zagrebu djelovala i lutkarska grupa ,Zlatni dani“ osni-
vadica Vande Sestak i Ane Kraljevi¢, da bi se Vanda Sestak, kad je vise
nije zadovoljavalo klasi¢no lutkarstvo kakvo su njegovali ,Zlatni dani®
odvoijila i osnovala eksperimentalno Malo kazaliste lutaka — LET.

2.1.7. Festivali
U Hirvatskoj se odrzava nekoliko lutkarskih festivala. PIF je, kao naj-

stariji, najveci i najznacajniji medu njima zasluzio posebno poglavlje u ovoj
knjizi.?®

SLUK - Susret lutkara i lutkarskih kazalista Hrvatske — nacionalni je
hrvatski lutkarski festival. Odrzava se od 1969. godine. Nakon prvog Su-
sreta u Opatiji te okupljanja u raznim veé¢im hrvatskim gradovima (Osi-
jek, Rijeka, Zadar, Zagreb), pa i povremenih prekida, lutkari su se 1977.

282 ViSe o Pokrivki u poglavlju ,Vlasta Pokrivka, pedagoginja i umjetnica”“.
283 V. poglavlje ,PIF u kontekstu europskoga lutkarstva“.
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trajnije skrasili u Osijeku i Susret je dobio danasnje ime i formu bijenalnih
susreta.

Gradsko kazaliste lutaka iz Rijeke pokrenulo je 1996. godine Revi-
ju lutkarskih kazalista, koja se otada odrzava redovito svake godine u
studenome.

Vukovarsko lutkarsko proljece nastalo je 1996. godine iz plemenite
ideje da se unese radost u zivot djece iz kraja koji je pretrpio velike patnje
i stradanja u Domovinskom ratu pocetkom 90-ih godina prosloga stolje-
¢a. Odrzava se u redovitom terminu dva tjedna prije Uskrsa. Predstave se
igraju diljem Vukovarsko-srijemske Zupanije.

Akademija za umjetnost i kulturu u Osijeku pokrenula je 2010. svoj
mali lutkarski festival Lutkokaz na kojem se predstavljaju lutkarske aka-
demije i mladi profesionalni lutkari.

»Mediteraneo“ je festival u organizaciji Kazalista lutaka Zadar, na ko-
jem sudjeluju lutkarska kazalista ve¢inom mediteranskih zemalja s pred-
stavama za odrasle. Prvi je odrzan 2018. godine.

Osim lutkarskih, ima i festivala koji uz igrane prikazuju i lutkarske
predstave.

Medunarodni dje&ji festival utemeljen je 1958. godine u Sibeniku i
u pocetku je bio zamisljen kao smotra djecjeg, u prvom redu lutkarskog
stvaralastva. Danas prikazuje dramske, lutkarske i glazbene programe za
djecu, a specifi¢nost mu je bogat radionicki program u kojem djeca stjecu
prva iskustva u raznim granama umjetnosti.

Festival hrvatske drame za djecu ,,Mali Maruli¢“ pokrenulo je Grad-
sko kazaliste lutaka Split, potaknuto potrebom pronalazenja tekstova koje
bi mogla igrati kazalista za djecu, ukljuc¢ujuéi i lutkarska kazalista. Do-
mace dramsko stvaralastvo za djecu potice se na dva nacina: prvo, pravo
nastupa na festivalu imaju samo predstave nastale na temelju teksta hr-
vatskoga autora, a drugo, na kraju svakog festivala raspisuje se natjecaj za
najbolji djecji tekst hrvatskoga autora.

Od 1998. godine odrzavaju se u Cakovcu Susreti profesionalnih ka-
zali$ta za djecu i mlade u organizaciji Hrvatskoga centra ASSITE].

2.1.8. Izazovi devedesetih

Devedesete godine 20. stolje¢a bile su vrlo izazovne za Hrvatsku u cje-
lini, pa tako i za kazaliSta, ukljucujuéi i lutkarska kazalita. Te su godine
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promijenile sve. Pola stolje¢a navikavali smo se na prethodnu veliku pro-
mjenu, kad se takoder promijenilo sve, gradili smo ,socijalizam na Bal-
kanu®, ,bratstvo i jedinstvo®, ne bas uvijek uspjesno i ne bas uvijek rado.
Za lutkarstvo su to, medutim, bile dobre godine. Jest, i u kazalistima su
samoupravno o umjetnickim pitanjima odlucivali ne-umjetnici, jest, drza-
va je kontrolirala repertoar, ali ipak su kazalista lutaka u Isto¢noj Europi
uzivala u brojnim pogodnostima o kojima zapadnoeuropski lutkari nisu
mogli ni sanjati. Hrvatska, tada u sklopu nesvrstane Jugoslavije ali sa soci-
jalistickim drustvenim uredenjem, okoristila se svim prednostima koje su
lutkarska kazali$ta imala u Isto¢noj Europi. Tada je osnovano onih pet ve¢
spomenutih drzavnih kazaliSta, koja su sva imala vlastitu zgradu sa svom
opremom i velikim brojem stalno zaposlenih, a sve je troskove pokrivala
drzava.

A onda je dosao rat. Rec¢enica kao iz romana. Nazalost, bila je zbilja.
Okrutna, teska zbilja s kojom se Hrvatska nosila nekoliko godina. I kao
da to nije bilo dovoljno tesko, morala se suoiti sa svim problemima tran-
zicije. Slika Europe ponovno se promijenila, nema vise ,Zeljezne zavjese*,
a isto¢noeuropske zemlje iz komandnog, centralnoplanskog socijalistickog
gospodarstva prelaze na trzi$no gospodarstvo, u ¢emu se snalaze bolje ili
losije.

Prva polovica devedesetih za neka je nasa kazalista znacila golo pre-
zivljavanje, doslovce borbu za Zivot. U najtezim je uvjetima radilo Djecje
kazaliste u Osijeku, jer je isto¢ni dio Hrvatske bio izloZen najze$¢im rat-
nim stradanjima. Kazaliste, smjesteno tek dva kilometra od bojisnice, od
samog je pocletka ratne agresije na Hrvatsku bilo izloZeno oruzanim na-
padima. Vise je puta bombardirano i zgrada je bila ozbiljno oste¢ena. Osi-
jek je bio pod gotovo neprestanom uzbunom. Kazaliste nije imalo skloni-
Ste, pa su zaposlenici, od kojih su mnogi i dalje uporno dolazili na posao,
doslovce riskirali Zivot. U grad je pristizalo sve vise djece prognanika. An-
sambl je bio, iz razli¢itih razloga, drasti¢no prorijeden (,0d deset glumaca
njih pet, zatim inspicijentica i majstor rasvjete — napustili su svoja radna
mjesta u Kazali§tu).?®* U takvim uvjetima razumljivo se prorijedio broj
premijera, ali i broj izvedaba, a glumci su morali igrati u improviziranim

284 Mesari¢, Jasminka, Ratne sezone Dje¢jeg kazaliSta u Osijeku - simbol ,normalnog
Zivota“, u: Brekalo, Miljenko (prir.), Hrvatski istok u Domovinskom ratu - iskustva, spo-
znaje i posljedice, Institut druStvenih znanosti Ivo Pilar, Zagreb, 2015., str. 331.
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prostorima, neprikladnima za kazalisne predstave. Dok je trajala rekon-
strukcija zgrade kazalista, predstave su se izvodile u Domu Hrvatske voj-
ske. Usprkos nedostatku osnovnih uvjeta za iole normalan rad, zaposlenici
Djecjega kazalista pokazali su nevjerojatan polet. Kazaliste je
osim gotovo redovitog izvodenja svojih predstava, smoglo

[...] snage i za uvodenje potpuno novih aktivnosti poput Ba-

letnog studija, angaziranje djece glumaca u profesionalnim

predstavama, $to je urodilo osnutkom i Dramskog studi-

ja za djecu. Realiziralo je tri ratne premijere, od toga dvije

s tematikom koja gotovo od pola stolje¢a nije bila prisutna

na pozornicama dje¢jih i lutkarskih kazalista u Hrvatskoj

(predstave ,,Sveti Nikola“ i ,Spavaj, mali Bozicu®). Otkrivalo

je nove prostore za izvedbu svojih predstava [...]. Ostvarivalo

je izvrsnu suradnju s drugim kazalistima iz Hrvatske, gosto-

valo na inozemnim festivalima“?%

Tako piSe Jasminka Mesari¢, tadasnja ravnateljica Dje¢jega kazalista,
u svome tekstu naslovljenom ,Ratne sezone Djecjeg kazalista u Osijeku
— simbol ‘normalnog Zivota’™, za koji od Sanje Nikéevi¢ posuduje izraz
»simbol normalnog Zivota“, kako bi oznacila gotovo prkosan rad hrvatskih
kazali$ta u ratnom okruzenju.

Zadrani su takoder radili u vrlo teskim uvjetima, tri mjeseca potpuno
bez struje i vode, a predstave su pripremali za vrijeme zra¢nih uzbuna.
Tako nisu imali novaca ni za svoje minimalne troskove, besplatno su da-
vali predstave i odrzali niz predstava u dobrotvorne svrhe. I kad je nakon
1994. agresor bio odbacen dalje od Zadra, nastavili su odlaziti u mjesta
gdje jo$ uvijek nije bilo sasvim mirno.

Rat nije stedio ni Split, ali i tamo se rijetko kada prekidao rad na duze
vrijeme i u najtezim danima Domovinskog rata. Nakon zavrsetka rata (od
1996.) trajalo je dugo razdoblje adaptacije kazalisne zgrade u kojem su
lutkari nastupali na sceni Doma Hrvatske vojske u Lori, potpuno nepri-
kladnoj za izvodenje lutkarskih predstava.

U Rijeci su se tijekom Domovinskog rata rijecki lutkari i glumci Na-
rodnog kazalista Ivana Zajca (koje se od 1994. zove Hrvatsko narodno
kazaliste Ivana pl. Zajca) okupili na projektu A sunce se rada, koji je bio

285 Isto, str. 336.
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kompilacija triju starijih predstava, ali je po¢injao pjesmom Moja domovi-
na. Kazaliste lutaka takoder je pokrenulo akciju Porusenoj Hrvatskoj.

I Zagreb je dao svoj doprinos Domovinskom ratu. Zagrebacko kazali-
$te lutaka bilo je visednevni domacin lutkarima iz Osijeka i Rijeke, a pre-
ko UNIMA-e girilo je glas o ratnom stradalnistvu u domovini. Tehnicki
nezahtjevnu predstavu Jaje igrali su nebrojeno puta uz crtu bojista i medu
djecom prognanicima.

Netom prije izbijanja rata Kazaliste lutaka Zadar zapocelo je niz pred-
stava nastalih na temelju djela iz hrvatske klasi¢ne bastine. Zadarski
lutkari Cesto su, i to s pravom, smatrani avangardom hrvatskog lutkar-
stva. Potpuno posvecéeni svome poslu kao poslanju, hrabro su istrazivali
moguénosti lutkarske umjetnosti i, nesli¢ni ijednome drugom kazalistu,
stvarali vlastiti, originalni izraz. Godine 1990. prikazali su prvo u nizu
djela iz hrvatske klasi¢ne bastine: Muku svete Margarite nepoznatog au-
tora (premijera 18.4.1990.), koju poljski redatelj Wiestaw Hejno postavlja
u stilu srednjovjekovnog crkvenog mirakula, a nakon kojeg slijedi Judita
Marka Maruli¢a u reziji Marina Carica (adaptator dr. Tonko Maroevig,
likovni kreator Branko Stojakovi¢, skladatelj Josko Koludrovi¢; premijera
22.4.1991.). Za Muku svete Margarite re¢eno je da je bila prva proro¢anska
najava ratne kataklizme i zato ¢e ona, kao i Judita, biti prozvana proro-
¢anskom predstavom. Biblijsku pri¢u o hrabroj udovici Juditi koja odsijeca
glavu okupatoru Holofernu Maruli¢ je pretvorio u alegorijski spjev o tur-
skoj opsadi Splita, a u zadarskoj predstavi 1991., uoci ¢etnicke agresije na
Zadar, opsada Betulije predocena je kao opsada srednjovjekovnog Zadra.
Domovinski rat veé je bio poceo, stoga Abdulah Seferovi¢ o tim predsta-
vama pise:

Ne moze se tvrditi kako umjetnici imaju nadnaravne
modi, ali ni poricati kako katkad njihova djela mogu proreci
sudbonosne dogadaje. Drukgije receno, ne treba misliti kako
su zadarski lutkari vidoviti, ali se ne moze zanijekati kako su
njihova uprizorenja Muke svete Margarite i Judite na ¢udesan
nacin bila prispodobiva povijesnim dogadajima koji su obilje-
zili uspostavu hrvatske drzavne neovisnosti i srbijansku vojnu
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agresiju na mladu hrvatsku drzavu i demokraciju. Po tome su
proglasene proro¢anskim predstavama.?®

Slijedilo je jos nekoliko ambicioznih ansambl-predstava, ali s ne-
§to manjim uspjehom. Bile su to posljednje velike (po ansamblu, sceni,
budzetu, ali i umjetnickom dosegu) predstave zadarskoga kazalista lutaka.
Odgovarajuéi na sve slabiji dotok budzetskog novca kazaliste se okrece
malim, produkcijski nezahtjevnim, jeftinim predstavama.

Promjene koje su u Hrvatskoj pocele 1990. godine, kad su odrzani prvi
viSestranacki izbori, koji su oznacili kraj komunistickog sustava (samou-
pravnog socijalizma, kako se taj model tada zvao) povukle su za sobom
promjene u terminologiji, imenima kazalista i kadrovima, prvenstveno
ravnateljima. Nekadasnji direktori vise se ne zovu direktori nego ravnate-
lji, na vodec¢a mjesta dolaze novi ljudi, a i kazali$ta mijenjaju imena te od
devedesetih nose danasnja imena.

Sto se repertoara tice, i on odrazava nove okolnosti. Predstave odraza-
vaju ratnu zbilju, isticu domoljublje i izgradnju drzavnosti, prikazuju do-
tad zabranjene vijerske teme.

Jedan od rijetkih posve umjetnickih i vrlo lutkarskih iskoraka dogodio
se 1998. godine u Gradskom kazalistu lutaka Rijeka s predstavom Nad-
podstolar Martin u reziji Renea Medveseka, pokazavsi, za nase prilike, nov
pristup suigri glumca i, uvjetno receno, lutke, zapravo predmeta.

Zanimljivo je, a za lutkare svakako pozitivno, da su se tih teskih de-
vedesetih godina obnavljale odnosno ¢ak gradile zgrade kazalista lutaka.
Godine 1996. dovrsene su adaptacije zgrada Gradskoga kazalista lutaka
Rijeka i Dje¢jega kazalista u Osijeku, a pocela je adaptacija i rekonstruk-
cija dvorane splitskoga kazalista (potrajat ¢e deset godina), obnavlja se (do
2004.) zgrada Zagrebackoga kazalista lutaka te, $to je posebno znacajno,
nastavlja se dugogodisnja gradnja nove zgrade Kazalista lutaka Zadar, za-
poceta 1986. Gradnja je trajala vise od dvadeset godina (do 2007.), ali je
barem usla u povijest kao prva zgrada nakon 19. stolje¢a koja je namjenski
gradena kao zgrada jednoga profesionalnoga kazalista. Optimizam kvari
samo Cinjenica da te dvorane, koliko god prekrasne i tehnicki najsuvreme-
nije opremljene, nisu bas uvijek pogodne za lutkarske predstave, uglavnom

286 Seferovi¢, Abdulah, Lutkari svete Margarite, Kazaliste lutaka Zadar, Zadar, 1997.,
str. 21.
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zbog veli¢ine i prevelikog nagiba gledalista, ¢ime su onemogucene para-
vanske predstave.

Ansambli su takoder pretrpjeli veée ili manje promjene, uzrokovane
odlascima u mirovinu, u Hrvatsku vojsku, u druge drzave, ili ¢ak na ,,onu
drugu’, sukobljenu ratnu stranu. U svakom slu¢aju, primjetna je smjena
generacija.

Namicanje financijskih sredstava potrebnih za rad postaje sve zahtjev-
nije. U osamdesetim godinama kazalista su potpisivala ugovor sa SIZ-
om (samoupravnom interesnom zajednicom) za kulturu, koji bi specifi-
cirao obveze kazalista i predvidene troskove: za odreden broj premijera i
odreden broj repriza, za posebne programe (npr. novogodi$nje), za radna
mjesta, rezijske troskove (grijanje, voda, struja...), gostovanja i sudjelovanje
na raznim festivalima, a SIZ-u stanovanja obracala bi se radi rjesavanja
stambenih pitanja. Svi su troskovi bili pokriveni. Vlastiti prihodi bili su
ugradeni u kriterije, a ako bi kazaliste zaradilo vise, moglo je ta sredstva
koristiti po vlastitom nahodenju.

U pocetku rata kazalista su uglavnom jos redovito financirana, iako
od 1990. do 1993. traje tranzicijska recesija uzrokovana ratom, prelaskom
s planskog na trzisni nacin privredivanja te prvom bankarskom krizom.
Ratom osiromasena zemlja mora rezati troskove i posve je razumljivo da
¢e to uliniti u kulturi, pogotovo u sektoru za djecu (lutkarska kazalista
kod nas su, po definiciji, dje¢ja kazalista), a prelazak na trZidnu privre-
du umjesto one ,snadi se, druze“ postavlja novu misao vodilju ,zaradite,
gospodo®.

Kazalista uvode $tednju kako bi smanjila troskove i na razne se nacine
dovijaju kako sa §to manje novca ostvariti Zeljeni ili zadani program. Je-
dan od nacina postao je iznajmljivanje dvorane za razne programe, najce-
§¢e vrlo daleko od kazalisne ili bilo koje druge umjetnosti.

Uz to, u neka kazalista pozivaju se redatelji iz inozemstva koji sa so-
bom donose gotove predstave (u materijalnom smislu — ve¢ izradene lutke,
i u idejnom smislu — redateljska ideja predstave). Dobra je strana takve
neobi¢ne posudbe svakako bilo smanjenje troskova premijere, ali losa se
strana pokazala na umjetnickom planu: vidjelo se da te predstave nisu sra-
sle s ansamblom, nisu organski povezane s novom sredinom.

Pravi su problemi za sva kazali$ta poceli od sezone 1998./1999., kad su
sredstva za njihovo financiranje drasti¢no smanjena i to naglo, rebalansom.
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U to vrijeme traje druga, kasna tranzicijska recesija, uzrokovana drugom
bankarskom krizom u Hrvatskoj, ali i ratnim operacijama NATO-a na
Kosovu, §to je izrazito negativno utjecalo na hrvatski turizam i gurnulo
gospodarstvo u recesiju. Osim toga, u isto vrijeme traju i Azijska kriza
1997. i Ruska kriza 1998.

Uza sve to (mozda ne nuzno zbog toga) entuzijazam pocinje ozbiljno
popustati.

U Hrvatskoj, osim toga, ima sve manje redatelja pa ¢ak i likovnih
umjetnika koji doista razumiju lutkarski medij i Zele se njime baviti.
Manjak obucenih lutkarskih redatelja, dizajnera i tehnologa pokusava se
prevladati gostuju¢im umjetnicima iz inozemstva, pa tako Cesto gostu-
ju umijetnici iz Bugarske, Slovacke Rusije, Ceske, Poljske (npr. Sunny
Sunninski,?” Vladimir Predmersky, Eva Farkasovd, Miroslav Dusa, Te-
rezia Mojzisova, Miroslav Trejtnar, Zeni i Petar Pasov, Silva Bagvarova,
Vasil Rokomanov, Michaela Homolovd, Barbora Jakubkovd, Ljudmila Fe-
dorova, Aleksandra Zubova, Vladimir Zajic, Martina i Roman Marek,
Krystian Kobytka, Slavéo Malenov...). A ponekad je tranzicijsko-globa-
lizacijski odgovor na sveopé¢i manjak novca i vremena preuzimanje ve¢
gotove predstave iz njezina inozemnoga mati¢nog kazalista te pravljenje
njezine kopije u Hrvatskoj.

Zanimljivo je, medutim, da se u tim teskim ratnim i poratnim godina-
ma viSe-manje neprekinuto odrzavaju ve¢ ustanovljeni lutkarski festivali,
a ¢ak se osnivaju i novi (Revija lutkarskih kazalista u Rijeci i Vukovarsko
lutkarsko proljece).

Kao izravna posljedica drzavnog osamostaljenja Hrvatske, koje su lut-
kari znali iskoristiti, bilo je osnivanje Hrvatskoga centra UNIMA. UNI-
MA je svjetska lutkarska udruga, najstarija medunarodna kazali$na orga-
nizacija uopée, osnovana 1929. godine. S raspadom jugoslavenske drzave
prestaje postojati jugoslavenski centar UNIMA i 1992. godine hrvatski
lutkari osnivaju vlastiti nacionalni centar, koji odmah postaje vrlo akti-
van, isti¢uéi se osobito u izdavackoj djelatnosti i sudjelovanju u radu tijela
svietske UNIMA-e. Odmah po osnutku Centar je izdao dvojezi¢nu (na
hrvatskom i engleskom) bro$uru Hrvatsko lutkarstvo o povijesti, razvo-
ju i suvremenom trenutku hrvatskoga lutkarstva i s tom se publikacijom

287 Pravim imenom Aleksandar Ivanov.
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predstavio na svjetskom kongresu UNIMA-e odrzanom iste godine u
Ljubljani, zatim je pokrenuo redovito izdavanje biltena koji je jednom
godisnje prikazivao hrvatsku lutkarsku produkciju donoseéi repertoar
kazalista lutaka i drugih druzina koje igraju lutkarske predstave, a 1997.
godine izdana je velika dvojezi¢na (na hrvatskom i engleskom) monogra-
fija Hrvatsko lutkarstvo, sustavno i stru¢no napisan priru¢nik o lutkarskom
zivotu Hrvatske.

Lutkari postaju sve svjesniji svoje umjetnosti i potrebe ¢uvanja njezine
povijesti. Zato kazalista i festivali izdaju svoje monografije: niz pocinje
Gradsko kazaliste lutaka Split 1995., a pridruzuje mu se Kazaliste lutaka
Zadar s monografijom o kazali$tu i monografijom o Branku Stojakovi¢u
1997. PIF izdaje monografiju za dvadesetpetu (1992.) i tridesetu (1997.)
obljetnicu. Kasnijih ¢e ih godina slijediti i druga kazalista i festivali.

Od 1990-ih godina pocinje se obogacivati izdavacka djelatnost po-
svecena lutkarstvu, do tada vrlo skromnih razmjera. Medunarodni centar
za usluge u kulturi pokreée izdavanje niza knjiga iz podrugja lutkarstva
(povijest, teorija, tekstovi za lutkarsko kazaliste, prakti¢ni prirucnici za
izradu lutaka...), a tu su i knjige drugih izdavaca. Prvi put u povijesti Hr-
vatska 1995. godine dobiva lutkarsku reviju nazvanu ,LuKa“, koju izdaje
Zagrebacko kazaliste lutaka. (Revija, nazalost, viSe ne izlazi.)

2.1.9. Danasnje stanje i nova nada za hrvatsko lutkarstvo

Devedesetih godina progloga stolje¢a hrvatsko se lutkarstvo naslo u
krizi. Razloge nalazimo u ratu, tranziciji, i o¢itoj promjeni na¢ina mislje-
nja i doZivljavanja umjetnosti i svijeta. Stari, posveceni lutkari poceli su
umirati, a novi se nisu radali. Bolno se osje¢ao nedostatak obrazovanih
lutkarskih redatelja, kreatora lutaka i tehnologa te, posljedi¢no, nedosta-
tak specificnog lutkarskog nac¢ina misljenja, vjestine, istraZivanja, hrabrih
novih rjesenja, pravog interesa za medij.

Lutkari su tijekom povijesti izdrzali mnoge krize, dapace, losi su fi-
nancijski uvjeti esto poticali kreativnost, a sada, ¢ini se, nastupa rezigni-
ranost, Zelja za brzim rezultatima bez puno truda i muke, trka za lakom
zaradom (koliko god ona bila mala u okvirima lutkarskih predstava) i zato
nema umjetnickih pomaka niti velikih umjetnickih ostvarenja. Takva ¢e
situacija potrajati sve do 2008. godine, kad u Hrvatskoj pocinje rezira-
ti Ruskinja Ljudmila Fedorova, odnosno 2012., kad izlazi prva predstava
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prve hrvatske diplomirane lutkarske redateljice Tamare Kucinovi¢, a po-
javljuju se i predstave studenata Akademije za umjetnost i kulturu u Osi-
jeku. O predstavama dviju skolovanih i talentiranih lutkarskih redateljica
vise u poglavlju ,,O lutkarskoj reziji: ne-rezija, anti-rezija i rezija u suvre-
menom hrvatskom lutkarstvu®, a o Akademiji u poglavlju ,,Studij lutkar-
stva na Akademiji za umjetnost i kulturu u Osijeku‘.

Kako bismo objasnili naslov cijelog ovog, poduzeg, poglavlja, valja ipak
na ovome mjestu spomenuti jednu od niza angaziranih i inovativnih pred-
stava koje su nastale kao diplomski ispiti na osjeckoj akademiji. Radi se o
predstavi Pleti mi, duso, sevdah, koja je na najbolji nacin prikazala pravo
kazali$te animacije. Animiran je bio cijeli prostor i sve §to je u njemu:
ravnopravno su sudjelovali Zivi glumci i harmonika koja je ,sama“ svirala,
stare cipele koje su ,same® hodale i prazna stolica koja se ,,sama od sebe”
njihala. Predmeti su bili animirani nevidljivim ali i vidljivim koncima, a
konci su najcescée bili sami svoja ,lutka“ simbolizirajuéi, na primjer, snaznu
povezanost ljubavnika ili pup¢anu vrpcu izmedu majke i djeteta. Konci su
postupno premrezili cijelu pozornicu, izlazeéi naoko niotkuda i bez inter-
vencije animatora. Tako je hrvatsko lutkarstvo u svojih stotinjak godina
preslo dug put od lutaka na koncima do konaca bez lutaka.

SL. 87. Pleti mi, du$o, sevdah. Akademija za umjetnost i kulturu u Osijeku. 51. PIF,
Zagreb, 2018. Foto: lvan Spoljarec.

Na osnovi radova:

*  Korijeni Zagrebackog kazalista lutaka, u: Umjetnost i dijete, Za-
greb, br. 5/6 (XX), 1988., str. 201-205.

*  Zagrebacka zemlja Lutkanija. Zagrebacko lutkarstvo 1945-1985.
godine. Prilog proucavanju hrvatskoga lutkarstva, Medunarodni
centar za usluge u kulturi, Zagreb, 1992., 164 str.

*  Lutke izvan lutkarskih kazalista / Puppets Outside Puppet Theatres,
u: Hrovatsko lutkarstvo / Croatian Puppetry (monografija), Hrvat-
ski centar UNIMA — Medunarodni centar za usluge u kulturi,
Zagreb, 1997, str. 134-157.
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Festivali / The Festivals, u: Hrvatsko lutkarstvo / Croatian Pu-
ppetry (monografija), Hrvatski centar UNIMA — Medunarodni
centar za usluge u kulturi, Zagreb, 1997., str. 158-165.

Ususret modernom lutkarskom teatru / Towards a Modern Puppet
Theatre, u: Hrvatsko lutkarstvo / Croatian Puppetry (broSura), Hr-
vatski centar UNIMA, Zagreb, 22000., str. 16-29.

Is Puppet Theatre for Children? / Je li kazaliste lutaka za djecu?, u:
Theatre for Children — Artistic Phenomenon / Pozoriste za decu —
umetnicki fenomen, Knjiga 2, Otvoreni univerzitet, Subotica —
Medunarodni festival pozorista za decu, Subotica — Pozori$ni
muzej Vojvodine, Novi Sad; Subotica, 2011., str. 192-205.
Existuji loutky v chorvatskych loutkovych divadlech?, u: Loutkdr,
5/2011, Prag, 2011., str. 319-320.

Sciezki chorwackiego lalkarstwa /' The Pathways of Croatian Pu-
ppetry, u: Teatr Lalek, Polski Osrodek Lalkarski POLUNINMA,
Lodz, 2013., nr 1-2/111-112/2013, str. 70-76.

Hrvatsko lutkarstvo u razdoblju tranzicije i globalizacije, u: Krlezi-
ni dani u Osijeku 2014. Kompleks obitelji i cetvrt stoljeca tranzicije
i globalizacije u hrvatskoj drami i kazalistu, Zavod za povijest hr-
vatske knjizevnosti, kazalista i glazbe HAZU / Odsjek za povi-
jest hrvatskog kazalista, Zagreb — Hrvatsko narodno kazaliste
u Osijeku — Filozofski fakultet, Osijek; Zagreb — Osijek, 2015.,
str. 243-255.

Kroflin, Livija — Tretinjak, Igor, Medunarodni izleti hrvatskog
lutkarstva od 1990~ih godina, u: Krlezini dani u Osijeku 2016. Hr-
vatska drama i kazaliste u inozemstvu, drugi dio, Zavod za povi-
jest hrvatske knjizevnosti, kazalista i glazbe HAZU / Odsjek za
povijest hrvatskog kazalista, Zagreb — Hrvatsko narodno kaza-
liste u Osijeku — Filozofski fakultet, Osijek; Zagreb — Osijek,
2016., str. 180-190.

The Possibilities and Specificities of the Text Adaptation for the
Puppetry Scene / Mogucnosti i specificnosti adaptacije teksta za
lutkarsku scenu, u: Theatre for Children — Artistic Phenomenon
/ Pozoriste za decu — umetnicki fenomen, Knjiga 9, Pozorisni
muzej Vojvodine, Novi Sad — Otvoreni univerzitet, Subotica
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— Medunarodni festival pozorista za decu, Subotica; Subotica,
2019., str. 247-270.

Un terreau vierge pour inventer, u: Manip, br. 60, Pariz, 2019., str.
26-27.

Dwa pocetka lutkarstva u Zagrebu, u: Knjizevna revija, god. 60.,
br. 2-3/2020., Ogranak Matice hrvatske Osijek, Osijek, 2020.,
str. 9-19.

A zsindros baboktdl a bdab nélkiili zsinorokig, 1. A horvdt babmiivés-
zet szdzéves évforduldjara / From String Puppets to Strings without
Puppets. The Hundreth Anniversary of Croatian Puppetry, u: Art
Limes Bab-Tar, No. XXXVI., Kernstok Karoly Mivészeti Ala-
pitvéiny, Tatabdnya, 2020., str. 110-123.

A zsindros baboktdl a bib nélkili zsindrokig, 11. A horvdt babmiivés-
zet szazéves évforduldjara / From Puppets to Puppets without Strin-
gs. The 100th Anniversary of Croatian Puppetry, u: Art Limes Bdb-
Tidr, No. XXXVII., Kernstok Kédroly Miivészeti Alapitvany,
Tatabédnya, 2020.4, str. 100-107.

ITzazovi devedesetih u hrvatskim kazalistima lutaka, u: KrleZini
dani u Osijeku 2020. Devedesete u hrvatskoj dramskoj knjizevnosti
i kazalistu. Proi dio, Hrvatska akademija znanosti i umjetnosti,
Zagreb — Hrvatsko narodno kazaliste u Osijeku — Filozofski fa-
kultet, Osijek; Zagreb — Osijek, 2021., str. 84-96.

The Marionette Theatre in Zagreb — the Beginnings of Professional
Croatian Puppetry, izlaganje pripremljeno za medunarodnu kon-
ferenciju koja se trebala odrzati na daljinu u Kijivu (Ukrajina)
18.-20.10.2021. Konferencija, nazalost, nije odrzana.

Proa pojava lutkarske periodike u Hrvata, u: Krlezini dani u Osije-
ku 2021. Devedesete u hrvatskoj dramskoj knjizevnosti i kazalistu.
Drugi dio, Hrvatska akademija znanosti i umjetnosti, Zagreb —
Hrvatsko narodno kazaliste u Osijeku, Filozofski fakultet, Osi-
jek; Zagreb — Osijek, 2022., str. 193-205.

The Female Touch in Croatian Puppet Theatre, u: Puthalika Patri-
ka, March 2022, Vol. 2022-04-01-00, Sphoorthi Theatre for
Educational Puppetry, Art & Craft-STEPARC, and Social
Substance, Indija, str. 58-67.
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2.2. Dvaintervjua

2.2.1.1. Intervju s Radovanom Ivsi¢em

Sazetak: Radovan Ivsi¢ govori o svom radu u Druzini mladih u vrije-
me Drugoga svjetskog rata i prvim godinama porac¢a. Druzina mladih bila
je jedna od najoriginalnijih pojava u nasem kulturnom Zivotu, a za Ivsica
je znacila ,traganje za snom na javi“i ,Cudo od kojega nema nista vazni-
je. Ivsi¢ slikovito opisuje vrijeme socrealizma, nerazumijevanja i zabrana,
vrijeme nesklono njegovom shvacanju kazalista. DruzZina je napokon i za-
branjena, ali je ipak dobila dozvolu za rad ,Kazalista lutaka“ kao privatne
umjetnicke druzine. Bio je to pocetak kontinuiteta modernog lutkarstva u
Hrvatskoj. — U nastavku autorica dijeli svoja sje¢anja na proces stvaranja
intervjua s Ivsicem.

Kljuéne rije¢i: Radovan Ivsi¢, Druzina mladih, Vlado Habunek, kor,
kazaliste lutaka

LIVIJA KROFLIN: Sto je za vas, u prijeratno pa u ratno vrijeme, zna-
¢io rad u Druzini mladih?*%®

RADOVAN IVSIC: Nedavno sam nasao jednu svoju biljesku iz go-
dine 1943. ili 1944.: ,Druzina mladih — san na javi®, na koju nikad nisam
obratio paznju. Medutim sada kada me pitate $to je znacila Druzina mla-
dih za mene, ¢ini mi se da je traganje za snom na javi ono osnovno radi
Cega sam se od svoje osamnaeste godine stao udaljavati od svega ostaloga
(kao na primjer od studija matematike i fizike) i dao se dusom i tijelom
pokusaju davanja Zivota ne¢emu ¢emu nije bilo nikakva uzora ni modela.
Odjednom na javi, sada i ovdje, otvoriti brane bujicama Zivoga sna, naci
se licem u lice s golom noéi, sa crnim kristalom pravoga Zivota, ¢inilo mi
se ¢udo. Cudo od kojega nema nista vaznije. To je za mene bio teatar,
nezamisliv bez rije¢i, bez izgovorene rijeci, bio nezamisliv bez tijela, bez
prostora, bez oblika, bez boja, ... I, napokon, nezamisliv bez tjelesnog pri-
sustva drugih, s njihovim dahom, njihovom toplinom i njihovim tihim ili
bu¢nim odgovorom, odjekom iz njihova mraka. U ono vrijeme jo§ nisam
znao da mu upravo od toga bogatstva prijeti smrtna opasnost: bez drugih

288 U tekstu koji slijedi donosimo odgovore Radovana IvSi¢a na pitanja Livije Kroflin
o njegovom radu u Druzini mladih i kasnijem KazaliStu lutaka. (Op. ur. Branka Matana.)
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nema teatra, ali ima takvih drugih (,viSe drugih“ od drugih) s kojima
nema teatra.

KROFLIN: Po ¢emu se Druzina mladih razlikovala od ostalih
kazalista?

IVSIC: Druzinu mladih osnovao je Vlado Habunek u Zagrebu, u je-
sen 1939. Ona je bila, kako se to danas kaze, prvo kazaliste oft u Zagrebu.
I ime je bila novost. Stara rije¢ Druzina, prihvacena, ako se ne varam, na
sugestiju prevodioca Dantea Mihovila Kombola, mogla je djelovati poma-
lo polemi¢no, jer je stavljala naglasak na jednu izgubljenu organizaciju ka-
zalista. Od jeseni 1939., kad je ve¢ poceo rat u Evropi, ali ne u Jugoslaviji,
pa sve do jeseni 1948., godine prekida sa Staljinom, ali ne sa Zdanoviz-
mom, to jest za vrijeme tri sustinski razliita rezima, nekoliko mladica i
djevojaka, mada silom prilika Cesto iza zatvorenih vrata, sastajalo se goto-
vo svaki dan i intenzivno se bavilo kazalistem, izvan svih glumackih $ko-
la, izvan sluzbenog HNK-a (Hrvatskog narodnog kazalista), tada zapravo
jedinoga kazalista u Zagrebu, kao i izvan svih sluzbenih i nesluzbenih
grupacija ili stranaka. Sada mi ne pada na pamet nijedna druga slobod-
na, organska intelektualna ili umjetnicka skupina u Zagrebu koja bi imala
tako dug Zivot, pogotovo ne u najcrnjim godinama nasega stoljeca.

KROFLIN: Iz sac¢uvanih programa vidi se da je interes Druzine mla-
dih bio usmjeren na tri podrudja: tradicionalni teatar, korske recitacije,
kazaliste lutaka. Kada ste zapravo poceli raditi s lutkama i $to ste izvodili?
Jeste 1i u pocetku imali publiku (makar iza ,zatvorenih vrata®) ili ste se
samo spremali da izadete u javnost kad rat zavrsi?

IVSIC: Poslije premijere Molierovih ,,Scapinovih spletaka“ na francu-
skom jeziku (pod okriljem kazali$nog studija Francuskog Instituta) u Hr-
vatskom Glazbenom Zavodu 27. travnja i reprize 28. svibnja 1940., u reziji
Vlade Habuneka, pred panneauom Koste Angeli Radovanija, to je bio
prvi, uglavnom jako dobro primljen, javni istup Druzine mladih, trebalo
je uciniti korak dalje. Odluc¢ili smo da se ne razidemo preko ljeta nego da
svi zajedno iznajmimo od ,gospodina Broza“ jednu seosku ku¢u u Razvo-
ru na Sutli i da tamo zapo¢nemo uvjezavati jedinu Racineovu komedi-
ju ,Les Plaideurs® (,Parnicari“) i Marivauxov ,,Otok robova“. Imali smo
tamo dosta vremena i za razlicite elementarne tjelesne i plesne glumacke
vjezbe, i za razgovore, i za neformalna predavanja kao na primjer o en-
gleskom teatru o kome nam je dosao govoriti bududi sveucilisni profesor
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Josip Torbarina. Ali to je ljeto donijelo povrh toga nesto bitno za budué-
nost Druzine mladih. U Razvoru su postavljeni temelji govornoga kora,
koji ¢e otada bez prekida raditi punih pet godina, ali, u onom ratnom vre-
menu, uglavnom iza ,zatvorenih vrata“ to jest u stanu Vlade Habuneka.
Taj ¢e kor medu ostalim izvesti tekstove Victora Hugoa (,DzZinove®), La
Fontainea, Verlainea, Grimma, Villona, Jules Laforguea, Zeamija (japan-
ski no), jednog nepoznatog ¢akavskog pjesnika iz 15. vijeka (,Tu misli-
mo, braco, ¢a smo“), Bore Pavlovi¢a (,Vodu vode vodovodi“), Vladimira
Nazora, i tekstove specijalno napisane za taj kor: ,Zablji kor* i ,Narcisa
se udaje“ Mladena Skiljana, ,Crnacku sve¢anost“ i ,,San u bolnici“ Mila-
na Nagya, te moje tekstove ,Narcis®, ,Suncani grad®, ,Drvo®, ... Mada o
tome nitko nikad ne govori, ¢ak ni biv$i Druzinari, po mome misljenju,
taj je kor najvrednije, najvaznije i najoriginalnije od svega $to je Druzina
mladih donijela, a, opet po mome misljenju, nista u to doba u Zagrebu na
polju teatra nije bilo vrednije, vaznije ni originalnije. Mislim, povrh toga,
da nigdje u nase doba nije postojao tako usavrsen kor. Dakako, bilo je uvi-
jek korova, na primjer onih potrebnih za klasi¢nu tragediju, ili onih, pri-
godnih, boljih ili gorih, ¢esto nepodnosljivih, po glumackim skolama ili
mladim trupama, ili onih, napokon, masovnih, staljinistickih. Kor Dru-
zine mladih, graden ne na mnozini nego na raznolikosti, bio je roden u
Razvoru kao usput uz ostali glumacki rad, ali je ubrzo postao bitan. Prije
svega, kako su u njemu sudjelovali svi ¢lanovi Druzine mladih, i to dva,
tri put sedmicno, kor je postao ono §to je nesvjesno povezalo sve Druzina-
re. A povezalo ih je medu sobom zato $to su osjecali da u tom koru nesto
pocinje Zivjeti, bujati, da se pred njima otvaraju ponori poezije i bogatstva
sna, doc¢arani njihovim glasom, njihovim disanjem, bilom njihova srca.
Napokon je tajna teatra bila ovdje, pred nama, u nama, medu nama, na
raskr§¢u gdje se prozima individualno i kolektivno, gdje jedinka uranja u
jato jedinki da bi, na drugoj obali, izronila nacas u punom sjaju, u punom
jadu, kao li¢nost. Moglo nam se ¢initi da malo bolje shva¢amo kako je u
staroj Grckoj kor mogao roditi glumca i stvoriti ¢udo grekoga klasi¢nog
teatra. Nikad Zagreb nije bio blize rodenju velikog teatra. Lokalni ga je
staljinizam zagusio 21. lipnja 1945., na dan prve usmene zabrane nastupa-
nja Druzine mladih.

Sto se podrugja lutaka tice, prve pokusaje rada s njima ne bih datirao
prije 1942. ili 1943. Poceli smo s takozvanim lutkama-rukavicama, traze¢i
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u isti mah i tehniku njihove gradnje, i tehniku pozornice potrebne za njih
i tehniku igre. Prve su lutke bile rudimentarne, a sluzile su uglavnom za
improvizacije. Ako se ne varam, prvi je igrani tekst s lutkama bio ,Di-
plomat“ A. P. Cehova, a pokazali smo ga samo prijateljima, iza ,zatvore-
nih vrata“, kako kazete, to jest u stanu Vlade Habuneka. Predvidali smo
da ¢emo izadi u javnost kad rat zavrsi. Poslije, malo pomalo, doslo je do
usavravanja. Tilla Durieux, poznata Reinhardtova glumica, koja se pred
Hitlerom sklonila u Zagreb, ponudila se da sije kostime za lutke, kipar
Kozari¢ izradio je glave lutaka koje su mijenjale izrazaj prema tome kako
je na njih padala svjetlost, a arhitekt Strizi¢ je poslije rata nacrtao za nas
pokretnu i prenosivu pozornicu dugu Sest metara, koja je sluzila i u Za-
grebu i na turnejama. Ne treba nikad smetnuti s uma da se do 1945. i rad
na koru i rad na lutkama odvijao paralelno s pripremama, kako vi kazete,
tradicionalnih predstava, to jest predstava sa Zivim, vidljivim glumcima.

Povrh ta tri podrugja, bilo je jos jedno koje poslije, ¢ini mi se, nije ni-
kada nitko spomenuo. Nekoliko mjeseci prije okupacije, Druzina mladih
je bila angazirana da u reziji Vlade Habuneka predlaze i igra radio-dra-
me na zagrebackoj radio stanici. S dolaskom okupacije ta je kratkokrajna
aktivnost prestala. U tom je sklopu bio izveden, mislim prvi put kod nas,
jedan klasi¢ni japanski né: bio je to Zeamijev ,Svileni Bubanj®, u mom
prijevodu ne dakako s japanskoga nego s francuskog jezika.

KROFLIN: Prvo s ¢ime ste nastupili u oslobodenoj Jugoslaviji bio je
va§ Sunéani grad izveden u Radnickoj komori u svibnju 1945. Malo zatim
sudjelujete na I. Omladinskom kongresu, i u Hrvatskom glazbenom za-
vodu izvodite 20. 6. 1945. slijedeci program: Vodnik pobjednik, tada igran
pod nazivom Rojnik pobjednik (Ivsi¢), Titov Naprijed (Nazor), Zablji kor
(Skiljan), Balada objesenih (Ivsiceva prerada Villona), Suncani grad (Ivsic).
Zbog Cega su obustavljene dalje izvedbe?

IVSIC: Odmah po zavrietku rata, nekoliko ¢lanova rukovodstva
USAQOH-a, to jest omladinske organizacije (mislim da je medu njima bio
Slavko Komar i brat kipara Lozice) predlozilo nam je da Druzina mladih
nastupi 10. lipnja 1945. u okviru ,velikog omladinskog izleta u Podsu-
sed“ na jednoj improviziranoj pozornici s Vodnikom pobjednikom (koji je
na njihovo trazenje postao Rojnik pobjednik), te iduéi dan sa Suncanim gra-
dom na ,studentskoj konferenciji“ u Radni¢koj komori, i, ubrzo zatim, u

okviru I. Omladinskoga kongresa u Zagrebu, 20. lipnja, u velikoj dvorani
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Hrvatskoga glazbenog zavoda. Nista nije moglo bolje odgovarati Druzini
mladih nego ti prijedlozi da prva dva nastupa budu na sasvim novom tere-
nu i pred sasvim novom publikom.

Oba prva javna nastupa, onaj u Podsusedu i onaj u Radnickoj komori,
bila su dobro primljena, osobito korska recitacija Sunéani grad, koji su stu-
denti, sudeci po dugotrajnom pljesku, izvrsno prihvatili: ¢inilo mi se tada
da je sve na najboljem putu. Varao sam se. Treci je nastup bio presudan:
20. lipnja je Druzina mladih nastupila u Hrvatskom glazbenom zavodu s
programom koji to¢no navodite, ali koji bih, bolje ikad nego nikad, Zelio
dopuniti dosad neobjavljenim imenima Druzinara koji su igrali toga dana:
Ksenija Battaglia, Tomi Cukac, Vlado Habunek, Radovan Ivsi¢, Smilja
Jakov¢ié¢, Ivo Malec, Ljenocka Nurenberg, Mladen Raukar, Kosta Spai¢,
Stella Saban, Alka Skiljan, Mladen Skiljan, Vera Sram-Nagy, Ivo Tomu-
li¢ (najavljivac) i Vera Valentin¢i¢, pod umjetnickim vodstvom Vlade Ha-
buneka. Dodao bih jos i to da je Edo Kovacevi¢ za tog Vodnika pobjednika
izveo jedan od svojih najsmjelijih dekora. U dvorani su bili predstavnici
razli¢itih ministarstava i komiteta, predstavnici Velikog kazalista, pred-
stavnici omladine, predstavnici Stampe, mnoge sluzbene li¢nosti u uni-
formi ili ne, pa, dakako, atmosfera nije bila onako otvorena i prijateljska
kao nekoliko dana prije toga u Radnickoj komori, ali je na kraju bilo ipak
mnogo pljeskanja. Iducega dana, to jest 21. lipnja, otiSao sam u Opatic-
ku ulicu na sastanak s Grgom Gamulinom, nacelnikom odjela za kulturu
i umjetnost Ministarstva prosvjete, radi dogovora za dalje nastupe. Kao
grom iz vedra neba pala je iz njegovih usta presuda da Druzina mladih
ne moze vise nastupati, jer su tako odlucili drugovi. Kad sam zaprepasten
rekao da se sigurno radi o nesporazumu i da bih rado vidio te njegove
drugove i porazgovorio se s njima, odgovorio mi je da se drugove ne moze
vidjeti. Tako sam naucio da rije¢ drugovi ima znacenje koje nisam pozna-
vao. Nekoliko dana poslije toga, tjednik Naprijed, ,organ Komunisticke
partije Hrvatske®, objavio je pod naslovom Jedna zabluda vrlo negativnu
kritiku i Druzine mladih i mojih tekstova, u dugom ,teoretskom® ¢lanku
Vjekoslava Kaleba, koja je pocinjala ovako: ,U Zagrebu je za okupacije
tajno radila i spremala se kazali$na druzina nazvana ‘Druzina mladih’...
Ta je kritika imala katastrofalne posljedice za Druzinu mladih, a meni je
osobno ona zatvorila sva vrata za objavljivanje ili igranje mojih poetskih ili
teatarskih tekstova sve do godine 1952, to jest gotovo punih sedam godina
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(s izuzetkom 35 stihova §tampanih u Casopisu Republika br. 10, 1950). Si-
tuacija se za mene pocela polagano mijenjati od ¢asa kad je beogradski
Nin 10. II. 1952. objavio dvanaest mojih pjesama iz zbirke 7anke (odmah
ismijanih u sluzbenim ,humoristickim“ novinama Jez od 16. II. i Kerem-
pub od 23. 11.). Otada su moji pravi tekstovi poceli malo pomalo izlaziti,
ali ¢e ipak trebati jos tri desetljeca da moja poezija i moj teatar budu u
cijelosti objavljeni u Jugoslaviji. Dakako, presutna se zabrana u onim sta-
ljinistickim godinama odnosila na moje originalne tekstove, a ne na moje
mnogobrojne prijevode s francuskoga, engleskoga ili ruskoga jezika, niti
na razli¢ite obrade ili tekstove (na primjer o Moliéreu). Isti taj fenomen
poznat je i u Sovjetskom Savezu: mnogi pjesnici nisu imali druge nego da
postanu prevodioci.

Vratimo se medutim u 1945. godinu, jer bih Zelio dodati ovo: mada je
ona Kalebova kritika u Naprijedu (koju bi danas kao dokument trebalo
objaviti u cijelosti)*® bila prvi tekst u kome je socijalisticki realizam poka-

289 IvSic¢evu Zelju uredniStvo Gordogana s rado$¢u ispunjuje. Tekst Vjekoslava Kale-
ba Jedna zabluda objavljen je u tjedniku Naprijed, br. 112, od 30. lipnja 1945. (Op. ur.
Branka Matana.)

JEDNA ZABLUDA

U Zagrebu je za okupacije tajno radila i spremala se kazalisSna druZina nazvana ,Dru-
Zina mladih” pod vodstvom Vlade Habuneka, a prosle sedmice je u okviru Kongresa
omladine pri put nastupila u Glazbenom zavodu.

Konferansier je predstavio druzinu kao gotovo i izgradeno kazaliSte i naglasio da ih
se nikako nema smatrati diletantima. Dao je razumjeti da je njihov rad napredan i u
umjetnickom pogledu pionirski i revolucionaran. Veci dio tekstova su napisali sami
¢lanovi druZzine. Istodobno se u njegovu tonu osjetilo uvjerenje da oni daju nesto jako
i sadrzajno, pa, i neka bojazan od ,nerazumijevanja“.

Gledaoci su se poradovali da ¢e u umjetnickoj obradbi vidjeti izraZzeno i ono Sto se
zbivalo u okupiranom podrucju. Teror, uzas, krv, mucenje, pokolji, podzemna borba,
heroizam, logori, strah, progonstva; ludilo krvavih zlo¢inaca, dusevna izobli¢enja, sve
je to sinulo u njihovoj glavi i pripremilo ih na sadrZaje znacajne i teske.

Medutim Sto su vidjeli:

Najprije je scena u pozadini tri velike bijele plohe, sprijeda omaniji islikani okvir (koji je
gledaocima skrivao dobar dio pozornice), dala odmah naslutiti da se tu radi o nekim
mayerholdovskim simbolisti¢kim stilizacijama.

Prvi komad, groteskna komedija ,,Rojnik pobjednik” prikazuje kako domobrani-ustase
ometaju jednom ljubavnom paru izlet u prirodu; 3aljivo natezanje sa strasnim ofici-
rom, ulaze domobrani i stari general. Oko naivne radnjice (draZestan sukobi¢ s ustasa-
ma) okupljeni formalni efekti, ritam i stilizacija, a tematika u nekoliko aluzija na domo-
bransku glupost, tvrdoglavost, razmetanje odlikovanjima, herojstvom, samohvalom.
Izvedba u stilu ljigave, afektirane i pretjerane veselosti - tako da je glavni osjecaj pu-
blike bio stid za glumce.

Pitamo se: Zar se je tako ,napredno” moglo doZivljavati Cetiri godine strahova i u pr-
vom nastupu na omladinskom kongresu to prikazati kao napredan rad? Zar se najvece
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zao u Zagrebu svoje ¢eli¢ne zube, nijedan (pa zac¢udo ni Stanko Lasi¢) od
kriti¢ara ili histori¢ara Zdanovizma o tome ne govori.
KROFLIN: Prijetila je opasnost da Druzina mladih bude rasformira-

na. Kako ste je uspjeli ocuvati?

zlo koje se podnijelo sastojalo u tome da su hitlerovci ometali lovljenje riba na Savi i
ljubakanje. NiSta vaznije se nije dogodilo?

U ,Titovu Naprijed” od Vladimira Nazora bilo je pretjerane dernjave i kostima koji su
stvar sasvim udaljili u neki apstraktni teatar. ,KreketuSe” nisu dovoljno sadrzajne ni
potpune po tendenciji. ,Balada objeSenih” po Villonu sa stavom objeSenih ljudi, zuja-
njem vjetra i glasom kao iz podzemlja, iako nije novost, ipak bi izazvala utisak kad ne
bi tekst bio tako prazan. ,Novi grad” je opet prazan formalizam; banalan sadrzaj koji je
razapet na pretjerane formalne efekte - Cekici, Cekici, Cekidi, pile - opona3anje zvukova
i ritma rada. | to je sve.

Oni koji su dozZivljavali narodnooslobodilacku borbu, heroizam i stradanja narodnih
masa u sukobu s uzasnim neprijateljem, u borbi s bolesti, studeni, gladi, malodusjem,
ti nose u sebi neizbrisive slike ljudi, krajeva, sela, razgovora, Sale, pjesme, kola; drugar-
stva, zanosa, uzasa; odjece, obuce, oruzja; kolona, marsa, odmora - intonirani su na
poseban akord i oni ¢e u tome akordu rezonirati.

Umjetnost je u pojedina vremena tako i nastojala na temelju doZivljavanja kompleksa
pojava. Zato i svako vrijeme ima svoju ljepotu, pa i klasiku prilagoduju novom shvaca-
nju. Onaj tko Zivi s vremenom i ima sposobnosti da opaza i umjetnicki uobli¢uje ono
Sto je spoznao, dat ¢e po Sirini i ja¢ini adekvatnu sliku spoznatoga.

Poznato je odavna da se mnogi ljudi, u pomanjkanju ideja i prave sposobnosti da do-
Zivljuju i umjetnicki saopcavaju stvarnost, sluze razli¢itim smicalicama i jadikuju da ih
se ne shvaca. Mnogi ¢e opet optuZivati konformizam, tvrditi da se stvari postavljaju
kruto, da se trazi banalna socijalna tendenca, da se vulgarizuje umjetnost, itd.
Ogranicujemo se ovdje samo na to da kazemo da smo u nase doba na Cistu s tim 3to se
smatra umjetno$¢u. Mi ne pridajemo umjetnosti neke misti¢ne maglovite osobine, mi
znamo da grmljavinu i munju ne pravi neki srditi bog, a tako i da ,nadahn¢e”i ,stvara-
nje” imaju sasvim zemaljski osnov. Kad mi kazemo: ho¢emo realizam, to znaci uz ostalo
i to da ho¢emo Dantea, Sekspira, Dikensa, Gogolja, Tolstoja, Gorkoga, ho¢emo sve ono
Stoje sadrzajno, Sto unapreduje, otvara nove vidike, nove spoznaje. Mi trazimo radnju,
duboku sudbinsku radnju, trazimo tipove koji su ljudi, rijeci koje otkrivaju mentalitet i
koje znace misli, u jednu rije¢, trazimo Zivot.

.Druzina mladih” otisla je krivim putem pedantnog pincetiranja s napucenim usnama
u neznacajne detalje forsiranjem neke Zenskaste delikatnosti. Ne zanima nas koji je
to ,izam”, samo znamo da je propao pred viSe od dvadeset godina. U takovim forma-
listickim konstrukcijama tek s naporom intelekta mogu se pronadi iskre nekog smisla,
radi kojega se ne isplati trud. Zdrav ukus ne moze to prihvatiti s jednostavnog razloga
Sto ¢e onaj tko je Zedan radije piti vodu, koje u izobilju ima, nego grabiti pregrstima u
prazno i zamisljati da pije vodu.

| dekadentno moZe da ima svoje sadrzaje - zabluda je samo u tome Sto su preokrenuti
na glavu, sporedno postavljeno za osnov: apstrahiranje nizih osje¢anja do simbola.
Ali ovdje se radilo o tome da nije bilo sadrzaja ni smisla, a usto je tu nesto bolesno, $to
se odrazilo u pretjeranoj samodopadnosti, u kostimima i kretnjama.

U cijeloj priredbi se ipak osjecalo da je u pripreme uloZeno mnogo truda, da pojedinci
imaju sposobnosti i da bi se dobro mogli upotrijebiti u jednom ozbiljnom ansamblu.
V.K.
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IVSIC: Na sluzbenu osudu Druzine mladih DruZinari su reagirali ra-
zli¢ito. Vedina je bila osamucena ili utucena, ali bilo je i drugacijih reakci-
ja. Habunek je na primjer u prvom bijesu pomisljao da cijeli druzinski ma-
terijal sa svim reflektorima, kostimima, lutkama i sa brojnim druzinskim
rukopisima natovari na kolica i da ga, u znak protesta, zapali u Opatickoj
ulici pred prozorima Gamulinova Ministarstva. No mnogi su se nadali da
je u pitanju samo veliki nesporazum i da ée se sve to brzo rijesiti ¢im na
odgovorna mjesta napokon dodu pravi ljudi. U onoj bezizlaznoj situaciji
najvaznije je ipak bilo to §to je Druzina mladih ostala na okupu. To je
upravo nekima bilo nepodnosljivo. Iz Ministarstva prosvjete bilo nam je
poruceno da $to prije ,rasformiramo“ to jest raspustimo, Druzinu mladih,
koja samo unosi smutnju, ali da ¢e, za uzvrat, svi Druzinari koji su odvo-
jeno, svaki za sebe, dragocjeni umjetnici dobiti vodece polozaje po kazali-
$§tima u Zagrebu ili drugdje, kao rukovodioci, redatelji ili glumci. Zato $to
nismo poslusali te ,prijateljske®, ,drugarske® savjete, ili, bolje receno, zato
§to se nismo pokorili zahtjevima vlasti, uspjeli smo sa¢uvati Druzinu mla-
dih. Puka Kosak, iskreni pobornik socijalistickog realizma i prvi ,referent
za kazaliste” Ministarstva prosvijete, s kojim sam vodio epske pregovore o
buduénosti Druzine, uskliknuo je, negdje u jesen 1945., pokoleban nagom
upornoscu: ,Vas se ni atomskom bombom ne bi moglo unistiti!

Mada su pregovori s vlastima bili na mrtvoj tocki, nismo ostali skr-
stenih ruku nego smo odlu¢ili da kao nezavisna, i dakako nesubvencioni-
rana grupa, po¢nemo nastupati u velikoj dvorani Hrvatskoga glazbenog
zavoda koja se mogla iznajmiti. Tako smo 30. listopada 1945. igrali pred
dupkom punom dvoranom Moli¢reove Scapinove spletke u prijevodu i reZiji
Vlade Habuneka, a znacajan je datum bio 6. studeni 1945.: te smo veceri
prvi put izasli u javnost sa svojim kazalistem lutaka i to s Cehovljevom
Prosidbom (u mom prijevodu), ali taj je nastup bio vazan i zato §to su sva
podrugja druzinskog izrazaja bila zastupljena. Na programu je naime bila
i jedna korska recitacija, Skiljanov Zablji kor, te jedna predstava sa ,Zivim
glumcima®, Maeterlinckova tragedija velike mrac¢ne ljepote Tintagileso-
va smrt (takoder u mom prijevodu), u inscenaciji Ede Kovacevi¢a. Danas
mi se ¢ini nevjerojatno da smo takvu predstavu ostvarili u onom Zagre-
bu ve¢ ¢vrsto stegnutom omcom Zogoviceva socijalistickog realizma. To
je medutim bio labudi pjev Druzine mladih, mada je ona 22. studenoga
1945. na istom mjestu izvela jo§ Ruzzanteovu tragediju Drugi dijalog (u
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Skiljanovu prijevodu), Grimmovu pri¢u Guséarica na zdencu (u Habune-
kovu prijevodu) kao korsku recitaciju i Moliereovu farsu Ljubomorni Bar-
bouillé (u mom prijevodu), ponovljenu 20. ozujka 1946, uvijek na istom
mjestu, uz novi lutkarski program (Cehovljeve komedije). Ta je repriza
Ljubomornog Barbouilléa bila posljednja predstava Druzine mladih sa ,zi-
vim glumcima®. Kazem ,labudi pjev®, jer se onako nije moglo dalje. Ne
samo da nismo imali svoju dvoranu ili svoj teatar, nego su nase predstave
u Hrvatskom glazbenom zavodu, uvijek dobro posjecene, ipak ostajale bez
ikakva odjeka u Stampi; a da bi to bilo slu¢ajno, svakome tko je poznavao
ona agit-propovska vremena ¢ini se malo vjerojatno. Potkraj godine 1945.,
pomanjkanje ozbiljnih perspektiva za buduénost Druzine mladih bilo je
po svoj prilici jedan od glavnih uzroka odlaska nekolicine dragocjenih
druzinara kao na primjer Mladena Skiljana.

Ipak, kako tako, mada okrnjena, Druzina mladih je nadzivjela 1945.
godinu. Na pocetku 1946., prislo nam je ¢ak nekoliko novih ¢lanova.
Poceli smo sve vise i vise razvijati kazaliste lutaka i dosta redovito igrati
uglavnom po srednjim skolama gdje smo uvijek bili najljepse primljeni. Ne
treba pritom zaboraviti da su, u ono doba nasrtljivog drzavnog realizma,
lutke, nerealisticke po svojoj biti, predstavljale za nas jedinu moguénost
Casnog opstanka Druzine. A treba redi i to da smo neki toga bili svjesni.

KROFLIN: Od Odjela za kulturu i umjetnost Ministarstva prosvjete
dobila je Druzina mladih 11. travnja 1946. dozvolu za rad , Kazalista luta-
ka“ kao privatne umjetnicke druzine. Sto je to znacilo?

IVSIC: Druzina mladih nije do tada imala nikakva statuta. To je stva-
ralo teskoce kod svakog javnog nastupa, jer je Cesto, a osobito na turne-
jama, trebalo od ,upravnih vlasti“ dobiti dozvolu odrzavanja priredbe.
Poslije mnogih pregovora, doslo je do kompromisa s Ministarstvom pro-
svjete. Morali smo obecati da DruZina mladih ne ¢e u dogledno vrijeme
nastupati ni sa svojim korskim recitacijama, ni s predstavama sa ,,Zivim
glumcima®, nego samo sa svojim kazalistem lutaka, a za uzvrat smo od
Odjela za kulturu i umjetnost, pod brojem: ,6152-V-C-1946. Predmet:

Dozvola za rad*, dobili ovaj akt:
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DRUZINA MLADIH

Zagreb
U wvezi vase molbe br. 6152 od 22. I1. 1946. Odjel za kulturu
i umjetnost Ministarstva prosvjete dozvoljava rad vaseg ,Kaza-

lista lutaka® kao privatne umjetnicke druZine.
Ovim ujedno izdaje se potvrda da su priredbe vaseg ,Kazali-
Sta lutaka® umjetnickog karaktera, te sa te strane ne postoje zapre-
ke da priredbe ,Kazalista lutaka® budu dozvoljene od Upravnih

vlasti.

SMRT FASIZMU - SLOBODA NARODU!
Zagreb, 11. travnja 1946.
NACELNIK

Grgo Gamulin, s. 7.

Za Druzinu mladih taj je akt znacio izlazak ako ne iz ilegalnosti, onda
barem iz polu-ilegalnosti, i omogucio joj je javne priredbe. Na svaki nacin
to je bio prvi temelj jednog novog zagrebackog kazalista, ali u isto vrijeme
zivi pijesak u koji ¢e malo pomalo utonuti Druzina mladih.

KROFLIN: Kako su izgledale vase prve lutkarske predstave koje ste
igrali u skolama? Sto ste igrali, tko je napravio pozornicu i lutke, kako su
one izgledale?

IVSIC: Igrali smo obicno u prepunim gimnastickim dvoranama (ula-
znica je bila simboli¢na), a nastupa je bilo mnogo. Navest ¢u za ilustraciju
da smo samo potkraj svibnja 1946. nastupili 8 puta u 12 dana (21. V. - II.
klasi¢na, 23. V. = VIII. Zenska gimn., 24. V. = V. mugka gimn., 27. V. u
12 sati — I. muska, 27. V. u 18 sati — IV. muska, 28. V. — I. klasi¢na, 29. V.
— Kustosija, 1. VI. — Obrtna $kola). Sat, dva prije pocetka predstave posta-
vili bismo pozornicu koju smo zajedno s reflektorima, dekorom i lutkama,
sami dovezli na ruénim kolicima. Na programu, koji nikad nije bio sasvim
isti, bila je obi¢no bar jedna Cehovljeva komedija i razli¢ite muzicke i ba-
letne tocke. Koliko znam, jedina sacuvana fotografija te prve prenosive
pozornice jest ona $to ju je snimio fotograf Milan Pavi¢ i objavio u repor-
tazi o kazalistu lutaka Druzine mladh, objavljenoj u Ilustriranom Vjesni-
ku 6. travnja 1946. Tu je pozornicu nacrtao Edo Kovacevi¢ i steta je $to
se nije sa¢uvala (prednji je paravan bio prekriven tkaninom sastavljenom
od sirokih bijelih i svjetloplavih platnenih traka, u kojoj je, na gornjem
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dijelu, tanki, poluprozirni jarko crveni svileni zastor otvarao i zatvarao
pozornicu natkrivenu $irokim zlatnim obrubom). Habunek je u pocetku
saSio uglavnom sve kostime za lutke, a poslije ih je krojila Tilla Durieux.

Nasao sam nedavno medu svojim papirima fotografije prvih lutaka iz
1943. ili 1944., kao i fotografiju jednostavnog paravana koji je tada sluzio
kao prva pozornica u Habunekovu stanu. Od 1945. probe kazalista luta-
ka koje je i dalje vodio Vlado Habunek odrzavale su se gotovo svaki dan
uglavnom kod mene u Nazorovoj ulici, kamo bismo, poslije svakog javnog
natupa, dopremili materijal i nanovo postavili pozornicu.

KROFLIN: Igli ste i na turneje, na primjer 1946. godine po Istri (Jusi-
¢i, Pazin, Rovinj, Buyje...)?

IVSIC: Velik broj predstava koje smo godine 1946. odigrali po skola-
ma, omogucio nam je da usavr$imo lutkarsku tehniku i da sastavimo re-
pertoar za koji nam je neprestani dodir s publikom bio dragocjen putokaz.
Na pocetku Jjeta ocijenili smo da je nas lutkarski repertoar dosta bogat za
jednu javnu cjelovecernju priredbu. I tako smo 11. srpnja 1946. nastupili
pod vedrim nebom u dvoristu zagrebackog Gradskog muzeja u Gornjem
gradu, s novom Sest metara dugom, prenosivom pozornicom, izradenom
po nacrtima arhitekta Strizi¢a, o kojoj sam vam ve¢ govorio. Te se veeri
sve posrecilo: i ta nova pozornica, i zvjezdana ljetna no¢ i cvréci, i velik
odaziv publike, pa je ¢ak i Vjesnik, nekoliko dana kasnije (19. srpnja) do-
nio vrlo povoljnu kritiku. Samo sve je to bilo premalo. Tada smo donijeli
suludu, pustolovnu odluku da bez velikih priprema, bez novaca, bez sub-
vencije, odemo na turneju po Istri (koja jos nije bila sva pripojena Jugosla-
viji, nego se nalazila pod Vojnom upravom). Od one posljednje, potpuno
rasprodane predstave u dvoristu Gradskog muzeja ostalo nam je upravo
toliko novaca da do Rijeke platimo Zeljeznicu za nas i za na$ najnuzniji
ali ipak obiman kazali$ni materijal, to jest za novu, veliku pozornicu, sa
svim dekorima, stalcima, lutkama, cokulama i elektriénim materijalom.
Samo novaca nije bilo dosta ni da kupimo povratne karte ni da unaprijed
osiguramo smje$taj i hranu. Mada je Istra za sve nas bila potpuno nepo-
znata, imali smo nevjerojatno povjerenje da ¢emo, kad budemo jednom
tamo, ve¢ nadi neki izlaz. I doista izlaz se nasao. Istina je da smo do 21.
srpnja, kad smo otputovali iz Zagreba, do 14. kolovoza, kad smo se vratili,
bili vise gladni nego siti, da smo spavali kojekako, da smo imali realnih
problema sa zdravljem i s prevelikim umorom. No ¢injenica je da smo za
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18 dana obisli cijelu Istru i odigrali 13 predstava na otvorenom ili u pre-
punim kino-kazalinim dvoranama (Brodogradiliste Rijeka, Opatija, Ju-
§i¢i, Rijeka, Vojna bolnica Lovran, Rasa, Labin, Vodnjan, Rovinj, Pore¢,
Pazin, Pazin). A §to je to znatilo, lako je razumjeti ako pokusamo sebi
predociti kakve je teskoce predstavljalo u ono doba u Istri na¢i svaki put
novi kamion za prijevoz naseg materijala i nas samih, dobiti u svakom
mjestu dozvolu nastupanja, na¢i klju¢eve od zatvorenih dvorana, na¢i kla-
vir, prilijepiti plakate na vrijeme, rastaviti u no¢i poslije svake predstave
pozornicu, te vrlo Cesto ve¢ sutradan rano ujutro utovariti cijeli materijal
na brod ili u kamion i sve opet postaviti u drugom mjestu. A dakako na-
veler na prestavi igrati, pjevati, plesati ili svirati.

KROFLIN: U repertoaru koji ste tamo igrali prevladavaju baleti na
muziku Cajkovskog, Debussyja i Chopina. Nije li takav program bio tesko
prihvatljiv tamosnjoj publici? Kakav je bio uspjeh i kakvi su vasi dojmovi
s te turneje?

IVSIC: Na repertoaru smo u Istri imali ove tocke: Baleti — Cajkovski
Serenada, Debussy U éamcu i Menuet, Chopin Valcer u cis molu. Muzi¢-
ke tocke — Paisiello Koloraturna arija iz opere Mlinarica, Babice se greju i
Zene idu u goste, medimurske pjesme u obradi Lhotke-Kalinskog. Tekstovi
— Cehov Prosidba, Diplomata, Tatica i zarucnik, Senoa Kugina kuca (po-
stavljeno za Istru u inscenaciji slikara Antuna Mezdji¢a), Lope de Rueda
Masline. Taj je program bio izvrsno primljen, a za nas je vazna provjera
bila to $to je u Jusi¢ima — mjestu u koje se nikada dotada nije popeo nije-
dan teatar — oCarana publika trazila da se ponovi sanjalacki ljubavni balet
na Debussyjevu kompoziciju U éamcu, dakle upravo ono sto bi po socreali-
stickoj dogmi bila morala odbaciti.

KROFLIN: Koji su ¢lanovi Druzine mladih sudjelovali na toj turneji
po Istri godine 1946.?

IVSIC: Clanovi Druzine mladih: Berislav Brajkovi¢, Vlado Habu-
nek, Radovan Ivsi¢, Ivo Malec, Rina Nikoli¢, Ljenocka Nurenberg, Kosta
Spai¢. Gost Druzine mladih: pijanistica Branka Horvat (Malec).

KROFLIN: Zbog ¢ega ste zeljeli turneju produziti na dvije godine i
gostovati po cijeloj Jugoslaviji?

IVSIC: Bila je to jedna moja Zelja, jedna moja sanjarija. Koliko je god
ona turneja po Istri bila za sve nas naporna, mi smo ipak bez ikakve po-
mo¢i, bez ikakve subvencije, igrali i nastavljali igrati zahvaljujuéi samo
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odazivu publike. Za to kratko vrijeme bili smo prava putujuca trupa kao
kazalisne druzine u starim vremenima, i s te mi se strane ¢inilo da nema
nista ljepse. Dogadalo nam se da poslije predstave kad smo rastavljali po-
zornicu i tovarili sav kazali$ni materijal na kamion, koji mladi gledalac,
razrogacenih ociju, skupi hrabrost, pride kome od nas s molbom da nam
se pridruzi i da s nama otputuje. Bili smo daleko od drzavnih teorija o
socijalistickom realizmu. Tada sam pozelio da se godinu, dvije, mozda i
vise, mozda i nikad, ne vratimo u Zagreb gdje vi$e nismo imali $ta oceki-
vati, nego da, poslije Istre, produzimo turneju po Dalmaciji, po Bosni, po
Crnoj Gori, i tako dalje. Mislio sam, utopisticki, da bi svakodnevni kon-
takt sa Zivim, govorenim jezikom u ravnicama i u brdinama mogao dati
klju¢ za stvaranje nasega kazali$nog jezika. Mislio sam, utopisticki, da
smo na putu da stvorimo onu vrst druzine kakvu je imao Moliére sa svo-
jim ,,I'Tllustre —Théatre“ ili Federico Garcia Lorca sa svojom ,Barakom®
(,La Barraca®). Sve su te moje kule u zraku pale u vodu kada su neki Dru-
zZinari zbog bolesti morali otputovati u Zagreb i kad za njih nismo imali
zamjene: turneja je bila zavr$ena.

Kad smo se svi vratili u Zagreb — kome je razumljivo bila zadnja bri-
ga jesmo li ili nismo bili na turneji po Istri i jesu li ili nisu nase lutke
tamo imale uspjeha — zakljucili smo da tako ne mozemo dalje i da nam
ne ostaje drugo nego da, poslije tolikih godina, obustavimo sve probe i da
se do daljnjega prestanemo redovito sastajati. Dakako, na to nas nije na-
veo umor poslije turneje, nego pomanjkanje perspektiva i za nase kazalista
i za kazaliste uopce. Prisustvovao sam na primjer u ono vrijeme jednoj
knjizevnoj veceri gdje su neki grlato trazili da Shakespeare bude osuden i
zabranjen kao burzujska umjetnost (kao, poslije, u Kini), i gdje je, zacudo,
Ervin Sinko, ,najagilniji kriti¢ar razdoblja socijalisticko-realisticke domi-
nacije®, po ocjeni Vojislava Matage, obranio Shakespearea s argumentom
da je tog dekadenta drug Marx visoko cijenio. Svasta sam zbog tog Marxa
i tog Shakespearea progledao kroz prste Sinku, jer se treba sjetiti §to je on
tada inace zastupao, a §to najbolje ilustrira opet citat iz knjiga Knjizevna
kritika i teorija socijalistickog realizma V. Matage: ,Preuzimajudi termin
‘zajamé&ena buducnost’ od Gorkog Sinko daje kratku definiciju socijali-
stickog realizma: ,Socijalisticki realizam je dakle umjetnost sadasnjosti

) iC

nadahnuta vizijom zajamc¢ene buduénosti’.
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U takvoj ,zajamcenoj buduénosti“ nije bilo budué¢nosti za Druzinu
mladih.

I tako sam se prvi put poslije mnogo mjeseci nasao viSe manje sam is
dosta slobodna vremena. Nova poznanstva iz tog doba s biv§im pecatov-
cima i biv§im nadrealistima u Zagrebu i Beogradu bila su varavo oboga-
¢enje. Ostao sam zabezeknut kad sam i s te strane dobio uputu da stvorim
»pozitivnog junaka®, $to je, podsje¢am, bio ugaoni kamen staljinisticke
sestetike®,

KROFLIN: Kako se Druzina mladih financirala (do 1947. godine)?

IVSIC: Jedini su prihodi Druzine mladih do 1947. godine bili javni
nastupi kojih je, kako sam ve¢ rekao, bilo malo ali koji su uvijek bili do-
bro posjeceni. Sav je ¢isti prihod bio svaki put uloZen u kazali$ni mate-
rijal (kostimi za glumce i za lutke, dekori, elektri¢ni materijal, pozornica
za lutke...), a nitko nikad nije bio placen za takozvani umjetnicki rad: ni
glumci, ni pjevadi, ni pijanisti, ni redatelji, ni slikari, ni kipari, ni arhi-
tekti, ni prevodioci, ni autori... Mislim da je jedina iznimka bila ta $to
smo, poslije nekih nastupa u $kolama na licu mjesta podijelili medu so-
bom jedan dio ubranog novca, no to je bila vise simboli¢na igra nego $to
drugo jer se radilo o beznac¢ajnim svotama. Za Zivot je svaki od nas morao
zaraditi kako je znao i mogao. Ja sam na primjer tada bio no¢ni korektor u
Ilustriranom Vjesniku i honorarni nastavnik ,deklamacije® to jest dikcije
za buduce operne ili koncertne pjevace i pjevacice na Muzickoj akademiji.

KROFLIN: U prosincu 1946. iz Beograda je stiglo pismo Komiteta za
kulturu i umetnost pri vladi FNRJ. Bilo je upuéeno ,na ruke drugu Rado-
vanu Ivsi¢u“. Kako je to pismo utjecalo na dalju sudbinu Druzine mladih?

IVSIC: Da je turneja po Istri uspjela, odmah smo po povratku, to jest
ve¢ 16. kolovoza, obavijestili Ministarstvo prosvijete u Zagrebu. Taj je op-
§irni pismeni izvjestaj ostao bez ikakva odgovora u onom gluhom vreme-
nu, kao $to je ostao bez odgovora i na§ memorandum o Druzini mladih
od 3. rujna 1946. (poslan istom Ministarstvu) iz kojega ¢u citirati samo
ovo: ,,Za lutke, Druzina mladih dobila je dozvolu igranja, ali je jo$ uvijek
nije dobila za korove i Cisti glumacki rad. (U tom ,Vedra pozornica“ ima
vise srece. Bit ¢e da ona i Narodno kazaliste zadovoljavaju sve potrebe
grada Zagreba)“.

Dani su tako prolazili, Druzina je polako tonula. I onda kad smo to
najmanje ocekivali, pojavio se deus ex machina i to iz Beograda. Vlado
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Maderi¢, sekretar ,Komiteta za kulturu i umetnost pri vladi FNRJ*, koga
nitko od nas nije prije poznavao, telefonirao je da je po izvjestajima koji
su mu stigli iz Istre u Beograd, Druzina mladih u svakom pogledu bila
daleko najbolja i najuspjesnija teatarska trupa, pa da nam on zato predlaze
ili nudi pomo¢, na primjer u obliku savezne subvencije od 1. sijecnja 1947.
Poslije savjetovanja s preostalim Druzinarima, i dakako poslije nekoliko
sastanaka i okvirnih dogovora s Vladom Maderi¢em u Beogradu, prihva-
tili smo njegovu sugestiju. Ono pismo Komiteta za kulturu i umetnost pri
vladi FNR]J od 11. prosinca 1946. koje spominjete, predstavljalo je zavrsni
¢in tih nasih pregovora, a bilo je popraceno kopijom njihova dopisa (broj
5396) Ministarstvu prosvjete NR Hrvatske, koji je rjesavao sudbinu Dru-
zine mladih. Kratko receno, statut se nasega Kazalista lutaka formalno
nije promijenio: i dalje smo na papiru ostali nezavisna trupa, samo nam
je sada za cijelu godinu bila osigurana nov¢ana pomo¢, s obavezom da
Kazaliste lutaka ,ne smatra svojim djelokrugom samo Zagreb, odnosno
NR Hrvatsku, nego ¢itavu FNRJ, $to smo svi izvrsno primili. Nezgodno
je ipak bilo to §to smo sada imali nad sobom dvije instance: jednu saveznu
u Beogradu i jednu republicku u Zagrebu te $to je ova posljednja instanca,
to jest Ministarstvo prosvijete u Zagrebu, dobilo prava za sve moguce kon-
trole, od financijske i personalne do repertoarne, i $to je ono bilo odgovor-
no za ,,moralno-politicko stanje kako rukovodstva tako i ¢lanova Kazali-
sta“. Nezgodno je bilo i to $to ni pitanje kora ni pitanje ¢istoga glumackog
rada nije bilo ni dotaknuto. Nezgodno je bilo i to $to se osim na kuverti,
u adresi, ime Druzine mladih vise nije pojavljivalo. Dopis govori samo o
Kazalistu lutaka. Jesmo li to tada opazili, ne znam. Mi smo medutim u
1947. godini zadrzali ime Kazaliste lutaka Druzine mladih.

KROFLIN: Kako je bilo rijeseno pitanje rukovodstva Kazalista lutaka
Druzine mladih?

IVSIC: S jedne strane vrlo jednostavno: savezni je Komitet za kulturu
i umetnost u svom dopisu od 11. 12. 1946. sugerirao Ministarstvu pro-
svjete u Zagrebu da pozove na dogovor (citiram): ,pretstavnike Kazalista
lutaka — druga Radovana Ivsi¢a i profesora Habuneka“. Tako se i dogodilo
i nije zatim bilo nikakvih tesko¢a da Habunek bude priznat kao umjet-
nicki rukovodilac, a ja kao ,organizacioni rukovodilac®. Teskoce su bile
drugdje. Ministarstvo je energi¢no zahtijevalo kao conditio sine qua non
da moramo imati tajnika, ne dakako pisara, nego Sekretara, za $to nitko
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iz Druzine nije imao kvalifikaciju. To je pitanje najednom iskrslo kao ner-
jesiv problem. Nigdje na horizontu nije bilo kandidata. Ta tko bi se bio
trgao da radi u jednome malom Kazalistu lutaka! Onda sam se najednom
sjetio knjizevnika Duska Roksandi¢a, sudionika NOB od 1941. On je pri-
stao da bude nas Sekretar, a zauvijek ¢u mu ostati zahvalan za nacin kako
je obavio svoj zadatak: nikad se ba$ ni u §ta nije mijesao, ostavljao nam je
potpuno slobodu, rijetko smo ga vidali, a kad bismo ga vidjeli, ¢uli bismo
od njega samo lijepu rijec.

KROFLIN: Premijerno izvodenje opere Cezara Kjuja Tvanuska (6.
svibnja 1947) oznaceno je u dnevnim novinama kao otvaranje stalnog
djecjeg kazalista lutaka. Zasto bas Jvanuska, zasto bas opera? Da li je to
bio komad primjeren djeci? Uopée, da li su vase predstave bile za djecu?

IVSIC: Cim je subvencija iz Beograda zaista bila odobrena, to jest
negdje poslije 1. sije¢nja 1947., Kazaliste lutaka Druzine mladih pocelo
je raditi na svoj na¢in. Godis$nje je subvencija iznosila 400.000 tadasnjih
dinara, ¢emu su se dodavali svi prihodi od predstava (prosjecna je cijena
ulaznica bila tada 25 dinara). To nije bilo mnogo, ali nam je moguc¢ilo ne-
koliko bitnih promjena. Ne samo da je desetak Druzinara sada imalo si-
gurnu minimalnu mjese¢nu placu, s tim da smo usto prema potrebi mogli
angazirati vanjske glumce i pjevace, nego smo napokon za probe i za pred-
stave raspolagali svojom kazalisnom dvoranom s 342 sjedala, koju smo
na Kaptolu 9 (danasnja Komedija) iznajmili od Franjevackog samostana.
Novost je bila i to $to smo sada imali pravog, profesionalnog knjigovodu i
jednog stalnog priu¢enog pomagaca za razlicite tehnicke poslove, od kasi-
ranja glava lutaka do sastavljanja i rastavljanja pozornice.

Medutim u onome mra¢nom vremenu galopiraju¢ih metastaza stalji-
nizma, dobivena subvencija nije mogla rijesiti glavno pitanja: Sto igrati?
Sto igrati a ne izgubiti obraz? To ne kazem tek sada, etrdeset godina po-
slije, jer jedan na$ sluzbeni izvjestaj o radu uprave Kazalista lutaka u toku
godine 1947. koji sam nekim ¢udom nasao medu drugim pozutjelim pa-
pirima, pocinje ovako: ,Problem repertoara na pocetku godine 1947. bio
je najtezi od svih problema nasega kazalista. Taj je problem rijesen ovako:
Na inicijativu umjetni¢kog rukovodioca [Vlade Habuneka] zapocelo se
izradom djecje opere od C. Kjuja Ivanuska s potrebnim modifikacijama,
koja je i izvedena prvi put 6. V. 1947. [...]“ Ponavljam: staviti naglasak na

ples, na muziku, na operu, u¢inio nam se tada jedini nacin da izbjegnemo
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zogovicevstinu, a ruska kasnoromanti¢na dje¢ja igra 19. vijeka Ivanuska,
pisana u originalu za djecacke glasove i klavir, bila je za nas povrh toga
u onom c¢asu idealna, jer smo sada na repertoaru imali djelo koje je bilo u
isto vrijeme i za djecu i za odrasle, a bilo je cjelovecernje. Problem reper-
toara ipak je i dalje ostao otvoren, pa nije bio rijeSen ni time §to smo na
zahtjev Ministarstva prosvjete postavili Copicevu dje&ju igra Udarnici sa
$umskim Zivotinjama.

Koliko se sje¢am, i publika i kritika u Zagrebu lijepo su primile Jva-
nusku. Kako je Kazaliste lutaka Druzine mladih bilo saveznog karaktera,
trebalo je igrati i izvan Zagreba, a prije svega, po zelji Vlade Maderica,
u Beogradu, kamo smo otisli na gostovanje u lipnju 1947. Igrali smo dva
puta u velikoj prepunoj dvorani Kolar¢eva univerziteta, i jo§ na nekim
drugim mjestima, kao na primjer u ,,Klubu vazduhoplovstva J. A% ¢ega se
viSe tocno ne sjeam. I beogradska publika i beogradska $tampa najljepse
su nas docekale. Citirat ¢u dva izvatka iz tadasnjih kritika: ,Za beograd-
sku publiku i odraslu i de¢ju — kojoj zapravo ova pretstava nije direktno
namenjena — gostovanje zagrebackog pozorista lutaka bilo je posebno za-
nimljiv dogadaj, ve¢ i zato $to nasa prestonica jo§ nema umetnicku usta-
novu te vrste [...] ovo pozori§te veé vrlo jasno ukazuje Siroke moguénosti
umetnickog izrazavanja u oblasti u kojoj deluje.“ N. Hercigonja, Glas, 29.
juni 1947. ,No kako su svi izvodaci, koji su nam 21. i 24. juna na Ko-
lar¢evom univerzitetu prikazali opersku pri¢u , Ivanuska®, svojim lutkama
rukovali sa majstorskom savrseno$cu, to bi bilo nepravo posebno isticati
nediji rad. Rukovodioci ovog pozorista Vlado Habunek i Radovan Ivsi¢
zasluzeno dele priznanje sa ostalim izvadacima. [...] Primer vrednog i oz-
biljnog umetnickog rada ,Druzine mladih® iz Zagreba, treba da pobudi
odgovarajucu Zelju i kod kakve druzine mladih u Beogradu.“ Bozidar M.
Baltrovi¢, 20. oktobar, 27. juni 1947.

Odmah poslije povratka u Zagreb s gostovanja u Beogradu, otputo-
vao sam sam na Omladinsku prugu Samac—Sarajevo gdje sam vise-manje
pjeske obisao sva gradilista da izvidim ima li mogué¢nosti da tamo igramo.
Trebalo je pronadi prikladne prostore i ugovoriti datume gostovanja. Ta se
turneja ostvarila negdje u jesen 1947.

KROFLIN: Kazalista lutaka Druzine mladih proglaseno je u ve-
lja¢i 1948. godine rjesenjem Mnistarstva prosvjete NR Hrvatske,
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profesionalnim kazalistem. Kakve je to promjene unijelo u organizacijsku
i umjetnicku stranu vaseg djelovanja?

IVSIC: Negdje u prosincu 1947. godine, zazvonio je nas novi telefon
na Kaptolu 9 i Augustin Stipcevi¢, glavni referent za kazaliste (uz Puku
Kosaka i Rasima Filipovica), pozvao me da odmah dodem u njegov ured
u Ministarstvo prosvijete. Sto mi je imao saop¢iti bilo je neocekivano: nas
se status od 1. sije¢nja 1948. imao stubokom promijeniti, htjeli mi to ili ne
htjeli. Ministarstvu prosvjete u Zagrebu nije odgovaralo — nije mi rekao
za$to — da nase bar formalno samostalno kazaliste lutaka ostane savezno-
ga karaktera pa je odlucilo da ga uzme pod svoje okrilje i to tako da nas
podrzavi a nas sve pretvori u drzavne ¢inovnike, ali usto da nam budzet
nevjerojatno poveca (oko deset, petnaest puta, istina bez slobodnog raspo-
laganja prihodima). Ministarstvo je ve¢ naslo ime toj novoj drzavnoj usta-
novi: Zemaljsko kazaliste lutaka, koje je imalo pravo na zig s grbom NR
Hrvatske. Ime Druzine mladih nestalo je netragom. Exit Vlado Maderi¢.
To je bilo tako i nikako drugadije, bez diskusije ,po tom pitanju®. Sto je
to bilo u totalnoj kontradikeiji s onim ve¢ spomenutim pismom saveznog
Komiteta za kulturu i umetnost od 11. prosinca 1946. — nikom nista! Sta
te briga, druze! Kazem u kontradikciji zato $to je, samo godinu dana ra-
nije, u tom pismu savezni Komitet trazio: ,da Kazaliste lutaka organizira
svoj rad, narocito finansiski plan i poslovanje, tako da mu tendenca svega
tog njegova rada bude: potpuno finansisko osamostalenje, a nasa pomo¢
da se [...] shvaca [...] samo kao pomo¢ da bi se njome Kazaliste §to prije i
finansiski osamostalilo, dakle samo kao pomo¢ i doprinos jednom stvar-
nom i postoje¢em radu i naporima, $to je jedina trajna i najévrsca osnova i
uslov postojanja i uspesnog delovanja Kazalista“.

Preskocit ¢u sad mnoge peripetije. Ukratko, kako nam, osim odlaska
iz Kazalista koje je bilo nase djelo, nije bilo druge, postali smo od pocetka
godine 1948. drzavni ¢inovnici. Habunek je bio imenovan za umjetnickog
rukovodioca, a ja za direktora Zemaljskog kazalista lutaka. Povrh svih
ve¢ spomenutih nerijeSenih problema nasega Kazalista upravljanja podr-
zavljenim Kazalistem donijelo je svu silu novih. Ostavimo po strani da
je trebalo da se priviknem na nove odnose s Ministarstvom prosvjete i
da nau¢im sluzbeni administrativni i knjigovodstveni Zargon, i tako da-
lje. Najvedi i to neocekivani problemi iskrsli su s vrtoglavim povecanjem
budzeta za 1948. godinu. U najkracem je roku trebalo udvostruciti broj
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lutkara (dramskih, opernih ili baletnih) §to je potpuno promijenilo dota-
dasnju atmosferu. Ne samo da je u novom nazivu nasega Kazalista nestalo
imena Druzine mladih, sada se bestraga izgubio i druzinski duh. I sve
je ostalo trebalo reorganizirati. Novo Zemaljsko kazaliste lutaka dobilo
je Upravu (3 osobe), Administrativni sektor (3 osobe), Tehnicki sektor (5
osoba). Kako u nasoj kazali$noj dvorani na Kaptolu 9 nije vise bilo dosta
mjesta za cijeli taj pogon, iznajmili smo za upravu nove prostorije u Du-
goj ulici 32, pokraj nasih novih prostorija za tehnicku radionicu. Bili smo
naime otkupili od igrackara Borisa Mari¢i¢a njegovu privatnu radionicu
djecjih igracaka, smjestenu u Dugoj ulici 34, a njega namjestili u Zemalj-
skom kazalistu lutaka kao tehnickog rukovodioca. Neprilika je u svemu
tome bila §to su me u onim mjesecima osnivanja novog drzavnog kazali-
$ta nezaobilazne direktorske duznosti sprecavale da prisustvujem probama
koliko sam zelio, i da se u miru dogovaram o svemu s Habunekom. Zato
mi je to direktorstvo bilo tesko podnosljivo. Tada mi je bilo dvadeset i Sest
godina i mozete lako zamisliti da su mi se druge misli i druge rijeci vrzle
po glavi nego ,placevni razred®, ,budzetska stavka“, ,personalni referent”
i sli¢no. Podnosio sam to zato §to sam bio uvjeren da vr$im tu funkciju
samo privremeno, to jest tako dugo dok ne postavimo definitivno na noge
to novo kazaliste, do kojega je i Habuneku i meni bilo toliko stalo, jer smo
ga vjerojatno jos uvijek smatrali kao svoje.

KROFLIN: Za kazaliste lutaka Kamila Tompe napisali ste kazalisnu
igru Vane, a za ,svoje” kazaliste lutaka Snjeguljicu. Kakva je razlika izmedu
ta dva komada (osim te da je Snjeguljica izvodena mnogo puta i u raznim
kazalistima, a Vane to nije)?

IVSIC: Moja kratka igra Vane, bacena na papir odmah poslije Kra-
lja Gordogana, 1943. godine, za rudimentarno opticko kazaliste lutaka
(ili kazaliSte obojenih sjena) Kamila Tope, pravi je moj kazalidni komad
i Mrkonji¢ ga je s pravom uvrstio u moj sabrani Zeatar (Zagreb, 1978),
gdje ¢ete uzalud traziti lutkarsku predstavu Sujeguljica i medvjedici, jer ona
nije moje originalno djelo nego samo narucena adaptacija za lutke svima
poznate price (kao §to moja adaptacija Varalica, igre Zvonimira Bajsica,
za francuski radio godine 1962. takoder ne pripada mome teatru. To isto
vrijedi i za preradu ,muzicke akcije Operabus Pierrea Schaeftera, izvedenu
u Zagrebackom dramskom kazalistu 1965.). Ideja za tu adaptaciju Snje-
guljice nije bila moja nego Habunekova. Habunek je naime negdje 1947.
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pomislio da bismo tako mogli bar donekle rijesiti goruéi problem reper-
toara, pa me je stao uporno nagovarati da razmislim ne bih li mogao za
nase kazaliste adaptirati tu pricu za koju se moglo pretpostaviti da ne ¢e
izazvati hajku ¢uvara ,linije“. Pristao sam poslije mnogo oklijevanja zna-
ju¢i unaprijed uske grance takva adaptatorska posla. Mozda se ne bih bio
dao na taj posao da nisam, tri godine poslije Kapetana Olivera, jos uvijek
zelio nastaviti traZzenje nepoznatih, sakrivenih moguénosti ili bogatstava
nasega scenskog jezika, koji olako ostavlja po strani razliite rime, razlicite
ritmove, metriku ili prosodiju. Nitko jo$ ni danas nije svjestan toga da
pitanje ,,slobodnog stiha“ (vers-libre) u pisanoj poeziji i u kazaliStu nije isto
pitanje. Ukratko, Snjeguljica i medvjedici, prica u tri ¢ina, bila je izvedena
prvi put u Zemaljskom kazalistu lutaka 12. lipnja 1948., s muzikom Mile
Cipre, sa scenografijom Ede Kovacevic¢a i s kostimima lutaka Tille Du-
rieux po nacrtima Vande Paveli¢, sve dakako pod umjetni¢kim vodstvom
Vlade Habuneka.

Sto se tice moga mini-komada Vane, i on je ipak bio izveden, samo
mnogo kasnije — istina u jednom jedinom kazalistu: postavio ga je, ali
¢udesno, Davor Mojas u Dubrovniku u svome Studentskom teatru Lero,
za vrijeme Dubrovackih ljetnih igara godine 1980, i poslije s njime obisao
cijelu Jugoslaviju.

KROFLIN: Mériméeovo Iskusenje svetoga Antuna bilo je prva zagre-
backa predstava za odrasle, i prva u kojoj se pojavio novi tip lutke, tzv.
javajka. Da li je promjena lutkarske tehnike bila uzrokovana samo Zeljom
za eksperimentiranjem ili je proizasla iz logike samoga komada?

IVSIC: U proljece 1948. i lutkari i tehnika gradenja lutaka tako su se
usavr§ili da smo, pored lutaka-rukavica (guignol), poceli, poslije dosta
tumaranja, upotrebljavati lutke ,javajke” ili, kako smo ih u prvo vrijeme
zvali, lutke sa Stapi¢ima. Zahvaljujuéi toj novoj tehnici, mogli smo se na-
pokon upustiti u lutkarske predstave isklju¢ivo za odrasle, od kojih je prva
(i posljednja) bila Iskusenje svetoga Antuna ili Zena je davao od Prospera
Meériméea, u reziji, samo se po sebi razumije, Vlade Habuneka. To sam
djelo preveo za Kazaliste lutaka Druzine mladih jos 1946., ali smo ga tek
sada mogli igrati.

Kad ve¢ govorimo o ¢isto lutkarskoj tehnici, mislim da jednom tre-
ba reci i to da smo namjeravali ubrzo otvoriti jedan novi sektor, sektor
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marioneta, to jest lutkarske tehnike koju nitko od nas nije poznavao i koju
je tek trebalo svladati.

KROFLIN: Od vas kao direktora Zemaljskog kazalista lutaka trazeno
je da u repertoar uvedete ,aktualnu politicku satiru®, $to je u dnevnom
tisku ¢ak nekoliko puta najavljeno. Tko je na tome inzistirao i zasto niste
poslusali?

IVSIC: Pritisak Ministarstva prosvjete da u na$ lutkarski repertoar
prioritetno uvedemo aktuelnu politicku satiru poceo je tako reci od prvih
nastupa Kazali$ta lutaka DruZine mladih. Tome se pritisku trebalo odu-
prijeti, ako ni zbog ¢ega drugoga onda ve¢ upravo u ime Guignola, glavne
figure puckoga kazali$ta lutaka u Lyonu na kraju XVIII. vijeka, po koje-
mu je ta vrst kazali$ta i dobila ime, a koji je predstavljao slobodarski duh u
borbi s razli¢itim Zandarima, svakako na suprotnoj strani barikade od svih
staljinistic¢kih, totalitaristickih, tajno-policijskih kobajagi nadrealistickih
,Ozna sve dozna“ uzasa, koje je predstavljalo ono socrealisticko nametanje
»aktuelno politicke satire“. Do 1948. godine, poslo nam je za rukom da
bez veéih sukoba s onima gore ,,odgodimo®, to jest izbjegnemo uvodenje
takva propagandistickog repertoara. Sada kada smo postali drzavna usta-
nova, to se pitanje nametnulo ozbiljnije, to vise §to je od nedavna nacelnik
Odjela za kulturu i umjetnost Ministarstva prosvjete NR Hrvatske postao
Ivan Doncevi¢, kome je socijalisticki realizam pristajao kao rukavica. Kao
direktor Zemaljskoga kazalista lutaka imao sam s njime u njegovu ure-
du, u vezi s tim aktuelnim politickim repertoarom, nekoliko eksplozivnih
sastanaka, od kojih je najbu¢niji bio onaj kad sam definitivno odbio da
primim politicku odgovornost za takvu vrst kazalista. Otada mi se zaista
nije dobro pisalo.

KROFLIN: Zasto ste, vi osobno, napustili kazaliste, i kako to da Ze-
maljsko kazaliste lutaka odjedanput (1949. godine, nakon dobrih financij-
skih i umjetnickih rezultata) ostaje bez direktora i bez umjetnickog direk-
tora i bez tajnika?

IVSIC: Nisam ja napustio kazaliste, nego sam jednoga dana, kao i ci-
jela uprava, dobio pakracki dekret, to jest sluzbeni otkaz: bilo je to 15.
listopada 1948. (a ne, kako kazete, 1949). No po¢nimo od pocetka.

Sa svim ve¢ spomenutim tesko¢ama kod osnivanja i organiziranja te
nove ustanove, u prvom je polugodistu Zemaljsko kazaliste lutaka veé
potpuno stalo na svoje noge. Repertoar je bio raznolik (drama, opera,
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balet), predstave su se redovito odrzavale, igrali smo i za djecu i za odra-
sle, novine su se zanimale za na$ rad, a kritike su bile, koliko se sje¢am,
povoljne. Odlazili smo i na gostovanja i na turneje (Karlovac, Krizevci,
Varazdin, Sremska Mitrovica, Autoput Zagreb—Beograd, turneja po Istri
u rujnu...) Jedna financijska kontrola komisije Ministarstva prosvijete koja
je deset dana pregledavala u tancine sve nase knjigovodstvene i inventar-
ske knjige, nije nasla ni najmanju nepravilnost, ni najmanji manjak ni u
novcu ni u inventaru. Zemaljsko kazaliste lutaka bilo je po rije¢ima te ko-
misije najbolje vodeno kazaliste lutaka u Hrvatskoj. Ali to nije bilo vazno.
Bitno je bilo to $to je neservilni duh nase direkcije sve manje odgovarao
staljinistickom duhu koji je 1948. godine bio na vrhuncu svoje mo¢i. Mi-
nistarstvu prosvjete nije bilo tesko na¢i rjesenje: jednostavno je odsjeklo
glavu cijeloj tadasnjoj upravi Zemaljskoga kazalista lutaka. I tako se 15.
listopada 1948. u nasim upravnim prostorijama nenajavljen pojavio Rasim
Filipovi¢, jedan od dotadasnjih referenata za kazaliste Ministarstva pro-
svjete. Bilo mu je vidljivo vrlo neugodno $to mu je palo u duznost najaviti
mi da od tog trenutka nisam vise direktor Zemaljskoga kazalista lutaka,
jer je on imenovan na moje mjesto, i savjetovao mi je da odmah izadem i
da se u buduée ne vra¢am u prostorije kazalista gdje vise nemam $to tra-
ziti. Nije, medutim, trebao da bude u strahu: nikada u cetrdeset godina,
koliko je otada proslo, nisam prisustvovao ni jednoj jedinoj predstavi toga
kazalista lutaka koje u Zagrebu postoji jos i danas.

KROFLIN: Kako ste daleko stigli u nastojanju da napravite ,najbolje
kazaliSte na svijetu (jer to ste, po vasim rije¢ima, htjeli posti¢i)?

IVSIC: Htjeti teatar a ne Zeljeti da bude najbolji na svijetu, jadno je.
Ali najboljeg teatra na svijetu nema, najbolje poezije na svijetu nema. Ima
samo, rijetko, poezija. I onda je to cudo. Ima samo, jos rjede, zeatar. I onda
je to nevideno. Takvo je ¢udo u jednom ¢asu bilo na pragu Zagreba.

Pariz, 29. rujna 1987.
Tekst je prvi put objavljen kao:

 Interview: Radovan Iviic. Pitanja: Livija Kroflin, u: Gordogan,
Zagreb, br. 26-27, 1987., str. 7-34.
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2.2.1.2. ,Nemojte se vi na mene srditi!“

Kako sam radila intervju s Radovanom Ivsi¢em

Intervju s Iv§icem i suradnja s Gordoganom jedno je od Jjepsih iskustava
u mojem zivotu. Intervju se radao mjesecima: ja sam se pripremala, Ivsi¢
je trazio materijale, nekoliko puta smo razgovarali... Radili smo na tome
predano i studiozno. Uvijek se toga rado sjetim kad moram na brzinu zgo-
toviti neki tekst, ili kad naidem na urednike cenzore ili pak urednike koji-
ma uopée nije stalo. Ili kad vidim zbornik za koji imam osjecaj da se radio
mnogo kraée od jednog intervjua. Da, tada se rada na ovom intervjuu sje-
tim s nostalgijom.

Zato sam i sada, kad sam dobila ponudu od urednika Matana da napi-
$em ,nekoliko memoarskih kartica“ o suradnji s Iv§i¢em, rado pristala da
malo odlutam u lijepe uspomene. Ostali tekstovi neka cekaju!

Prvo $to sam napravila bilo je da sidem u dubine podruma i iskopam
sve materijale iz 1986. i 1987. godine, kad sam pripremala intervju i magi-
sterij. Drugo je bilo da se spustim u dubine pamdenja i na svjetlo sada$nji-
ce izvucem sva sjecanja. Bojim se da su me i jedna i druga dubina pomalo
iznevjerile. Ali nasla sam ipak $tosta zanimljivo. Dubine podruma poka-
zale su se korisnijima, jer su biljeske, novinski izresci, programi, fotografi-
je... potaknuli i sjecanja.

Godine 1986. bila sam jo§ na pocetku svog profesionalnog Zivota.
Radila sam u izdavackoj ku¢i Globus i spremala magisterij iz povijesti
zagrebackog lutkarstva. Moj sobni kolega bio je Bozo Kovacevi¢, ¢lan
urednistva Gordogana. U sobi je uvijek bilo Zivahno, prolazilo je mnogo
zanimljivih ljudi, od kojih sam naucila vise nego u cijelom dotadasnjem
zivotu. Jedan od Cestih gostiju bio je Branko Matan, tadasnji, kao i sadas-
nji, glavni urednik Gordogana. Kako sam za potrebe magisterija nastojala
razgovarati sa svima koji bi mi i$ta znali re¢i o povijesti lutkarstva u Za-
grebu i imati $to vise Zivih svjedo¢anstava, naravno da su na mojem popisu
bili i Habunek i Iv8i¢. Dapace, bili su mi i najzanimljiviji, jer od Druzine
mladih poc¢inje povijest zagrebackog lutkarstva koja kontinuirano traje do
danas (iako nazalost nema veze s hrvatskim lutkarstvom kakvo je danas).
Marionetska kazali$ta koja su u Hrvatskoj bila aktivna 1930-ih godina sva
su zamrla (u Teatru marioneta u Zagrebu sudjelovao je i Habunek; nije
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doduse vodio lutku, ali joj je davao glas) i povijest ponovno pocinje, kao
§to se zna, 1945. U Hrvatskoj i Jugoslaviji. Druzina mladih zanimljiva je
zato $to je pocela prije sluzbenih pocetaka, zato sto je uvela novu tehniku,
zato §to nije mislila da je lutkarstvo za djecu i nadasve zato $to se lutkama
pocela baviti sasvim samoinicijativno. To $to im kasnije nita drugo nije
preostalo... e, to je bio ¢ak najzanimljiviji dio.

Ivsi¢ je zivio u Parizu, ali gordoganovci su, dakako, znali kad je u Za-
grebu i kako doéi do njega. Cija je bila ideja o intervjuu, ne sjecam se.
Kovacevic¢eva ili Matanova. Ali svima nam se svidjela.

Kako sam prvi put dosla do Ivsi¢a, takoder se ne sje¢am. Mislim da
sam mu pisala. Vise od ¢injenica pamtim osjecaje radosnog uzbudenja i
op¢e ugode koja me pratila za vrijeme ¢itavoga rada.

Sje¢am se da sam s IvSicem razgovarala nekoliko puta. Kad je bio u
Zagrebu, nazvala bih ga telefonom. Javila bi se Annie Le Brun i nakon
ljubazne razmjene pozdrava odmah bi rekla: ,Ja ¢u vama dati Radovana®“
Pa bi mi dala Radovana da se dalje s njim dogovaram. Dogovorili smo
tako nekoliko susreta. Od njih je barem jedan bio u njihovom domu u Za-
grebu. Oboje su uvijek bili tako prirodno ljubazni, kao da ljudsko bice i ne
moze biti drukéije. Bilo je tako lako druziti se s njima...

Medu podrumskim blagom nasla sam svoje pripremne biljeske o Ivsi-
¢u, zapisana dva razgovora i materijale koje mi je ocito on dao. Nazalost,
sve su fotokopije ili ¢ak prijepisi (neke kazalisne cedulje jednostavno sam
prepisala rukom). Samo je jedan original: kazali$na cedulja, obi¢an papi-
ri¢, s programom nastupa Druzine mladih u Glazbenom zavodu 6. stu-
denog 1945. i najavom nastupa 22. studenog 1945. na poledini. Ostalo su
totokopije jo§ nekih cedulja, izvjestaja, Dozvole za rad koju Ministarstvo
prosviete NR Hrvatske izdaje Druzini mladih za rad njihovog , ' Kazalista
lutaka’ kao privatne umjetnicke druzine®, nekoliko dozvola pisanih na ta-
lijanskom i hrvatskom jeziku za ,odrzavanje priredbe” u Rijeci i Opatiji,
tekst Prospera Mériméea Zena je davao ili Iskugenje svetoga Antuna. Ima
i fotokopija fotografija. Nazalost, samo fotokopija! Zasto tada nisam slika-
la barem Ivsic¢a i neke materijale koje mi je pokazivao, danas mi je sasvim
nejasno.

Pronadeni materijali i moja sjec¢anja zajednickim snagama daju prilic¢-
no dobru sliku kako se intervju stvarao. S Iv§icem sam vodila dva velika
razgovora, a mozda jo$ pokoji kratki, radi pripreme ili pojasnjenja. Prvi
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razgovor voden je 20. rujna 1986. Snimala sam ga na kasetofon i jo§ imam
audio-kasetu. Imam pripremne biljeske i pitanja za razgovor, zatim tran-
skript razgovora (pisan rukom u tekici) pa za prvu ruku sreden i natipkan
intervju, koji sam dala Iv8i¢u na ¢itanje. Slijedio je drugi razgovor 9. pro-
sinca 1986. radi dodatnih pojasnjenja i informacija koje su mi trebale i za
magisterij. U meduvremenu je on potrazio jo$ neke programe i plakate,
koje mi je dao na uvid. Tu smo se dogovorili kako da intervju skratimo, jer
je bio predug. Nakon toga on je tekst odnio u Pariz i tamo ga definitivno
dotjerao: ispravio neka imena, uljepsao stil. Zato su kao mjesto i vrijeme
intervjua u Gordoganu navedeni: ,Pariz, 29. rujna 1987.

Zanimljivo mi je bilo sada sluati njegov glas s kasete i njegovo te¢no
pripovijedanje. I razgovorne ,cvebe® kojima nije bilo mjesto u tiskanom
intervjuu. Na primjer, kad mi je govorio o tome kako je lutkarska pozorni-
ca Druzine mladih bila kod njega, digresija je glasila:

Na svu sre¢u mom ocu je bio i poslije rata zasti¢en stan
tako da... moja soba je ostala, nismo bili svi strpani u jednu
sobu, kao $to se onda moglo dogoditi. Jedan rukovodilac vi-
soki je htio uzeti taj stan mom ocu i to bi sve propalo, a on je
njemu dao poruciti: ,Znate $ta, ako vi udete u taj stan, ja ¢u
vas docekati, ja ¢u vas sjekirom.” [...] To sam ja dobro naucio,
to je jako dobro. Poslije te sjekire je sve bilo dobro. Ja sum-
njam da bi to moj otac uradio, ali mu je tako porucio.

Bio je vrlo pricljiv, govorio o omim vremenima i ljudima, spominjao
imena, ali je rekao:

To su stvari koje mozda bi trebalo ne reéi jos§ za sada, jer
su ljudi Zivi, to samo za historiju poslije moze ostati, jer to ja
ne mogu da takve stvari idu van, ja o tomu govorim samo da
bi se ocrtala otprilike klima koja je bila.

I stvarno je dobro ocrtao klimu.

Kad smo zavrsili intervju i on odlazio iz Zagreba, stigao je jos prikupiti
kopije slika koje mi je obecao i njihove opise. Uz njih ¢uvam i pisamce
pisano njegovim lijepim rukopisom:

Draga Livija,

Htio bih Vas na odlasku jo$ jedanput pozdraviti i zahva-
liti Vam za vrijeme koje smo zajedno proveli rade¢i na povi-
jesti kazalista lutaka. Ja ¢u Vam i dalje biti pri ruci i sve ¢u



208 /  KROFLIN: KAZALISTE ANIMACIJE

Vam jos i viSe ubuducée pomagati. Oprostite mi za zbrku, koja

je nastala oko fotografija, a za koju sam samo ja kriv, to jest

kriva je konfuzija zbog pomanijkanja vremena. Nadam se da
¢ete mi oprostiti i razumjeti razloge.

Od srca Vas pozdravlja

Radovan Ivsi¢

I za kraj jo$ nesto. Nesto $to najzivlje pamtim i $to je zapravo odigralo
ulogu male madeleine u mom prisjecanju.

Intervju (prvi veliki razgovor) vodili smo negdje u gradu, mislim u
Gradskoj kavani. Ivsi¢ je prije toga morao jo$ obaviti neke stvari, pa sam
ga pratila. Nikad nec¢u zaboraviti (kao §to on tvrdi da nije zaboravio sjeki-
ru, ali se to kod njega nije moglo osjetiti) kako je pripitomljavao bankovne
sluzbenike. Imao je mnoga pitanja i ¢im bi osjetio nervozu, a ponekad i
preventivno, rekao bi najnevinijim glasom: ,Nemojte se vi na mene srdi-
ti.“ U opasnim trenucima njezno bi rekao: ,Nemoijte vi na mene vikati.
Neljubazne ¢inovnice u banci padale su na njegov djecji $arm i postajale
gotovo ljubazne. To pamtim do dana danasnjega. Ponekad i upotrijebim,
samo ne tako znalacki kao on.

Tekst je prvi put objavljen kao:
»INemajte se vi na mene srditi!“ Kako sam radila intervju s Radova-

nom Ivsicem, u: Gordogan, br. 37-38, Zagreb, 2018., str. 316-317.
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2.2.2. Intervju sa Zlatkom Bourekom

Sazetak: Zlatko Bourek na pitanje o tome §to osjeca kao svoj poziv
odgovara da je prije svega kipar koji radi u kazalistu. Iako kaze da nije
lutkar jer ,nije jos dotle stigao“, mnogo je pridonio razvoju hrvatskog lut-
karstva. Cak je uveo izvjesnu lutkarsku naobrazbu studentima glume na
zagrebackoj Akademiji dramske umjetnosti i zalagao se za uvodenje viso-
kogkolskog obrazovanja lutkara. Bourek govori o svom shvac¢anju lutkar-
stva, svojim lutkarskim uzorima, razlici u dramaturgiji lutkarskih i nelut-
karskih predstava te zasto ne radi predstave za djecu.

Kljuéne rije¢i: Zlatko Bourek, veliki nosovi, predstave s lutkama,
dramski teatar s upotrebom lutkarske tehnike, dramaturgija lutkarskih i
nelutkarskih predstava

Zlatko Bourek nije lutkar. Tako sam kaze. Pa ipak, upravo zahvaljujuéi
njemu nase lutkarstvo izlazi iz ,geta“, sti¢e status ,normalnog® teatra, po-
staje sve popularnije i sve cjenjenije.

S Bourekom razgovaramo 17. listopada 1988. za vrijeme pokusa Piran-
dellovih Gorskih divova u reziji Ivice Kuncevi¢a. Nas sugovornik je, daka-
ko, scenograf predstave.

Tom predstavom, kao $to primje¢ujemo, na veliku scenu Hrvatskog
narodnog kazalista u Zagrebu ulaze — lutke.

Z. Bourek: Da, u jednom trenutku glumica iz prednjeg plana prelazi u
straznji, a da bi u¢inila neki strasno ¢udan pokret i skakala u veliku visinu,
zamijenili smo je lutkom. I inace, u ovoj predstavi postoji deset velikih
lutaka, kopija glumaca, koje ne igraju lutkarski nego ,normalan® dramski
tekst. Tako se lutkom — ipak lutkom! — dopunjava teatar ljudi. Eto situacije
gdje u izrazito nelutkarskom teatru igraju lutke. U jednoj izvedbi Gorskih
divova u Italiji u toj se sceni pojavljuju samo divovske marionete. Mi smo
se odlucili za drugu varijantu, ali jo§ zebem da vidim kako smo to na-
pravili, jer napraviti deset normalnih ljudi kao lutke, to je momentalno u
Zagrebu gotovo neprevladiv problem.

- Lutkarstvo se ¢esto shvac¢a kao marginalna umjetnost, ako uopée kao
umjetnost. Glumeci koji ne mogu dobiti posao u ,normalnom, velikom*
kazalistu odlaze u lutkarsko i tu igraju za malu, dakle i ,manje vrijednu®
publiku. Da li se u tom shvac¢anju nesto mijenja?
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Z. Bourek: U posljednjih desetak godina uspjelo nam je da SIZ koji
financira kazalisnu djelatnost tretira sve predstave koje se rade i s lutkama
kao normalne dramske predstave. Tim vise §to su druga kazalista koja
nisu lutkarska pocela raditi predstave i s lutkama. Tako se malo pomalo
stvorilo shvacanje da je teatar koji se sluzi i lutkama jos uvijek norma-
lan teatar! Ja na primjer strasno volim naziv ,dramski teatar s upotrebom
lutkarske tehnike. Momentalno radim u Berlinu u teatru koji ima takav
predikat. To je dramski teatar s upotrebom maske, lutke i svih drugih
tehnika koje sluze kao nadopuna, povecavaju interesantnost ili su naprosto
normalni termini dramskog dogadanja na sceni. Bread and Puppet je, na
primjer, takav teatar.

Istina je da bi prije glumac koji nije nigdje mogao dobiti posao otisao
,makar i u lutkarsko kazaliste“. Ali to se jako izmijenilo. Izmijenilo se ve¢
i time §to na Akademiji imamo klasu — prije smo raditi sa ¢etvrtom godi-
nom, sad radimo s tre¢om — u kojoj se lutkarstvo upotrebljava kao dopuna
za spretnost, za povecanje inteligencije... Nije vazno hoce li glumac kasnije
raditi s lutkama ili nece, ali lutkarstvo se pojavilo kao disciplina koja po-
vecava i spretnost ruke i spretnost mozga u tom glumackom zanatu. To je
takoder jedna stara istina. I Obrazcov je, da bi pomogao sebi kao glumcu
u dramskom teatru, poc¢eo eksperimentirati s lutkom... pa se onda u lutku
tako zaljubio da je i ostao lutkar.

Posao ljudi koji rade u kazalistu koje je predodredeno za djecu i za
prijepodnevne predstave postajao je... ne bih rekao uniZen, nego sve tisi
i tisi. Ali teatar koji moze raditi prije podne najtezi posao koji postoji u
kazali$tu, a to je za djecu, a moze raditi i veCernje predstave s mnogo lak-
$§im zadatkom, a to je da radi za odrasle, takav je teatar rijesio svoj Zivotni
problem za odrzavanje glumceve snage da uopce radi taj posao. Ako se to
uspije — a vrlo je jednostavno, treba samo vise raditi — stvari se pomire i ne
postoje vise lutkarska geta, nego se na kraju radi samo o jednoj dramskoj
umjetnosti koja ima vise vidova.

Mi smo sada zapravo u prekrasnoj fazi. Svjedoci smo necega $to se do-
gada u nas, ovdje u Zagrebu, a §to bi covjek mogao samo pozeljeti. Da li
je to samo slucaj, ili je to stoga $to se nasla nekolicina nas koji se izrazito
bavimo tim poslom, a ne Zivimo od toga pa ne moramo biti gréeviti...
Da ja moram Zivjeti od lutkarstva, vjerojatno ne bih mogao protezirati



IZ PROSLOSTI | SADASNJOSTI HRVATSKOG LUTKARSTVA /211

lutkarstvo; morao bih Zivjeti od njega i prihvacati sve. Kako ne Zivim od
njega, tako mi je lakse.

- Spomenuli ste izvjesnu lutkarsku naobrazbu koju dobivaju studenti
glume na zagrebackoj Akademiji dramske umjetnosti. To, medutim, ne
moze biti dostatna naobrazba jednog lutkara, a druge moguénosti skolo-
vanja u nas nema.

Z. Bourek: To je samo informativan kolokvij u kojem se studenti te-
oretski informiraju o tome §to uopée postoji u tom svijetu lutkarstva, a
zatim rade seriju etida. Na nekoj pravoj lutkarskoj skoli, koja bi trebala
trajati Cetiri godine kao npr. u Pragu i drugdje, to bi bilo tek prvo po-
lugodiste. Uvjeren sam da bi takav studij trebao i u nas postojati, ali na
redovnom glumackom studiju, gdje bi se studenti uz uobi¢ajenu edukaciju
iz glumackog zanata obrazovali i u lutkarskom zanatu. To je kao da se uci
paralelno gluma i pjevanje, na primjer. U nas postoji ne samo potreba za
takvim obrazovanjem, nego je nasa Akademija ¢ak spremna organizirati
takav studij od dvije godine. Uz mene na Akademiji ve¢ postoje snage koje
bi to vodile. Pitanje je samo tehnicke prirode. U krajnjoj liniji, radi se o
novcu. To je studij koji zahtijeva izvjesnu tehnic¢ku opremljenost — lutke,
opremu koja se ne bi pomicala s jednog mjesta na drugo, dakle i posebnu
scenu i tako dalje. Mislim da se krenulo k rjesavanju tog problema i da ¢e
iz toga jednom nesto nastati, ali sada jo§ najmanje dvije godine nece.

- Tko su bili vasi ucitelji?

Z. Bourek: Ne bih rekao ucitelji, nego, recimo, ljudi u koje sam zalju-
bljen. Od Obrazcova smo svi ostali na neki nacin osupnuti. Od Billyja
Bairda smo isto mnogo naucili, a Jim Henson nas je poucio da budemo
hrabriji. U meduvremenu sam ga upoznao i shvatio da su njegovi problemi
isti kao i nasi. Kod mene je na prvom mjestu jo§ uvijek Obrazcov, iako
je on ucinio i najpozitivniji i istodobno nekako naj¢udniji, ,najpogodniji“
utjecaj na tu vrstu posla. Pod njegovim je utjecajem nastalo poslije rata
u svakom gradu lutkarsko kazaliste. A §to je ostalo od tih kazalista, to
se danas zna. On predugo radi taj posao, pa moze vidjeti i njegovu crnu
stranu.

- Da li ste vi ikada radili predstave za djecu, i ako niste zasto niste?

Z. Bourek: Zato $to se bojim. Smatram da je to jedan od najtezih po-
slova. Suradivao sam, doduse, s Edijem Majaronom, ali saim nisam nikad
radio za djecu. Smatram da jo$ nisam u dusi pecen za tu vrstu posla. Ja
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volim teatar koji je nosat, zlocest, gadan, koji govori o gadnim fenomeni-
ma, o sardoni¢noj strani Covjeka. A djeci treba poetican pristup tekstu i
nekim fenomenima kojima se ona bave, pa ¢e postupno, kako budu rasla,
dodi i do, recimo, Pathelina. A propos, radio sam za djecu Maistre Pathe-
fina u Njemackoj. Ali to je farsa koju jednako gledaju i odrasli koji imaju
nesto protiv advokata i smatraju da je pastir pametniji od pravnika, kao i
djeca, koja tako zapravo prvi puta u¢e neke osnovne aksiome o Zivotu.

- Postoji li razlika u dramaturgiji lutkarskih i nelutkarskih predstava?

Z. Bourek: Svakako, i te kako postoji! Prije svega, lutkarske predstave
pri¢aju slikom i pokretom, a onda i rije¢ju. Ali faktor slike i pokreta toliko
je snazan da se moze napraviti predstava koja se sluzi isklju¢ivo slikom,
gestom i izvjesnim ,tajmingom“ koji nesto znaci, muzikom koja nesto
znaci. Koja je razlika izmedu dobrog crteza i dobre slike? Jedno je crtez, a
drugo je slika, ali kad su dobri, oboje spadaju u istu galeriju! Lutkarstvo je
na putu da opet postane dio Zivota kao §to je nekada bilo, da stekne repu-
taciju kao nekakav ur-zanat...

Razlike postoje, ali to ne znaci uvijek nesto negativno. Istina je da se
uz nesto §to zivi u posve izoliranom getu, azilu, po¢inje gomilati masa
pravila koja vrijede samo za to malo dvoriste. Sto vise to postaje sastavni
dio cjelokupne kulture neke sredine, uska se pravila prosiruju. Danas se
upotrebljava npr. termin ,Ceska lutka“ i to ima pozitivan predznak. Zna se
§to je poljski plakat, §to su jugoslavenske freske. Ali ne znam u kojem bi se
smislu mogao upotrijebiti izraz ,jugoslavenska lutka“. Mozda se to izvana
i vidi, ali mi sami iznutra ne znamo §to znaci jugoslavenska lutka. Nismo
to postigli. A to se i ne moze postiéi tek tako da nam netko prisije takav
epitet, nego samo tako da se zaradi radom!

- I na kraju, $to ste vi zapravo? Vi ste i kipar, i graficar, i crtac i reziser
ctanog filma, i scenograf i kostimograf i reziser u kazalistu... Sto intimno
osjecate kao svoj poziv?

Z. Bourek: Ja sam prije svega kipar koji radi u kazalistu. Zavrsio sam
Akademiju primijenjene umjetnosti, pa sam ve¢ svojom naobrazbom pre-
destiniran da radim manje-vise razne vidove jednog te istog posla. Na stu-
diju nismo govorili ,studiramo slikarstvo®, ,studiramo kiparstvo®, nego
,studiramo boju®, ,studiramo prostor. A u prostor spada prije svega skul-
ptura, arhitektura, sve prostorne umjetnosti koje, kad se ukljuce s vreme-
nom, postaju teatar, pa i film. Tako nekolicina mojih kolega i ja radimo
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cijelo vrijeme jedno te isto, samo u raznim vidovima. Ja radim velike no-
sove i u lutkama i u teatru i na filmu...

Nisam lutkar. Ne mogu re¢i da sam lutkar. Zelio bih to biti, ali nisam.
Nisam jos dotle stigao.

Tekst je prvi put objavljen kao:
* Razgovor sa Zlatkom Bourekom, u: Umjetnost i dijete, br. 5/6
(XX), Zagreb, 1988., str. 229-232.
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2.3. PIF u kontekstu europskoga lutkarstva

Sazetak: PIF su osnovali ¢lanovi Studentskog esperantskog kluba iz
Zagreba u vrijeme kad je u Europi bilo svega nekoliko lutkarskih festivala.
Akronim PIF dolazi od esperantskog naziva festivala: Pupteatra Interna-
cia Festivalo (medunarodni festival kazali$ta lutaka). Prvi PIF odrzan je
1968. godine. Organizator je ustanova koja se zvala Medunarodni cen-
tar za usluge u kulturi, a danas se zove Kulturni centar Travno. PIF se
odrzava kontinuirano svake godine u Zagrebu. Predstave prate dva zirija:
medunarodni strué¢ni Ziri i djecji ziri. Kad se sagledaju svi sudionici PIF-a
tijekom vise od pola stoljeca, vidi se da se na PIF-u nasao dobar dio ra-
znolikosti i bogatstva lutkarskog Zivota Europe (a i drugih kontinenata)
20. 1 21. stoljeca. PIF se pokazao kao odli¢an most, kanal kojim lutkarska
postignucéa dovodi u Zagreb te ih podastire djecjoj publici, odrasloj pu-
blici, znalcima, kriti¢arima, umjetnicima i ljubiteljima lutkarstva. PIF je
predstavio razlicite estetike i najznacajnije lutkarske umjetnike (redatelje,
kreatore lutaka, izvodace). Pritom je izgradio svoju vlastitu, prepoznatljivu
poetiku.

Kljuéne rije¢i: PIF, medunarodni festival kazalista lutaka, poetika
PIF-a, europsko lutkarstvo, lutkarske skole, animacija

PIF — neobican festival od pocetka. Sam je njegov pocetak bio neobi-
¢an. PIF nije nastao iz lutkarske inspiracije, iz umjetnicke potrebe, nego
iz impulsa lingvisticke naravi, koji su mu dali mladi esperantisti.

2.3.1. Kontekst vremena i prostora

U 1960-im godinama europska (osobito isto¢noeuropska) lutkarska
scena bila je izrazito zivahna. Vrijeme je to kada i esperantisticki pokret
jaca.

Esperanto je medunarodni planski jezik, tvorac kojega je Lazar
Ludwik?® Zamenhof (1859.-1917.), poljski Zidov, roden u Biatystoku i
ve¢ od djetinjstva izloZen raznim jezicima: ruskom (kojim se govorilo u
njegovom domuy), poljskom, jidisu, njemackom, hebrejskom, francuskom,

290 U ovom se obliku piSe njegovo ime na poljskom; medu hrvatskim esperantisti-
ma uvrijezen je oblik ,Ludvig”. Usp. biljeSku prevoditelja Domagoja Vidovic¢a u: Dobr-
zynski, Roman, Zamenhofova ulica, SveuciliSna knjizara, Zagreb, 2005., str. 250.



IZ PROSLOSTI | SADASNJOSTI HRVATSKOG LUTKARSTVA /215

engleskom, armenskom i litvanskom. U¢io je osam jezika, te¢no govorio
tri.?! Studirao je medicinu u Moskvi i Varsavi, specijalizaciju zavrsio u
Becu. Jos kao djecak osjetio je potrebu da netrpeljivosti medu razli¢itim
jezi¢nim i nacionalnim skupinama rijesi stvaranjem jednog jezika zajed-
nickog svima. To je i u¢inio nakon zavr$etka studija i godina paralelnog
rada u lije¢nickoj praksi i na svome jezi¢nom projektu: 1887. objavio je
knjigu pod naslovom Internacia lingvo (,medunarodni jezik“) i potpisao
je pseudonimom ,d-ro Esperanto“ (,doktor koji se nada®), odakle i ime
ovog medunarodnog jezika.?”> Esperanto je vrlo jednostavan, jer njegova
pravila nemaju iznimaka, a leksicki je najve¢im dijelom sastavljen od rijeci
koje su ve¢ prihvacene kao medunarodne (potekle prvenstveno iz latin-
skog i grekog). Odlikuje se izrazitom slobodom u kombiniranju jezi¢nih
elemenata.””

No esperanto nije samo jezik. On je takoder (ili prvenstveno) pokret.
,Biti esperantistom znaci prije svega prihvacati ideje koje pokret za me-
dunarodni jezik ima u svojoj osnovi i zalagati se za njihovo ostvarenje.“**
Esperantisti se ¢esto medusobno oslovljavaju kao ,samideano®, §to znaci
istomisljenik, ¢ovjek iste ideje. Esperanto se nudi kao rjesenje problema
nerazumijevanja medu narodima, Zeleéi biti drugi jezik za sve narode,
¢uvajudi tako njihovo bogatstvo i ravnopravnost protiv jezi¢nog hegemo-
nizma velikih nacija u nametanju svojih politi¢kih i ekonomskih interesa
drugim narodima. Tako su medusobno razumijevanje, demokracija, rav-
nopravnost, tolerancija i svjetski mir osnovne ideje esperantista.

Vrhovna esperantska organizacija je Svjetski savez esperantista (na
esperantu: Universala Esperanto-Asocio, skraceno UEA), sa sjedistem
u Rotterdamu. U uskoj je vezi i stalnoj suradnji s UNESCO-m. Krajem

Sezdesetih godina 20. stoljeca, jedan je ¢lan UEA bio Savez za esperanto

291 Usp.: Dobrzynski, Roman, Zamenhofova ulica, SveuciliSna knjizara, Zagreb, 2005.,
str. 113.

292 Usp.: Martinoy, Zlatoje, Lazar Ludvig Zamenhof, u: Esperanto jezik i pokret, Vijec¢e
Saveza sindikata Hrvatske - Sindikalna Skola ,Josip Cazi” - Medunarodni centar za us-
luge u kulturi, Zagreb, 1985.

293 Usp.: Tisljar, Zlatko, Esperanto i znanost o jeziku, u: Esperanto jezik i pokret, Vije-
¢e Saveza sindikata Hrvatske - Sindikalna Skola ,Josip Cazi” - Medunarodni centar za
usluge u kulturi, Zagreb, 1985., str. 33.

294 Rasi¢, Nikola, Esperanto i esperantisti, u: Esperanto, udzbenik medunarodnog je-
zika, Medunarodni centar za usluge u kulturi, Zagreb, 1984. (7. dopunjeno i izmijenjeno
izdanje), str. 48.
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Jugoslavije (Jugoslavia Esperanto-Ligo, JEL). Savez za esperanto Jugosla-
vije sastojao se od republickih i pokrajinskih saveza, od kojih je jedan bio
Savez za esperanto Hrvatske (Kroatia Esperanto-Ligo, KEL).?*

U Hrvatskoj se povijest esperantskog pokreta biljezi od 1889. godine,
otkad postoje podaci o prvim esperantistima u Osijeku. Izmedu dva rata
i nakon Drugoga svjetskog rata esperantski je pokret vrlo razvijen, do-
segnuvsi kulminaciju odrzavanjem Medunarodnog kongresa esperantista
1953. godine u Zagrebu. Nakon perioda stagnacije i opadanja, pokret po-
novno jaca krajem $ezdesetih godina 20. stolje¢a.?”® To je vrijeme velike
aktivnosti i zagrebackih esperantista, $to ¢e dovesti do osnivanja PIF-a.

Zagrebacki Studentski esperantski klub (SEK), pod utjecajem i s ve-
likom potporom Tibora Sekelja — poznatog svjetskog putnika, istraziva-
¢a, pisca i uvjerenog esperantista — prihvatio se 1967. godine organiziranja
esperantske turisticke ponude, koja je uklju¢ivala medunarodne festivale
amaterskog filma, dramskih kazalista, studentske umjetnosti, esperantske
pjesme u raznim gradovima Hrvatske, pri ¢emu je klju¢no bilo da espe-
ranto bude sluzbeni jezik i pripreme i svih dogadanja. Naknadno (!) je pao
prijedlog i za odrzavanje medunarodnog lutkarskog festivala. Na iznena-
denje i samih organizatora, na natjecaj objavljen u esperantskom tisku ja-
vila su se Cak Cetiri profesionalna kazalista lutaka, a lutkarski je festival
s vremenom postao najveca i najdugotrajnija esperantska manifestacija.
Dapace, lutkarstvo se pokazalo vitalnijim elementom od esperanta te se
nakon nekoliko godina (od 1974.) esperanto vise nije pojavljivao kao jezik
izvodenja predstava. Ali ime je ostalo zauvijek: medunarodni festival ka-
zali$ta lutaka na esperantu se kaze Pupteatra Internacia Festivalo, odakle
kratica PIF, $to ubrzo postaje sluzbeno ime festivala.

Zbog Cega je od svih zamisljenih kulturnih manifestacija, neocekiva-
no, uspio samo PIF? Ovdje su se na djelu zajedno nasle dvije snazne sile,
kojih je mo¢ proizlazila iz mladenacke zanesenosti, zaraznog entuzijazma
i velike ljubavi prema podrudju svog interesa. Nositelji tih sila bili su espe-
rantisti i lutkari.

295 Usp.: Tisljar, Zlatko, Organizaciona struktura pokreta za esperanto, u: Esperanto
jezik i pokret, Vijece Saveza sindikata Hrvatske - Sindikalna 8kola ,Josip Cazi" - Medu-
narodni centar za usluge u kulturi, Zagreb, 1985.

296 Usp.: Rasi¢, Nikola, Pokret za esperanto u nas, u: Esperanto jezik i pokret, Vijece
Saveza sindikata Hrvatske - Sindikalna Skola ,Josip Cazi” - Medunarodni centar za us-
luge u kulturi, Zagreb, 1985.
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Dvadeseto je stolje¢e i umjetnicki i organizacijski najznacajnije raz-
doblje u povijesti lutkarstva. Stolje¢ima je lutkarstvo bilo tek niza (dapace,
vrlo niska) vrsta zabave, u rangu putujuéih Zonglera i prikazivanja dresira-
nih zivotinja. U 20. stolje¢u putujuéi se lutkari sklanjaju pod krov stalnih
lutkarskih kazalista, a njihove predstave postaju upuéene djeci. Osnivaju
se lutkarske akademije (od najstarije i danas postojeée praske akademije) i
lutkarski centri, pokrecu se lutkarski ¢asopisi i lutkarski festivali. Lutkari
osnivaju svoje udruzenje, koje je najstarija kazalisna organizacija u svijetu
— UNIMA, osnovana u Pragu 1929. godine. Od polovice 20. stoljec¢a u
lutkarstvu bujaju nove ideje, lutkarstvo se isprepli¢e s dramskim kazali-
$tem, likovna umjetnost daje lutkarstvu nov i drukéiji zamah, lutkari ot-
krivaju predmete i materijal kao novu ,lutku®, neki se nadahnjuju izvaneu-
ropskim lutkarstvom, neki tradicionalnim europskim, javljaju se predstave
isklju¢ivo za odraslu publiku. Stoga Marek Waszkiel s pravom kaze ,kako
je proteklo stoljece bilo u stanovitom stupnju stoljece lutke. Nikada ranije
lutkarsko kazaliste na medunarodnom planu nije postiglo tako puno.“*”
Organizacija kazalista lutaka odrazava veliku blokovsku podjelu Europe
onoga vremena. S jedne su strane lutkari solisti ili male lutkarske druzine
najcesce bez ikakve drzavne potpore — u zemljama zapadne Europe, a s
druge strane velika stalna drzavna kazalista lutaka s repertoarom uglav-
nom okrenutom djeci — u zemljama Isto¢noga bloka, kao i u ondasnjoj
Jugoslaviji. Ta kazalista imala su zgradu, stalni ansambl, stalno zaposlene
redatelje, scenografe, kreatore lutaka, izradivace lutaka te opremljene radi-
onice i ostalu logisti¢ku potporu.

Nesvrstana Jugoslavija bila je pogodno tlo za medunarodni festival
u vrijeme kad su susreti Istoka i Zapada bili vrlo rijetki. Umjetnicima iz
isto¢nog bloka bilo je mnogo lakse do¢i u jednu socijalisticku zemlju nego
na zapad, a zapadnjaci nisu imali nikakvih problema. Bili su to kultu-
roloski vrlo znacajni susreti, jer su pokazali drugu sliku siromasnog, re-
presivnim politi¢kim sistemom pritisnutog, toboZe inferiornog europskog
istoka, prikazavsi ga, posve suprotno, umjetnicki zanimljivijim, hrabrijim,
bogatijim, superiornijim zapadu.

297 Waszkiel, Marek, Promaknuce lutke, u: Puli¢, Ante (ur.), U labirintu suvremenog
lutkarstva, Sibensko kazaliSte - Medunarodni djecji festival, Sibenik, 2007., str. 17.
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2.3.2. Pocetak PIF-a

PIF je nastao u vremenu kad je u svijetu bilo tek nekoliko lutkarskih
festivala (danas ih je na stotine, a ne mogu se ni izbrojiti, jer neprestano
jedni nastaju dok drugi nestaju). Osnovan 1968. godine, PIF je bio sedmi
lutkarski festival u Europi i prvi u tadasnjoj Jugoslaviji.

Prvi PIF odrzan je u Zagrebu od 6. do 8. srpnja 1968. godine. Su-
djelovalo je pet kazalista, od toga samo jedno amatersko. Izveli su Sest
predstava, sve na esperantu. lako organiziran iz entuzijazma, od strane
neprofesionalaca, koji nisu imali gotovo nikakvog znanja o lutkarstvu,
vidi se da je ve¢ prvi PIF bio ozbiljno i zamisljen i proveden. Pokrovitelj
festivala bila je svjetska UNIMA (medunarodna udruga lutkara), glavni
tajnik koje je tada bio sim Jan Malik. Ambicije i ozbiljnost organizatora
pokazuje i ¢injenica da je ve¢ na prvom PIF-u organiziran simpozij, na
kojem su sudjelovali ¢lanovi svih prisutnih kazalista lutaka, organizatori i
predstavnici UNIMA-e. Od pocetka su PIF usmjeravali najvedi stru¢njaci
na polju lutkarstva: od samoga osnutka Milan Cecuk, prvi hrvatski lut-
karski kronicar, historic¢ar i teoreticar; ve¢ od prvoga PIF-a dr. Jan Malik;
od simpozija na 6. PIF-u dr. Henryk Jurkowski; kasnije Edi Majaron,
Borislav Mrksi¢, Dalibor Foreti¢, Kosovka Kuzat-Spai¢, Zvonko Festini
i mnogi drugi. Tijekom godina organizirani su i drugi simpoziji s vrlo
uvazenim sudionicima.

Sve to valja imati na umu kad se govori o skromnim pocecima PIF-a.
PIF je bio skromna budZeta i u pocetku skromnoga broja sudionika (od
pocetnih 5-6 do rekordnih 25 na 22. i 25. PIF-u), ali od pocetka je imao
velike ambicije, kako se vidi i iz reCenice kojom zavr$ava izvjestaj o prvo-
me PIF-u, koji je potpisao tadasnji predsjednik Studentskog esperantskog
kluba a kasnije direktor Medunarodnog centra za usluge u kulturi Zlatko
Tisljar: ,,... odlu¢eno je da se festival od sada odrzava svake godine u Za-
grebu, s time da s vremenom postane jedan od najrenomiranijih u svijetu.

Tako se PIF u isto vrijeme odlikovao i skromno$cu i visokorazvijenom
samosvijesti, koje ni sam nije bio svjestan (da se malo poigramo rije¢ima).
I1i, lutkarskije re¢eno: PIF je sebe bio svjestan, samo se ljudi u njemu i oko
njega (skromni lutkari i esperantisti) nisu pravili vazni.

Uvidjevsi da organizacija toga sve veceg i ambicioznijeg festivala prera-
sta amaterske snage Studentskog esperantskog kluba, esperantisti krajem
1971. godine osnivaju profesionalnu ustanovu, koju nazivaju Internacia
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Kultura Servo (skra¢eno IKS), kasnije prilicno nespretno prevedeno na
hrvatski kao Medunarodni centar za usluge u kulturi. IKS stvarno poci-
nje funkcionirati 1972. godine. Odonda pa do danas i formalni i stvarni
organizator jest uvijek ista ustanova, koja se nekada zvala Medunarodni
centar za usluge u kulturi, a danas se zove Kulturni centar Travno.

U polustoljetnoj povijesti PIF je dozivljavao uspone i padove, prebro-
dio mnoge nedace — od financijskih poteskoca, koje su ¢ak rezultirale pri-
vremenim preseljenjem u Veliku Goricu, pa sve do rata — no uspio se odr-
zati usprkos svemu. Na njemu su nastupila kazalista sa svih kontinenata,
igrajui predstave na brojnim pozornicama Sirom Zagrebu, ali i u Velikoj
Gorici, Sisku, Varazdinu, Karlovcu, Kostajnici, Sunji, Kutini, Zapresicu,
Petrinji, Glini i drugim gradovima Hrvatske pa i §ire, a zabiljezene su i
dvije dalekosjeverne epizode: dio PIF-a dvije se godine odrzavao u nor-
veskom gradu Tromseu.

Predstave su u pocetku pratila tri Zirija: medunarodni stru¢ni Ziri, djec¢-
ji Ziri 1 jezi¢ni ziri, zaduZen za procjenjivanje kvalitete esperanta. Kako su
se s vremenom predstave na esperantu izgubile iz programa PIF-a, tako je
ukinut jezi¢ni ziri i njegova nagrada. Ostale su: glavna nagrada festivala
,Milan Cetuk® za najbolju predstavu u cjelini, nagrada ,Tibor Sekelj“ za
predstavu s najhumanijom porukom, nagrade za pojedina¢na ostvarenja te
nagrada djecjeg Zirija za najbolju predstavu.

Program PIF-a odlikuje se raznovrsno$c¢u u najsirem smislu rijeci: PIF
voli raznolikost stilova, razli¢ite lutkarske tehnike, tradicionalne i moder-
ne predstave, razlicite recipijente (i odrasle i djecu razlicite dobi), razli¢ite
jezike, amaterske i profesionalne sudionike. Uocljivo je bogatstvo umjet-
nickih formi: na PIF-u su se mogle vidjeti najraznovrsnije vrste lutaka,
razlic¢iti Zanrovi, uvijek drukéiji odnos animatora i animiranog itd.

Kriteriji po kojima su se birale predstave za PIF tijekom godina su se
mijenjali, a ovisili su o nizu vanjskih okolnosti i nuznosti. PIF je imao od-
bore, savjete, savjetnike, selektore odnosno urednike programa, donosili
su se zakljucci i pravila, ali redovito su se dogadala i odstupanja od pravi-
la, kao da je PIF sam privlacio ono $to zeli i tako postupno gradio svoju,
iz danasnje perspektive karakteristi¢nu i prepoznatljivu, poetiku. Danas
(od 1990-ih godina) PIF ima selektora: to je autorica ove knjige. I ne voli
se zvati selektoricom. Selektori selektiraju, izabiru. Kao da s menija u re-
storanu biraju najbolja jela. Ali divnih jela ima i izvan tog menija, i izvan
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restorana. Zato PIF ima urednika (urednicu) programa. Pazljivo se pra-
ti lutkarska produkcija u svijetu, postoji razgranata mreza ,informanata®,
posjecuju se festivali (u okviru moguénosti), slusaju se preporuke, pred-
stave dolaze i po pozivu. Ponekad prode i vise godina da se ostvari neko
vazno gostovanje do kojega je PIF-u stalo. Urednik mora pogledati svaku
predstavu, ili uzivo ili barem snimku. Desetlje¢ima gradena estetika PIF
ne zeli se narusiti. U formiranju programa PIF-a sudjeluje i Umjetnicki
savjet, koji uvijek moze djelovati kao korektiv, pogotovo kad se radi o hr-
vatskim predstavama, gdje uvijek postoji opasnost upletanja nekog ,bdbe®
ili nekih ,striceva® a ni urednikovu objektivnost ne smije se uzimati zdra-
vo za gotovo.*”®

Tako je u pocetku esperanto bio condicio sine gua non, ve¢ se nakon 3.
PIF-a iznimke dopustaju domacim kazalistima, a od 7. PIF-a uvodi se
sekcija u kojoj kazalista mogu igrati na jeziku koji sami izaberu. PIF je,
doduse, poceo kao festival predstava za djecu, jer je cijela Europa 20. sto-
lje¢a lutkarstvo smatrala umjetno$cu za djecu (ni danas se to shvacanje
nije bitno promijenilo), pa se od 1969. do 1983. godine i odrzavao u okviru
Djegjeg tjedna u listopadu, ali ipak je vrlo rano postao svjestan da lutkar-
stvo nije samo za djecu. Ve¢ su se na 4. PIF-u pojavile dvije predstave za
koje se kaze da su za ,omladinu i odrasle®, a prva predstava oznacena u
knjizici festivala kao predstava za odrasle pojavila se na 7. PIF-u, izazvavsi
senzaciju i izrazito dobar prijam i kod publike i kod kritike (Yves Joly).
S vremenom ¢e se udio predstava za odrasle osjetno povecati, do ¢ega ce
doéi prirodno, bez posebnih proklamacija o promjeni festivalske politike.
Tijekom godina PIF ¢e pokazati vrhunska dostignuca lutkarske umjetno-
sti upravo u formi predstava za odrasle te stvoriti svoju odraslu publiku,
koja ¢e se iz godine u godinu povecavati, a pocet ¢e ga pratiti i kazalisni

298 Moj osobni credo:

Vjerujem u kvalitetu i samo kvalitetu predstave.

Vjerujem u odabir predstava ,ni po babu ni po stricevima“.

Vjerujem u snagu lutke i predstave u kojima ona dolazi do izrazaja.

Vjerujem da svaka prijavljena predstava zasluZuje da je se pogleda od pocetka do kraja.
Vjerujem u nemucenje publike.

Vjerujem u nepodilaZzenje publici.

Vjerujem u bogatstvo lutkarskog izraza i Zeljela bih da PIF to pokaze svima.

Vjerujem u potragu za dobrim predstavama na sve moguce nacine.

Ne vjerujem u isprazne predstave niti u Sokiranje publike samo Soka ili toboZnje no-
vosti radi.
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djelatnici. Iako je PIF uvijek bio premo¢no usmjeren na profesionalna ka-
zalista lutaka, ipak je, usprkos razli¢itim misljenjima, u programu nala-
zio mjesta za amatere. Pridjev ,amaterski“ nije mogao biti razlog da se
predstava ne uzme u obzir za uvr§tavanje u program ako je predstava bila
lutkarski zanimljiva i kvalitetna. I jo§ jedan ,iako® koji pokazuje fleksibil-
nost PIF-a: iako je PIF nastojao pokazati najbolja suvremena dostignuca
lutkarske umjetnosti, nikad nije zaboravljao na lutkarsku tradiciju, pa je
PIF-ova publika upoznala gotovo sve najpoznatije europske tradicionalne
lutkarske likove, a dobila je i uvid u djeli¢e lutkarske tradicije Dalekog
istoka u predstavama iz Indije, Indonezije, Kine, Japana, pa i Vijetnama s
njegovim lutkama na vodi. PIF je pokazao kako i tradicija moze biti su-
vremena, pogotovo u lutkarskome kazalistu s majstorima kao $to su Percy
Press, Henrik Kemény i sli¢ni.

2.3.3. Lutkarska poetika PIF-a

Pogled u cjelokupno svjetsko lutkarstvo svih vremena otkriva da su se
najzanimljivije, najuzbudljivije pojave dogodile u 20. stoljecu, osobito u
njegovoj drugoj polovici, i to u Europi, osobito srednjoj i isto¢noj Europi,
a PIF je tijekom pola stolje¢a svoga postojanja odrazio gotovo sve bitne
znacajke lutkarstva svoga doba i predstavio ve¢i broj najznacajnijih lutkar-
skih predstava druge polovice 20. i pocetka 21. stoljeca.

Velike promjene u lutkarstvu 20. stolje¢a Henryk Jurkowski naziva
metamorfozom lutkarstva, kako i naslovljava svoju knjigu.?” Rusi se vla-
davina homogenoga kazalista lutaka, gdje lutke najcesce imitiraju covjeka
ili Zivotinju (pa i one uglavnom imaju fizicke i karakterne osobine ovje-
ka) a animator je skriven, i nastupa era heterogenoga kazalista, s vidljivim
animatorom koji stupa u najrazli¢itije odnose s lutkom i drugim animato-
rima odnosno glumcima na sceni, a sam pojam lutke dobiva mnogo $ire
znacenje te obuhvaca animirane predmete, dijelove scenografije, ponekad
¢ak i neoblikovani materijal.

Tako su se sve te promjene dogodile prije osnutka PIF-a i heterogeno
kazaliste je postalo estetska ¢injenica, PIF pocinje polako, od homogenih
predstava pa postupno ka onim drugima. Heterogene predstave, zapravo,

299 Jurkovski, Henrik [Jurkowski, Henryk], Metamorfoze pozorista lutaka u XX veku,
Medunarodni festival pozoriSta za decu, Subotica, 2006.
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nalaze svoje mjesto na PIF-u prili¢no rano, ali ni homogene ga nikad nisu
izgubile. Na prvih deset PIF-ova homogene su predstave u nadmoénoj
vecini, iako se Zivi glumac pojavljuje vierojatno (sudeéi po jednoj fotogra-
fiji) ve¢ na prvome, a dokazano na drugome PIF-u. Nakon prvih desetak
godina heterogene se predstave na PIF-u javljaju sve ¢esce, da bi nakon
tridesetak godina one homogene postale iznimka. No i one su cijelo vri-
jeme zastupljene, jer postoje u europskom lutkarstvu. Dok je, na primjer,
u poljskim predstavama na PIF-u animator uvijek vidljiv ili se predstava
odvija kao kazaliste u kazalistu ili glumac ulazi u razli¢ite suodnose s dru-
gim glumcima odnosno animatorima i lutkama, dotle bugarsko i madar-
sko lutkarstvo ¢uvaju klasi¢no lutkarstvo, ali niposto ,konzervirano, nego
naprotiv — bugarski i madarski umjetnici rade svjeza i originalna nova
djela. Homogene predstave javljaju se na PIF-u redovito. PIF je upoznao
gotovo sve europske tradicionalne lutkarske likove u predstavama izvede-
nima na najklasi¢niji na¢in (Puncha i Judy, Pulcinellu, Petrusku, Kasper-
la, Guignola i druge), kao i druge druzine koje su se svojom inscenacijom i
izvedbom iskazivale kao ¢uvari tradicije, kako one europske, tako i azijske.

Sto se likovnog oblikovanja tice, na prvih su se desetak PIF-ova u
predstavama pojavljivale uglavnom imitativne lutke, koje prikazuju ljude
ili humanoidne Zivotinje (npr. prirodno Eetveronozne Zivotinje u predstavi
hodaju na dvije noge, sluze se rukama, odjevene su u ljudsku odjecu, a
znamo da i govore i ponaaju se kao ljudi). No pridjev ,imitativan® valja
shvatiti u Sirokom znacenju. Te su lutke izradene tako da je jasno koga
predstavljaju, je li to Covjek, kakav je on (star, mlad, dijete, baka, poznati
lik kao Pinokio ili Snjezna kraljica, iz koje je zemlje — ako je to vazno za
pricu, kao u predstavi Tko ce cuvati zvoncice kazalista Oradea na 8. PIF-u),
je li Zivotinja, koja je Zivotinja i sl. Ali lutke su uglavnom stilizirane. U
spomenutoj rumunjskoj predstavi lutka koja predstavlja Meksikanca, na
primjer, sastoji se samo od sombrera i ponca (rezija, lutke i scena: Francis-
ca Simionescu).

Prvonagradena predstava na prvome PIF-u, Bajka o soli, koristila je sti-
lizirane plosne lutke, s glavama u obliku predmeta, bez usta i nosa, a ruka
lutkara bila je ruka lutke.

PIF je rano prepoznao jo$ uvijek relativno novu pojavu u lutkarskoj
umjetnosti: kazaliste predmeta i animaciju dijelova tijela. Na PIF-u se
ve¢ zarana javljaju predstave u kojima se koriste ,nadeni predmeti“ (odjezs
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trouvés), a kojima je dana nova, umjetnicka funkcija. Predmeti se u razlici-
tim predstavama koriste s ve¢im ili manjim modifikacijama. Prva se takva
predstava javlja na 5. PIF-u 1972. godine (Osam basni u izvedbi Kazalista
lutaka Cluj). U toj i sliénim predstavama predmeti izradeni radi neke upo-
rabne svrhe dobivaju novu funkciju — spajanjem nekoliko takvih predmeta
nastaje lutka. U nekim drugim predstavama predmet sam, uz tek mini-
malne intervencije, postaje lutka. Na 7. PIF-u 1974. pojavio se Yves Joly
i izazvao pravu senzaciju svojim toc¢kama Tragedija papira (u kojoj likovi
od papira bivaju ugrozeni pravom vatrom i pravim skarama), Suncobrani
i kisobrani (u kojoj su scenski likovi stvoreni od, kako i sam naslov kaze,
suncobrana i ki§obrana), Ruke same (gdje ruke u bijelim rukavicama do-
Caravaju bogat svijet podmorja) i drugima. Joly je PIF-ovoj publici zorno
pokazao sto je to kazaliste predmeta, oblika, simbola, materijala. Pokazao
je kazaliste metafore.

Claudio Cinelli pokazao je na 18. PIF-u cijelu operu samo svojim ru-
kama (u predstavi Ruke opere — Traviata ping-pong loptice medu lutkaro-
vim prstima docaravale su mimiku opernih pjevaca), a Laura Kibel, koja
je svoje kazaliste nazvala Teatro dei piedi (Kazaliste nogu), nastupila je na
39. PIF-u s plejadom svojih likova gradenima od vlastitog stopala kao gla-

ve i raznih dodataka za lice odnosno tijelo/kostim lika.

SL. 89. Idi kud te noge nose. Teatro dei Piedi, Rim, Italija. 39. PIF, Zagreb, 2006. Foto:
Ivan Spoljarec.

Na 42. PIF-u ¢ak su se pojavile lutke od povréa u predstavi Crvenkapi-
ca na bakin nacin druzine Vlinders & Co. iz Beverena u Belgiji.

Jedan od najboljih primjera skladne i svrhovite uporabe predmeta u
gradnji likova pokazala je na 38. PIF-u $panjolska druzina Tabola Ras-
sa iz Barcelone postavivii na scenu Moliéreovu komediju Skrtac. Njihov
Harpagon, skrtac, kao najvece blago ne skuplja ni novac ni zlato, nego
- vodu. Stoga su svi likovi bili lutke napravljene od slavina uz dodatak
malo tkanine za tijelo. Glave lutaka bile su najrazli¢itije slavine, od starih
i zahrdalih do najmodernijih, a njihovi su raznovrsni oblici, iako uvijek i
nepogresivo prepoznatljivi kao slavine, davali duhovitu fizionomiju lika.

SL. 90. Skrtac. Tabola Rassa, Barcelona, Spanjolska. 38. PIF, Zagreb, 2005. Foto: lvan
Spoljarec.
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Hrvatska profesionalna kazalista ne poznaju kazaliste predmeta, no
amateri su sreCom otvorenijega duha. Vlasta Pokrivka, osnivacica i vo-
diteljica Amaterskog lutkarskoga kazalista ,Kvak“ (danas Lutkarski stu-
dio ,Kvak®), na nekoliko je PIF-ova odusevljavala publiku predstavama za
najmanju djecu, u kojima se koristila lutkama od tikava uz minimalne do-
datke. Mirjana Jelasac, pak, pocela je lutkama od minimalno obradenog
drva, traze¢i u prirodi oblike koji su odgovarali njezinoj ideji i karakteru
lika, da bi presla na lutke od starih uporabnih predmeta, materijala za ku-
hinjske nape i sl. Na 30. PIF-u, na primjer, njezino je Lutkarsko amater-
sko kazaliste , Lutonjica Toporko“ izvelo Crvenladicu lutkama salinjenima
od rifljace, drvenog korita u kojem se mijesilo tijesto za kruh, prese za
¢varke, drvene ladice i sli¢nih starinskih predmeta iz ku¢anstva.

Tako neki autori razlikuju i odvajaju kazaliste lutaka od kazalista pred-
meta, PIF prihvaca kazaliste predmeta posve prirodno, kao integralan dio
lutkarske umjetnosti.

U 20. stoljecu scenograf i/ili kreator lutaka postaje nova profesija, dota-
da nepoznata, a na vaznosti dobiva upravo pedesetih i Sezdesetih godina,
kad isto¢noeuropska lutkarska kazalista veliku vaznost pridaju likovnom
aspektu predstave te ¢ak zaposljavaju scenografe. Predstave s PIF-ova po-
kazuju da isto¢noeuropska kazalista uvijek navode ime scenografa odno-
sno kreatora lutaka (najcesce je to jedna osoba, jer se vizualni identitet
predstave smatra autorskim djelom jednog umjetnika, ali ponekad se radi
o dvjema osobama), dok zapadnoeuropske druzine ime dizajnera ili uopée
ne navode, ili likovnu kreaciju potpisuje cijela druzina ili u jednoj pred-
stavi viSe osoba kreira i izraduje lutke, ili naprotiv jedna osoba potpisuje i
reziju i likovnu kreaciju, ¢esto i tekst, a nerijetko je jedna osoba kompletan
autor, pa predstavu i izvodi.

Vaznost likovnog umjetnika u stvaranju predstave na PIF-u osobi-
to dobro ilustriraju predstave Wroctawskoga kazalista lutaka i kazalista
KON]. Wroctawske je predstave obiljezilo zdruzeno djelovanje redatelja
Wiestawa Hejna i likovne kreatorice Jadwige Mydlarske-Kowal, koja je
ocito savr$eno znala izraziti redateljevu ideju predstave.

Od svih Hejnovih predstava prikazanih na PIF-u likovnost je najvi-
Se dosla do izrazaja u Gyubalu Wahazaru, prema tekstu Stanistawa Igna-
cyja Witkiewicza, izvedenom na 20. PIF-u. Usprkos golemoj koli¢ini
filozofskog teksta govorenog na poljskom, predstava je upravo svojom
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atmosferom, vizualnos§¢u i lutkarskom animacijom ostvarila zavidnu ra-
zinu komunikacije. Lutke koje se gotovo nisu micale (bile su sapete re-
menjem za visoke drvene stolce i nisu se kretale u prostoru nego su mogle
biti samo premjestane) ne samo da nisu djelovale stati¢no, nego su upravo
svojom nepokretnoséu, grotesknom fizionomijom ,zamrznuta® izraza i
minucioznim pomacima (udova, donje vilice, o¢iju, ¢ak se vidjelo da lutka
,dise“) u potpunosti doc¢arale atmosferu paraliziranosti strahom odnosno
tragike usamljenog despota koji Zeli stvoriti savrSen svijet ne prezajuéi ni
od Cega.

Na 26. PIF-u prvi se put javlja autorski dvojac koji je svojim original-
nim rukopisom obiljeZio slovensko (uglavnom izvaninstitucionalno) lut-
karstvo: Jan Zakonjsek, kao redatelj (po potrebi i dramatizator) i Silvan
Omerzu kao kreator i realizator lutaka i scenografije. Kasnije ¢e Silvan
Omerzu preuzeti i ulogu dramatizatora i redatelja te kao kompletan au-
tor ostvariti nekoliko vrhunskih umjetnickih dozivljaja, koje ¢e vidjeti i
PIF-ova publika, pa se za njega slobodno moze re¢i da je obiljezio este-
tiku PIF-a. Ve¢ prve predstave Zakonjseka i Omerzua (Vrag i pastir Lut-
karskoga kazalista Ljubljana i Napravite mi za nj lijes po tekstu Louisa
Emilea Durantyja u izvedbi KUD-a ,France Preseren iz Ljubljane) bile
su zapazene po osebujnom humoru koji je proizlazio ne samo iz teksta i
reZije, nego i izgleda lutaka i na¢ina njihove animacije (nagrada za ,humor
izrazen lutkama“ u predstavi Napravite mi za nj lijes), zanimljivoj kombi-
naciji lutkarskih tehnika (nagrada za ,animaciju i koristenje vise lutkar-
skih tehnika“ u predstavi Vrag i pastir) te originalnoj likovnosti Silvana
Omerzua u obje predstave. Autorski dvojac Zakonjsek-Omerzu ponovno
se javlja na 30. PIF-u 1997. godine, i to kao Kazaliste KON]J, koje su oni i
osnovali. Njihova je predstava Don Juan dobila glavnu nagradu festivala za
najbolju predstavu u cjelini, ali je uz to posebno nagraden i Silvan Omer-
zu za kreaciju lutaka ,naglaseno grotesknog izgleda®

SL. 91. Don Juan ili kaZnjeni pokvarenjak. KONJ, kazaliSte lutaka / Konj, gledalisce lutk,
Ljubljana, Slovenija. 30. PIF, Zagreb, 1997. Foto: lvan Spoljarec.

Tandem Zakonjsek-Omerzu nastupio je jos jedanput, na 33. PIF-u, s
predstavom Kralj Ubu, u kojoj su ,igrale® lutke izradene od grubo tesa-
na drva, na taj na¢in odmah pokazujuéi tko su i $to su likovi koje utje-
lovljuju: pravi neotesanci, u stvarnom i metaforickom smislu. Vidljivi ali
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neprimjetni, u crno odjeveni, animatori prekrivena lica, izvanredno su ih
animirali usprkos njihovoj tezini i naizgled slaboj pokretljivosti. Nakon
toga Silvan Omerzu na PIF-u ¢e se javljati kao kompletan autor predstave
— dramatizator, redatelj i likovni kreator (Zbogom, prinée, prema motivima
iz djela Michela de Ghelderodea, 34. PIF; Pjeséani covjek, prema ET.A.
Hoftmannu, 36. PIF; Vijecnik Krespel, prema E.T.A. Hoffmannu, 37.
PIF). Omerzuove su predstave, kako to kaze slovenska kritika, u pocet-
ku ,dionizijski razvratne, pune crnoga, objesenjackog i opscenog humora®
da bi kasnije postale profinjene i asketske, vise se ne rugaju svijetu i sebi,
nego utkane u mrezu sudbine promisljaju o smislu Zivota, ¢istoj umjetno-
sti i magiji smrti. No kako vizualna komponenta kod njega sve vise jaca
na u$trb animabilnosti lutaka, kritika zapaza da su njegove lutke sve vise
nalik nepokretnim skulpturama.

,Odnos subjekta i objekta (predmeta), posebno njihov odnos u lutkar-
skom kazali$tu, spada u najznacajnija pitanja kazali$ne estetike®,*** smatra
Henryk Jurkowski. PIF poznaje gotovo sve nacine animacije i suodnosa
animatora i lutke. Na prvim PIF-ovima, dok su predstave ve¢inom ho-
mogene, publici su vidljive samo lutke i animator je samo animator, pot-
puno je skriven i podreden svojoj ulozi davanja Zivota lutki. No zarana se
na PIF-u uz lutku javlja i Zivi glumac. On moze igrati svoju ulogu kao u
glumackom kazalistu: samo je glumac koji od pocetka do kraja igra svoju
ulogu i ne izlazi iz nje, dok lutke igraju svoju ulogu, takoder ne izlazeci
iz nje. U nekim predstavama animator je otkriven, u punom svjetlu, ili
poluskriven, u polumraku, eventualno s kukuljicom na licu, i ne ulazi ni u
kakve odnose s lutkom.

Tijelo i kostim glumca odnosno glumice moze posluziti kao scena na
kojoj taj isti glumac/glumica animira lutke. Margrit Gysin pokazala je to
najprije na 17., a zatim i 25. PIF-u, u predstavi Sedam gavranova. Sli¢nu je
tehniku pokazala Lorenza Franzoni na 23. PIF-u. Predstave Europa nocu
i Pejzazi katedrala izvela je svojim tijelom, sicusnim lutkama te kostimima
i maskama.

Animatori odnosno glumci ulaze u najrazli¢itije odnose s drugim ani-
matorima/glumcima i lutkama. Animator moze komunicirati s lutkom

300 Jurkovski, Henrik [Jurkowski, Henryk], Teorija lutkarstva, Medunarodni festival
pozorista za decu, Subotica, 2007., str. 283. Sa srp. prev. L.K.
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koju animira, i to kao animator (kao kad Roser upucuje lutku, koju animi-
ra, §to treba napraviti, a lutka je svjesna svoje ovisnosti o njemu i vlastite
ogranicenosti), ili kao dvojnik istoga lika, ili obra¢ajuéi se publici kao pri-
povjeda¢. Takoder moze komunicirati s drugom lutkom, drugim anima-
torom, drugim glumcem.

Vecina predstava PIF-a mogla bi biti primjer raznovrsnih i inovativ-
nih odnosa ¢ovjeka i lutke. Izdvojit ¢emo samo nekoliko reprezentativnih
primjera.

Na 15. PIF-u izvedena je hrvatska predstava Hamlet u reziji i likovnoj
kreaciji Zlatka Boureka. U toj Bourekovoj inacici japanske tehnike Auru-
ma ningyo lutku grade dio tijela Covjeka (noge glumaca i jedna ruka) i dje-
lomi¢no izradena lutka (glava, torzo i ruka) te tako zajedno postaju lik.*"!

U trazenju novih nacina suodnosa glumca i lutke osobito su prednjacila
poljska i ¢eska kazalista, a na PIF-u se to najbolje moglo vidjeti u vrhun-
skim predstavama Wiestawa Hejna i Josefa Krofte.

Dvije godine nakon praizvedbe, na 20. je PIF-u kazaliste DRAK izve-
lo Pjesmu %ivota, predstavu nastalu prema drami Zmaj Evgenija Svarca, u
reziji Josefa Krofte, s lutkama i scenografijom Petra Matdseka. U prepo-
znatljivoj Kroftinoj estetici predstava je ostvarena Zivim glumcima i lutka-
ma, pri ¢emu, dramaturski savr§eno opravdano, lutke (¢eske marionete na
Zici) predstavljaju ljude kojima se manipulira, dok snazne osobnosti — ti-
ranina Zmaja i borca za pravdu Lancelota — igraju Zivi glumci. Marionete
animiraju animatori odjeveni u crno (a crno je boja Zmaja — glumac je
odjeven u crnu kozu!), Zmaj se nesmetano krece cijelom pozornicom pa
i marionetskim mostom, a cijeli je prostor, kojim dominiraju marionetski
most i kosi drveni podij nasred pozornice (koji po potrebi mijenja namje-
nu te prikazuje trg, prostoriju u gradskoj vije¢nici, zatvor ili pak biljarski
stol), oznacen skelama, §tapovima, reflektorima. U toj predstavi sve igra:
ne samo glumci i lutke, nego i scenografija i glazba i svjetlo.

U predstavi istoga kazali$ta, Ivica i Marica, izvedenoj na 39. PIF-u,
Josef Krofta razigrao je i animirao ne samo lutke (od kojih su neke bile
izradene kao igracke a neke kao slike na zidu, dakle ne osobito animabil-
ne), nego i glumce, glazbene instrumente, pa i glazbu samu.

301 O Boureku vise u poglavlju ,Svijet lutaka nahvao”.
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Neville Tranter u svojim predstavama, predstavama kazalista Stuffed
Puppet Theatre (u kojima je jedini izvodac iako zbog mnostva lutaka i
njegove virtuozne animacije djeluju kao ansambl-predstave) uvijek igra
jednu glumacku ulogu i istovremeno animira druge lutke, pri ¢emu ulazi
u odnos s njima i kao animator i kao lik igran uzivo, nevjerojatnom vjesti-
nom svracajuéi pozornost sa sebe na lutku kad god to zahtijeva radnja. U
Salomi on

pokrece pet lutaka (koje je sam kreirao), njegove veli¢ine.
Animira ih tako savr$eno da one zaista Zive u medusobnim
odnosima, ali i u suodnosu sa svojim manipulatorom, koji je
posve vidljiv, pa ima i ulogu u predstavi: on je glavni egzeku-
tor toga nekrofilnom eroti¢no$éu prozeta svijeta.’*

Moliére, predstava istoga kazalista prikazana na 35. PIF-u, propituje
odnos umjetnika i vlasti, umjetnika i njegova djela, umjetnikova djela i
njegova zivota. U toj predstavi Tranter uzivo tumaci ulogu Molié¢reova
sluge, ponovno iskazavsi zavidnu vjestinu transformacije te plijene¢i po-
zornost svojom odli¢cnom glumom kao i virtuoznom sposobnos$cu preu-
smjeravanja pozornosti sa sebe na lutku, savrSeno precizno postujuci dra-
maturgiju predstave.

SL. 93. Moliére. Stuffed Puppet Theatre, Amstelveen, Nizozemska. 35. PIF, Zagreb,
2002. Foto: Ivan Spoljarec.

Glavnu nagradu 40. PIF-a odnosi Stuffed Puppet Theatre za predstavu
Schicklgruber alias Adolf Hitler. Neville Tranter oc€ito je prepoznat od strane
PIF-a kao ,svoj“. To je dokazao njegov tre¢i dolazak na PIF, nagrade koje
je svaki put osvajao (za glumu i animaciju u Salomi, glavnu nagradu za
Moliérea te, uz glavnu nagradu, i nagrade za kreaciju lutaka i animaciju u
Schicklgruberu), pljesak publike i viSe-manje jedinstveni sud kritike. Zna-
Cenjske dramaturske odrednice koristenja glumca i lutke i njihova suodno-
sa kritika uocava u jednom detalju predstave:

Goebbels kaze sobaru Klingeru kako mu je ubio majku
jer se o njoj govorilo da simpatizira Zidove. Tranter u ulozi
Klingera tada dojmljivo odigra kratki trenutak duboke boli,
ali istodobno i straha da pokazivanje normalne reakcije ne bi

302 Foreti¢, Dalibor, Doba od solista, u: Novi list, 5.9.1999.
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i njega odvelo u smrt i u tom se trenutku jasno otkriva kako
je scenski privid da Klinger manipulira lutkama potpuno po-
gresan i da upravo ti groteskni, ali stravi¢ni likovi odreduju
sudbinu obi¢noga Covjeka koji im sluzi.’*

Sva je kritika jednodus$na u divljenju Tranterovoj glumackoj i animacij-
skoj vjestini:

Tako su se Tranter-glumac i Tranter-lutkar nevjerojatno
vjesto i precizno izmjenjivali u toj prici o posljednjim satima
u berlinskom bunkeru gdje se spomenuti likovi moraju suo-
¢iti sa Smrti. Ona je, kao i svi ostali, groteskna, a osim vr-
hunske animacije, Tranter se pokazao i kao izvrstan izradiva¢
lutaka. Osim toga, sjajan je i tekst Jana Veldmana s primje-
sama crnog humora pa je tako ta predstava bila uistinu prava
poslastica ovogodisnjeg PIF-a.>**

Neville Tranter u svakoj svojoj predstavi ostvari jednu sjajnu glumacku
ulogu i jo§ nekoliko vrhunskih lutkarskih uloga. Pritom je svaki pojedini
lik karakteriziran posebnim glasom, posebnim na¢inom govora i poseb-
nim govorom tijela. Dijalog koji likovi vode medu sobom u tehnic¢kom je
pogledu razgovor koji izvoda¢ vodi sam sa sobom, $to, kako znaju svi koji
su to probali, zahtijeva silnu koncentraciju i umjesnost, a $to Tranter radi
upravo virtuozno, nepogresivo prebacujuci pozornost publike sa sebe kao
glumca na lutku i obratno. U svakom trenutku ima potpunu kontrolu nad
svim svojim likovima i cijelom predstavom, a tako isto i nad publikom.
Potpuni je vladar scene, u isto se vrijeme potpuno ponistavajuéi i podre-
dujuéi se lutki. Neville Tranter potpuno je o¢arao publiku i kritiku PIF-a.

Iz svega navedenoga vidi se da je PIF prepoznavao najbolja lutkar-
ska ostvarenja i nastojao ih dovesti u Zagreb. S druge strane, vrhunske
lutkarske predstave izgradivale su ukus publike i tako gradile PIF-ovu
poetiku. Na PIF-u su sudjelovala najvaznija lutkarska kazalista (Wro-
clawsko kazaliste lutaka, kazaliste ,IJm Wind“ La Tartana, DRAK,
Stuffed Puppet Theatre, Tabola Rassa, Kazaliste lutaka Wilde i Vogel,
Gioco Vita, Vélo Théatre, PUK, Naivno kazaliste Liberec, Kazaliste Alfa,
Buchty a loutky, Drzavno kazaliste lutaka Minsk, Regionalno kazaliste

303 Isto.
304 Kolega, Katarina, Hitler na lutkarskom festivalu, u: Slobodna Dalmacija, 6.9.2007.
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lutaka Grodno, Sredisnje drzavno akademsko lutkarsko kazaliste Serge/
V. Obrazcov, Kazaliste lutaka Sofija, Kazaliste Leikbraduland), a prepo-
znate su i hrvatske lutkarske predstave za odrasle, inace netipi¢na pojava
u nadem lutkarstvu (predstave Kazalisne druzine ,Coccolemocco®, Glu-
macke druzine ,MManipuli“ i Zlatka Boureka) i najznacajniji europski
lutkarski umjetnici 20. i 21. stolje¢a (Wiestaw Hejno, Neville Tranter,
Jordi Bertran, Stephen Mottram, Edi Majaron, Silvan Omerzu, Yves Joly,
Massimo Schuster, Albrecht Roser, Enno Podehl, Damiét van Dalsum,
Eric Bass, Ivan Conev, Maja Petrova, Boris Konstantinov, Anton Ander-
le, Ivan Martinka, Evgenij Ibragimov, Oleg Zjugzda, Aljaksej Leljauski,
Eric Bass, Slavéo Malenov, Zeni i Petar Pasov, Luko Paljetak, Zvonko
Festini, Branko Stojakovi¢ i mnogi drugi).

PIF nadasve voli lutku, postuje ju i promislja pravi odnos glumca i lut-
ke. Vidi se to po izboru predstava, napisanim kritikama i reakcijama pu-
blike. PIF, na primjer, nema problema s kazalistem predmeta, nikad i ne
postavlja pitanje je li to lutkarsko kazaliSte, ali to pitanje postavlja kad se
prikazuju predstave s maskom (vrlo, vrlo rijetko prihvaca i taj tip kaza-
lista), to pitanje postavlja kad u predstavi nema lutke a ¢uju se misljenja
da su upotrijebljena ,lutkarska izrazajna sredstva“, a grani¢ne predstave
kazali$ta materijala ili Cistog slikarstva uopce ne prihvaca. PIF poznaje i
priznaje i druge nacine uporabe lutke: kad je lutka koristena kao simbol,
kad zajedno s glumcem gradi lik, kad glumac igra oko nje ili uz nju ili je
nosi tako da se ne stvara dojam da impuls kretanja dolazi lutki iznutra.
Ukoliko lutka nije samo rekvizit, PIF priznaje i takve predstave kao ,svo-
je“, iako ih ne preferira. PIF se uvijek ponosio raznovrsnoscu i otvoreno-
$¢u. Prikazivao je bogatstvo lutkarskih tehnika, vrsta lutaka, Zanrova, li-
terarnih i inih predlozaka, razli¢ite odnose animatora i animiranog... Nije
nametao jednu ¢vrstu estetiku, nego je bio otvoren razli¢itim estetikama.
Pa ipak, ta je otvorenost znala svoje granice, PIF je prepoznavao ,svo-
je*, ,pifovske® predstave, a to su prvenstveno predstave u kojima dolazi do

izrazaja vrsnoca animacije.

2.3.4. PIF kao lutkarsko uéiliste

Kako je PIF niz godina bio jedini lutkarski festival u cijeloj ondas-
njoj drzavi, figurirao je kao svojevrsno uciliste lutkarstva $ireci znanje,
izgradujudi estetske kriterije i mijenjajuci svijest o lutkarskoj umjetnosti
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na podrudju cijele zemlje, ispunjavajuéi prazninu koja se osjecala zbog
nedostatka lutkarske akademije. To se postizalo ne samo gledanjem ra-
znovrsnih predstava, nego je PIF promisljeno i na druge nacine nastojao
lutkarima pruziti priliku za dodatno obrazovanje. Redovito su se odrza-
vali simpoziji, predavanja, okrugli stolovi, seminari, radionice, izlozbe i
projekcije filmova. PIF-ovi bilteni objavljivali su mnoge zanimljive infor-
macije o kazalistima, a i iz novinskih se intervjua mnogo saznavalo o lut-
karstvu pojedine zemlje.

Pri PIF-u su pokrenute i dvije biblioteke (, Lutkanija“ i ,Velika Lutka-
nija“), u kojima su objavljena znacajna djela iz povijesti i teorije lutkarstva
(knjige Henryka Jurkowskog, Milana Cecuka, Borislava Mrksica), knjige
o izradi lutaka te lutkarski igrokazi. Napokon je i sam PIF postao pred-
metom prve znanstvene monografije jednog lutkarskog festivala.’%

Od 1994. PIF je uveo upoznavanje s lutkarstvom pojedine zemlje koja
ima jaku lutkarsku skolu, pa je prezentacija rada te skole, od 1997. s ak-
tivnim sudjelovanjem studentskih predstava u programu, dobila poseban
prostor na PIF-u. Predstavljene su Nacionalna akademija za kazalisnu i
filmsku umjetnost u Sofiji, Drzavna visoka lutkarska skola u Charlevi-
lle-Mézieresu, Skola vizualnoga kazalista iz Jeruzalema, Katedra alterna-
tivnoga i lutkarskoga kazalista praske akademije DAMU, Odsjek za lut-
karsku umjetnost u Biatystoku, Lutkarski odsjek u Wroctawu, Akademija
za kazaliste i film iz Budimpeste, Bjeloruska drzavna akademija umjetno-
sti iz Minska, Sanktpeterburska drzavna akademija kazali$ne umjetnosti
te Akademija glazbenih i dramskih umjetnosti u Bratislavi.

PIF je sasvim sigurno utjecao da se u Hrvatskoj napokon osnuje viso-
koskolsko lutkarsko uciliste, sto se dogodilo 2004. godine, kad je u Osi-
jeku zapoceo studij glume i lutkarstva na Umjetnickoj akademiji (danas
Akademija za umjetnost i kulturu). Prva generacija studenata predstavlje-
na je na jubilarnom 40. PIF-u 2007. godine. Otada je osje¢ka akademija
redovit gost na PIF-u, a neki diplomski ispiti nasli su mjesto ¢ak u sluzbe-
nom programu PIF-a.3%

305 Kroflin, Livija, Estetika PIF-a, Medunarodni centar za usluge u kulturi, Zagreb,
2012.

turu u Osijeku”.
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2.3.5. Zakljucak

Iz svega navedenoga vidi se da se na PIF-u nasao dobar dio raznoli-
kosti i bogatstva lutkarskog Zivota Europe (a i drugih kontinenata) 20. i
21. stolje¢a. PIF se pokazao kao odlican most, kanal kojim lutkarska po-
stignuc¢a dovodi u Zagreb te ih podastire dje¢joj publici, odrasloj publici,
znalcima, kriti¢arima, umjetnicima i ljubiteljima lutkarstva.

PIF je svakako stekao velik ugled u svijetu, postao vazno mjesto na
lutkarskoj karti Europe, ali nije izravno utjecao na lutkarska zbivanja u
Europi, nego je djelovao uglavnom kao ogledalo tih zbivanja. U zemlji je
imao ulogu repertoarnoga kazalista za publiku, ali takoder i mjesta na ko-
jem su se mogli vidjeti suvremeni dometi lutkarske umjetnosti. Predstavio
je razlicite estetike i najznacajnije lutkarske umjetnike (redatelje, kreatore
lutaka, izvodace) 20. i 21. stoljeca. Bio je izvor najrazlicitijih informacija o
lutkarstvu, lutkarsko uciliste za sve koje zanima lutkarstvo i susretiste lut-
kara iz cijeloga svijeta na kojem su oni mogli uporedivati svoja dostignuca.
Uspio je izgraditi svoju vlastitu, prepoznatljivu estetiku (koju prvenstveno
odlikuje postovanje prema lutki, interes za odnos Covjeka i lutke te inzi-
stiranje na vrsno¢i animacije), a odlikuje se i jedinstvenom festivalskom
atmosferom.

Na osnovi radova:

o Festivali / The Festivals, u: Hrvatsko lutkarstvo / Croatian Pu-
ppetry (monografija), Hrvatski centar UNIMA — Medunarodni
centar za usluge u kulturi, Zagreb, 1997, str. 158-165.

* O PIF-u od pocetaka / About the PIF From the Very Beginning, u:
30 godina PIF-a / 30 Years of the PIF, Medunarodni centar za
usluge u kulturi, Zagreb, 1997, str. 15-22.

s Ostvarena vizija / Visions Achieved / Realigita vizio, u: Spoljarec,
Ivan (prir.), Lutke uzivo / Puppets Live / Pupoj vive, Medunarod-
ni centar za usluge u kulturi, Zagreb, 2008., str. 11-13.

* Estetika PIF-a, Medunarodni centar za usluge u kulturi, Za-
greb, 2012., 443 str.

« Cetrdeset godina PIF-a na kulturnoj karti Europe. Meduna-
rodni festival kazalista lutaka PIF od 1968. do 2007. godine,
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u: Knjizevna revija, god. 53., br. 3., Ogranak Matice hrvatske
Osijek, Osijek, 2013., str. 123-189.

PIF — ogledalo europskih lutkarskih kretanja / PIF — Reflecting
Trends in European Puppet Theatre, u: Kroflin, Livija — Suturo-
vi¢, Ljubica — Spoljarec, Ivan, Lutke uzivo 2.0/ Puppets Live 2.0,
Kulturni centar Travno, Zagreb, 2020., str. 12-23.

PIF (Medunarodni festival kazalista lutaka), Zagreb, u: Knjizevna
revija, god. 60., br. 2-3, 2020., Ogranak Matice hrvatske Osijek,
Osijek, 2020., str. 85-95.
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2.4. Studij lutkarstva na Akademiji za umjetnost i kulturu u

Osijeku

Sazetak: Nakon dugih desetljeca vapaja za organiziranim studijem
lutkarstva, to se ostvarilo kad je, kao jedna od novijih sastavnica Sveucili-
$ta Josipa Jurja Strossmayera, osnovana Umjetnicka akademija u Osijeku,
koja je samostalno pocela s radom u akademskoj 2004./2005. godini. Jos
i danas je jedina visokoskolska ustanova u Hrvatskoj, a i $ire, na kojoj se
moze studirati lutkarstvo i vjerojatno jedina akademija na svijetu na kojoj
se studira zajedno dramska gluma i lutkarstvo te studenti po zavrsetku
preddiplomskog studija dobivaju akademski naziv sveucilisni prvostupnik
(baccalaureus) glume i lutkarstva. Studijski plan za lutkarstvo osmislio je
ugledni slovenski lutkarski redatelj Edi Majaron. U nedostatku odgovara-
juéega kadra u Hrvatskoj, lutkarstvo u prvom razdoblju predaju renomira-
ni nastavnici iz inozemstva, kao $to su Majaron, Brane Vizintin, Vladimir
Predmersky, Wiestaw Hejno, Nikolaj Naumov, Nikolina Georgieva, Ve-
limir Velev i drugi. Zahvaljujuéi umjetnicima i pedagozima koji dolaze iz
razli¢itih sredina studenti dobivaju uvid u razli¢ita shvacanja lutkarstva i
bogatstvo lutkarskog izri¢aja.

Kljuéne rije¢i: Umjetnicka akademija u Osijeku, Akademija za umjet-
nost i kulturu u Osijeku, studij lutkarstva, animacija

2.4.1. Povijesni kontekst

Dvadeseto stoljece u Europi je iz temelja promijenilo shvacanje lutkar-
stva. Lutkarsko kazaliste vise ne zeli biti kopija dramskoga, lutka ne Zeli
imitirati Zivo bice, nastaju nove vrste lutaka (pojavljuje se npr. kazaliste
predmeta, nezamislivo u proslosti), umjetnici istrazuju svojstva razlicitih
materijala, uvode nove materijale, eksperimentiraju s razli¢itim lutkama,
koriste $irok raspon tekstova ali stvaraju i predstave bez rijeci, bazirane na
pokretu, glazbi, plesu. Srusen je paravan, animator postaje vidljiv, a ovjek
na sceni ulazi u najrazli¢itije suodnose s lutkom i drugim ljudima na sceni
(koji imaju ulogu glumca ili samo vidljivog animatora). Lutka naglasava
svoju metafori¢nost, artificijelnost i pripadnost jednom drugom i drukdi-
jem svijetu.

Nakon Drugoga svjetskog rata u Isto¢noj Europi lutkarstvu se pri-
daje osobita pozornost. Namjenski se grade zgrade za kazalista lutaka,
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s jednom ili viSe tehnicki dobro opremljenih kazalisnih dvorana, radio-
nicama i ostalim potrebnim prostorijama, umjetnicko i administrativno
osoblje stalno je zaposleno i dobiva redovitu placu, a u stvaranju predstave
postoji podjela posla prema profesijama.

Osniva se sve vise i vise lutkarskih festivala, izdaju se lutkarski casopisi
i knjige, razvija se kriti¢ka i znanstvena misao o lutkarstvu.

Napokon, javlja se svijest o vaznosti sustavnog obrazovanja lutkara
te se pocinju osnivati lutkarske akademije odnosno lutkarski odsjeci pri
umjetnickim (najéesée dramskim) akademijama. Prvi lutkarski odsjek koji
u kontinuitetu djeluje do danas osnovan je 1952. godine pri praskoj aka-
demiji AMU (koja je osnovana ve¢ 1945. uredbom predsjednika Ceske
Republike, §to pokazuje kolika je vaznost pridavana toj ustanovi). Pro-
klamirani cilj bio je omoguditi visokoskolsko obrazovanje u umjetnickim
poljima kakvo dotad nije bilo poznato. Bilo je to vrijeme Zeljezne zavjese i
hladnoga rata, koji je uklju¢ivao konkurenciju na svim podruéjima Zivota.
Srecom za lutkare, Isto¢na je Europa i na tom polju Zeljela pokazati koliko
je bolja od Zapada.

Jedno istrazivanje iz 2021. godine nabrojilo je ¢ak 60 visokoskolskih
ustanova na kojima se skoluju lutkari.

To je najveca strukturalna promjena u suvremenom lut-
karstvu. Svake godine stotine mladih lutkarskih umjetnika
diplomira na sveuc¢ilistima.*"’

Skole se medusobno vrlo razlikuju po nacinu i trajanju obrazovanja,
dobivenim kvalifikacijama i dr., no Marek Waszkiel danas vidi bitnu ra-
zliku izmedu dvaju tipova Skola. Jedan tip radiren je u srednjoj i isto¢noj
Europi i Aziji, drugi u zapadnoj Europi i Americi, a granica prolazi sred-
njom Europom negdje izmedu Biatystoka i Berlina. Prvi tip ($kole isto¢no
od Biatystoka) odlikuje ,najplemenitiji oblik tradicionalnog akademskog
obrazovanja“,**® studenti uce tradicionalne glumacke tehnike i prakti¢ne
animacijske vjestine, bazirajuéi se na dostignu¢ima najboljih majstora iz
proslosti, dok zapadni tip (§kole zapadno od Berlina) preferira otvorenost
novome, individualnost umjetnika i nalaZenje sasvim osobnog izraza i
razvoja.

307 Waszkiel, Marek, Being a Puppeteer: Necessity - Passion - Profession, u: Teatr
Lalek, nr 1/107/2012, £6dZ, 2012., str. 6. S engl. prev. L.K.
308 Isto.
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Hrvatska su kazalista lutaka bila uklopljena u opée trendove. Iako Ju-
goslavija (koje je Hrvatska tada bila dio) nije bila u Isto¢nom bloku, zbog
drustvenog je uredenja bila bliska tim drzavama, pa je i lutkarstvo time
profitiralo. Osnivala su se kazalista, koja su se financirala iz budzeta, a
1968. odrzan je u Zagrebu prvi medunarodni festival kazalista lutaka PIF,
koji se odrzava do danas.

Sezdesete, sedamdesete i osamdesete godine bile su najplodnije i naj-
zanimljivije godine hrvatskoga lutkarstva.

Sustavnog obrazovanja za lutkare, medutim, nije bilo.

(Usput ¢u primijetiti da se gotovo nepogresivo moze utvrditi je li neka
predstava nastala u zemlji koja ima lutkarsku skolu ili u onoj koja je nema,
ali ne nuzno prema kvaliteti same predstave.)

Prazninu koja se osjecala zbog nedostatka sustavnog visokoskolskog
obrazovanja lutkara donekle je ispunjavao PIF, ali, koliko god dobrih in-
formacija i primjera on donosio, to niposto nije bilo sustavno obrazovanje.
Osim toga, praksa je pokazala da je vise koristio onima koji su ve¢ mno-
go znali o lutkarstvu nego onima koji o tome nisu imali pojma ili znali
malo, a takvi su, kao i obi¢no, bili u veéini. Tako je najpoznatiji slovenski
(dapace, u ono vrijeme jugoslavenski) lutkarski redatelj i uopée lutkarski
znalac Edi Majaron ¢esto znao isticati PIF kao lutkarsku skolu: ,PIF je
nama lutkarima $kola — dok skole za lutkarstvo zapravo jo$ ni sad nema-
mo! — i barometar koji nam pokazuje gdje smo u usporedbi s lutkarima u
svijetu®.’*” Organizatori PIF-a ponosni su na tu ulogu, pa uz gostovanje
kineskog ansambla na 11. PIF-u Spomenka Stimec pise: ,Sama ¢injenica
da je PIF doveo prvi put u Jugoslaviju kinesko kazaliste lutaka — oprav-
dalo bi njegov naziv $kole lutkarstva: PIF naime nasim lutkarima sluzi da
vide gdje su oni a gdje su drugi“’" Izvjestaj o 13. PIF-u donosi ocjenu da
su ,Cetiri festivalska dana predstavila zapravo donijela program lutkarske
akademije, kakvu nasa zemlja na Zalost nema“"

Na PIF-u su se organizirali simpoziji, okrugli stolovi, seminari, ra-
dionice, predavanja, tribine i struéni razgovori oko razli¢itih aktualnih

309 Majaron, Edi, Uz jubilej PIF-a / Okaze de la jubilea PIF, u: 10 godina PIF-a / 10 jaroj
de PIF, 1967.-1977., Internacia Kultura Servo, Zagreb, 1977., str. 11.
310 Stimec, Spomenka, Arenin ,Susret” u Pekingu, u: Arena, Zagreb, 25.10.1978.

311 lzvjestaj o odrZzavanju 13. PIF-a, 13. medunarodnog festivala kazaliSta lutaka
(1980.), Zagreb (neobjavljeni dokument).
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lutkarskih tema, PIF-ovi su bilteni objavljivali mnoge zanimljive infor-
macije o kazalistima, iz intervjua u novinama mnogo se moglo saznati o
lutkarstvu pojedine zemlje. Prikazivali su se filmovi, postavljale izlozbe,
a nisu zanemarivi ni neformalni razgovori za koje je bilo prigode izmedu
predstava.

Kriticari su u seminarima i radionicama vidjeli posebnu vrijednost
PIF-a i nadu za hrvatsko lutkarstvo,3'? ali, kako to obi¢no biva, lutkari
nisu iskoristili ponudenu priliku.

Ako nam situacija u kudi i nije ba§ najblistavija (ve¢ina
kazalista ipak ,tavori“ radeéi neinventivne predstave za djecu
ne Zeledi ili nemajuéi dovoljno snage i novaca za neki intere-
santniji pristup lutki kao umjetnosti) na festivalu se susretnu
ne samo ponajbolja ostvarenja godisnje produkcije veé i pravi
biseri.’®

Vrijednost PIF-a vidjeli su oni koji su ve¢ mnogo znali, kao ve¢ spome-
nuti Edi Majaron i mnogi inozemni sudionici festivala.

Kritika zapaza i nedostatak obrazovanja lutkara:

Ono §to je zajednicko svim na§im predstavama®* (Cast
vrlo rijetkim iznimkama) jest nedovoljna vjestina animacije
lutke. Lutkarstvo je vrlo precizna umjetnost i svaka i naj-
manja $lampavost razbija ¢aroliju. Nazalost, lutkarstvo je u
nas prili¢no marginalizirano, u nepravednoj je sjeni kaza-
lista zivih glumaca, a osjeca se priliéno nedostatak pravog
obrazovanja.’”®

PIF i sam Zeli potaknuti osnivanje lutkarske akademije te 1994. godine
uvodi upoznavanje s lutkarstvom pojedine zemlje koja ima jaku lutkar-
sku skolu, pa prezentacija rada te skole, od 1997. s aktivnim sudjelova-
njem studentskih predstava u programu, dobiva poseban prostor na PIF-u.
Predstavljene su Nacionalna akademija za kazali$nu i filmsku umjetnost
u Sofiji, Drzavna visoka lutkarska skola u Charleville-Mézieresu, Skola

312 Usp.: Foreti¢, Dalibor, 25 godina PIF-ove mladosti, u: PIF - 25 godina, Medunarod-
ni centar za usluge u kulturi, Zagreb, 1992, str. 2-3.

313 Nikc€evi¢, Sanja, Lutke od papira, u: Vecerniji list, 12.8.1986. Pod pojmom ,situacija
u kuci” misli se na lutkarstvo cijele Jugoslavije.

314 ,NaSe predstave” sada su samo hrvatske predstave.

315 Skufli¢ Horvat, Ines, Lutke - ta divna stvorenja, u: Glas Istre, Pula, 3.9.1994.
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vizualnoga kazalista iz Jeruzalema, Katedra alternativnoga i lutkarsko-
ga kazaliSta praske akademije DAMU, Odsjek za lutkarsku umjetnost
u Biatystoku, Lutkarski odsjek u Wroctawu, Akademija za kazaliste i
film iz Budimpeste, Bjeloruska drzavna akademija umjetnosti iz Minska,
Sanktpeterburska drzavna akademija kazalisne umjetnosti te Akademija
glazbenih i dramskih umjetnosti u Bratislavi.

PIF je sasvim sigurno utjecao da se u Hrvatskoj napokon osnuje vi-
sokoskolsko lutkarsko uciliste, $to se dogodilo 2004. godine, kad je u
Osijeku zapoceo studij glume i lutkarstva na Umjetnickoj akademiji.’'¢
Docekavsi ostvarenje dugogodisnjeg sna, PIF je osjecku akademiju sve-
¢ano predstavio na svom jubilarnom, ¢etrdesetom izdanju 2007. godine.
Neposredni utjecaj PIF-a vidi se i u tome $to je dekan Lutkarskoga od-
sjeka Sanktpeterburske akademije, prof. Nikolaj Naumov, koji je sa svo-
jim studentima sudjelovao na 38. PIF-u 2005. godine, odmah pozvan da
osjeckim studentima odrzi nastavu iz jednog kolegija lutkarstva, $to se i
ostvarilo.

Bilo je nekih pokusaja i ranije. Zlatko Bourek uveo je lutkarski kolegij
na zagrebackoj Akademiji dramske umjetnosti, za koji je bio svjestan da bi
»na nekoj pravoj lutkarskoj skoli, koja bi trebala trajati Cetiri godine, kao
npr. u Pragu i drugdje, to bilo tek prvo polugodiste®,*” ali je htio barem da
se ,studenti teoretski informiraju o tome $to uopce postoji u tom svijetu
lutkarstva.“'® No ¢ak se i taj jedan kolegij nekako izgubio. Pri Gradskom
kazali$tu lutaka Split spretni je ravnatelj Ratko Glavina 1995. uspio ofor-
miti dvogodisnji Dramsko-lutkarski studij, na kojem su predavali istaknu-
ti umjetnici Zlatko Bourek, Josko Juvanci¢ i Edi Majaron, ali ni on se nije
odrzao. U novom je tisuclje¢u autorica ovih redaka vodila nekoliko razgo-
vora s Vjeranom Zuppom, dekanom ADU od 2000. do 2004., o pokre-
tanju studija lutkarstva, ali usprkos pocetnoj dekanovoj zainteresiranosti,
zelja nije bila dovoljno jaka.

Devedesetih godina progloga stolje¢a hrvatsko se lutkarstvo naslo u
krizi. Razloge nalazimo u ratu, tranziciji, i o¢itoj promjeni na¢ina mislje-
nja i doZivljavanja umjetnosti i svijeta. Stari, posveceni lutkari poceli su

316 0Od 2018. godine Akademija za umjetnost i kulturu u Osijeku.

317 Kroflin, Livija, Razgovor sa Zlatkom Bourekom, u: Umjetnost i dijete, g. 20, br. 5/6,
Zagreb, 1988., str. 230.

318 Isto.
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umirati, a novi se nisu radali. Bolno se osje¢ao nedostatak obrazovanih
lutkarskih redatelja, kreatora lutaka i tehnologa te, posljedi¢no, nedosta-
tak specificnog lutkarskog nacina misljenja, vjestine, istrazivanja, hrabrih
novih rjesenja, pravog interesa za medij. Bilo je krajnje vrijeme za osnutak
studija lutkarstva.

2.4.2. Osnivanje studija lutkarstva

Krajem 1990-ih godina
glumica Vlasta Ramljak i redatelj Tomislav Radié¢ [...]
pokusali [su] pokrenuti drugu glumacku akademiju u Hr-
vatskoj. Za pomo¢ i suradnju obratili su se dugogodi$njoj
ravnateljici Dje¢jeg kazalista Branka Mihaljeviéa u Osijeku,
Jasminki Mesari¢ koja je postavila jedan uvjet — da uz studij
glume bude pokrenut i studij lutkarstva.*”

Taj uvjet nije samo zadovoljio davnasnju Zelju lutkara, nego je omogu-
¢io osnivanje nove akademije, jer da nije bilo te specifi¢nosti, vjerojatno se
ne bi mogla otvoriti jo$ jedna glumacka akademija.

Osnivanje akademije nije islo ni lako ni jednostavno i niposto brzo.
Morale su pro¢i godine pokusaja, ispravaka, nagovaranja, trazenja su-
radnika, premosc¢ivanja razlic¢itih prepreka i upornosti da bi se doslo do
zeljenog cilja. Godinama se u zapisnicima sastanaka Upravnog odbora
Hrvatskoga centra UNIMA ponavljala tocka ,Izvjesée o napretku pokre-
tanja studija glume i lutkarstva u osnivanju“ koje je podnosila Jasminka
Mesari¢.

Bilo je u pocetku dosta lutanja. U prvom prijedlogu programa (ili jed-
nom od prvih) za nositelje i izvodace svih kolegija iz lutkarstva bili su
predvideni slovacki redatelj Vladimir Predmersky (jedan od utemeljitelja
bratislavske akademije) i Zlatko Bourek, o¢ito zato $to je svojim Hamle-
tom i drugim lutkarskim predstavama postao poznat $iroj javnosti. On je
vjerojatno bio ime koje je ,zvonilo“. Medutim, poznato je da se Bourek
u svojim predstavama koristio samo dvjema lutkarskim tehnikama: veli-
kim ru¢nim lutkama zijevalicama i, na ovim prostorima dotad jos nevide-
nom, modifikacijom japanske tehnike kuruma ningyo (koju je, uostalom,

319 Tretinjak, Igor, Lutkarstvo na Akademiji za umjetnost i kulturu u Osijeku, u: Knji-
Zevna revija, g. 60, br. 2-3, Zagreb, 2020., str. 169.
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pogresno zvao bunraku). On je i u svom planu predvidio samo te dvije
tehnike, iako je trazio da za izvodenje nastave ima i suradnika.

Tijekom rada na realizaciji Tomislav Radi¢ se povukao, a glavni spiri-
tus movens postao je Zlatko Sviben. On je na suradnju pozvao Edija Ma-
jarona, koji je bio neosporni autoritet za lutkarstvo na podrudju cijele bivse
drzave, a poznat i izvan njezinih granica. Majaron je pripremio okvirni
studijski program za Cetiri godine, koji ¢e kasnije razraditi, a definitivni
oblik dat ¢e mu Sviben.?*

Zahvaljujuéi velikom angazmanu i upornosti ve¢ spomenutih, ali sva-
kako i tadasnje rektorice Sveucilista Josipa Jurja Strossmayera u Osijeku
Gordane Kralik, koja je shvatila prednosti koje ¢e umjetnicka akademija
donijeti cijelom Sveucilistu (a temelji su ve¢ postojali u studiju Glazbene
kulture ,koji se do tada ve¢ dvadeset godina izvodio na Katedri za glazbe-
nu kulturu na Pedagoskom, odnosno kasnije Filozofskom fakultetu®),**!
osnovana je Umjetnicka akademija u Osijeku kao prva umjetnicko-na-
stavna sastavnica Sveucilista Josipa Jurja Strossmayera u Osijeku.

Osnovana je Odlukom Senata od 14. travnja 2004, a 18.
listopada 2004. godine Ministarstvo znanosti, obrazovanja i
$porta Republike Hrvatske izdaje joj dopusnicu za obavljanje
djelatnosti. Umjetnicka akademija 13. sije¢nja 2005. godi-
ne upisana je u sudski registar ustanova Trgovackoga suda u
Osijeku.???

Prvi dekan bio je prof. mr. art. Josip Jerkovi¢. U pocetku je imala tri
odsjeka: Odsjek za glazbenu umjetnost, Odsjek za kazalisnu umjetnost i
Odsjek za likovnu umjetnost. Na Odsjeku za kazali$nu umjetnost ustrojen
je studij glume i lutkarstva.

Prijamni ispiti prve generacije odrzani su na Filozofskom fakultetu,
budu¢i da Akademija tada jo§ nije imala svojih prostora. Nije imala ni
svojih lutaka, pa je Majaron, koji je vodio prijamne, donio nesto lutaka iz
Ljubljane, a nesto posudio iz Djec¢jega kazalista. Interes za upis bio je velik
i na prijamnima se pojavio velik broj kandidata. Kasnije ¢e lutkarski dio
ispita voditi Zvonko Festini.

320 Iz neobjavljenog razgovora autorice s Edijem Majaronom 19.9.2022.
321 O Akademiji, http://www.uaos.unios.hr/o-akademiji-2/, pristupljeno 20.2.2023.
322 Isto.
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Sjediste Akademije bilo je na Filozofskom fakultetu u Jigerovoj ulici.
Nastava se u pocetku izvodila na vise mjesta u gradu Osijeku, ali najvise
u Dje¢jem kazalistu.’”* A onda je Senat donio odluku o dodjeli prosto-
ra Umjetnickoj akademiji u okviru Sveucili$noga kampusa te je u listo-
padu 2005. Akademija smjestena u dvije zgrade u prostoru bivse vojarne
,Drava“.

Vecinu prakti¢nih kolegija iz lutkarstva drzao je Majaron. U pocetku
uz asistenticu, glumicu Djeéjega kazalista Lidiju Kundert (danas Helajz),
da bi mu se ubrzo pridruzio Brane Vizintin, glumac Lutkovnoga gleda-
lis¢a Ljubljana i vrhunski animator. Majaron je prvoj generaciji drzao i
predavanja iz povijesti lutkarstva, lutkarske dramaturgije pa i o uporabi
lutke u edukaciji. Cak je i sa studentima Odsjeka za likovnu umjetnost
imao nekoliko sati likovne dramaturgije lutkarskoga kazalista.

Zanimljivo je da je prva generacija studenata, koja je jos studirala po
starom, pred-bolonjskom sistemu, Cetiri godine, do kraja studija morala
poloziti ispite iz to¢no stotinu predmeta! Medu njima bio je dvadeset i
jedan lutkarski predmet: Animacija dijelova tijela i predmeta, Animacija i
Andersen, Animacija u kazalistu sjena, Dramaturgija lutkarske predstave,
Glumac, marioneta i Odiseja bez rijeci, Igra s gapitom, Igra s lutkama eu-
ropske tradicije, Igra s marionetom, Likovna dramaturgija, Lutka u edu-
kaciji i terapiji, Lutkar i ne-lutkovna gluma, Lutkarska animacija — rad na
solo produkciji, Lutkarska animacija, Materijal, marioneta, Povijest hr-
vatskog lutkarstva, Povijest lutkarstva od rituala do zabave, ru¢na lutka,
Povijest svjetskog lutkarstva, Tradicionalna lutka srednje Europe, Tradi-
cionalni ruski teatar Petruski, Tradicionalno lutkarstvo Azije, Vidljive i
nevidljive niti marionete.

Dva termina u spomenutim nazivima kolegija nepogresivo upucuju na
rusko lutkarstvo — gapit i Petruska — a pojavili su se zahvaljujuéi gostuju-
¢im profesorima iz Rusije. Petrugka je ime tradicionalnog ruskog komic-
nog junaka, po vrsti lutke ginjola, koji je bio tako popularan da se za ginjol
(ili ru¢nu lutku) u ruskom prosirio i naziv petruska. Studenti su s profeso-
rom Aleksandrom Staviskim zaista i radili s likom Petrusgke, dok je gapit
naziv koji se koristi samo u Rusiji za neutralnu javanku. Kolegij se zapravo
trebao zvati Igra s javankom, ali tada o tome nitko nije mislio.

323 Iz telefonskog razgovora autorice s Jasminkom Mesari¢ 21.2.2023.
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Kolegij je drzao profesor Nikolaj Naumov iz Sankt Peterburga, a kako
je doslo do njegova gostovanja na akademiji kazuje anegdota. Naime, na
PIF-u se svake godine predstavljala jedna lutkarska skola. Godine 2005.
predstavili su se studenti Sanktpeterburske drzavne akademije kazalisne
umjetnosti pod vodstvom profesora Naumova. Vrlo su to ozbiljno shva-
tili i pokazali Sirok raspon svojih vjestina, odusevivsi ne samo publiku,
nego i tadasnjeg voditelja Odsjeka za kazali$nu umjetnost Zlatka Svibena.
Sviben je odmah pozvao Naumova da i nasim studentima podijeli neka
znanja i vjestine.

Odmah od pocetka u izvodenje kolegija lutkarstva bili su ukljuceni
Vladimir Predmersky, Poljaci Wiestaw Hejno i Przemystaw Piotrowski te
Bugari Nikolina Georgieva i njezin asistent Velimir Velev.

Povijest lutkarstva predavali su Edi Majaron (svjetsko i europsko lut-
karstvo), Radoslav Lazi¢ iz Beograda (azijsko lutkarstvo) i Antonija Bo-
gner Saban (hrvatsko lutkarstvo).

Svi su nastavnici bili gostujudi.

Godine 2006. dekanicom Umjetnicke akademije postaje Helena Sabli¢
Tomi¢ i pokrece promjene. Godinu dana kasnije s Filozofskog fakulteta u
Osijeku na Akademiju prelazi Sanja Nik¢evié¢ i postaje voditeljicom Od-
sjeka za kazalisnu umjetnost. Uvodi funkciju voditelja podrucja. Vodite-
ljica programa za lutkarstvo postaje Livija Kroflin, takoder zaposlena na
Akademiji od 2007., angaZira nove suradnike (pri ¢emu su vrlo dragocjena
iskustva i poznanstva preko PIF-a i UNIMA-e) te postupno preuzima sve
teorijske kolegije iz lutkarstva (povijest, estetika, teorija).

Pise se novi studijski program, jer ve¢ druga generacija studenata, upi-
sana 2005. godine, studira prema odredbama Bolonjskog procesa.

Vrlo sretna okolnost za Akademiju bila je §to su upravo u to vrijeme
Osjecani Maja Luci¢ i Hrvoje Sersi¢ zavrsavali studij lutkarstva na Ka-
zalisnom odsjeku Akademije izvedbenih umjetnosti u Bratislavi. Cim su
diplomirali, osjecka ih je akademija zaposlila kao asistente (2008. godine).

U nedostatku domacega kadra akademija se u pocetku jako oslanjala
na gostujuce renomirane nastavnike iz inozemstva. Osobito je dobra su-
radnja ostvarena s akademijama iz Sankt Peterburga, Sofije i Praga. Iako
se s godinama osjetno povecao broj domacih nastavnika, i dalje dolaze na-
stavnici iz inozemstva, koji studentima nude druk¢iji pogled na lutkarstvo
i druk¢iji nacin rada.
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Evo imena veéine gostujucih nastavnika do danasnjih dana: Edi Ma-
jaron, Brane Vizintin, Martina Mauri¢ Lazar i Jelena Sitar Cvetko iz Slo-
venije, Nikolaj Naumov, Aleksandar Staviskij, Tamara Staviskaja, Ana
Ivanova-Brasinskaja i Ljudmila Fedorova iz Rusije, Gaspare Nasuto i Fa-
brizio Montecchi iz Italije, Wiestaw Hejno iz Poljske, Nikolina Georgie-
va, Velimir Velev, Petar Pasov, Zeni Pasova i Teodora Popova iz Bugar-
ske, Karel Makonj iz Ceske, Vladimir Predmersky i Maria Kecskésovi iz
Slovacke, Radoslav Lazi¢ i Sasa Latinovic¢ iz Srbije, a tu je i Alena Pavlo-
vi¢, Ruskinja sa stalnom adresom u Kastvu, izuzetno nadarena oblikova-
teljica lutaka.

2.4.3. Organizacija studija

Na Odsjeku za kazalisnu umjetnost ustanovljen je Prijediplomski sveu-
¢ilisni studij glume i lutkarstva, koji je za prvu generaciju studenata trajao
Cetiri godine, a zatim, kad se preslo na bolonjski nacin, tri godine.

Studij lutkarstva zamisljen je tako da se u tri godine produ sve osnovne
lutkarske tehnike. Naglasak je na animaciji, stoga se kolegiji i zovu Ani-
macija 1, Animacija 2 i tako dalje do Animacija 6, svaki sa svojim speci-
ficnim nazivom koji oznacuje koja se tehnika prakticira: animacija dijelova
tijela i predmeta; ru¢ne i mimicke lutke; marionete; Stapne lutke; anima-
cija u dvoje ili troje; kombinirane tehnike (zavr$ni ispit). Studenti tako
tijekom studija isprobaju sve osnovne lutkarske tehnike i shvate razloge
njihove uporabe. Sto pedeset sati u semestru za jednu tehniku mozda je
premalo, ali barem se dobije temelj na kojem se moze dalje graditi. Takva
organizacija studija pokazuje uvazavanje lutkarske tradicije i priznavanje
potrebe da se svlada zanat i stekne potrebna vjestina. Stoga je naglasak
na animaciji. Suigra glumca i lutke iskazuje se na razne nacine, no Ceste
su i etide izradene u najboljoj tradiciji ¢iste paravanske predstave. Zavrs-
ni ispiti, gdje studenti sami biraju lutkarske tehnike, s moguénos$éu svih
kombinacija, pokazuju da neki od njih svojevoljno odabiru paravansku
predstavu, a u svakom slucaju pokazuju $to su studenti usvojili kao bitno,
a to je usmjeravanje pozornosti na lutku i vjera da lutka moze svladati sve
dramske zadatke.

Dok jos nije bilo studija lutkarske rezije ni scenografije, studentima su
pri tome pomagali kolegiji Osnove lutkarske rezije i Scenografija i lutka te
asistencija profesionalnih dramaturga i scenografa.
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Od teorijskih predmeta studenti tijekom tri godine slusaju kolegije iz
estetike lutkarstva, na kojima se upoznaju s pregledom lutkarskih tehnika,
povijesti europskog i hrvatskog lutkarstva te dobivaju uvid u svjetsko lut-
karstvo (tradiciju i suvremenost).

Studenti se tijekom cijelog studija poticu da kreativno razmisljaju i
stvaraju te postaju prili¢no samostalni, u ¢emu im pomazu i kolegiji Dra-
maturgija lutkarstva, Lutkarska tehnologija te Osnove lutkarske rezije.
Njihovi zavr$ni ispiti ali i projekti u koje se upustaju nakon zavrSene aka-
demije oduvijek su pokazivali njihovu spremnost za samostalan rad, no
ipak se osje¢ao nedostatak profesionalnih lutkarskih redatelja, dramaturga
i tehnologa. Zbog toga ve¢ u prvim godinama nastaje Zelja za pokreta-
njem studija lutkarske rezije, kao i kreacije i tehnologije lutaka.

Na Odsjeku za primijenjenu umjetnost pokrenut je Prijediplomski sve-
ucilisni studij Kazali$no oblikovanje. Prva generacija studenata upisana
je 2014./2015. ak. godine. Od ak. godine 2017./2018. na tom odsjeku
postoje tri diplomska studija: Kostimografija, Scenografija, Oblikovanje
i tehnologija lutke. U trenutku pisanja ove knjige rade se novi planovi i
programi te ¢e doé¢i do novih promjena, kao $to je, uostalom, ve¢ doslo do
promjene naziva: odsjek se zove Odsjek za kreativne tehnologije, prijedi-
plomski studij Dizajn za kazaliste, film i televiziju, a jedan od tri diplom-
ska studija zove se Lutka za kazaliste, film i televiziju.

Na Diplomskom sveuc¢ilisnom studiju Odsjeka za kazalisnu umjet-
nost studenti se upoznaju s kazalistem sjena i raznim drugim tehnikama,
osobito istrazuju¢i odnos glumca i lutke. U pocetku su studirali zajedno
dramsku glumu i lutkarstvo; od 2019./2020. godine, kad su uvedeni novi
studiji, studenti su se mogli odlu¢iti za samo jedan studjj ili za bilo koju
dvojnu kombinaciju sljede¢ih studija: glume, lutkarske animacije, lutkar-
ske rezije, neverbalnog teatra. Od 2024./2025. ponovno se spaja studij
glume i lutkarske animacije, a umjesto studija pod nazivom ,neverbalni
teatar” uvodi se studij ,suvremene izvedbene prakse®.

2.4.4. Specifi¢nost studija lutkarstva na AUK

Specifi¢nosti studija na AUK jesu gostuju¢i nastavnici, uklopljenost
Akademije u Sveudiliste te zajednicki studij glume i lutkarstva. Svaka od
tih specifi¢nosti nosi svoje prednosti i nedostatke.
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Ocite nedostatke slabog nastavnog kadra iz Hrvatske nadoknaduju
prednosti biranja najboljih nastavnika iz inozemstva. Tako osjecka aka-
demija moze utrti svoj put, preuzimajuéi ono i uéeéi na onome $to smatra
najboljim zasadama drugih akademija. A godine skolovanja na Akademiji
donose sve veci broj domacih nastavnika.

Uklopljenost u sastav Sveucilista rjesava neka organizacijska i financij-
ska pitanja, ali zanemaruje specifi¢nosti koje ima umjetnicka akademija
za razliku od ostalih sastavnica (kao §to su ekonomski, medicinski, po-
ljoprivredni i sl. fakulteti). Kruta pravila dopustaju obavljanje nastavnicke
djelatnosti samo nastavnicima sa zvanjem, a tek iznimno umjetnicima iz
prakse, §to onemogucuje, ili barem znatno oteZava, angaziranje mnogih
velikih umjetnika.

Osim $to je jedino mjesto u Hrvatskoj na kojem se moze studirati lut-
karstvo, osjecka je akademija vjerojatno i jedina akademija na svijetu na
kojoj se studira zajedno dramska gluma i lutkarstvo, §to ima i prednosti i
nedostatke.

Glavnom manom paralelnog studija dramske glume i lutkarstva sma-
tram nedostatak potrebe pocetnog opredjeljenja. Koliko god da Ziva gluma
i gluma s lutkom imale sli¢nosti i podvrgavale se nekim op¢im kazalis-
nim zakonitostima, toliko su vazne i specificnosti, a u lutkarstvu je lutka
»Njezino Velicanstvo®, ona je gospodar, glumac joj se mora modi i zeljeti
podrediti. Na osjecku akademiju studenti dolaze jer Zele studirati glumu
i pokazivati se ,glasom i stasom®, pa lutkarstvo ¢esto smatraju usputnim
teretom. No lutkarstvo je ipak jedan od dva glavna predmeta, $to dovodi
do sljedece poteskoce: studenti ili imaju prevelik broj sati nastave, $to je
tesko fizicki svladati, da ne govorimo o nedostatku vremena za samostalan
rad, ili, sa fizicki savladivim brojem sati, nemaju dovoljno nastave koja bi
im omogudila kvalitetno svladavanje nuzno potrebnih znanja i vjestina.
Jos jedan nedostatak zajednickog studija jest nadmo¢ dramske glume, $to
proizlazi iz karaktera lutkara (koji su po prirodi stvari tisi, nenametljiviji,
prilagodljiviji i tolerantniji, dok su, opéenito govore¢i, dramski glumci, a
pogotovo redatelji, glasniji i nametljiviji) te u izvjesnom smislu podrede-
nog polozaja lutkara na osjeckoj akademiji, budu¢i da se uglavnom radi o
gostujuéim nastavnicima odnosno asistentima, bez stalno zaposlenih lut-
kara kojima bi takav polozaj davao sigurnost i autoritet.
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Edi Majaron u vi$e je navrata upozoravao na potcinjeni polozaj studija
lutkarstva. Podsjecao je da je akademija i dobila dopusnicu Ministarstva
upravo zbog specifi¢nog programa koji je ukljuc¢ivao studij lutkarstva, a
da lutkarski kolegiji imaju premalo prostora u odnosu na ostale. Od ¢etiri
glavne skupine predmeta (gluma, lutkarstvo, pokret i govor), zapravo i po-
kret i govor sluze umije¢u glume, dok su kod lutke, koja ,nikako ne smije
imitirati Covjeka, glumca®,*** i pokret i govor i glas i dramaturgija potpu-
no razli¢iti, ,a nemamo odvojenih predmeta za te specijalnosti“.** Kao
akademski glazbenik (violoncelist), dobro je znao da je ,glumcevo tijelo
[...] kao instrument pjevaca, a lutka [je] kao njegova violina [te] trazi vise
vjezbanja i duzi studij.** Stoga je predlagao imenovanje dvaju ravnoprav-
nih voditelja podrugja — jednoga za glumu, drugoga za lutkarstvo — $to je
u praksi moglo (mozda i trebalo) dovesti do osnivanja dviju katedri. To se,
medutim, nikada nije dogodilo.

S druge strane, za tako malu zemlju kao $to je Hrvatska, zajednicki
studij ima velike prednosti. Lutkarstvo je zanemarena umjetnost, stjerana
u zabran zabave za djecu, pa je mnogi mladi nisu ni svjesni, te vjerojatno
ne bi bilo dovoljno zainteresiranih za upis studija lutkarstva. A kada bi ih
i bilo, nastala bi hiperprodukcija lutkara, koji ne bi imali posla. Na ovaj
nacin, s paralelnim studijem, dogada se da mnogi studenti otkriju ljepote
lutkarstva i pozele se njime baviti iako u pocetku toga nisu bili svjesni, a
osim toga, po zavrsetku studija osposobljeni su za dvije profesije, §to im
olaksava nalazenje posla te, $to je osobito vazno, u lutkarstvu ¢e naposljet-
ku ostati oni koji se njime zaista Zele baviti, dok ¢e se ostali baviti drugim
poslovima.

Posvecéenost samo jednoj grani Zeljela se potaknuti grananjem diplom-
skih studija, ali tu su dosle do izrazaja druge slabosti. Kao prvo, nije bilo
dovoljno studenata da se iz jedne klase na prijediplomskom napune Cetiri
diplomska studija. Kao drugo, nije dalje jacala zaista jaka strana osjecke
akademije: prozimanje dramske glume i lutkarstva. Nije vise bilo moguce
ostvarivati velike (u kvantitativnom i kvalitativnom smislu) diplomske is-
pite. Stoga se ponovno spojio studij glume i lutkarstva, kako je ve¢ receno.

324 Majaron, Edi, elektronic¢ka poruka Edija Majarona tadasnjoj voditeljici Odsjeka za
kazaliSnu umjetnost Sanji Nikcevi¢ 19.2.2009. (neobjavljeno).

325 Isto.

326 lIsto.
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2.4.5. Kreativnost studenata u zavr$nim i diplomskim radovima

Zavrsni ispiti na 3. godini kao i diplomski ispiti autorski su projekti
jednog studenta ili vise njih.

Vec i zavrsni ispiti znaju biti pravi vatromet kreativnosti i raznovrsno-
sti. Nakon $to tijekom studija studenti upoznaju sve osnovne (neki bi re-
kli staromodne) lutkarske tehnike, za svoj zavr$ni ispit potpuno slobodno
mogu odabrati i temu i na¢in njezinoga prikazivanja. Teme su razlicite: od
dje¢jih prica i bajki do problema suvremenog svijeta kao §to su ekoloska
kriza, odnosi medu ljudima, prihvacanje razlicitosti i sli¢ni, i o njima pro-
govaraju drustveno i emocionalno angazirano. Zanimljivo je da mnogi bi-
raju tradicionalne vrste lutaka, niposto zato $to idu linijom manjeg otpora,
nego zato §to, priznajuci tim lutkama uronjenost u tradiciju, istovremeno
im daju nov Zivot i ¢ine ih nasim suvremenicima. Neki biraju ginjole (u
najboljoj tradiciji predstava tipa Punch i Judy, ali s potpuno suvremenim
tekstom), neki ¢ak i zahtjevnu tehniku marionete (¢ime dokazuju vital-
nost te tradicionalne forme), ali drugi koriste najrazli¢itije predmete, na
primjer balone, od kojih grade likove, animiraju dijelove tijela, ili stolne
lutke, kazali$te sjena, crno kazaliste... ¢ak istrazuju nove vrste svjetlosti i
njima stvaraju fantasti¢ne oblike. Vrlo ¢esto do izrazaja dolaze razne kom-
binacije suodnosa ¢ovjeka i lutke.

Sretna okolnost dogodila se kad je jedna studentica prve generacije —
Tamara Kuéinovi¢ — zavréila studij glume i lutkarstva na osjeckoj akade-
miji i otisla studirati lutkarsku reziju u Sankt Peterburg. Kad se vratila,
Hrvatska je dobila prvog diplomiranog lutkarskog redatelja u povijesti.
Njezina nesumnjiva prirodna nadarenost u kombinaciji s odli¢nim obrazo-
vanjem rezultira zapaZenim, voljenim i nagradivanim predstavama. Ona
se ne boji ni velikih tema ni jakih emocija. Progovara o Zivotu i smrti, o
prijateljstvu i prijetnji prestanka prijateljstva, o identitetu jedinke, opasno-
stima oholosti, o tuzi, sreci i ljubavi. Rezira ne zato da odradi posao, nego
zato §to ima potrebu nesto reéi, zna $to Zeli reci i trazi nacine kako da to
najbolje iskaze. Pritom se sluzi lutkama, glumcima, glazbom, svjetlom...
sve joj to pomaze kako bi ispricala pricu i doprla do srca gledatelja.

Osjecka akademija napravila je pravi potez kad je Tamaru Kucino-
vi¢ zaposlila kao nastavnika. Vodila je nekoliko kolegija na prijediplom-
skom i diplomskom studiju, a otkad je otvoren novi studij lutkarske re-
zije, voditeljica je toga studija. Neki su se diplomski ispiti pod njezinim
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mentorstvom, a u kombinaciji sa studentskim istrazivanjem i kreativno-
$¢u, pokazali boljima od veéine profesionalnih predstava, druk¢ijima i po
temama i po izrazajnim sredstvima. Navest ¢u samo nekoliko primjera.

Kabanica

Predstava Kabanica®®’ nastala je istrazivanjem zvuka, prostora, pred-
meta, kostima te vlastitog tijela i njegovih dijelova. Na vrlo kreativan na-
¢in predmeti su se pretvarali u kostime, kostimi u rekvizite, rekviziti u
scenografiju, scenografija u lutke.

Studenti su na predstavi radili cijelu akademsku godinu. U prvom
semestru imali su kolegije Majstorska radionica lutkarstva: od teksta do
inscenacije (pod vodstvom Maje Lu¢i¢, Tamare Kucinovi¢ i Katarine Ar-
banas) te Osnove lutkarske rezije (pod vodstvom Tamare Ku¢inovic i asi-
stentice Katarine Arbanas). Poceli su proucavati Gogoljevu pripovijetku i
raditi na atmosferama.

Stvaranje atmosfera metoda je koju je Tamara Kucinovi¢ donijela sa
svog studija u Sankt Peterburgu. Sluzi se njome u svim ispitima, a i u svo-
jim predstavama. Pokazat ¢u je na primjeru Kabanice.

Gogolj u svojoj Kabanici vrlo realisticki opisuje Sankt Peterburg i nje-
gove opskurne Cetvrti, prljave kucerine prozete zadahom alkohola i spla-
¢ina, kao i njegove siromasne i nesretne stanovnike. Studenti su poceli rad
na predstavi stvaranjem atmosfere najzivlje opisanih prostora, vremenskih
prilika i dogadaja u tekstu. Spajanjem Gogoljevih opisa i studentskih aso-
cijacija nastale su scene ,stubiste®, ,ruska zima“ i ,kartanje“.

Vrlo vaznu ulogu u pripovijetki igra ¢uvena ruska zima, jer ¢e upravo
ona biti odlucujuéi argument koji ¢e Akakija Akakijevi¢a napokon nave-
sti na odluku o $ivanju nove, tople kabanice, umjesto njegove ve¢ tanke i
poderane. Studenti su zimu docarali animacijom bijeloga platna i raznih
zvukova karakteristi¢nih za zimu: zavijanja vjetra, zvuka koraka, sklizanja

327 Diplomski ispit iz lutkarstva studenata KazaliSnog odsjeka. Redateljica: Tamara
Kucinovi¢. Mentorica: Maja Luci¢. Scenografija i lutke: Alena Pavlovi¢. Izvodaci: Ivana
Gudelj, Lidija Kralji¢, Selma Mehi¢, Martina Stjepanovic, Justina Vojakovi¢-Fingler, Dina
Vojnovi¢ i Matea Grabi¢ te Tvrtko Stajcer (kojemu to nije bio diplomski ispit). Premijera:
2. svibnja 2014. (Uz navedene studente u radu na predstavi sudjelovali su takoder Mo-
nika Mihajlovi¢ i Goran Smoljanovi¢, koji zbog drugih obveza nisu postali dio ansambla
Kabanice.) U prikazu ove predstave pomogao je i diplomski rad Matee Grabic.
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i skripanja saonica po snijegu te mnogih drugih, ali nisu Zeljeli jednostav-
no oponasati te zvukove kako se oni ¢uju u prirodi, nego su htjeli posti¢i
zvuk kroz rije¢. Poigravali su se tako rije¢ju ,zima“ i kroz nju nastojali
posti¢i zvuk vijetra. Tako su i druge zvukove ozivljavali animacijom rijeci
koje bi uklopili u ostatak neanimiranog teksta.

Na isti su nacin napravili i ostale atmosfere, ali su u predstavu uklopili
samo one scene koje su se uklapale u osnovnu nit price. Uspjeli su i/l their
babies: odbacili su sve suvisno, sve §to bi odvlacilo od glavne price.

Gogolj je bio majstor pripovijedanja. U malo rijec¢i dao je sliku peter-
burskog drustva, kritiku moénog i nepravednog sustava koji nikad nije
na strani ,malog Covjeka“ te Zivo oslikao karaktere svojih likova i njiho-
vo dusevno stanje. Studenti i njihovi mentori bili su dovoljno pametni da
sacuvaju prekrasnu Gogoljevu recenicu, njegov tuzni i groteskni humor
te kako realisti¢ne tako i fantasti¢ne elemente. Pripovijetka je pisana u
tre¢em lice jednine. U predstavi Akakij Akakijevi¢ sam pripovijeda svoju
zZivotnu pricu, ali recenice su ostale u treem licu: tako se htjelo pokazati
da je njegova prica mogla biti pri¢a bilo kojeg malog ¢ovijeka. Stovise, u
svakoj je sceni drugi student igrao Akakija, zorno pokazujuéi da ,,smo svi
mi Akakij Akakijevic.

Kabanica je pripovijetka vrlo jednostavne fabule. Nizi ¢inovnik Akakij
Akakijevi¢ Basmackin toliko je siroma$an da je svoju kabanicu nosio dok
se nije posve istanjila i poderala te mu vise nije bila nikakva zastita od
ostre ruske zime. Vidjevsi da tako dalje ne ide, teskom mukom donosi od-
luku o $ivanju nove kabanice, iako takav trosak daleko premasuje njegova
skromna sredstva. Velikim odricanjem i smanjenjem uobicajenih troskova
uspije ipak dovoljno ustedjeti, cijelo vrijeme uzbudeno sanjajui svoju novu
kabanicu. San je ispunjen, nova kabanica nasla se na ledima Akakija Aka-
kijevica, ¢ak je priredena i ¢ajanka u njezinu ¢ast. No na povratku kuci
s ¢ajanke Akakija napadnu u mra¢noj ulici i otmu mu kabanicu. Akakij
trazi pravdu kod strazara, pristava kvarta, kod ,visoke li¢nosti“ (o kojoj
nitko ne zna koja joj je duznost), ali nigdje ne nailazi na razumijevanje ni
pomo¢. Razocaran i zalostan, oboli i umre. Ali nakon toga u Peterburgu
se pocne pojavljivati neki mrtvac koji svima svlaci kabanicu, trazeéi svoju,
sve dok ne nade ,visoka li¢nost“. Mrtvac strgne kabanicu i nakon toga vise
se nije pojavljivao.
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Kako bi naglasili nehumanost likova i njihovu slijepu poslusnost si-
stemu, studenti su sve likove osim Akakija prikazali raznim kaputima.
Kaputima, koji sadrze obiljezje njihove funkcije, ali ispod kojih — nema
nic¢ega. Studenti su iz prozvali kaputasima. Te su lutke gradili na razne na-
Cine: animacijom kaputa, $esira i cipela (visoka li¢nost), spajanjem tkanine
koja ¢ini trup i $esir (pljackasi) ili to dvoje u kombinaciji s cipelicama od
kojih su nacinili Akakijevu i Akakija majku pri porodaju. Pritom je po-
nekad jedan animator animirao jednu lutku, a ponekad ih je za animaciju
trebalo troje ili ¢ak sedmero. Za to je bila potrebna velika koncentracija,
preciznost i osluskivanje partnera.

»Visoku li¢nost“ animirali su najprije u troje: jedna je animatorica ani-
mirala glavu (cilindar) i davala glas, druga je animirala trup lutke (kaput
na visokim ljestvama), a tre¢a noge lutke (drzeéi u svakoj ruci jednu cipelu
spojenu na dugu tkaninu koja visi sa ljestava). ,Visoka li¢nost“ voli da je se
svi boje, pa tako urla i na sirotog Akakija Akakijevi¢a. U jednom takvom
uzavrelom trenutku sijanja straha i trepeta animatori povlace tkaninu sa
ljestava, svi zajedno izgovaraju tekst i tada to postaje animacija u sedmero:
,visoka li¢nost postaje zmaj s rasirenim krilima, koji umjesto vatre riga
prijetece recenice. Ta fizicka promjena na sceni zapravo pokazuje Akaki-
jev dozivljaj ,visoke li¢nosti“ i njegov silan strah. No nakon svega silnog
zastradivanja ,visoka licnost“ prikazana je malim kaputom i skracenim no-
gicama, pokazavsi se time kakav je zapravo: samo napuhanac koji se pravi
vazan bez pokrica.

U predstavi je animirano sve, i to pokretom, gestom, zvukom, predme-
tima i tijelima glumaca. Animirane su ne samo lutke, nego i scenografija i
rekviziti. Predmeti i prirodne pojave postaju likovi: npr. ve¢ opisana ruska
zima ili $ivaéi pribor krojaca Petrovica, a kabanica, koju Akakij Akakije-
vi¢ zaljubljeno sanja, prikazana je kao prelijepa mlada Zena, njegova ljubav.

Cijelu su predstavu studenti ispri¢ali jezikom animacije i zorno pri-
kazali kako ono §to je u obi¢nom Zivotu metafora, u lutkarstvu postaje
postvarena metafora — fizi¢ka realnost, stvarnost.
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Duga

328

Predstava Duga’**nastala je prema pripovijesti hrvatskog autora s po-
cetka 20. stolje¢a Dinka Simunovi¢a. Glavni je lik djevoj¢ica koja odra-
sta u tradicionalnom patrijarhalnom, vrlo krutom i pravilima sputanom
okruzenju. Iako okretna, vesela i zaigrana — zbog ¢ega su je prozvali Srna
— nije joj bilo dopusteno da tr¢i, skace, kupa se, izlazi na sunce... samo
zato §to je djevoj¢ica. Bududi da je djecacima sve to bilo dopusteno, jedina
je Srnina Zelja bila da postane djecak. Cula je da se to moze postici ako
se protr¢i ispod duge. Kad se na nebu pojavila duga, ona je tr¢ala, trcala,
tréala preko polja... dok nije upala u jezero i utopila se. Njezini su ocajni
roditelji shvatili da se tragedija dogodila zbog njihovog krutog odgoja pa
su se i sami bacili u rijeku.

Zanimljivo je kako se ta prica iz, danas nam se ¢ini, davnih vremena
dojmila danasnjih mladih. Takve restrikcije vise ne postoje, oni vjerojatno
nisu ni svjesni da su nekad bile vrlo stvarne, ali svi su se u nekom trenutku
Zivota osjetili osujeenima na ovaj ili onaj nacin. Studenti su to duboko
osjetili i trazili nacin kako da se izraze. Krutost sredine i njezinih pravila
(koja, kako se kaze, ,kao da su uklesana u kamen®) izrazili su tako §to
su napravili likove od kamena. Cijela je scenografija bazirana na prirod-
nim materijalima kao §to su voda, glina, pijesak, a budu¢i da je krajolik
koji opisuje Simunovi¢ uglavnom gol, neplodan i kamenit, kamen dobiva i
opisno i metafori¢ko znacenje. Studenti nisu izradili lutke u obliku ¢ovje-
ka, nego su dva komada kamena reprezentirala lik: ve¢i kamen kao tijelo
u jednoj animatorovoj ruci i manji kamen kao glava u drugoj. Shvatili su
da takva lutka ne trpi puno pokreta: animacija je morala biti minimalistic¢-
ka, ali vrlo precizna i rjecita. Trebalo je pronadi samo jedan pokret, jedan
znak, i taj pokret popratiti jednom recenicom ili frazom: jedan impuls,
velika gesta i jedna izgovorena fraza. Uz to je materijal igrao samim svo-
jim svojstvom: zvukom lupkanja kamena o kamen, tezinom, brzinom od-
nosno sporo§¢u kretanja, ostrim bridovima odnosno oblinom, krutoséu,
krhkoséu, veli¢inom.

328 Diplomski ispit iz lutkarstva studenata KazaliSnog odsjeka. Redateljica: Tamara
Kucinovi¢. Mentorica: Maja Luci¢. Scenografija i lutke: Tamara Kucinovi¢, Maja Lucic,
sviizvodaci. Izvodaci: NikSa Eldan, Filip Eldan, Kristina Fancovi¢, Nino Pavlekovi¢, Luka
Bjelica, Petra Sarac/Sara Lustig. Premijera: 16. svibnja 2015.) U prikazu ove predstave
pomogao je i diplomski rad NikSe Eldana.
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Manje okruglo kamenje predstavljalo je djecake, koji su smjeli biti slo-
bodni, a koji jo§ nisu postali tako o$tri i kruti kao odrasli. Zanimljivo je
da su i Srnu formirali od kamena ostrih bridova, ¢ime su htjeli ukazati na
njezinu preranu zrelost i spoznaju teskoca Zivota, kao i na njezinu unutar-
nju ostru borbu sa samom sobom i s okolinom.

Dva zenska lika, Klara i Sava, koje su stanovnice idili¢nog sela u kojem
je Srna barem nakratko bila sretna jer joj je bilo dopusteno da slobodno
tréi i skace, napravljena su od gline. Cijelo je selo izgradeno od mekanih
materijala: granja, zemlje i gline. Materijalom je oznacena pripadnost li-
kova odredenom prostoru, istaknuta je ideja da prostor odreduje karakter,
a takoder je dana i psiholoska karakterizacija: Klara i Sava ,meksih su
karaktera od krutih, , kamenih“ Cardacana.

U stvaranju atmosfere vaznu ulogu imao je i auditivni, a — ne tako ce-
sto u kazalistu — i olfaktivni sloj. Nepodnosljiva vruéina docarana je tr-
ljanjem slame u rukama, ¢ime se oponasao zvuk koji proizvode cvréci, a
miris paljene slame prizivao je osjecaj zagusljivosti i sparine. Cula se i vi-
djela voda koja docarava rjecicu koja tece, ¢uli su se uzdasi izmorenih ljudi
i tek nekoliko rije¢i kao ,sparina®1i ,vruéina®, ,kapi znoja® cijelo vrijeme
odrzan je ritam i muzikalnost koji postoje u Simunovi¢evim re¢enicama u
pripovijetki a koji su ovdje postignuti lutkarskim sredstvima.

Smrt ili o Zivotu

Jedna se generacija studenata u slobodnom izboru teme nije libila pro-
govoriti o smrti. I to iz vizure Smrti kao lika!** Poceli su od nule i sami
napisali svoj tekst, radili na dramaturgiji, glumi i animaciji. Prema rije-
¢ima studenata, razgovarali su o tome kako se Smrt osjeca, ima li ikad
slobodnog vremena, ima li $efa, bira li sama tko umire ili jednostavno
vrijeme kaze svoje... Zeljeli su pronadi i docarati zvuk, miris, okus, fee/ing
Smrti.

Docarali su je na nekoliko razli¢itih na¢ina. Spomenut ¢u dva. ,Ani-
macija” elektri¢nih kuhala za vodu dala je vrlo snaznu i dirljivu scenu:

329 Smrtili o Zivotu, diplomski ispit iz lutkarstva studenata KazaliSnog odsjeka. Re-
dateljica: Tamara Kucinovi¢. Mentorica: Maja Luci¢. Izvodaci: Antonia Mrkonji¢, Josipa
Orsoli¢, Gabrijel Peri¢, Stipe Gugic¢ i Katarina Sesti¢. Premijera: 19. oZujka 2019. .) U
prikazu ove predstave pomogao je i diplomski rad Antonije Mrkonjié.
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kuhala ispustaju paru, pracena glazbom iz filma Schindlerova lista. Vie-
rojatno bi se i bez glazbe javila asocijacija na plinske komore. Para koju
kuhala ispustaju simbolizirala je istovremeno i dusu koju ispusta umiruce
tijelo i plin zbog kojega se to dogada. Nije bilo potrebe ni za kakvom ,,ani-
macijom“. Kuhala prolaze scenom, animatori ih prenose iz ruke u ruku,
kao u nepreglednom nizu, kuhala ispustaju paru i odlaze ,u nepovrat®
Nije bilo potrebe za akcijom, reakcijom i impulsima. Kuhala su igrala
samom svojom pojavom, svojom stati¢no$c¢u, mirnocom, laganim kreta-
njem. Sva je energija i koncentracija prebacena na kuhala. Prikazana je
bezizlaznost, pomirenost sa sudbinom, dostojanstven i miran odlazak u
smrt.

Borba za Zivot a onda ipak smrt djevojcice prikazana je perima. U pr-
voj sceni iz hrpe bijelog perja rada se glavni lik. Uz stotinjak djece koja se
radaju i odlaze u svijet Zivjeti, tu je i jedno pero koje reprezentira djevoj-
¢icu Noru. Medutim, dogodi se nesto $to se Smrti jos nikada nije dogo-
dilo: Smrt ispusti djevojcicu iz ruku. No obraduje se jer zna da ¢e se po-
novno sresti. Redaju se scene Norinog petog rodendana (perje osvijetljeno
raznobojnim svjetlima i stroboskopom), sterilne bolnice u kojoj je Nori
dijagnosticirana leukemija (prikazano akvarijem punim vode i tintom u
raznim bojama, sve tamnijima i tezima), Norin pad u komu koju do¢ekuje
kao spas i zahvalna je Smrti (Nora je pero umoceno u vodu, stoga izgleda
tanko, mrsavo i slabo) ali i njezino vracanje u Zivot jer se Zeli oprostiti s
roditeljima (oporavak je prikazan suenjem pera pomocu susila za kosu
kako bi ponovno zadobilo stari izgled), traumati¢an dogadaj §isanja kose
(Skarama se obrezuje pero), Norin prvi snijeg u Zivotu (buduéi da Zivi na
moru nije ga nikada ranije vidjela) i pravljenje andela u snijegu (perje se
pokazalo kao savrSen materijal za scenski snijeg), Norin oprostaj od ro-
ditelja (animacija perja pomocu ravne ploce, perje koje lagano leprsa oko
Nore i koje simbolizira jato ptica, s kojima je ona htjela letjeti), i napokon
Norin pristanak da je Smrt uzme — ona postaje slobodna i sretna.

U tim je predstavama ponovno prisutna dobra stara katarza. Publika
obi¢no izlazi u suzama, dalo joj se i materijala za razmisljanje, ali je sretna.
Sretna — jer je pogledala dobru predstavu.
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Pleti mi, duso, sevdah

Generacija koja se od svojih studentskih dana oprastala 2018. godine
intenzivno je osjetila posebnost trenutka u kojem se nasla, trenutka za-
vr$etka jednoga nacina Zivota i neizvjesnost buduénosti. Svijest da im je
ovo posljednji zajednicki projekt ocito je u njima pobudila osjecaj nostal-
gije, koji je svoj izraz nasao u sevdahu. Sevdah ili sevdalinka jedinstveni je
glazbeni izraz nastao u Bosni i Hercegovini u burnom razdoblju osman-
skog osvajanja srednjovjekovne Bosne. Neki je usporeduju s portugalskim
fadom, drugi vole re¢i da je to bosanski &/ues. Sevdalinke uglavnom pjeva-
ju o ¢ezniji, ljubavnom Zaru i ljubavnim jadima, pobudujuéi snazne emocije
u slusateljima razlicitih religija i kultura. Jedno od najoriginalnijih odre-
denja sevdaha dao je djecak koji je rekao: ,Ama, to je ono, kad babo pjeva,
a place!“ Hrvatski mladiéi i djevojke stvorili su predstavu koja je zadrzala
tradicionalni duh sevdaha a u isto se vrijeme pokazala zadivljuju¢e mo-
dernom.*° Pjesme koje su izabrali pjevale su o ljubavnoj ¢eznji, ljubavnim
jadima, usli$anoj i neuslisanoj ljubavi, o svim vrstama ljubavi od materinje
do erotske, radosne i bolne.

Pjesma o radanju nove ljubavi izmedu mladica i djevojke prikazana
je nitima crvene vune koje putuju od glumca prema glumici i obratno te
ostaju medu njima kao simbol povezanosti. Crvena boja vune simbolizira
ljubavnu toplinu, Zar i strast koja ih spaja. No vostano srce postavljeno
iznad vatrene rijeke polako se topi i nestaje, prikazujuéi propast te ljubavi.

Zena koja ceka onog ,pravog® prikazana je kao harmonika zaklju¢ana
u crnom kov¢egu, a muskarci kao kljucevi koji na nitima kruze oko nje.
Onaj pravi uspije ju otkljucati, kovéeg se otvori i iz njega isklizne crvena
tkanina koja asocira na neglize ili izgubljeno djevicanstvo. Harmonika
proizvodi zvukove koji nalikuju disanju, zatim odsvira pjesmu, ali kad
onaj ,pravi‘, koji to ocito nije, ode, harmonika jeca: drhtavom animacijom
mijeha postignut je zvuk poput tihog placa, a nasumicno pritiskanje
disharmoni¢nih tonova zazvuci kao posljednji bolni krik.

330 Pleti mi, duso, sevdah, diplomski ispitiz lutkarstva studenata KazaliSnog odsjeka.
Mentorice: Tamara Kucinovi¢ i Maja Luci¢. Sumentorica: Katarina Arbanas. Izvodaci:
Matea Bubli¢, Matko Buva¢, Andro Damis, Anna Jurkovi¢, Petra Kraljev, Gordan Ma-
rijanovi¢, Tena Mili¢ Ljubi¢, Luka Stilinovi¢a. Premijera u veljaci 2018. U prikazu ove
predstave pomogao je i diplomski rad Matee Bublic.
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Sjecanje na mrtvu majku evocirano je starim cipelama animiranima
nevidljivim koncima, praznom stolicom koja se njise, vjesanjem oprane
plahte na $pagu; publika iza plahte vidi majc¢inu sjenu koja is¢ezava.

Jedna od najbolnijih pjesama opjevava majku koja oplakuje petoricu
mrtvih sinova stradalih u ratu. Glumica u krilu drzi mnostvo zapletenih
ostataka konaca. Osje¢aje nemodi, o¢aja i tuge izazivaju radnje poput pri-
vijanja tih ostataka konaca kao uz maj¢inu utrobu, trganja, rasplitanja, po-
kusavanja pronalaska pocetka i kraja konaca.

SL. 96. Pleti mi, duso, sevdah. Akademija za umjetnost i kulturu u Osijeku. 51. PIF,
Zagreb, 2018. Foto: lvan Spoljarec.

I tako dalje. Poveznica svih scenskih uprizorenja ovih sevdalinki, bio je
konac, nit. Vezali su ga, trgali, palili, njihali. Prikazivali snaznu poveza-
nost ljubavnika, pup¢anu vrpcu izmedu majke i djeteta. Pletenje vune jed-
nom je izazivalo osjecaj topline zbog sje¢anja na Salove, pulovere i ¢arape
koje nam je isplela baka, drugi put ukazivalo na pletenje price, stvaranje
neceg novog iz neobradene materije. Konci kao da su izlazili niotkuda,
prepleli su cijelu pozornicu, animirali cijeli prostor, naoko bez pomoc¢i
animatora, koji kao da su u njih samo udahnuli Zivodajni dah i povukli
se. Hrvatsko je lutkarstvo pocelo s lutkama na koncima, a doslo do konaca
bez lutaka. Nova tehnika: ¢ista ¢arolija!

Ukljucivanje svih pet osjetila i odnos prema publici

U analizi studentskih ispita vrijedno je naglasiti i njihov specifi¢an od-
nos prema publici. Zeleéi je potpuno, ali bez prisile, uvuéi u svoj svijet,
studenti nastoje pobuditi i ostala osjetila osim uobicajenih, vida i sluha.
Takoder na izvjestan nacin §ire pozornicu, kako bi $to vise smanjili bari-
jeru izmedu publike i izvodaca. U Dugi, na primjer, publika sjedi na sla-
mi, njuseéi njezin miris, slusaju¢i njezino pucketanje, osje¢ajuéi njezino
bockanje. Pritom studenti, iako mladi, znaju da na svijetu postoje i osobe
kojima vi$e nije lako sjediti na podu, koji bi u tom sluc¢aju vise mislili koji
dio tijela ih boli i kako ¢e na kraju ustati nego $to bi pozorno pratili pred-
stavu. Zbog toga su za njih bile pripremljene bale slame na koje su mogli
sjesti bez problema.

Prigodom ulaska u prostoriju u kojoj se izvodila predstava Smrz ili o Zi-
votu, publiku su zacudile medicinske maske koje su ih ¢ekale na sjedalima.
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Predstava je to, naime, u kojoj u jednoj sceni perje leti na sve strane. Pu-
blika moze osjetiti njegovu leprsavost i mekocu. Ali perje mozda nekome
smeta, mozda je alergi¢an? Takvi su se mogli zastititi maskom.

Atmosfera u Sevdahu stvara se i prije pocetka predstave. Publika osjeca
miris kave, koju su studenti marno kuhali prije svake izvedbe. Na ulasku
u gledaliste, a i nekoliko puta tijekom predstave, publiku su nudili kavom
i rahat-lokumom. I ne, nije to bilo jeftino kupovanje naklonosti publi-
ke. Bio je to dar publici, pri ¢emu je najmanje vazna bila materijalnost
dara, a najvaznije: pruzanje prilike i publici da na jos jedan nacin sudjeluje
u duboko i iskreno prozivljenim osjecajima koji su i doveli do nastanka
predstave.

Publika je uvijek tretirana njeZno, s paznjom i postovanjem. Bez mal-
tretiranja i ikakve prisile. I mislim da slobodno mozemo re¢i kako joj nisu
pobudena samo osjetila vida, sluha, njuha, dodira i okusa, nego i ono fino
Sesto ¢ulo kojim, mozemo proniknuti u tajne nevidljivog svijeta.

ASDFDFGGGGGGG

Zanimljivo je da je nakon nekog vremena jedna skupina studenata osje-
tila potrebu okrenuti se figurativnoj lutki i lutkarskom realizmu. Bilo im
je Zao $to ,realizam odumire®, kako su govorili, i Zeljeli su ga, barem dok
traje predstava, odrzati zivim. Predstavu ASDFDFGGGGGGG ostvarili
su studentica diplomskog studija Lutkarske rezije Ivana Vukiéevi¢ (kao
semestralni ispit) i studenti diplomskog studija Lutkarske animacije Gr-
gur Grgi¢, Dominik Karaula, Davor Tarbuk i Lorenco Toli¢, kojima je to
bio diplomski ispit. Svima je mentorica bila Tamara Ku¢inovi¢ uz Ivana
Stroka i Alenu Pavlovi¢.’s!

Redateljica Vukicevi¢ Zeljela je ispricati ,jednostavnu i realisti¢nu® pri-
¢u o ¢ovjeku koji se nade u stvaralackoj krizi i mukotrpno traga za inspi-
racijom. Glavni lik, Zvonimir Fistrovi¢, zvani Zvone (pretpostavljam da
su mu znali cijeli background, sve po Stanislavskom!) mladi¢ je koji silno
voli Citati te se gotovo ne odvaja od knjige: s njom lijeze i ustaje, toliko je

331 Predstava se izvodi u produkciji Umjetnicke organizacije KazaliSne druzine Glinjol
teatar iz Gline, koju su osnovali bivi studenti AUK. Ivana Vukicevi¢ potpisuje reZiju,
tekst, scenografiju, lutku i rasvjetu. U prikazu ove predstave pomogao je i diplomski
rad Davora Tarbuka.
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zadubljen u ¢itanje da se spotakne na stolac koji mu se nade na putu i za-
boravi da je upravo skuhani ¢aj vrué te se opece, a onda ne moze pronaci
krpu jer ne Zeli odvojiti pogled od knjige, pa skida s noge ¢arapu kako bi
njome uhvatio $alicu. Mnogo je takvih humornih detalja koji Zvonu ¢ine
gledateljima simpati¢nim te se s njime poistovjecuju.

Lutkarski realizam Zeli se provesti vrlo dosljedno. Autorima predstave
nije bilo tesko na stololikoj podlozi izgraditi cijeli stan¢i¢. Na sceni vidimo
sobu i kuhinju sa svim detaljima: krevetom, noénim ormari¢em na kojem
je mobitel, tepihom, policama s knjigama i raznim sitnim predmetima,
stolcem i stolom na kojemu stoji laptop. U kuhinji su sudoper, $tednjak,
police, hladnjak... sve §to treba imati prava kuhinja.

Zvonu utjelovljuje stolna lutka ride kustrave kose, s nao¢alama na nosu,
dugih mr8avih ruku i nogu, odjevena u prevelik gornji dio trenirke i uze
hlage, s prevelikim Carapicama na stopalima (od kojih jedna, kako smo
vidjeli, odigra vaznu ulogu!).

Odluili su se za stolnu lutku jer su smatrali da je takva lutka najslicni-
ja Covjeku (na marionete se ipak nisu vratili!) i tehnoloski joj se mogu na-
praviti svi zglobovi te dati moguénost najrealisti¢nijih pokreta. Da, samo
to treba znati realizirati. Takva lutka zahtijeva animaciju u troje. Odlu¢ili
su se za varijantu u kojoj jedan animator kontrolira glavu i tijelo, drugi
samo ruke, a tre¢i samo noge. Trojica su animatora morala biti savr§eno
uskladena kako bi Zvone obavio sve radnje koje je trebao, a njih je bilo
zaista mnogo.

Taj i takav Zvone, naime, odjedanput pozeli i sam postati pisac. Hra-
bro sjedne za laptop i... niSta. Zvone nema pojma o ¢emu bi pisao. Cijela
je predstava njegova potraga za inspiracijom i kroz tu potragu on prolazi
cijelu skalu emocija: od poletne euforije, preko nervoze i nestrpljivosti,
koje pokusava smiriti obi¢nom radnjom pranja suda. Ponovno dozivi ushit
kad ga obi¢no cjedilo inspirira na pocenu recenicu: ,Bilo jednom jedno
cjedilo.“ Ponovno blokada, frustracija, nervni slom. Nova ideja, nov neu-
spjeh i iskazivanje gnjeva lupanjem po laptopu, krevetu i ormaric¢u. Poku-
$ava se smiriti jogom: izvodi razne joga polozaje. Ne pomaze. No vode-
na meditacija zavr$ava porukom da se ¢ovjek mora povezati s prirodom.
Priroda je za Zvonu trula biljka koju izvla¢i iz svoje komode i koja mu
se ne svida bas previse, da bi se zatim sjetio svjezeg povrcéa iz hladnja-
ka: uzima celer, umislja da je osjetio energiju te pokusava sve dublje u¢i u
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biljku kako bi se ,jace povezao s prirodom®. Ne treba ni spomenuti da ni
to ne uspijeva. Zvone rusi, kida, baca i lomi sve oko sebe. Sve te radnje, a
pogotovo izrazavanje cijele skale emocija, traze veliku vjestinu animatora.
Lutka nema mimiku, ali animatori su uspjeli glasom i raznim gestama,
kao $to su ubrano disanje, uznemireno tapkanje rukom po stolu, naglaseni
korak, ubrzani pogled i sl., jasno pokazati sve Zvonine osjecaje. Zeljeli su,
a dugotrajnim mukotrpnim radom i uspjeli, dobiti odli¢nu, kao suza ¢istu
lutkarsku animaciju, kojom su ocarali publiku.

Ima jos razloga ocaranosti publike. Zbog naglasenog inzistiranja na
realizmu, ¢ini mi se da autori ¢ak ni sami nisu bili svjesni jo§ nekih vrijed-
nosti predstave.

Realizam? Da, dobro. Ali lutkarski realizam nikad nije pravi realizam.
Autori su se potrudili napraviti realisti¢nu scenu, lutku i sve njezine po-
krete. I za to je trebalo puno truda. Nije li lakse i uvjerljivije da to napravi
glumac? Sto je realisticnije od Covjeka koji se ponasa kao ovjek, hoda,
sjeda, kuha ¢aj, ljuti se, odusevljava se, skac¢e od muke ili veselja? Naravno
da Covjek to moze puno lakse. A je li to i bolje? Ma dajte! Tko bi pola sata
sa zanimanjem gledao ¢ovjek koji hoda, pije, ¢ita, pise? Umrli bismo od
dosade!

Ali lutka je ve¢ samom svojom pojavom zacudna. Lutka pripada jed-
nom drugom svijetu.

Kako je jo§ davnih dana rekao Radovan Ivsi¢, govoreéi o Druzini
mladih:

Ne treba pritom zaboraviti da su, u ono doba nasrtlji-
vog drzavnog realizma, lutke, nerealisticke po svojoj biti,
predstavljale za nas jedinu moguénost ¢asnog opstanka
Druzine.?*

Ivsi¢ nije bio nikakav akademski skolovani lutkar (nitko to u Hrvat-
skoj tada — 1940-tih godina — nije bio), ali se lutkom i te kako bavio te
kao umjetnik to¢no osjetio pravu bit lutkarstva. Lutke su ,nerealisticke po
svojoj biti“!

Osim toga, lutka je mala, i kao takva pobuduje sucut, gledatelji s njome
suosjecaju, Zele je utjesiti, pomodi joj.

332 Interview: Radovan IvSi¢. Pitanja: Livija Kroflin, u: Gordogan, Zagreb, br. 26-27,
1987., str. 18. Usp. poglavlje ,Intervju s Radovanom IvSi¢em” u ovoj knjizi.
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Zatim, tu je na djelu nesto $to zovem fenomenom lutkarske kudice.
Mnogi su od nas kao djeca imali lutkarsku kuéicu ili barem lutke, na-
mjestaj, odjecu i sve predmete koje poznajemo iz svakodnevnog Zivota,
ali umanjene. Na djelu je nostalgija i radosno sjecanje na ne$to poznato iz
djetinjstva. Kad zapisti minijaturni ¢ajnik, kad iz minijaturnog sudopera
potece prava voda, kad se otvore vrata malenoga hladnjaka pa se u njemu
upali svjetlo, a u pretincima stoje minijaturna jaja, mrkvice, celer... publi-
ka se posve raznjezi. A to vidi svaki dan u svome stanu! Da, ali ne tako.

Glumac bez problema moze proéi od tocke A do tocke B. Moze bez
problema sjesti, skinuti ¢arapu, le¢i u postelju. I ne mora razmisljati koje
misi¢e mora upotrijebiti, kojom nogom ¢e krenuti i koji ¢e se dio tije-
la pomaknuti. A trojica animatora moraju o tome razmisljati u svakom
trenutku. Lutki nije problem letjeti ili se raspasti ili se na drugi nacin su-
protstaviti prirodnim zakonima, ali joj je zato mnogo teze uvjerljivo ho-
dati, trcati, plesati... Trojica animatora na jednu lutku, vrlo pokretljivu,
vrlo animabilnu — to se u hrvatskim profesionalnim kazalistima nikada
ne vida. I kad publika to vidi, posve je ocarana. Cak i publika koja nista
ne zna o lutkarstvu, shvaca da je to vrlo zahtjevan zadatak. A oni koji se
razumiju u animaciju, i te kako su svjesni koliko je truda i ljubavi trebalo
da se postigne takav rezultat.

I jos jedna prednost lutke: lutka uvijek oznacava izvjestan odmak. Da,
gledatelji su na Zvoninoj strani, suosjecaju, poistovjecuju se s njime, a
istovremeno same sebe vide u ogledalu, s odmakom. Zvone ima problem.
Nije on neki slavni pisac koji odjedanput ima spisateljsku blokadu; on je
strastveni Citatelj kojem se odjedanput prohtjelo napisati knjigu. A kako
mu to ne polazi za rukom brzo i lako, on bjesni, razbija stan, histerizira,
dozivljava nervne slomove. Ima strasan problem! Po njegovim mjerilima.
A publika vidi malu lutku koja je umislila da ima strasan problem. I neki
od gledatelja sigurno Ce se sjetiti kako i sami ponekad od mubhe prave slona.
Autori su vrlo pametno predstavu protkali nizom humornih detalja, tako
da publika i u njima moze uzivati. Sudedi po reakcijama, publika zaista
uziva. Mozda ima nekih povr$nih gledatelja kojima je predstava dosadna,
a neki mozda zaista misle da bi glumac to odradio bolje. Svaki pravi lut-
kar, tko je to po znanju ili samo po intuiciji, osjetit ¢e sve netom opisane
vrijednosti predstave.

I da, Zvone na kraju uspije pronadi ideju za svoju knjigu!
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2.4.6. Zakljucak

Osnivanje studija lutkarstva na osjeckoj akademiji nije bilo samo ispu-
njenje dugogodisnjeg sna lutkara nego i ,spas u zadnji ¢as“ hrvatskoga lut-
karstva, koje je zahvatio zamor, nedostatak entuzijazma, smanjenje intere-
sa mladih za bavljenje tom umjetno$cu i pad kvalitete predstava. Osjecki
studij glume i lutkarstva obogatio je ne samo lutkarsko kazaliste nego i
hrvatski kazali$ni Zivot uopcée. Ve¢ nakon nekoliko generacija postala je
uocljiva promjena u lutkarskim predstavama: vidjelo se da lutke animiraju
skolovani lutkari koji znaju $to lutka znadi i kako se njome sluziti.

Jos uvijek se osje¢a nedostatak oblikovatelja lutaka, pogotovo tehno-
loga, i, nadasve, lutkarskih redatelja. Budu¢i da i ti studiji ve¢ postoje,
mozemo se zaista nadati preporodu hrvatskog lutkarstva.

* * *

Na osnovi radova:

» Interview: Radovan Iviic. Pitanja: Livija Kroflin, u: Gordogan,
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3. Iz proslosti i sadasnjosti europskog lutkarstva

3.1. Lutkarski komadi Arthura Schnitzlera

Sazetak: U ovom poglavlju analiziraju se tri jedno¢inke koje je njihov
autor Arthur Schnitzler svrstao u ciklus pod nazivom Marionete. Propituje
se koliko su ti tekstovi prikladni za lutkarsko kazaliste, $to je u njima lut-
karsko, koliko je kazaliste lutaka metafora Zivota.

Kljuéne rije¢i: Arthur Schnitzler, lutkarsko kazaliSte, marionete, jed-
nocinke, Lutkar, Hrabri Cassian, K velikom Harlekinu

Cinjenica da Arthur Schnitzler u svojem impozantnom opusu®? ima i
ciklus nazvan Marionete (Marionetten), zaintrigirat ¢e svakog povjesnicara
i teoreticara lutkarstva. Zasto se te tri jednoc¢inke uopée zovu Marionete,
§to je u tim komadima lutkarsko, koliko je Schnitzler uzeo od lutkarskog
kazalista a koliko mu je dao, pokazat ¢e analiza.

3.1.1. Pisac Arthur Schnitzler

Arthur Schnitzler (Be¢, 1862.-1931.) jedan je od najistaknutijih pred-
stavnika becke moderne. Roden je u Zidovskoj obitelji, od oca lije¢nika i
profesora medicine. I sam je studirao medicinu pa i radio kao lije¢nik, da
bi se kasnije potpuno posvetio knjizevnom radu. Bavljenje prirodnim zna-
nostima, medutim, ostavilo je vidan trag u njegovim knjizevnim djelima,
a zanimanje za psiholosko iskustvo i psihicki uzrokovana oboljenja dije-
lio je sa svojim sugradaninom i gotovo vr$njakom Sigmundom Freudom,
osniva¢em psihoanalize, s kojim ga je povezivalo i zidovsko podrijetlo, ali
i liberalne ideje.

333 ,Njegov opsezni dramski opus - obuhvaca ukupno 34 drame i dramska ciklusa
- u Zanrovskom je smislu vrlo raznovrstan i seZe od impresionisti¢kih jednocinki, pre-
ko socijalno-psiholoSkih i povijesnih drama do kasnih, viSecinskih komedija” (Bobinac,
Marijan, Dramski svijet Arthura Schnitzlera, u: Knjizevna smotra, 127/2003., str. 88).
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Pisac Arthur Schnitzler stupa na scenu devedesetih godina 19. stolje-
¢a u doslovnom smislu, naime afirmirao se najprije kao dramaticar. Imao
je niz uspjeha u kazalistu i publika ga je dozivljavala u prvom redu kao
dramskog pisca, iako njegov dramski opus ¢ini tek polovicu njegova uku-
pnog knjizevnog opusa. Njegovoj omiljenosti kod publike nije smetalo ni
to §to je Cesto iznevjeravao ocekivanja publike. Popularnosti je mozda pri-
donio i naglasak na tematici erotskih igara, jer ga je na osnovi dojma o
njegovom ranom stvarala$tvu $ira publika smatrala erotskim piscem ($to
ga takoder povezuje s Freudom). Erotiku, medutim, nije promatrao izvan
drustvenih odnosa, nego se te dvije komponente u njegovim djelima ne-
prestano ispreplecu: kroz prizmu erotike on prikazuje drustvene odnose i
obratno. Eros se kod Schnitzlera uvijek pojavljuje u paru s thanatosom i to
je prostor u kojem se odigravaju razne drustvene ,igre".

Kad se govori o Schnitzleru, Cesto se povlace paralele s Ibsenom, Ce-
hovom, Pirandellom, pa i Joyceom. ,Dok Schnitzlerove opsezne drame iz
prvoga stvaralackoga razdoblja pripadaju tipu ‘drame s tezom’, ne krijuci
svoju srodnost s Ibsenovim komadima, Prostranstva duse**bliska su ugo-
dajnoj dramskoj umjetnosti u Cehova.“** Kao i njegov suvremenik Cehov
(1860.-1904.), i Schnitzler na majstorski nacin povezuje svijest o dezin-
tegraciji drustvenih struktura, klasa, krizu suvremenog individuuma sa
svije§¢u o problemati¢nosti dramske forme, o istro$enosti obrasca klasi¢ne
komedije. Postupak , kazalista u kazalistu“ kvalificira ga kao prete¢u Lui-
gija Pirandella, a novela Porucnik Gust! (Leutnant Gust!) ,zanimljiva je kao
najraniji primjer dosljedno provedena unutarnjeg monologa, po ¢emu je
Shnitzler preteca Jamesa Joycea“.>*¢

Schnitzler je napisao nekoliko ciklusa jednocinki, medu kojima su
njegov prvijenac Anatol, ciklus dijaloga Kolo (Reigen) i Marionete (Mari-
onetten). Iako ga je publika smatrala piscem melankoli¢nih ljubavnih ko-
mada, rije¢ je o dramskim eksperimentima, koji uvode razne postupke
ocudenja i tematiziraju rastrojenost ljudskih osjecaja te pokazuju, kao i
druge njegove drame, nemoguénost odredivanja pojma objektivne istine.

334 Das weite Land, prevedeno u nas kao Daleka zemlja (preveo Sead Muhamedagic,
Disput, Zagreb, 2002.).
335 Zmegad, Viktor, Betka moderna, Matica hrvatska, Zagreb, 1998., str. 153.

336 Muhamedagi¢, Sead, BiljeSka o autoru, u: Schnitzler, Arthur, Daleka zemlja; Pro-
fesor Bernhardi, Disput, Zagreb, 2002., str. 253-254.
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3.1.2. Marionete — tri jednocinke (Marionetten — drei Einakter)

Lutkar (Der Puppenspieler — Studie in einem Aufzug), 1902.

Komad Lutkar ima tri glavna lika. To su Georg, Eduard i Anna. Ge-
org je taj ,lutkar® iz naslova. Ne radi se, medutim, o ¢ovjeku kojem je za-
nimanje kazaliste lutaka, koji u kazalistu lutaka animira lutku. Ili to¢nije
reeno, to mu nije profesija. To mu je Zivotni odabir. A njegove su lutke
zivi ljudi. On povlaci konce i lutke plesu kako im on naredi. Kao ni u ka-
zali$tu lutaka, on to ne ¢ini glasno, on im ne nareduje. Lutkar marionetist
povlacit ¢e doslovne konce na kojima su vezane marionete, a ,lutkar Ge-
org povlacit ¢e metaforicke konce. I kao $to ¢e mnogi vrhunski lutkari reéi
da marionete provode svoju volju i da se njima ne moze uvijek vladati kako
to lutkar Zeli, tako ¢e se i Georg nadi u polozaju da ga iznenadi samosta-
lan Zivot njegovih ,,marioneta®.

Eduard i Georg sre¢u se nakon jedanaest godina. Eduard pamti i to¢an
datum — 28. travnja — jer mu se ta vecer tako duboko usjekla u sjecanje.
Eduard je odmah okarakteriziran kao 40-godisnji oboist u Operi, a budu-
¢i da se radnja odvija u njegovoj kudi, iz opisa interijera i iz njegovih rijeci
vidimo da Zivi udobnim i urednim gradanskim Zivotom. Georg, desetak
godina stariji od njega, stoji pokraj skromno ali lijepo odjevenog Eduarda
u izno$enom ogrtacu, hla¢ama masnog sjaja, u prasnim i razgazenim ci-
pelama. Iz dijaloga saznajemo da jedan o drugom nisu nista znali punih
jedanaest godina, iako je Eduard cijelo vrijeme tragao za Georgom, sve
dok se nisu slucajno sreli na ulici.

Mnogo se toga promijenilo u proteklih jedanaest godina. Eduardov je
zivot tekao prili¢no mirno, pravocrtno, uredno, uspjesno. Zivio je isvirao
u Bostonu, prije tri godina vratio se iz Amerike, oZenjen je, ima osmogo-
disnjeg sina. Zivi u ,kuéici u cvijecu’. Georg ¢e komentirati: ,Cudno je
to. [...] To kako vi sada Zivite u udobnom domu; nad stolom visi svjetiljka;
tamo vani pere se i jedan djecak... Sluzi vas sobarica; vjerojatno ste takoder
osigurani protiv nesreée i pozara“*’ Georg, naprotiv, nema stalnog zapo-
slenja, vise ne pise kazalisne komade kao nekad, Zena ga je napustila, a sin
umro, Georg je neprestano bio na putu, od Kalifornije i Indije ogranicio

337 Sve citate iz Schnitzlerovih lutkarskih komada s njem. prev. L.K.
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se na Europu, a sada odlazi na $etnje u okolici Bec¢a. Prezire slavu i bo-
gatstvo, koje bi eventualno mogao ste¢i uz ponudenu Eduardovu pomoc¢.
Nadasve cijeni svoju slobodu. Zeli samo $etati i igrati se s ljudima. Ne Zeli
sjesti za stol s bijelim stolnjakom; on svoje obroke nosi u dzepu i jede ih u
Setnji. Vjeruje da ga je sudbina sacuvala od ,,opasnosti“ da postane ,sreden
otac obitelji“ kao Eduard, da mu je uzela Zenu i sina jer ,nije htjela da ga
dnevne brige prikuju za tlo“. On je kreativna, stvaralacka priroda, koja se
»igra s ljudima®

Eros i thanatos prisutni su i u ovom, kao i u drugim Schnitzlerovim ko-
madima. Svi glavni likovi spominju smrt. Eduard je uvjeren da je sva ne-
sreca iza njega, da vise ne moze do¢i nista lose. Osim smrti. Ali ,smrt nije
nista strasno kad Covjek ima Zenu i sina koji ga mogu oplakati. Anna,
Eduardova Zena, nakon dozivljaja erosa (bila je zaljubljena u Georga), po-
§to je shvatila da Georg nju ne primjecuje, tako se zastidjela da bi, kaze
— iako joj Eduard brani da izgovori ,tu rije¢“ — ,najradije bila umrla® Ge-
orgov je sin mrtav, a on sam uvjeren je da je svojom mislju ubio slu¢ajnog
suputnika u vlaku. ,Samo jedno dokazuje da je ¢ovjek star — smrt. Stari
nisu ni stogodisnjaci; stari su oni koji sutra moraju umrijeti. (Pokazuje kroz
prozor.) Ova mlada dama je prastara ako se na prvom uglu srusi mrtva.”

Eros je takoder prisutan kod sva tri lika. Eduard je u mladosti bio plah
i bojazljiv, nikada se ne bi usudio pristupiti djevojci. Georg ocito nije bio
takav. Anna spominje njegovu ,nesretnu strast“ prema Irene, kojom se ka-
snije i oZenio. Anna je bila pomalo zaljubljena u Georga, a Georg je na-
govorio Annu da se pravi zaljubljena u Eduarda, kako bi si ovaj dopustio
vjerovati u ljubav i imao hrabrosti zaprositi djevojku.

Georg je Puppenspieler, lutkar, animator, manipulator, lutkovod, onaj
koji vuce konce. On o sebi govori kao o stvaralackoj naravi koja raspolaze
tajanstvenim mocima, kao o virtuozu, istinskom umjetniku kojem ,nika-
da ni$ta ne moze nedostajati, jer sve ima u sebi — ima unutarnje izobilje®
usporeduje se s Harunom al Rasidom, koji je neprepoznat hodao medu
narodom: ,Ljudi s kojima ja tamo vani [...] razgovaram, i ne slute tko sam;
a tko se od mene rastane, ne zna hoce li me ikada opet vidjeti.“ Uvjeren
je da njegove misli imaju neobi¢nu snagu: putujuci u vlaku s nepozna-
tim Covjekom koji je mirno drijemao naslonjen u svom kutu, pomislio je:
,Umri!“ i kad su stigli na odrediste, ovjek je bio mrtav. Ne znamo kad
je to pocelo, ali iz Georgovih rijeci saznajemo o onoj sudbonosnoj veceri
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prije jedanaest godina. Uvjeren da Eduard o tome nista ne zna, prica mu
kako su svi bili samo ,lutke u njegovim rukama® a on je ,pomicao Zice“.
Eduard je tada bio plah i bojazljiv momalk, stidljiv u odnosu prema suprot-
nome spolu, uvjeren da ¢e mladost provesti sam i nevoljen, a ona je vecer
bila prva ,opojna [...], Zarka vecer koju je dozivio®; one su mu se veceri prvi
put u uho $aptale strastvene rijeci, prvi je put osjetio da i on moze dati
srecu 1 primiti srecu, a sve zato §to je vjerovao da se lijepa djevojka, koju
je tada prvi put vidio, na prvi pogled u njega zaljubila. Georg priznaje:
»ove je to bila jedna dobro promisljena $ala koju sam ja smislio. Uvjeren
da je djevojka koja je one veceri bila s Eduardom tako njezna radila samo
ono §to je on htio, iznenadi se kad shvati da je ta djevojka sada Eduardova
zena, Anna. Anna, koja je na cijelu $alu bila pristala samo zato $to je bila
pomalo zaljubljena u Georga, htjela ga izlijeciti od njegove ,nesretne stra-
sti“ prema Irene, koju je smatrala krivom §to je Georg nakon svog prvog
uspjeha napustio svoj uredeni zivot. Lutkar, veliki mestar koji vuce konce
(zice) svojih ljudskih lutaka, ostaje zbunjen: ,Pa bila je to samo $ala.“ —
»Ali od nje je nastala zbilja“, odvra¢a Eduard. Lutke su pocele Zivjeti svoj
zivot: ,Plesali smo na njegovim Zicama. Ali malo-pomalo postale su vrlo
Zive, tvoje lutke; zar ne, Georg?“ — kaze Eduard.

Lutkar je, dakle, drama pisana ne za lutke, a niti o lutkaru, nego o me-
taforickom lutkaru, ¢ovjeku koji, kako vjeruje, upravlja ljudskim Zivotima.
Za njega su ljudi lutke na koncima, a konce u rukama drzi on, lutkar. To
je metafora stara kao ljudska povijest — u Europi je susre¢emo jos kod Pla-
tona. ,MozZemo zamisliti da je svaki od nas Zivih bic¢a lutka koju su stvo-
rili bogovi, mozda kao igracku, a mozda i za neku vazniju svrhu.“*3® Alj,
kao §to ¢e svaki pravi lutkar potvrditi, i lutke imaju svoju volju, kao §to i
pisci kazu da njihovi likovi Zive svojim Zivotom. Georgove ,lutke” otele
su se njegovoj kontroli i zapocele samostalni Zivot. Zahvalne su mu na
pocetnim koracima, na tome $to ih je dobro usmjerio, i vole svog ,lutkara®.
»Plesati kao lutka na koncu uvijek je samo metafora. Raditi sve po necijoj
tudoj volji nepoznat je pojam kako u Zivotu tako ¢ak i u kazalistu lutaka.
Polazedi od metafore, Schnitzler zavr$ava u Zivotu.

338 Jurkowski, Henryk, Povijest europskoga lutkarstva, I. dio. Od zacetaka do kraja
19. stolje¢a, Medunarodni centar za usluge u kulturi, Zagreb, 2005., str. 40.; cit. iz: Pla-
to, The Laws of Plato, knjiga I, 644, J.M. Dent and Sons Ltd, London, 1969., str. 22.
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Hrabri Cassian (Der tapfere Cassian — Puppenspiel in einem Akt),
1903.

Radnju Hrabroga Cassiana smjesta Schnitzler u naoko udaljene pro-
storno-vremenske koordinate: njemacki gradi¢ krajem 17. stoljeca. Kao da
i odrednicom ,lutkarska igra“ nastoji posti¢i izvjestan odmak. No njegove
vjecne teme prisutne su i u ovom komadu: erotske igre — u kojima sudje-
luju sva tri glavna lika komada: Martin, Sophie i Cassian — uz neizbjeznu
prisutnost thanatosa.

Martin i Sophie su par. Sophie je ocito zaljubljena u Martina. Radnja
pocinje u trenutku kad se Martin sprema na put, ne znamo kamo ni zasto,
ali pakira najbolju odjecu te time pobuduje sumnju i uzrokuje bol u Sop-
hie. Sophie se prisje¢a Martinovih ranijih odlazaka u kazaliste, balerine
koja je plesala atensku robinju, za kojom su svi poludjeli, koja je Martinu
dobacila cvijet, a on ga spremio na grudi. Sophie bi rado da je i Martin
vojnik kao njegov brati¢ Cassian, za kojega iz Martinovih rijeci saznajemo
da njemu ljudski Zivot nije vredniji od Zivota jedne musice; tukao se ve¢ s
trinaest godina i ubio dva razbojnika.

Spominjani Cassian ulazi kao lupus in fabula; u svom stilu — bu¢no i
zestoko. Sophie odlazi kupiti veceru, a Martin priznaje Cassianu da od-
lazi od Sophie, putuje u Homburg, gdje upravo boravi ranije spomenuta
balerina, Eleonora Lambriani, a koju Martin ,mora imati! I onda umrije-
ti!“ Novac koji mu je u tu svrhu potreban namjerava ste¢i kockom. Pocetni
kapital vec je priskrbio svojim izumom, razradenim sustavom kojim uvijek
dobiva na kocki.

I Martin i Cassian pokazuju se kao manipulatori. Martin nije imao
nikakva iskustva sa Zenama kad ga je zatravila Eleonora Lambriani. Bu-
duéi da joj se takav nije usudio pristupiti, u naru¢ju jednostavne djevojke
Sophie naucio je ljubiti ,,i zaklinjao se onako kako to djevojke vole ¢uti.
Uvjeren je da zna ,,0d Zene napraviti ono $to zeli“. Namjerava joj, kad bude
odlazio, re¢i da se vise nikada nece vidjeti, a Cassian neka bude svjedok
kako ¢e ona pohitati do prozora da se baci.

Cassian igra svoju igru. Obasipa komplimentima Sophie, koja se u
meduvremenu vratila, u novoj, krasnoj kapici i s bogatijom vec¢erom nego
§to je bilo planirano, jer i ona se zeli svidjeti Cassianu. Martin negoduje.
Razmetljivim pricama o svojim podvizima Cassian potpuno osvaja Sophie
i ona izrazava zelju da pode s njim. Kockaju¢i s Cassianom Martin gubi
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sav svoj novac i imetak. Sophie sjeda Cassianu u krilo, a Martin izaziva
Cassiana na dvoboj. Cassian probode Martina i izjavi da sada sam odlazi
potraziti Eleonoru Lambriani. Sophie, razo¢arana, baca se kroz prozor.
Cassian se baca za njom. Posluzitelj, koji gleda za njima kroz prozor, iz-
vjescuje: ,Dogodilo se pravo ¢udo. Skacuéi gospodin uhvatio je skacuéu
gospodicu u zraku i oboje su se neozlijedeni spustili na tlo...”

Doista, ovo je pravi lutkarski efekt. I cijeli je komad pisan lako¢om
pera karakteristicnom za ske¢, kao da se radi o nekoj sali. Iako u tekstu
nista ne opravdava naziv ,lutkarska igra“, iako bi lutke tesko podnijele tu
koli¢inu izgovorenog teksta i tako malo radnje, ipak po stilu pisanja ko-
mad moze asocirati na lutkarsku igru. Sve se dogada brzo, obrati se nizu
jedan za drugim nevjerojatnom lakoc¢om, gotovo ,neozbiljnoséu®. Autor
ne gubi vrijeme na psiholosku motivaciju. Kad bi Cassianove avanture,
kojima se on razmede, bile uprizorene, to bi doista izgledalo kao igrokaz,
scenska bajka, idealno za lutkarsko kazaliste. Cassian pripovijeda:

Dolazim iz bitke gdje su poda mnom ustrijeljena dva ko-
nja, a tri mi kape pus¢anom paljbom skinute s glave. Zatim
dolazim iz zarobljenistva u kojem je nekoliko mojih hrabrih
drugova umrlo od gladi te su ih pojeli §takori. Zatim sa stra-
tista gdje su sedmorica uz mene ustrijeljena, a ja s njima kao
mrtav bacen u jamu, iako su sve kugle prozujale pored mene.
Zatim iz pandzi strvinara koji je mislio da sam strvina poput
ostalih koji su uz mene pocinjali trunuti i koji me ispustio na
zemlju s vrtoglavih visina — sre¢om, na plast sijena. Zatim iz
$ume gdje me je nekoliko trgovaca drzalo utvarom te su mi
u strahu ostavili svakojake dobre robe i gotova novca. Zatim
iz jedne priliéno vesele kuce gdje su Hrvatice, Cerkeskinje i
Spanjolke zbog mene jedna na drugu nasrnule bodezima, a
njihovi me udvaraci htjeli ubiti... tako da sam kroz dimnjak
pobjegao na krov i sko¢io s petoga kata... ukratko: dolazim iz
toliko pustolovina da bi nekom drugom bilo teze izmisliti ih
nego §to je meni bilo prozivjeti ih.

I sami likovi ponasaju se gotovo kao lutke na koncu — pokrec¢u ih nji-
hove strasti. Sophie je zaljubljena u Martina, place §to on odlazi, ali od-
mah se baca u naru¢je Cassianu. Kad je Cassian napusta radi Eleonore
Lambriani, Sophie se baca kroz prozor. Cassian, koji je bio upao u stan,
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bacio se na Martinov krevet, gladan se bacio na veceru, napokon se baca
za Sophie kroz prozor. Slijedi ono $to je moguce prikazati samo u lutkar-
skom kazali$tu, $to se ovdje na sceni ne vidi, ali po Posluziteljevim rijeci-
ma znamo da se dogada: ,Skacuéi gospodin uhvatio je skacu¢u gospodicu
u zraku i oboje su se neozlijedeni spustili na tlo“.

Po stilu pisanja ovaj je komad donekle blizak lutkarskim igrokazima,
dok ga neke druge karakteristike, naprotiv, ¢ine potpuno neprikladnim za
izvodenje u kazalistu lutaka. Najlutkarskiji je po tome $to se likovi pona-
$aju kao marionete, pokretani svojim strastima. Kao da je Schnitzler znao
za anticke lutke koje nisu bile pokretane vanjskim, vidljivim Zicama, nego
unutra$njim zicama, kao $to kaze Platon: ,ova unutrasnja stanja su, tako-
re¢i, uzad ili konci kojima smo pokretani; oni su suceljeni jedni drugima
i vuku nas sa suprotstavljenim napetostima u smjeru suprotnih radnji, i u
tome lezi podjela na vrline i mane“.**

Zanimljivo je da je Hrabri Cassian doista bio izveden u lutkarskom ka-
zali$tu, u tehnici marioneta, u Zagrebu, kao druga premijera novoosno-
vanog Teatra marioneta, koji svoje kontinuirano djelovanje po¢inje 1920.
godine praizvedbom igrokaza Dragutina Domjanica Petrica Kerempub i
spametni osel.

[...] Velimir Dezeli¢ u vlastitoj adaptaciji postavlja Schni-
tzlerovu dramu Hrabri Kasijan, 29. travnja 1920. Inscenaciju
i likovno rjesenje lutaka izvodi Ljubo Babi¢. U ovoj predsta-
vi, prvoj namijenjenoj iskljuc¢ivo odrasloj publici, ponovno je
lutkarski ansambl upotpunjen glumcima Narodnog kazalista
[...].3*

Tito Strozzi tumacio je lik Hrabrog Kasijana u istoime-

nom komadu Arthura Schnitzlera [...].3#

339 Isto.

340 Bogner-Saban, Antonija, Marionete osvajaju Zagreb, Hrvatsko drustvo kazalisnih
kriticara i teatrologa, Zagreb, 1988., str. 32.

341 Bogner-Saban, Antonija, Tragom lutke i Pricala, AGM, Zagreb, 1994, str. 149.
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K velikom Harlekinu (Zum grossen Wurstel — Burleske in einem
Akt), 1904.

Treéi ,lutkarski komad® nosi odrednicu ,burleska u jednom ¢inu
Taj je komad ,0sebujan spoj parodije, pastisa, satire i dijalogizirane po-
etoloske rasprave o kazaliStu, njegovim konvencijama i psiholoskim
preduvjetima®.>*

Radnja je smjestena u zabavni park, pa kad se digne zastor, na po-
zornici se pokazu vrtuljak, vrt gostionice, sa stolovima i stolcima, podij
s klavirom, veliko marionetsko kazaliste , K velikom harlekinu® (koje ¢e
biti popriste radnje ,kazaliSta u kazalistu®) i jos jedno malo lutkarsko ka-
zaliste, u kojem se upravo odigrava predstava. Rije¢i iz uvodne didaskalije
(,dvije male figure se tuku, obje hvata vrag itd.“) ukazuju na to da bi to
moglo biti ne marionetsko nego ginjolsko kazaliste, jer je upravo za ginjole
karakteristi¢na jurnjava i ,bastonada“, budu¢i da su mnogo brzi i ,proza-
i¢niji“ od dostojanstvenije i sporije marionete — lutke jure, tuku se, odnosi
ih vrag, ocito se brzo pojavljuju i nestaju. Publika marionetske predstave
sjedi za stolovima u gostionici, ljudi jedu i piju. Neki od njih okarakteri-
zirani su svojim odnosom prema predstavi koju ¢e gledati — a vjerojatno
i prema zivotu uopcée — kao ,Zajedljivac”, ,Dobronamjernik®, ,Naivac®,
,Prvi izaziva¢ skandala“, , Drugi izaziva¢ skandala“ i sl. Medu likovima su
i Direktor i Pjesnik — autor djela koje ¢e se izvesti u marionetskom kazali-
stu. Njih se dvojica neprestano prepiru — Direktor kazalista zabrinut je za
komercijalni uspjeh komada, a Pjesnik za umjetnicku stranu svojega djela,
ali takoder jako Zeli da se njegovo djelo svidi publici. Kad god publika po-
stane nezadovoljna, oni prebacuju krivicu jedan na drugoga. Pjesnik je u
pocetku ljut $to publika jede, boji se da neée pozorno pratiti njegovo djelo.
Kad, medutim, kasnije postanu nemirni, Direktor ¢e re¢i: ,A sad zamisli-
te da ljudima nista nismo dali jesti... Ve¢ bi vas odavno umlatili.“ Satira je
to i na publiku, kao i u sljede¢em dijalogu:

PJESNIK Direktoru.

Sada ide dobro! Scena je djelovala!
DIREKTOR

Prekasno! Sve ono ranije trebalo je izbaciti!

PJESNIK

342 7megat, Viktor, Betka moderna, Matica hrvatska, Zagreb, 1998., str. 109.
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Onda se apsolutno nista ne bi razumjelo!
DIREKTOR
Ali ljudi bi se zabavljaliP*
I1i u najironi¢nijem od svih:
DIREKTOR
Rekao sam vam: ako kraj postane ozbiljan, nece vam vise po-
moci §to je pocetak bio besmislen.

Na sto Pjesnik optuzuje glumce: ,Sto to treba znaciti?... Tako losa ka-
zali$na druzina!®

Usporedno s ,glavnom® radnjom tece radnja marionetskog komada. Ne
radi se, medutim, o ,glavnoj“i ,sporednoj radnji, a takoder se ne moze
govoriti o usporednosti, jer ¢e se obje radnje poceti ispreplitati, granice
izmedu zbilje i fikcije postat ¢e nejasne, likovi ¢e se uplitati u radnju ma-
rionetskoga komada, a marionete Ce izlaziti iz svojih uloga i pokazivati
svoju svjesnost da su lutke.

Marionetski komad u velikoj je mjeri (iako niposto nije samo to) paro-
dija salonskih komada s intrigom, kakvi su se pisali u 19. stolje¢u. ,Neka
mjesta teksta upucuju na to da je imao na umu i autopersiflazu, a meta mu
je bila drama Liebelei (Ljubakanje), koja je medu njegovim slabijim dje-
lima, ali s kojom je tada postigao znatan uspjeh.“*** Junak marionetskog
komada zaljubljen je u Liesl, a Vojvoda ga izaziva na dvoboj zbog svoje
zene, koju Junak uopée i ne poznaje. Misleé¢i da ¢e on sutra neminovno
umrijeti, Vojvotkinja mu se nudi da ,,¢ini iz nje $to mu je volja“, jer voljeti
bi mogla samo onoga kojem bi ostala posljednja. Junaku bas nije do lju-
bavi, ali kad u razgovoru Liesl i Vojvode ¢uje da njegova djevojka poznaje
Vojvodu, on izaziva Vojvodu na dvoboj. Vojvoda odbije tuéi se za obi¢nu
djevojku, a Vojvotkinja, koja je sve to ¢ula, odbija Junaka, iako je on sada
spreman podijeliti s njom ljubavne uzitke, buduéi da vise nije osudenik na
smrt. Kad se Liesl probudi iz nesvijesti, Junak joj nudi oprost ako poc¢ini
samoubojstvo zajedno s njime, §to Liesl odbije. Dolaze Lieslin otac, koji
grdi Junaka §to je zaveo njegovu kéer, i Lieslin zaru¢nik, ,strpljiv prijatel]
iz mladih dana® Liesl priznaje da je bila zaslijepljena te odlazi s ocem i

343 Komad K velikom harlekinu u originalu je pisan u rimovanim stihovima.
344 7Zmegat, Viktor, Be¢ka moderna, Matica hrvatska, Zagreb, 1998., str. 110.
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zaru¢nikom. Junak ostaje sam i izdan od sviju. Zeli u vjeciti mir*. Tako
dozvana, pojavljuje se Smrt.

Zbivanja na pozornici i na marionetskoj pozornici sada se potpuno
ispreplicu. I likovi u marionetskom komadu i njegovi gledatelji jednako su
Sokirani, pogotovo kad Smrt prekoraci sve lutke i s usklikom ,Onaj tamo
je besmrtan — dolazim k tebi!“ kre¢e u publiku, no odjednom se pretvara
u lakrdijaga. Zbrku povecava pojava likova iz drugih komada: Grofa od
Charolaisa i Majstora (,Der Graf von Charolais i Der Meister — a to su li-
kovi iz dramskih djela Schnitzlerovih kolega, Richarda Beera-Hofmanna
i Hermanna Bahra®*®). Pjesnik negoduje: , Irebate se barem pobrinuti za
to da likovi iz drugih djela ne dolaze u Vasu gostionicu dok se izvodi moje
djelo®. U ovu posve pirandelovsku situaciju ubacuje se i Gospodin iz par-
keta, lik, ali lik $to ga tumaci glumac koji sjedi ,straga u pravom parketu®
i tako predstavlja iznenadenje za prave, empirijske gledatelje, izrazavaju¢i
vjerojatno i njithovo misljenje: ,To je prijevara!®, , To je nedostojno jednog
ozbiljnog kazalista!“ istovremeno pokazujudi i autoironiju autora: ,,O¢ito
je da pjesniku nije pao na pamet nikakav kraj — skandal je aranziran!“
Komad doista nema ono $to je publika Schnitzlerova vremena smatrala
pravim krajem. Zavrsava pojavom Neznanca u plavom ogrtacu, koji je ne-
znanac ne samo za likove komada, likove marionetskog komada i empi-
rijske gledatelje, nego i za samoga sebe, kako sam kaze: ,zagonetka sebi
i drugima®. Svojim macem sijee Zice i marionete se ru$e na pod. Njegov
mac¢, medutim ,,i nevidljivu Zicu [...] reze®: kako prelazi macem preko ci-
jele pozornice, svi ljudi osim njega samog se ruse. Ali ¢im on ode, ljudi
se dizu, dizu se ¢ak i marionete. Pjesnik uzbudeno tr¢kara pozornicom,
a Direktor najavljuje predstavu svoga kazalista istim rije¢ima kao i na po-
Cetku komada.

Imajuéi na umu da Schnitzler ovu dramu pise 1904. godine, dakle u
vrijeme vladajuceg scenskog realizma i naturalizma, kada je kazaliste lu-
taka samo ,stari oblik puckih predstava®,**® iznenaduje modernost Schni-
tzlerova kazalisnog postupka. U igri iluzije i stvarnosti, fikcije i realnosti,
Schnitzler se sluzi i tehnikom marionetskoga kazalista. Pozornica na po-
zornici ovdje je marionetsko kazaliste, pokraj jednoga jo§ manjega, mozda

345 Isto, str. 112.
346 Isto, str. 109.
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ginjolskoga kazalista (koje ne igra ulogu u komadu). Likovi drame ulaze
u suodnose s likovima marionetskoga kazalista, Gospodin u parketu lik
je koji se javlja u pravom, empirijskom gledalistu, kao da vise uopée nema
granice izmedu privida i zbilje. Schnitzlera zovu preteCom Pirandella, a
tko zna, da nije posegnuo za prezrenom formom kazalista lutaka, mozda
bismo danas govorili o $niclerizmu umjesto o pirandelizmu.

Metafora lutkarskoga kazalista vrlo je vazna za Schnitzlera, a u ovom
komadu on se posluzio i tehnikom marionetskoga kazalista. Lutkarski
komadi tek ¢e kasnije u 20. stoljecu ste¢i popularnost u umjetnickim kru-
govima, a ni ta nece biti vrlo Siroka, dok se u Schnitzlerovo vrijeme jos
smatraju manje vrijednim oblikom.

Tako Direktor ponosno najavljuje svoje marionetsko kazaliste kao ,ka-
zali$te koje tezi tome da svaki buduci posjet kazalistu kona¢no ucini su-
vi$nim®, odnos prema kazalistu lutaka dobro ilustriraju sljedece replike:

ZAJEDLJIVAC

Poznajem ga... ranije je radio kao prackar... Danas svatko
moZe postati kazalisni direktor.

DOBRONAMJERNIK

Ali molim Vas — kazaliste lutaka!

Publika marionetskog komada ipak se dobro zabavlja, dapace, komu-
nicira s likovima koje predstavljaju lutke, prelaze granice svatko svoje po-
zornice, tako da ponekad nije na prvi pogled jasno je 1i neki lik lutka iz
marionetskog komada ili pripada publici marionetske predstave. Na pri-
mjer, Razboriti (naveden kao lik u marionetskom kazalistu) stupa naprijed
samo kad mora nesto reéi, ,inace ga se dogadaji uopce ne ticu. Ne brine se
ni o kome, niti se drugi brinu o njemu®, pa i Junak mu zlovoljno dobacuje:
»A kako ne spadate u radnju, barem pokusajte da ne smetate”. Zanimljiva
je jedna didaskalija: ,Pjesnik Zuri iza, pojavljuje se straga na prozoru i $a-
pne Razboritome nesto na uho“. On, dakle, $apée nesto u uho Zuzki! Iako
oznacen kao marioneta, Razboriti se doima kao autorov komentar u vidu
lika $to ga utjelovljuje glumac. Hrva¢, naprotiv, svrstan je medu likove, no
kad se umijesa medu marionete i zapodjene borbu s Vojvodom, Vojvoda —
lutka! — baca ga s pozornice medu publiku.

Sve §to Vojvoda o sebi prica, odmah je na lutkarski nacin i prikazano,
npr. kako moze prelomiti Zeljeznu motku, kako slike padaju sa zidova kad
se smije, gdje on prode ne raste trava, i nikada ne prode dan a da se neka
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zenska ne ubije zbog njega (tu se Cuje pucanj i unose mrtvu djevojku). Sve
su lutke svjesne da su likovi u komadu, a neke su svjesne i da su lutke.
Tako Junak, kad se predstavlja, kaze:

Ja sam junak ovog djela, inace nista drugo.

A kada obavim svoju sluzbu,

Najpazljivije ce me upakirati, po mogucnosti neostecenog,

U zeleno lakiranu kutiju.

10 je nezavidna sudbina,

Al imam utjehu u svojoj Skringi:

Ako i jesam samo marioneta —

Barem je kutija, u kojoj pocivam, nova.

Lutkarski najzanimljivija i uopée najlutkarskija scena jest kad ,,mari-
onete izviruju iza kulisa“. Animatora nema, u cijelom komadu oni se ne
spominju i ne vide, vide se samo Zice na kojima su pri¢vr§éene mario-
nete. I kad medu publikom marionetskoga kazalista nastane guzva, ne
proviruju animatori da vide $to se to dogada, nego marionete. Lutke su
znatizeljne! I Pjesnik prosvjeduje: ,Vase lutke nemaju discipline. Uvedite
reda!“ Pojavom smrti, Grofa i Majstora zbrka se jos pojacava, ,marionete
postanu nemirne i promatraju preko ruba kazalista“. Na kraju e stupiti
naprijed i zamoliti:

Ne dajte da mi jadne moramo platiti,

Poklonite nam i dalje vasu milost —

Samo pjesnika trebate koriti

Samo je pjesnik ovdje kriv!

Marionete se zele oteti vlasti Pjesnika i ,zapoceti svoju
predstavu®:

Hej, sada ¢emo raditi §to zelimo!

Pricati, pjevati, plesati, divljati!

Pjesnik, jedini ,animator vidljiv u predstavi (,¢ak i ako sam vam tako
puno duse udahnuo...“) vapi: ,Tko ¢e me zastititi od vlastitih prikaza?“,
marionete i dalje divljaju, dok na scenu ne stupi Neznanac u plavom ogr-
tacu i macem presijeCe sve Zice neposlusnih marionete. Pjesnik mu je za-
hvalan, smatra ga svojim osvetnikom, ali Neznanac prolazi ma¢em preko
cijele pozornice, gase se sva svjetla, i svi ljudi osim njega samoga se ruse.
Cim on, medutim, ode, svi se ljudi dizu, dizu se ¢ak i marionete.
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I nakon najlutkarskije od svih mogucéih scena dolazi pitanje kako za-
pravo taj komad postaviti na sceni. Nikako. U lutkarskom kazalistu lutka
bez animatora nema animu, nema dusu, nema zivotni dah — nije Ziva, ne
postoji. Kod Schnitzlera ona postoji sama za sebe. Tako §to moguce je
u Lesedrami, u filmu, u animiranom filmu. A mozda ipak. Mozda ¢e se
novi kazali$ni stvaratelji, zainteresiraju li se za tu Schnitzlerovu lutkarsku
jednocinku, znati posluziti ¢udima moderne tehnike i uspjeti komad po-
staviti na scenu.

Jednocinka K welikom harlekinu najlutkarskija je od svih triju Schni-
tzlerovih ,lutkarskih komada“. SluZeéi se tehnikom kazalista u kazalistu,
autor tu zaista pokazuje na sceni pravo marionetsko kazaliste, u kojem
igraju prave marionete na zicama. Igra iluzije i zbilje, burleska, parodi-
ja, melodramski likovi i zaplet — sve su to vrlo lutkarski elementi. Suigra
glumca i lutke, rezanje marionetskih Zica — takoder. Na kraju, medutim,
postaje ocito da se komad ne moze na pravi nacin izvesti u kazalistu. Lut-
ke su svedene na razinu ¢ovjeka i tu gube svoju bozansku lutkovitost.

3.1.3. Lutkarsko u ,lutkarskim komadima“ Arthura Schnitzlera

Schnitzler je pisao krajem 19. i pocetkom 20. stoljeca. To je vrijeme
kada na sceni caruje realizam, a lutkarstvo je pomalo zaboravljeno ili se
smatra tek zabavom za djecu. Europa, medutim, poznaje lutke, a upravo
su njemacki romanticari, vise od drugih naroda, pokazivali vrlo veliko za-
nimanje za lutkarsko kazaliste. O lutkama i/ili za lutke pisali su Johann
Christoph Gottsched, Gotthold Ephraim Lessing, Johann Wolfgang Go-
ethe, Ludwig Tieck, ET.A. Hoffmann, Heinrich von Kleist (¢uveni esej
O marionetskom kazalistu) i drugi. Ranije u 18. stoljecu bio je vrlo omiljen
lik Hanswursta, osobito u popularnom lutkarskom kazalistu, a jo$ ranije,
u 17. stolje¢u, u Njemackoj postaje poznat theatrum mundi. Naziv se iz
Njemacke prosirio po cijeloj Europi, koja je ve¢ poznavala isti fenomen.

Mehanicko kazaliste, theatrum mundi, |...] reproducira-
lo je svijet u svoj njegovoj modi i ljepoti, na primjer morsku
oluju ili erupciju vulkana. Takoder je prikazivalo ¢uda koja
je napravio Covjek, prekrasne gradske krajobraze s lijepom
arhitekturom ili veli¢anstveno imanje, vjersku ili vojnu pri-
godu. Theatrum mundi bio je osim toga i neka vrsta kronike
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dogadaja, na isti nacin kao §to su to bili filmski Zurnali u 20.
stoljecu.*¥
Schnitzler o¢ito poznaje lutkarsko kazaliste, i to marionetsko kazali-
$te, $to su za njega sinonimi: Schnitzlerove lutke, one metaforicke kao i
one koje se stvarno vide na pozornici, marionete su na koncu odnosno
zici. Vjerojatno se radi o marionetama s kakvima su putujudi lutkari 19.
stoljeca putovali Europom: ,Marionete su bile nataknute na debelu Zicu,
a od drvenog kriza za vodenje vodili su konci prema rukama i nogama
lutke“**® Schnitzler, medutim, lutkarsko kazaliste koristi iskljucivo kao
metaforu. U Lutkaru radi se o ¢ovjeku koji voli manipulirati ljudima, ,vuéi
konce“ i upravljati tudim sudbinama, u Hrabrom Cassianu svi se ponasaju
kao lutke na koncu, vodeni svojim strastima, a u burleski K wvelikom harle-
kinu uvodi Schnitzler na scenu marionetsko kazaliste kako bi relativizirao
zbilju i fikciju, marionete i ljude, zbivanja na marionetskoj pozornici, glu-
mackoj pozornici, u gledalistu; sve postaje veliko kazaliste, ,cijeli svijet je
pozornica®, i tu je ,sve $to se zbiva dio velikoga kazalista svijeta [...] to je

theatrum mundi“.3%

»1za komi¢nih zapleta i parodistickih dosjetki krije se,
u najsirem smislu rijeci, filozofska drama — drama o svijetu kazalista i o

kazali$tu svijeta.“3*

Na osnovi radova:

*  Lutkarski komadi Arthura Schnitzlera, u: Lingua Montenegrina,
god. IV/1, br. 7, Institut za crnogorski jezik i knjizevnost, Pod-
gorica, 2011, str. 201-214.

*  Dwa pocetka lutkarstva u Zagrebu, u: Knjizevna revija, god. 60.,
br. 2-3/2020., Ogranak Matice hrvatske Osijek, Osijek, 2020.,
str. 9-19.

347 Jurkowski, Henryk, Povijest europskoga lutkarstva, I. dio. Od zacetaka do kraja
19. stolje¢a, Medunarodni centar za usluge u kulturi, Zagreb, 2005., str. 196.

348 Mrksi¢, Borislav, Drveni osmijesi, Medunarodni centar za usluge u kulturi, Za-
greb, 2006., str. 94.

349 Zmega, Viktor, Betka moderna, Matica hrvatska, Zagreb, 1998., str. 113.

350 Isto, str. 114.
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3.2. Cesko lutkarstvo kroz hrvatske o¢i

Sazetak: U svijest lutkara irom svijeta Ceska je utisnuta kao lutkarska
velesila. Ima dugu lutkarsku tradiciju, poznate i u puku omiljene tradici-
onalne lutkarske komicne likove, lutkarske obitelji u kojima se lutkarstvo
(pozornica, lutke, vjestina izrade lutaka, repertoar, vjestina izvodenja)
nasljeduje narastajima, razdoblje u kojem je imala na tisuée amaterskih
druzina. Imala je prvi u svijetu lutkarski ¢asopis, prvu lutkarsku akademi-
ju, prvi lutkarski festival i sjediste prve medunarodne kazali$ne (ne samo
lutkarske) organizacije. Imala je velik utjecaj na druge europske zemlje, pa
tako i na Hrvatsku.

Kljuéne rijeéi: Cesko lutkarstvo, ¢eski lutkarski festivali, Prelet nad lo-
utkdrskym hnizdem, Materinka, UNIMA, neovisne i amaterske lutkarske
druzine, DAMU, ¢&esko-hrvatske lutkarske veze

U svijest lutkara irom svijeta Ceska je utisnuta kao lutkarska velesi-
la. Ima dugu lutkarsku tradiciju, poznate i u puku omiljene tradicionalne
lutkarske komicne likove, lutkarske obitelji u kojima se lutkarstvo (pozor-
nica, lutke, vjestina izrade lutaka, repertoar, vjestina izvodenja) nasljeduje
narastajima, razdoblje u kojem je imala na tisu¢e amaterskih druzina, i u
mnogo ¢emu je bila prva.

Jedan je student to duhovito sro¢io ovako: ,Dakle, ako nas pitate gdje
se neki vazan lutkarski fenomen prvi put pojavio, a mi kazemo ‘u Cf:ékoj’,
vtlo je velika vierojatnost da éemo pogoditi?“ Da, tako je. Ceska je ima-
la prvi lutkarski ¢asopis, prvu lutkarsku akademiju, prvi lutkarski festival
i sjediste prve medunarodne kazalisne (ne samo lutkarske!) organizacije
(UNIMA). Imala je velik utjecaj na druge europske zemlje, pa tako i na
Hrvatsku. Stoga zasluzuje da se njome poblize pozabavimo.

3.2.1. Mala Setnja kroz povijest ¢eskoga lutkarstva

Povijesnicari smjestaju pocetak ceskoga lutkarstva u rani srednji vijek,
kada su se u danasnjoj Ceskoj i cijeloj srednjoj Europi mogle susresti lut-
ke kao dio poganskih obicaja, religioznih obreda ili naprosto kao zaba-
va. Neprekinuti razvoj moze se pratiti od kraja Tridesetogodisnjeg rata,
dakle od polovice 17. stolje¢a. Ceskim su zemljama tada putovale brojne
strane kazali$ne druzine (iz Engleske, Nizozemske i najvise Njemacke),
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koje su prikazivale predstave sa Zivim glumcima i — kao popratnu atrak-
ciju — marionetske predstave. Sredinom 18. stolje¢a lutkarske predstave
pocinju se odvajati od predstava glumackih trupa, gube vezu s kazalistem,
sve se Ce$ce izvode na ¢eskom jeziku i postaju isklju¢ivo zabava za puk.
Ceski lutkari naéi ¢e se tako na drustvenoj margini, zajedno s hodacima
na zici, krotiteljima medvjeda, vlasnicima vrtuljaka i prikaziva¢ima osta-
lih sajamskih atrakcija, koje su, uostalom, i njima samima ¢esto bile izvor
dodatnih prihoda. Svoje su umije¢e mogli pokazivati samo izvan gradova,
no ni tamo nije uvijek bilo lako od vlasti ishoditi dozvolu za izvodenje.
Vjerojatno se zato zacela tradicija lutkarskih obitelji. Djeca lutkara Zeni-
la su se i udavala medusobno, a zanat i lutke nasljedivali su se s koljena
na koljeno, zajedno s repertoarom, koji se, medu nepismenim lutkarima,
prenosio usmenom predajom. Zanimljivo je da su se takvi putujudi lutkari
mogli susresti sve do sredine 20. stoljeca, iako od 19. stolje¢a nadmoéne
postaju druge lutkarske forme.

Matéj Kopecky postao je najpoznatiji lutkar i simbolicki predstavnik
putujucih lutkara iz prve polovice 19. stoljeca; njegovo se ime povezuje
s vaznosc¢u Ceskoga lutkarskog kazalista u cjelini u razdoblju ¢eskog na-
rodnog preporoda. Ceska je, kao uostalom i Hrvatska, u 19. stolje¢u bila
izlozena snaznoj germanizaciji te se ¢eski jezik sveo na sredstvo komu-
nikacije izmedu seljaka, koji su ¢esto bili nepismeni. Svrha ¢eskog nacio-
nalnog preporoda bila je ozZiviti ¢eski jezik, kulturu i nacionalni identitet,
a inspiracija se traZila medu obi¢nim Cesima na selu. Lutkari su marno
putovali cijelom zemljom, uzduz i poprijeko, i vrlo aktivno sudjelovali u
renesansi Ceske nacionalnosti. Osnovna ideja mladih ¢eskih rodoljuba koji
su radili u kazalistu bila je da pokazu plemenitost ¢eskog jezika i podsjete
ljude na slavne trenutke ¢eske povijesti. Praska su kazalista, dakako, imala
pozitivan utjecaj, ali on je bio ogranicen na usku skupinu gradana. Mnogo
je znacajnija bila djelatnost u pokrajinama, gdje je ovu rodoljubnu zadacéu
ponekad i nesvjesno ispunjavalo lutkarsko kazaliste. Lutkarski izvodaci,
obi¢no seljaci ili nisko gradanstvo, izvodili su, uvijek na ¢eskom, za osobe
istog staleza, prirodne saveznike ¢eskog nacionalnog pokreta. I dok u Hr-
vatskoj preporodna nacionalna promidzba nije uspijevala doprijeti do se-
ljastva, u Ceskoj je znacajna bila upravo djelatnost u pokrajinama, zahva-
ljujuci lutkarskim izvodac¢ima. Pisale su se nove rodoljubne drame, koje su
lutkari lako mogli uprizoriti i s njima putovati i u najudaljenija sela.
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Ceski su lutkari igrali na ¢eskom jer je to bio jezik koji je njihova pu-
blika razumjela. Sirili su ceski jezik po udaljenim gradi¢ima i selima, po-
kazujuéi da je isto tako vrijedan kao i njemacki. Putuju¢i lutkar Mat¢j
Kopecky ,istaknuo [se] kao simbol vaznosti uloge lutkara u budenju na-
rodnog identiteta“.*! Slavu je stekao i nesto mladi (iz druge polovice 19.
st.) Jan Nepomuk Lastovka, poznat po borbi za ¢eski jezik, ¢eski repertoar
i podizanje kvalitete ¢eskoga kazalista. Za njega se prica da se

skrivao iza svojih lutaka u razli¢itim situacijama, osobito
kad su vlasti zahtijevale da objasni svoje improvizirane sale
i politicke aluzije. Kako bi se izvukao iz bilo koje teskoce,
Lastovka bi naglasio da su jedino lutke bile krive, demonstri-
ravsi svoga brbljavog Kaspareka vlastima.’*?

Poznata je anegdota kad je jednom neki njemacki pukovnik zatrazio
od njega da igra na njemackom, naglasivsi kako zna da Lastovka vrlo do-
bro govori taj jezik, nasto mu je Lastovka odvratio: ,Naravno da znam
njemacki, moj pukovnice, ali moji glumci — ne znaju.“**

U 19. stolje¢u, nakon Pimprlea, koji se, kao jedan od prvih tipi¢nih ko-
micnih likova ¢eskoga lutkarstva pojavio u 18. stoljecu, javlja se Kasparek,
nastao prema njemackom Kasperleu, i dugo ostaje najomiljeniji i najpopu-
larniji komi¢ni lik ¢eskih lutkara, jer njegov humor odrazava mentalitet
Siroke publike.

Putujuéi lutkari putovali su teretnim kolima na konjsku vucu, zaustav-
ljali se uz trznicu ili gostionicu i tamo podizali pozornicu ili svoja kola
pretvarali u nju. Ve¢ vise stolje¢a popularna i iroko rasprostranjena lutka
bila je marioneta. Te su marionete bile drvene, prili¢no teske, i zbog toga
na zici — nosiva Zica spajala je marionetski kriz s glavom lutke. Ruke i
noge bile su na koncima. Bile su visoke oko 60 c¢m, kasnije i preko 80 cm,
¢ak do metra. Komi¢ni likovi kao $to je bio Kagparek imali su i pomi¢nu
donju ¢eljust i nisu imali Zicu nego isklju¢ivo konce, $to im je omogucava-
lo ve¢u pokretljivost.

Ceski putujuéi lutkari izvodili su, kao i njihovi kolege iz drugih zema-
lja, drame iz tradicionalnog lutkarskog repertoara, medu kojima obvezno

351 Jurkowski, Henryk, Povijest europskoga lutkarstva, I. dio. Od zacetaka do kraja 19.
stolje¢a, Medunarodni centar za usluge u kulturi, Zagreb, 2005., str. 251.

352 Isto, str. 256.

353 Isto.
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Fausta i Don Juana, prenesene scenarije iz opere i drame ,velikoga“ kaza-
lista te popularne melodrame i razbojnic¢ke drame, adaptirane za ¢esku
publiku. Od dvadesetih godina 19. stoljec¢a javljaju se prve drame izvorno
pisane za lutkarske predstave.

Siroka popularnost, omiljenost, dapace legendarnost &eskih putujuéih
lutkara zasigurno je utjecala na rastudi interes za lutkarstvo u drugoj po-
lovici 19. stoljeca. U nekim su slucajevima putujudi lutkari posluzili kao
inspiracija na nacin da se njihov nacin igre parodirao, pa su i lutke izradi-
vane kao karikature. No mnogo su ¢esce lutkarske predstave bile upucene
djeci kao oblik profinjene zabave i pouke. Svjesni utjecaja koji lutka ima na
dijete i §irokih moguénosti njezine uporabe u edukativne svrhe, pedagozi
dominirati bajke, koje su se objavljivale u brojnim izdanjima.

Ne samo roditelji i pedagozi, nego i likovni umjetnici, pisci i glumci
poceli su se zanimati za lutkarsko kazaliste, nastojeci naglasiti estetske
vrijednosti u percepciji kazalista lutaka i uspostaviti kazaliste lutaka kao
umjetnicki Zanr.

Siroko rasprostranjen obicaj postaje i kuéno ili obiteljsko kazaliste lu-
taka. Bilo je to maleno maketno kazali$te izradeno od papira, u formi ba-
rokne kutije, s oslikanim okvirom, ulicama, promjenjivom scenografijom
i kompletima lutaka za razli¢ite predstave. Brojni su poznati umjetnici
stvarali takva kazaliSta za zabavu djece i prijatelja, a mnoga su od njih
postala osnova amaterskih javnih predstava.

Medu drustvenim organizacijama koje su podupirale razvoj lutkarstva
svakako valja spomenuti gimnasti¢ko drustvo Sokol, koje je promicalo ne
samo tjelesnu nego i $iru kulturu te radilo na budenju nacionalne svijesti.

Prijelaz 19. u 20. stoljece oznacuje se kao preporod ¢eskoga kazalista
lutaka, jer se, uz ¢uvanje tradicije putujuéih lutkara, javlja i struja koja na-
stoji reformirati lutkarsko kazaliste. Obje su struje vidljive u kazalignim
udruzenjima, skolama i kuénim kazalistima.

Pocetkom 20. stolje¢a osobito su znacajna sljede¢a udruzenja: Lous-
kové divadlo feridlnich osad ili Feérialek (Lutkarsko kazaliSte praznickih
kampova) u Plzenu, Loutkové divadlo Umélecké vychovy na Kralovskych
Vinohradech (Lutkarsko kazaliste Umjetnic¢ko obrazovanje u Vinohrady-
ma) u Pragu, Uméleckd loutkova scéna Praha (Umjetnicka lutkarska scena
Prag), Rise loutek (Kraljevstvo lutaka) u Pragu i Loutkovd scéna Sokola
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Liben (Lutkarska scena Sokola u Libenu). Neki od njih, npr. Umélec-
ké vychovy i Rise loutek, nadahnuce nalaze u novim kazalisnim jezicima
cijenjenih europskih umjetnika, dok se npr. Férialek nadahnjuje ¢eskom
tradicijom (iako i unutar njega postoji struja koja radi na stvaranju novoga
kazalista). NaglaSena je uloga likovnih umjetnika, koji daju pecat cijeloj
predstavi. Od 1920. pocinju se graditi prve zgrade namijenjene upravo ka-
zalistu lutaka. U tridesetim godinama na podru&ju Cehoslovacke bilo je
preko 3000 stalnih amaterskih kazalista lutaka, ne rac¢unajuci kuéna ka-
zaliSta. Tih se godina nametnula nova generacija lutkarskih redatelja (Jan
Malik, Erik Kolar, Vladimir Matousek i Vladimir Smejkal), koji su pro-
mijenili stil ¢eskoga lutkarskog kazalista pod utjecajem poezije i kazalista
avangarde. Naglagavali su osobito metaforicke i simboli¢ke moguénosti
lutke. Potisnuli su prijasnju nadmo¢ likovnih umjetnika i intenzivirali
ulogu redatelja, ostvarivsi novu kvalitetu suradnje redatelja i scenografa.
Na taj su nacin uspjeli naglasiti izrazajna sredstva svojstvena isklju¢ivo ka-
zalistu lutaka.

S obzirom na tako plodno lutkarsko tlo sasvim sigurno nije slucaj da
je najstarija medunarodna kazali$na organizacija — medunarodna udruga
lutkara UNIMA - osnovana upravo u Ceskoj, u Pragu. Dogodilo se to
jos 1929. godine, a maleno je udruzenje prijatelja uskoro naraslo u respek-
tabilnu svjetsku organizaciju. Jan Malik bio je njezin dugogodisnji glavni
tajnik (1933.-1935. 1 1957.-1972.).

Nakon Drugoga svjetskog rata pocinju se osnivati drzavna lutkarska
kazali$ta po uzoru na Obrazcovljev model. Obrazcovljev i uopée sovjet-
ski utjecaj vidljiv je takoder i u prevladavajuéem sovjetskom repertoaru,
kao i u uvodenju nove lutkarske tehnike — javanke. Jedino profesionalno
kazaliste do tada je bilo Skupino kazaliste u Plzenu, osnovano 1930. Na-
kon rata Skupa se seli u Prag, kazaliste je nacionalizirano i dobiva novo
ime: Divadlo Spejbla a Hurvinka (Kazaliste Spejbla i Hurvineka), takoder
poznato kao Kazaliste S+H (Divadlo S+H). Sredisnje kazaliste lutaka u
Pragu (Ustredni loutkové divadlo, danas Kazalise Minor) osnovano je 1949.
godine kao organizacijsko i ekonomsko srediste cijele mreze profesional-
nih lutkarskih kazalista. Najcjenjenije amaterske druzine dobivaju profesi-
onalni status kao njegovi ogranci u Liberecu, Brnu, Ceskim Budé&jovica-
ma i Kladnu. Kasnije ¢e oni postati samostalna kazali$ta, a osnivat ¢e se i
druga samostalna lutkarska kazalista.
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Amaterski pokret i dalje je vrlo Ziv, iako viSe ne doseze brojnost iz me-
duratnih godina. Smanjenju aktivnosti pridonijelo je ukidanje Sokola i
drugih prijeratnih udruzenja. Medu amaterima postoje dvije struje: jedna
nastavlja tradiciju marionetskoga kazalista i prikazuje uglavnom predstave
za djecu, dok druga prolazi razvoj umnogome slican onome profesional-
noga kazalista, traze¢i nove forme, iskusavajuci razne lutkarske tehnike i
uvodeéi na scenu Zivoga glumca zajedno s lutkom.

Na praskoj kazalisnoj akademiji (DAMU) osnovan je 1952. godine
Odsjek za lutkarstvo, ¢iji diplomirani studenti otada uvelike utjec¢u na
lutkarski zivot u Cehoslovackoj. To je najstariji lutkarski studij, prvi koji
i danas postoji. Pojavljuju se i nove kazalisne tehnike i razni slobodniji
stilovi, uklju¢ujuéi i crno kazalidte. Do kraja 1960-ih ¢eski su umjetni-
ci gotovo potpuno napustili imitativni realizam i okrenuli se specifi¢no
kazali$nim i lutkarskim izrazajnim sredstvima, naglasavajuéi teatralnost
teatra.

Istrazuju se nove lutkarske tehnike, pa tako Jifi Jaro$ uvodi crno kaza-
liste, s kojim postize velike uspjehe.

Karel Makonj, lutkarski redatelj i teoreti¢ar, osnovao je Vedené divadlo
(Vodeno kazaliste), koje je nakratko djelovalo u Pragu od 1969. do 1972.
Znacajno je zbog istrazivanja scenske metafore koja se temelji na spoju
glumaca, lutaka, predmeta i lutaka veli¢ine ¢ovjeka, tzv. manekena. Nje-
gove su predstave na filozofski nacin izrazavale lutkoliku prirodu ¢ovje-
ka, ljudska ogranicenja, odredenje i sposobnost da se bude manipuliran
ili ¢ak deformiran, i ogranic¢enu bit Covjeka. Inspiraciju je nalazio u ideji
nadmarionete E.G. Craiga, Bauhausu te predstavama Tadeusza Kantora i
Peter Schumana u njegovom Bread and Puppet Theater. Makonj je morao
prestati djelovati zbog politickih razloga sve dok ga Barsunasta revolucija
1989. nije vratila u kazaliste. Dapace, postavljen je za ravnatelja Sredis-
njega lutkarskoga kazalista, kojemu, uvijek sklon ironiji, 1990. promijenio
ime u Minor, na §to vlasti nisu bas blagonaklono gledale. Bio je i kazalis-
ni teoreticar i profesor na Katedri alternativnoga i lutkarskoga kazalista
DAMU.

Grad Hradec Krélové u lutkarskome svijetu postaje poznat po tome §to
je Vladimir Matousek, uz suradnju redatelja Jifija Stfede i dizajnera i ki-
para Frantiseka Viteka, 1958. u njemu osnovao Divadlo DRAK (Kazali-
ste DRAK). Zapravo je redatelj i dramaturg Jan Dvotak razvio umjetnicki



284 /  KROFLIN: KAZALISTE ANIMACIJE

smjer kazalista, a Miroslav Vildman uveo novi stil 1964. No najznacajni-
je su se promjene dogodile kad je 1971. u kazaliste dosao redatelj Josef
Krofta. U svojim predstavama kombinirao je glumce, lutke (ukljucujuéi i
predmete) i druge medije. Osobito su uspjesne bile predstave u kojima je
suradivao s Petrom Matdsekom kao dizajnerom i Jifijem VysSohlidom kao
skladateljem. Jedan od primjera takve posebno uspjesne predstave bila je
Pjesma givota iz 1985., prema drami Zmaj Evgenija Svarca.

Treée vazno kazaliste bilo je Divadlo déti Alfa (Djecje kazaliste Alfa),

osnovano u Karlovym Varyma i 1963. preseljeno u Plzen.

3.2.2. Sadasnji trenutak ¢eskoga lutkarstva

Nije Ceska samo povijesna kolijevka svietske UNIMA-e, nego u njoj
i danas aktivno djeluje Geski nacionalni centar te lutkarske udruge. Ceska
se ponosi najstarijim lutkarskim ¢asopisom na svijetu (,Loutkdi“ izlazi od
1912. godine i u njemu su objavljeni brojni znacajni radovi najvaznijih es-
kih lutkarskih teoreticara i povjesnicara lutkarstva, kao $to su bili Jaroslav
Barto$, Jan Malik, Erik Koldr i Miroslav Cesal), a i najstarijom lutkar-
skom $kolom, koja se od 1990. godine, kad joj na ¢elo dolazi Josef Krofta,
zove Katedra alternativnoga i lutkarskoga kazalista.

Lutkarski muzej u Chrudimu (Muzeum loutkafskych kultur) osno-
van je 1972. Postoje i novi specijalizirani muzeji, Muzej lutaka u Plzenu
(Muzeum Loutek Plzeri) i Muzej Ceskih lutaka i cirkusa (Muzeum Ce-
ské Loutky a Cirkusu) u Prachaticama u Juznoj Ceskoj. Takoder, nekoli-
ko je lutkarskih kazalista i samo otvorilo manje stalne izlozbe: Kazaliste
DRAK, Kazaliste lutaka Radost i Naivno kazaliste Liberec. Osim toga,
tu su i velike lutkarske zbirke u Kazalisnom odsjeku Nacionalnog muzeja
u Pragu kao i u Odsjeku za povijest kazalista Moravskog muzeja u Brnu.

Profesionalna lutkarska kazalista su sljedeca: Kazaliste Spejbla i Hur-
vineka (Divadlo Spejbla a Hurvinka) i Kazaliste Minor (Divadlo Minor)
u Pragu; Kazaliste Lampion (Divadlo Lampion) u Kladnu; Kazaliste
lutaka Radost (Loutkové divadlo Radost) u Brnu; Kazaliste lutaka (Di-
vadlo Loutek) u Ostravi; Naivno kazaliste (Naivni Divadlo) u Liberecu;
Malo kazaliste (Malé Divadlo) u Ceskim Budgjovicama; Kazaliste Alfa
(Divadlo Alfa) u Plzenu; Kazaliste DRAK (Divadlo DRAK) u Hradcu
Krilové; Kazaliste raznolikosti (Divadlo rozmanitosti) u Mostu.
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Osim tih deset profesionalnih kazalista lutaka ima jo§ mnogo neovi-
snih i amaterskih skupina. Neovisne skupine nemaju vlastitu zgradu, ali
imaju pravo na drzavne subvencije. One su profesionalne u smislu da zara-
duju i Zive od svojih predstava, bez obzira imaju li njihovi ¢lanovi formal-
no lutkarsko obrazovanje ili nemaju. Ima mnogo takvih skupina, a obi¢no
se kao najznacajnije spominje njih sedam do osam. To su npr.: Buhtli i lut-
ke (Buchty a Loutky), Kazaliste Continuo (Divadlo Continuo), Kazaliste
Lisen (Divadlo Lisen), Nacionalno marionetsko kazaliste (Ndrodni di-
vadlo marionet) iz Praga, ¢uveno po inscenaciji Mozartova Don Giovanni-
Ja, i Kazaliste brace Forman (Divadlo Bratfi Formani), sirom Europe i u
SAD-u osobito zapazeno po predstavi Barokna opera.

Te mlade druzine, dobro prihvaéene od javnosti i kritike u zemlji i
inozemstvu, nastavljaju koristiti razlicite vrste lutaka, ne zaboravljajuci
pritom ni na tradicionalne marionete, osobito sicilijanke. Provokativna
druzina Buchty a Loutky u svojim predstavama spaja postmodernisticke
elemente s elementima filmskih sekvenci i poliekrana (tehnika visestrukih
projekcijskih platna).?*

Amateri se, pak, od njih razlikuju jedino po tome $to im je lutkarstvo
hobi, njime se bave uza svoj redoviti, stalni posao. Dolaze iz najrazli¢iti-
jih zanimanja, od prodavatelja nekretnina, preko ¢inovnika i tehnicara do
ucitelja i studenata. Danas smo daleko od one brojke od 3000 amaterskih
druzina koliko ih je Cehoslovacka imala jo§ u 1960-im godinama, no i
danas ih sama Ceska ima dvjestotinjak, od ¢ega se racuna na njih desetak
kao na zaista dobre.

U novije vrijeme mogu se pratiti dva smjera u kojima ide ¢esko lut-
karstvo. Jedan je obiljezen povratkom tradicionalnom lutkarstvu (Sto se
vidi po repertoaru i koristenju marionete), dok druzine koje idu drugim
smjerom vole koristiti tehnike omiljene u drugim zemljama, npr. pojed-
nostavljenu inacicu bunrakua i kazaliste sjena, ili pak razli¢ite nekazalisne
medije, npr. video projekcije i sl.

S Ceskim kazalistima lutaka zainteresirani se mogu upoznati na neko-
licini festivala koji se odrzavaju u Ceskoj. S obzirom na sve dosad re¢eno
o $irokom amaterskom pokretu ne ¢udi da je najstariji lutkarski festival u

354 Usp.: Dubska, Alice - Malikova, Nina, Czech Republic, u: WEPA, https://wepa.uni-
ma.org/en/czech-republic/, pristupljeno 25.8.2023.



286 /  KROFLIN: KAZALISTE ANIMACIJE

Ceskoj upravo festival amaterskih lutkarskih druzina — Loutkdrska Chru-
dim (Lutkarski Chrudim), koji se odrzava od 1952. godine u Chrudimu.
Plzen od 1967. godine ima lutkarski festival Skupova Plzen (Skupin P1-
zefl), koji je najprije bio nacionalni a sad je medunarodni; festival Ma-
terinka u Liberecu (od 1973.) posveéen je predstavama za predskolsku
djecu,’ a Spectaculo Interesse medunarodni je lutkarski festival koji se od
1995. odrzava u Ostravi. No jedino se Prelet nad loutkdrskym hnizdem (Let
iznad lutkarskoga gnijezda), osnovan 1991., odlikuje jedinstvenom idejom
ravnopravnog okupljanja profesionalnih, neovisnih i amaterskih lutkar-
skih druzina. Zato je Prelet festival koji nudi najbolji pregled recentnoga
Ceskog lutkarstva.

Naziv i koncepciju festival duguje svom osnivacu i prvom (petogodis-
njem) voditelju Ludéku Richteru, a budu¢i da njegova nasljednica Nina
Malikové nije smatrala da povijest mora poceti od nje, zadrzala je istu
mudru koncepciju, kao i njezini nasljednici.

Intrigantni naziv festivala podsjeca na film Le# iznad kukavicjeg gnijez-
da,% koji je rezirao, u Americi proslavljeni, Ceh Milos Forman, a &iji se
sinovi bave (i) lutkarstvom (Kazaliste bra¢e Forman). S obzirom na sadr-
zaj filma sugerira se i da lutkari imaju stanovitu dozu ludosti, ili, kako bi
rekao Roman Paska, pale ,zlatnu baklju Ludosti“.*” No i onima kojima
izmicu sve ove konotacije bit ¢e jasno da se festivalom daje pregled (jedno-
godisnje eske) lutkarske produkcije.

Na jednome mjestu ravnopravno su okupljena profesionalna kazalista,
neovisne i amaterske druzine, uklju¢ujuéi tu i zavr$ene studente lutkarstva
s njihovim ispitnim produkcijama. Koncepcija je to koju, barem dosad,
nije bilo moguée provesti npr. u Hrvatskoj, a koja i u Ceskoj ima svoje
protivnike (profesionalce!), no koja na spomenutom festivalu uspijeva §i-
rokoj publici, kriti¢arima i inozemnim gostima pruziti uvid u najbolje od
onoga §to se na sva tri plana dogadalo protekle sezone.

355 Na ¢eSkom se djegji vrti¢ kaze matefska Skola te odatle ime festivala.

356 Let iznad kukavi¢jeg gnijezda americki je film iz 1975. u reZiji MiloSa Formana,
prema istoimenom romanu Kena Keseya iz 1962. Glavnu ulogu igrao je Jack Nicholson,
a film je osvojio pet glavnih Oscara. Radnja djela smjeStena je u duSevnu bolnicu.

357 Paska, Roman, Statement, u: Breaking Boundaries, Center for Puppetry Arts,
Atlanta, 1992, str. 20. S engl. prev. L.K.
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Nagrada festivala je pticolika statua, koja je s vremenom dobila ime
Erik (jos jedan primjer ¢eskog humora) prema imenu ¢uvenoga redatelja
Erika Koldra, jer mu navodno slici!

Festival se odvija u ugodnoj atmosferi i pokazuje najbolji moguéi spoj
visoke profesionalnosti i opustene, prijateljske, naoko neobvezne lezerno-
sti. Cesto se veZe uz medunarodnu konferenciju, koja se odrzava najéesée
na DAMU neposredno prije pocetka Preleta, ¢ime se i sam festival podize
na visu stru¢nu razinu.

Ono §to se nama, u zemljama koje su u lutkarstvo krocile mnogo ka-
snije, ponekad ¢ini, jest da se Ceska zamorila od lutkarstva, da bjezi od
lutke. To se doista moze vidjeti u ponekim predstavama i to, karakteristic-
no, upravo u predstavama velikih, profesionalnih kazalista, kao $to je na
primjer prasko kazaliste Minor, ali i druga.

Mozda je to pocelo kad je 1991. godine dotadasnju katedru za lutkar-
stvo preuzeo Cuveni Josef Krofta i promijenio joj ime u Katedra alterna-
tivnoga i lutkarskoga kazalista. Neki ¢e, s vise ili manje humora re¢i da je
»Pepik tada ukinuo lutkarstvo”. Pa sad, svakako ga je doveo u opasnost.
Krofta je jedan od najboljih lutkarskih redatelja u povijesti lutkarskoga
svijeta. Doveo je lutkarstvo do vrhunca njegovih izrazajnih moguénosti.
Uvijek je kombinirao lutku i glumca i ¢esto bio na rubu lutkarstva. Ali
uvijek je savrSeno znao kada treba koristiti lutku i kako je koristiti; §to
moze lutka, a $to glumac. To ne mogu svi. Krofta je ipak bio jedinstven.
Zbog toga nije dobra ideja da na spomenutom odsjeku studenti mogu iza-
brati samo alternativno kazaliste (alternativu ¢emu?) i nikada ne vidjeti
lutku ako odluce da nece. Dobro je studentima dati $irok izbor i pokazati
$irok raspon mogucénosti, pruziti im priliku da vide i iskusaju razlic¢ite vr-
ste lutaka i sami odluce ¢ime Ce se baviti. Ali ako nesto nikada ne upozna-
ju, ne mogu se ni odluciti da se time bave.

Ali Ceski lutkari i dalje pokazuju veliku razinu kreativnosti. Predstave
kako profesionalnih kazalista tako i neovisnih i amaterskih druzina odli-
kuju se raznovrsno$cu, duhovitoséu i lakocom igre.

Ceski lutkari imaju velike zasluge za istraZivanje bogatstva nacina me-
duodnosa ¢ovjeka i lutke. Stvorili su ¢itavo carstvo raznolikosti i kombina-
cija odnosa ¢ovjeka i lutke, kako u teorijskim radovima tako i u kazali$noj
praksi. Uz to odli¢no znaju iskoristiti sve prednosti i nedostatke tradicio-
nalne Ceske sicilijanke (marionete na zici), lutke koja, s jedne strane, nudi
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vrlo ograni¢ene moguénosti animacije, ali zato utoliko vise moguénosti
daje suigri s animatorom. U suvremenom shvacanju lutkarstva, obogacena
specificnim ¢eskim humorom i ironijskim odmakom, ta lutka naglasava
svoju lutkovitost, nespretnost, ukocenost. Igra s rekvizitom nije imitativna
radnja bliska ¢ovjeku nego inventivni lutkarski trikovi, a i sama se lutka
moze preobraziti iz lika u rekvizit (npr. umjesto da lutka uzme batinu u
ruke, lutkar samu lutku, s njezinom prijete¢om Zicom, upotrijebi kao bati-
nu). Krofta ju je znalacki koristio u svojim predstavama, s kojima je kaza-
liste DRAK obislo svijet. Kazaliste Buchty a loutky takoder ih majstorski
koristi. Igra ceskih lutkara stalni je podsjetnik na stari, naivisticki stil ne-
kadagnjih putujucih lutkara, ali izvedena sa suvremenim odmakom, (auto)
ironijom, poigravanjem konvencijama i ispunjena specifi¢nim ¢eskim hu-
morom kakav poznajemo i volimo od Haseka do Menzela.

Uz odli¢nu animaciju u ¢eskim predstavama mnogo toga za lutku rje-
$avaju glumci (mimikom, pokretom, igrom oko lutaka, neocekivanim po-
stupcima, iznevjerenim ocekivanjem...), §to je sve legitimno za taj tip ka-
zali$ta i op¢i je dojam odlican, jer ne pokazuje nemo¢ lutke, nego upravo
njezinu mo¢, koja postaje jo$ veca u suigri s glumcem.

Spomenut ¢u samo jedan detalj iz predstave Z tajného deniku Smolicka
Pé u izvedbi DAMUZA 3% Kad glavni zlikovci zarobe zeca, usta mu za-
lijepe Jjepljivom vrpcom, buduéi da on neprestano brblja i ide im na Zivce.
U trenutku oslobadanja, lutku zeca ne drzi glumica koja ga inace animira,
nego drugi glumac, zato $to on inace animira zlikovca, koji pak mora pri-
znati poraz i osloboditi zeca. Naredba , Razlijepite zeca!“ izvrSava se tako
da taj glumac odmata ljepljivu vrpcu omotanu oko zeca, a glumica, koja
samo gleda u zeca, glasom i mimikom igra ,umjesto” lutke (stenje i previja
se kao od boli). Postupak o kojem su se pisali teorijski radovi usao je u
stalni repertoar lutkarskih postupaka Ceskih (i ne samo Ceskih) lutkara.
Taj postupak mnogi lutkari jos§ uvijek ne poznaju, a drugi ga, pak, poznaju
»predobro® pa ponekad prelazi u dramaturski nepotkrijepljenu maniru. U
ovom slu¢aju, zahvaljujuéi odli¢noj reziji (Jakub Vasicek) i isto tako odli¢-
noj glumi, niposto se nije radilo o maniri, nego o lutkarskom rjesenju ¢ija
snaga proizlazi iz sugestivne, medusobno prozete, zajednicke igre glumca
i lutke.

358 Predstava videna na festivalu Prelet nad loutkafskym hnizdem 2014.
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Ceski lutkarski amater] odlikuju se specificnim stilom glume i ani-
macije. Oni ne skrivaju da su amateri, ne prave se da su glumci, njihov je
govor prirodan, ¢ist, njihov je scenski pokret lezeran. Oni ne ,preigrava-
ju‘, ne ,preglumljuju®, dapace, svoju prirodnu nespretnost iskoristavaju u
funkciji izvedbe te ne samo da nas navode da im oprostimo eventualne
manjkavosti u dramaturgiji, glumi ili animaciji, nego nas uvjere da pred-
stava mora biti izvedena upravo tako i nikako drukdije.

Na primjer, druzina Cmukafi iz Turnova slovi kao jedna od najboljih
amaterskih lutkarskih druzina u Ceékoj, ve¢ godinama u samome vrhu.
U najboljoj amaterskoj tradiciji trojka (Jaroslav Ipser, Daniela Weissova
i Romana Zemenovd) zajedno potpisuje tekst, reziju i izvedbu predstave
Medvjedic Pooh ili tako nekako (Medvidek P, nebo tak néjak).>** Predstava
je izvedena ginjolima u stilu djecje igre, pri ¢emu glumac ponekad ,zabo-
ravi“ da ima lutku na ruci pa nesto uhvati tom rukom i lutka mu padne, ali
to se dogodi na tako njezan i duhovit nacin da u djece izazove smijeh su-
igraca a ne zbunjenost ili suut za sirotu zanemarenu igracku. U otkrive-
noj animaciji ovdje lutka ne smeta glumcu ni glumac lutki, nego naprotiv,
zajedno igraju i zajedno ostvaruju odli¢an kontakt s publikom, spontano
dobivajuéi brojne komentare djece.

Jos jedna specificnost ¢eskih lutkarskih predstava jest domisljatost li-
kovno-tehnoloskih rjesenja. Ona su tipi¢na ne samo za Cesku nego i za
druge zemlje koje imaju studij lutkarske tehnologije. Scenografija je najce-
$¢e mala i vrlo funkcionalna, zapravo multifunkcionalna: sve se pretvara
u nesto drugo, na primjer: u trenu izroni kudcica kao dom bake i djeda,
nestane, nastane velegrad sa zgradama i automobilima, izroni lije¢nicka
ordinacija, a pod zemljom se najednom pojavi lisi¢ji brlog.*°

Utjecaj publike na tijek radnje predstave nije, doduse, ¢eska specijal-
nost, ali na ovome mjestu htjela bih spomenuti jedan vrlo dobar primjer
pametnog koriStenja toga postupka. U predstavi Duboko u sumi (Hluboko
v lese)**! druzine Tate Iyumni iz Praga publika ima priliku nekoliko puta
izabrati tijek radnje. Na primjer, moze birati hoce li se otac Ivice i Marice
ozeniti briznom susjedom koja voli djecu i pece im kolace ili seksi nami-

359 Predstava videna na festivalu Pfelet nad loutkarskym hnizdem 2011.

360 Kao u predstavi Budulinek Naivnoga kazaliSta Liberec, videnoj na festivalu Ma-
tefinka 2013.

361 Predstava videna na festivalu PFelet nad loutkaFskym hnizdem 2011.
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gusom bujnih grudi, i slicno. Najvaznija je odluka na kraju. Kad vjestica
poucava Maricu kako da gurne Ivicu u pe¢ te, da bi to pokazala, sama
sjedne na lopatu, glumci upitaju publiku: ,Da li da vjesticu spale u vatri ili
ne?“ Publika na Preletu smilovala se vjestici. I — $to se dogodilo? Vijestica
je u pe¢ gurnula Ivicu i Maricu! Nelagodan mjestimi¢ni smijeh publike
pokazao je da je i publika svjesna vlastite, budimo ostri, gluposti. Pouka:
zlo mora biti unisteno, klasi¢na bajka mora imati svoj pravi zavrsetak, jer
novi, toboze blazi kraj, ne funkcionira. Ni za koga!

3.2.3. Ceski utjecaj na hrvatsko lutkarstvo

Ceska je izvrsila velik utjecaj na hrvatsko lutkarstvo. Na Cesku smo
uvijek gledali kao na velikog brata, s divljenjem, Zeljom za ucenjem, pa
pomalo i zavidno.

Pisuéi povijest nasega lutkarstva Borislav Mrksi¢ kaze: ,Mi nemamo
svog Matéja Kopeckog. Mi nemamo ni jednu staru lutkarsku porodicu.”
Pa tek kad se tako pojadao, mogao je nastaviti s onim §to imamo.

v

Ceski Casopis , Cesky loutkdr, pokrenut 1912. godine kao prvi lutkarski
Casopis na svijetu, koji je 1917. godine promijenio ime u ,Loutkdr*, odigrao
Je vaznu ulogu u formiranju hrvatskog lutkarstva svojim prakticnim uputama
i zabiljeskama koje su sacuvale detalje iz povijesti nasega lutkarstva. Neke po-
vijesne ¢injenice o vlastitom lutkarstvu znamo samo zato $to su ih objavili
Cesi. Kad je 1970-ih Milan Cecuk istrazivao pocetke lutkarstva u Zagre-
bu, jedini su mu izvori bili ¢lanci iz Casopisa ,Ceski loutkai, , Loutkai“ i
»2Loutkovd scéna®, koje mu je osobno iz Praga ljubazno poslao Jan Malik.
Ono $to mi tada jo$ nismo znali ¢initi za sebe, ucinili su nam Cesi. Caso-
pis je, naime, sustavno izvjes¢ivao o aktivnostima zagrebackih lutkara, da
bi od kasnih 1930-ih godina svoje zanimanje prosirio na cijelu ondasnju
drzavu. U jedom od brojeva tako je objavljen ¢lanak Jindficha Veselyja
Loutkové divadlo prof- Babice v Zahrebé (Lutkarsko kazaliste prof. Babica
u Zagrebu). Iz toga ¢lanka saznajemo da je Babiceva pozorica bila velika
tri i pol metra, da je otvor pozornice bio §irok sto Sezdeset i visok sto deset

centimetara, a da su lutke bile visoke $ezdeset centimetara. Takoder je

362 Mrk3i¢, Borislav, Drveni osmijesi, Medunarodni centar za usluge u kulturi, Za-
greb, 2006., str. 251.
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objavljen plakat predstave.*®* Pozornica je bila izradena prema uputama
objavljenima u ¢asopisu , Cesky Jouthdr"

Od 19. stolje¢a ogranci Ceske besede osnovani su u brojnim gradovima
Hrvatske, a neki su od njih ukljuéivali lutkarske skupine. U 1930-im go-
dinama lutkarstvo je cvalo pod okriljem Jugoslavenskog Sokola, osnova-
nog pod utjecajem ¢eske organizacije Sokol. Nakon Drugoga svjetskog rata
Ceski je utjecaj takoder jak: izdavali su se priru¢nici o tome kako se izradu-
ju lutke prema uputama ¢ehoslovackih lutkara, istaknuti ¢eski znanstve-
nici poput Jana Malika i Miroslava Cesala vodili su lutkarske seminare na
medunarodnom dje¢jem festivalu u Sibeniku, neki od nasih najznacajnijih
umjetnika studirali su u Pragu (Kosovka Kuzat-Spai¢, Borislav Mrksi¢,
Velimir Chytil), u hrvatskim lutkarskim kazalistima izvodile su se mnoge
predstave ¢eskih autora (Malikova Loptica Hopsica, ili Loptica Skocica,*®*
vjerojatno je najizvodenija lutkarska predstava svih vremena — izvedena je
preko 1000 puta samo u Zagrebackom kazalistu lutaka). Mnogi lutkarski
igrokazi iz tre¢ih zemalja dosli su do nas u ¢eskom prijevodu. (To je ocito
i u prijevodima. Npr. igrokaz poljske autorice Hane Januszewske Tigri¢
Petar igrao se kod nas pod naslovom Tigrice, §to je oCito utjecaj ceskog
naslova Tjgricek.) Neke smo lutkarske termine takoder preuzeli od Ceha,
npr.: javajka, cempurit i sl.

Lutkarsku tradiciju ne mozemo naknadno stvoriti, ali mozemo radi-
ti na onome §to imamo. U meduvremenu je i kod nas osnovan lutkarski
studij i tu nastaju vrlo zanimljive predstave. No ono ¢emu se uvijek izno-
va divim i voljela bih da je ,zarazno® jest sposobnost ¢eskih glumaca da
jednako sjajno glume, pjevaju, sviraju, plesu i animiraju. Kao zajednicka
karakteristika gotovo svih predstava, koja uvijek iznova fascinira, moze se
istaknuti — parafrazirajuéi ¢uvenog ¢eskog pisca Milana Kunderu — tipi¢-
no Ceska, nepodnosljiva lakoca igranja.’®

* * *

363 Usp.: Cecuk, Milan, Zagrebacke lutke i lutkari, u: Prolog, VII, br. 23-24., Centar za
kulturnu djelatnost Saveza socijalisticke omladine Zagreba, Zagreb, 1975., str. 84-99.

364 U originalu Micek Flicek.
365 Prema Kunderinom romanu Nepodnosljiva lakoca postojanja.
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Divadlo a interakce 1X., Prazska scéna — AMU, Prag, 2015., str.
213-215.

Pro¢ jsou vysoké skoly loutkdrstvi diilezité (How a Puppetry Aca-
demy Can Make a Difference), u: Loutkdr, 1/2019, Prag, 2019,, str.
88-89.

C’esky’ vliv na chorvatské loutkdrstvi je velmi vyznamny, u: Loutkar,
2/2019, Prag, 2019., str. 34-40.

Dusa u stvari. Osnovne lutkarske tehnike i njihova primjena, Aka-
demija za umjetnost i kulturu Sveucilista Josipa Jurja Stro-
ssmayera u Osijeku, Osijek, 2020., 255 str.

Hroatski narodni preporod i lutkarstvo — propustena prilika, u:
Dani Hvarskoga kazalista: Hrvatski narodni preporod i njegovo
nasljede, Hrvatska akademija znanosti i umjetnosti — Knjizevni

krug Split, Zagreb — Split, 2023., str. 434-443.
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4. Velika lutkarska imena

4.1. Golijat Milan Ce&uk

Milan Cecuk (1925.-1978.)

Sazetak: Milan Cecuk bio je prvi hrvatski povjesnicar, teoreticar i
analiti¢ki kriticar hrvatskog lutkarstva. Analiza njegovih tekstova poka-
zuje njegovu temeljnu orijentaciju na pokazivanje posebnosti i osobitosti
umjetnosti lutke i lutkara unutar cjelokupne kazalisne umjetnosti, poseb-
nih zakona lutkarske scene, bitne razli¢itosti dramaturgijskih osnova ka-
zalista lutaka i kazalista Zivoga glumca te na animaciju samu.

Kljuéne rijec¢i: Milan Cecuk, lutkarstvo, teorija lutkarstva, kazaliste
lutaka, animacija

Simpati¢na se omaska dogodila u tekstu napisanom povodom izlaska
prvog izdanja knjige Milana Cecuka Lutkari i lutke.**® Naslov teksta gla-
sio je ,,Golijat jugoslavenskog lutkarstva“,*” a autor teksta, Stijepo Mijovic
Kocan, na pocetku citira priredivaca knjige Borislava Mrksica, koji na-
vodno tako naziva Cecuka.

No Mrksi¢ Cetuka nije nazvao golijatom, nego galijotom. Da se ne radi
o tiskarskoj pogreici, vidljivo je iz Mrksiceve redenice: ,Sto ga je navelo,
kako bi rekao Moliere, da stupi na tu galiju i da trideset godina plovi kroz
sve njene Scile i Haribde?“*®

Mozda je kod priredivanja Kocanova teksta na djelu bio korektorski
nemar ili pak prevelik lektorski mér, a mozda se zaista radi o klasi¢noj

omasci: kazem ono §to Zapravo mislim!

366 Cecuk, Milan, Lutkari i lutke, izabrao i priredio Borislav Mrks3i¢, Zajednica profesi-
onalnih pozorista Bosne i Hercegovine, Sarajevo, 1981.

367 Mijovic¢ Kocan, Stijepo, Golijat jugoslavenskog lutkarstva, u: Umjetnost i dijete, br.
76-77,1981.

368 Cecuk, Milan, Lutkari i lutke, MCUK, Zagreb, 2009., str. 9.
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Jer Milan Cecuk, malen tjelesnim rastom, doista je bio golijat u svom
radu, svojoj predanosti i svojoj posvecenosti lutkarskoj umjetnosti. Bio je
on kriti¢ar, povijesnicar i teoreticar, dapace, prvi analiticki kriticar nasega
lutkarstva, kako ga naziva Borislav Mrksi¢, koji dalje kaze da je za njega
igra lutkom bila ,i Zivotna filozofija i svojevrsni pogled na svijet veé¢ od
prvih dana igre teatarskog skrivaca na tavanu rodne ku¢e u Omisu (...)“.3

Doista, ¢ime se god bavio, §to god da je radio, put bi ga uvijek iznova
vracao lutki, koju je $tovao na vise nacina: kao prakticar (glumac lutkar),
teoreticar, kriti¢ar, povjesnicar, pisac tekstova, selektor predstava za festi-
vale itd. itd.

Zivot je zapo&eo 16. srpnja 1925. u Omisu, a prerana ga je smrt snasla
u Zagrebu 3. veljace 1978. U nepune 53 godine Zivota bio je glumac, no-
vinar, lutkar, lektor, urednik, pisac, dramaticar, kriti¢ar, povjesnicar i te-
oreticar lutkarskoga kazalista, uz to suprug (zbog svoje je odane supruge,
rec¢i ¢e Borislav Mrksi¢, volio pri¢u Ivane Brli¢-Mazurani¢ o ribaru Pa-
lunku i njegovoj viernoj Zeni)*”° i otac dvojice sinova, blizanaca, koji ¢e mu
oc¢ito posluziti kao uzor za likove u barem jednom lutkarskom igrokazu.
Osnovnu gkolu polazio je u Omisu, a gimnaziju i srednju glumacku skolu
u Splitu i Zagrebu. Nakon Drugoga svjetskog rata radio je kao glumac u
Narodnom kazalistu u Zadru, a zatim kao novinar u zagrebackom , Na-
rodnom listu“ i ,Borbi“. Od 1. veljace 1952. do 31. kolovoza 1956. bio je
kao glumac lutkar zaposlen u Zagrebackom kazalistu lutaka. Nakon toga
radio je kao lektor i urednik u listovima ,Globus“ i ,Arena“ te na kraju
u ,,Studiju. Uza sve to neprekidno je pisao kritike lutkarskih predstava,
suradivao sa Savezom drustava ,Nasa djeca“ i ¢asopisom ,Umjetnost i di-
jete®, angazirao se u osnivanju $kolskoga kazalista lutaka Eksperimentalne
osnovne Skole Jordanovac u Zagrebu, bio ¢lan Zirija smotri i festivala te od
1973. do 1976. selektor lutkarskog programa Jugoslavenskog festivala dje-
teta (danas je to Medunarodni djecji festival) u Sibeniku. Pisao je izvorne
lutkarske igrokaze, kao i dramatizacije narodnih pripovijedaka te prica
Ivane Brli¢-Mazurani¢, bra¢e Grimm i H. Ch. Andersena. Intenzivno je
suradivao s tada jedinim lutkarskim festivalom u drzavi — zagrebackim
PIF-om — takore¢i od osnutka pa sve do kraja svoga Zivota.

369 Isto, str. 10.
370 Isto, str. 8.
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Njezino Veli¢anstvo Lutka bilo je trajna ljubav i preokupacija Milana
Cecuka, lutka koja se ,od nemocne, bezivotne tvari preobrazava u cude-
sno Zivog i moc¢nog junaka scene“.’”! Zato su za njega najbolje one pred-
stave u kojima je ,glavno i zapravo jedino ¢udo ipak /utka sama‘,*”* zato on

Cesto varira temu lutkinog ,autenti¢nog glumstva“?”

i njezine ,umjetnicke
nedvojbenosti“,*”* dapace, zalaze se ¢ak za posezanje za drevnim puckim
lutkarstvom ,kao za inspirativnom moguéno$éu neprekidnog obnavljanja
lutkarske umjetnosti na njenu autenti¢nu estetickom i kulturno-povije-
snom temelju®.’”

Shvacajuéi da je animacija anima (dusa) lutkarskoga kazalista, ne-
prekidno se vra¢a na tu temu, zalazudi se za razumijevanje i uvazavanje
»posebnosti i osobitosti umjetnosti lutke i lutkara unutar cjelokupne ka-
zali$ne umjetnosti“,*”® posebnih zakona lutkarske scene, bitnu razlicitost
dramaturgijskih osnova kazalista lutaka i kazalista Zivoga glumca®” te za
animaciju samu, koja je ,udahnjivanje scenskog Zivota lutki“,*’® pri ¢emu
je lutkareva gluma ,neprestano zatajivanje samog sebe u korist afirmiranja
lutke kao protagonista scenskog ¢ina; ona je lutkarevo odricanje od vlastite
osobnosti da bi lutka kao scenski lik bila §to osobnija, osebujnija pa tako i
Zivotnija“.’”® Za Cetuka animacija, koju naziva udom, ,nosi u sebi nesto
od one tajanstvene, nepoznate sile kojoj granice stvaralacke mo¢i nikad
ne mozemo dosegnuti“.?*’ Stoga bi se moglo re¢i da naslov njegova ¢lanka

»ove, sve, ali animacija“®!

izrazava autorov Zivotno-lutkarski credo.
Zalaganje za neoskvrnjenu snagu lutke nuzno rezultira strasnom reak-

cijom na svaku njezinu zloporabu. Iako niposto ne osporava pravo na zivu

igru na lutkarskoj sceni, dapace, smatra je Cak i pozeljnom (kad je dra-

maturski opravdana ili kad je lutkarima potrebno, s vremena na vrijeme,

371 Isto, str. 15.
372 Isto, str. 36.
373 Isto, str. 33.
374 lsto.

375 Isto, str. 34.
376 lIsto, str. 27.
377 Usp.:isto, str. 47-48.
378 Isto, str. 51.
379 Isto, str. 54.
380 Isto, str. 17.
381 Isto, str. 184.
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osvjeziti one bitne sastojke glumackoga umijeca koji zahire u igri iza pa-
ravana),*® on kaze: ,bijegom od lutkarstva, upravo njegovim nijekanjem
smatram svaku lutkarsku predstavu koja u teznji za efektnom spektaku-
larno$éu bezrazlozno koketira sa Zivom’ scenom®.*** On je beskompro-
misno protiv onoga §to naziva ,mentalitetom spektakularnosti posto-po-

«
to“, 384

arijec je
o mentalitetu one spektakularnosti §to se ocituje u stalno
nazo¢noj, gotovo opsesivnoj teznji za pravljenjem velikih, po
mogucnosti i zbunjivih predstava, ali s posve nelutkarskih,
kadikad ¢ak i antilutkarskih esteti¢kih polazista i bez obzira
na stvarne interpretativne mogucnosti ansambla, pa se onda
u tu svrhu biraju scenski sadrzaji i stvaralacki postupci koji-
ma temelj nisu lutka ni lutkar, nego je u njihovoj osnovi za-
pravo puka Zelja za velebno$cu scenskog dojma, koja na kra-
ju najobicnije zavrsava u ispraznoj dekorativnosti scenskoga
posljetka.’s
Uvijek na strani djeteta, Cecuk se bavi i pitanjem stvaralacke odgovor-
nosti.’® On smatra da
lutka, u zbiljnom Zivotu nemoc¢na bas kao i dijete, do-
nosi maliSanu punu satisfakciju kada je scenska ¢uda ucine
svemo¢nom. U kazalistu lutaka dijete zajedno s tim malim,
zivim ljudima-igrackama postaje svemocno, a to psiholosko
oslobadanje ¢ini ga sposobnim i spremnim da prihvaca sve
bljeskove spoznaja koje mu o Zivotu i svijetu donose lutkine
bajke. Svi elementi predstave lutaka — tekst, muzika, dekor,
igra lutkara — djeluju na malog gledaoca po logici toga njego-
va psiholoskog oslobadanja — djeluju snagom koja odgojitelj-
ske dokaze i uvjeravanja ¢ini upravo nistetnim.
Nije ga strah postaviti ni pitanje morala kad se radi o, po njemu, nepri-

hvatljivim tekstovima,

382 Usp.:isto, str. 40.
383 Isto.

384 Isto, str. 58.

385 Isto.

386 Usp.:isto, str. 68.
387 Isto, str. 67.
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pitanje morala i onih koji takve tekstove namecu i onih
koji ih prihvacaju i izvode — i to postavlja se kao pitanje mo-
rala prema gledatelju koji s povjerenjem dolazi u tako dragu
svoju kucu kao $to je kazaliste lutaka, a njegovi ga domacini
takvim tekstovima i predstavama zapravo ruzno varaju.’*®

Najvise kritizira ,sklonost ispraznom estetiziranju“,’* ,nepodnosljivo

3901 dramaturski neopravdanu ,mj-

mimikrijsko oponasanje djecje igre
uzikalizaciju svakog scenskog sadrzaja [...] radi toboZnjeg $to zabavnijeg
zabavljanja djece u gledalistu®,** rezultat Cega je da ,mali gledatelj dobiva
krivotvorinu ¢ak i od [...] briljantnog lutkarskog teksta [...].“*?

Vjerujuéi u snagu lutke i njezinu korisnost na raznim podru¢jima, Ce-
¢uk se zalagao za uvodenje lutkarstva u skole, pri ¢emu se posebno an-
gazirao u suradnji s Eksperimentalnom osnovnom skolom Jordanovac u
Zagrebu, u kojoj je lutkarska skupina izvodila ne samo uobicajeni reper-
toar profesionalnih kazalista ili amaterskih skupina, nego se dosjetila na
originalan nacin spojiti lutkarsko kazaliste i razne nastavne predmete, i to
ne samo one predmete od kojih bismo ocekivali povezanost s kazalistem
(jezik, knjizevnost, povijest), nego i takve kao §to su biologija, fizika, ke-
mija, tehnicki odgoj... Cecuk je i sam pisao ,lutkarske dramolete za taj
specifiéni repertoar®” te je, suradujudi s tim $kolskim kazalistem, dosao
»do ¢vrsta uvjerenja da gotovo i nema nastavno-odgojne discipline koja
se — odabere li se prikladna tema — ne bi mogla transponirati u ¢arobnu
legendu scenske lutke®.***

Cecukovi izvorni lutkarski igrokazi (od kojih je veéina objavljena u
knjizi Kapetan Nina)*** pokazuju $irinu njegova zanimanja za lutkarsko
kazaliste i njegov neelitizam. Medu devet objavljenih igrokaza (Z/ijevka
meka od RozZina mlijeka, Djed Jedimed i Doktor Sveznalica, Pomalo neobiéna
proljetna zgoda, Kapetan Nina, Vibor i poglavica Fazanovo Pero, Biciklistic-

ka trka, Kobac i Seva, Drijemko i Ribica, Jubasta zgoda) mjesto su nasla dva

388 Isto, str. 99.

389 Isto, str. 87.

390 Isto, str. 97.

391 Isto.

392 Isto.

393 Isto, str. 77.

394 Isto.

395 Cecuk, Milan, Kapetan Nina, MCUK, Zagreb, 2010.
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pisana za mlade jordanovacke lutkare (Biciklisticka trka o poznavanju pro-
metnih pravila i znakova te Kobac i seva o Wilhelmu Tellu), a i jedna od
igrica (Jubasta zgoda) koje je Cetuk pisao za tzv. kuéno kazaliste lutaka, a
koje su izlazile u ¢asopisu ,,SMIB“ u rubrici ,,Vidino (i vase) kuéno kazali-
Ste lutaka®, u kojoj su objavljivani i tekstovi a i upute za igranje tih tekstova
Lkod kuée”.

Napisao je Cecuk i niz dramatizacija za kazaliste lutaka, npr. Mudri
Cigo, Vojnik koji je dobro isao i Kobilic i Lakat Brade Pedalj Muza prema na-
$§im narodnim pri¢ama, Omedeto prema japanskoj narodnoj prici, Djevojci-
ca sa Zigicama prema pri¢i H. Ch. Andersena te Lijeni Hinko i debela Kata
i Muzikant nad muzikantima prema pricama brace Grimm. Njegovi naj-
bolji lutkarski tekstovi nastaju po motivima pric¢a Ivane Brli¢-Mazuranic:
Regoc, Ribar Palunko i njegova Zena i Dogodilo se u davnini (prema prici
Lutonjica Toporko i devet Zupancica). Njegova su djela igrana i jo$ se uvijek
igraju u mnogim lutkarskim kazalistima.

Lutkarski festivali (ili smotre, kako ih Cecuk najce$ée naziva) SLUK
i Medunarodni djedji festival u Sibeniku mnogo zahvaljuju njegovom an-
gazmanu kao selektora i kriticara, a isto tako i PIF, s kojim je bio posebno
vezan. Bio je to tada jedini lutkarski festival u cijeloj drzavi. Pojavio se
1968. godine u organizaciji mladih zagrebackih esperantista, kao skroman
susret pet lutkarskih kazalista, od kojih je jedno bilo amatersko. Milan
Cecuk odmah ga je zapazio te je zahvaljujuéi njemu PIF dobio svoj prvi
relevantni i ozbiljni prikaz (iako jo$ ne i kriti¢ki osvrt na prikazane pred-
stave). Dakako da se takav rasni lutkar odmah ukljucio u organizaciju,
postao jedan od osnivaca PIF-a (osnivacka skupstina, naime, odrzana je
nakon pokusnog ali vrlo uspjesnog 1. PIF-a!) te sve do kraja svoga Zivota
ostao njegov vjerni prijatelj i suradnik kao ¢lan Festivalskog odbora, selek-
tor predstava, pisac vrlo argumentiranih, cjelovitih i osmisljenih kritika,
prikaza, eseja, sudionik simpozija te ¢lan medunarodnog stru¢nog Zirija
na Cetiri PIF-a. U tih je prvih deset godina festivala bio od klju¢ne vaz-
nosti za umjetnicko oblikovanje PIF-a i izgradnju prepoznatljive PIF-ove
estetike. Upravo je stoga fotografija Milana Cecuka dugo ostala na zidu
prostorija Medunarodnog centra za usluge u kulturi (organizatora PIF-a),
a glavna nagrada PIF-a, za najbolju predstavu u cjelini, od 21. PIF-a 1988.
nosi njegovo ime. I upravo je stoga Medunarodni centar za usluge u kul-
turi izdao drugo izdanje njegove knjige Lutkari i lutke (2009.) te objavio
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njegove izvorne lutkarske igrokaze u knjizi Kapetan Nina (2010.) i lutkar-
ske dramatizacije u knjizi Omedeto (2011.).
Cetukov je kratak ali vrlo intenzivan Zivot sazeo njegov prijatel; i kole-
ga Ratko Zvrko u svome In memoriam:
Bio je neobi¢no aktivan i vi§estruko angaziran taj dobro-
¢udni Covjek, veliki prijatelj najmladih, zaljubljenik u lut-
karstvo, uzorni novinar, bogate kulture i veoma plemenita

duha.¥*

Rad je prvi put objavljen kao:
« Golijat Milan Ceéuk, u: Omiski letopis, god. V1., br. 6, Zupa SV.
Mihovila arkandela u Omisu, Omis, 2011., str. 433-438.

Milan Cecuk (Omis, 16.7.1925. — Zagreb, 3.2.1978.) bio
je glumac, novinar, lutkar, lektor, urednik, pisac, dramati-
¢ar, kriticar, povjesnicar i teoreticar lutkarskoga kazalista.
Osnovnu s$kolu polazio je u Omisu, a gimnaziju i srednju
glumacku $kolu u Splitu i Zagrebu. Nakon Drugoga svjet-
skog rata radio je kao glumac u Narodnom kazalistu u Za-
dru, a zatim kao novinar u zagreba¢kom ,Narodnom listu®
i ,Borbi“. Od 1. veljace 1952. do 31. kolovoza 1956. bio je
kao glumac lutkar zaposlen u Zagrebackom kazalistu lutaka.
Nakon toga radio je kao lektor i urednik u listovima ,,Globus*
i ,Arena“ te na kraju u ,,Studiju®. Uza sve poslove do posljed-
njeg se trenutka svojega prerano prekinuta Zivota intenzivno
i predano bavio kazalistem lutaka. Pisao je kritike lutkarskih
predstava, suradivao sa Savezom drustava ,Nasa djeca” i ¢a-
sopisom ,,Umjetnost i dijete”, angazirao se u osnivanju $kol-
skoga kazalista lutaka Eksperimentalne osnovne skole Jorda-
novac u Zagrebu (gdje se lutkarstvo primjenjivalo u nastavi
razli¢itih predmeta, ¢ak i takvih kao §to su fizika i kemija),
bio ¢lan Zirija smotri i festivala te od 1973. do 1976. selektor
lutkarskog programa Jugoslavenskog festivala djeteta (danas

396 Zvrko, Ratko, In memoriam Milanu Ce¢uku, u: Umjetnosti dijete, br. 54-55, 1978.,
str. 69.
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je to Medunarodni djeji festival) u Sibeniku. Pisao je izvor-
ne lutkarske igrokaze, kao i dramatizacije narodnih pripo-
vijedaka te pri¢a Ivane Brli¢-Mazurani¢, bra¢e Grimm i H.
Ch. Andersena. Bio je prvi hrvatski teoreticar lutkarstva. In-
tenzivno je suradivao s PIF-om takoreéi od osnutka pa sve do
smrti (kao ¢lan Festivalskog odbora, selektor predstava, pisac
kritika, prikaza, eseja, sudionik simpozija te ¢lan meduna-
rodnog stru¢nog Zirija na 2., 3., 4. i 8. PIF-u) te u tih prvih
deset godina bio od klju¢ne vaznosti za umjetnicko oblikova-
nje PIF-a i izgradnju prepoznatljive PIF-ove estetike.
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4.2. Berislav Brajkovi¢ — redatelj u temeljima hrvatskoga
lutkarstva

Berislav Brajkovi¢ (1925. - 2012.)

Sazetak: Profesionalni put Berislava Brajkovi¢a umnogome je tipican
za na$e prve lutkarske redatelje. Brajkovi¢ je zavr$io Akademiju likovnih
umjetnosti, radio kao operni redatelj, asistirao na studiju glume, preda-
vao glumu na Muzi¢koj akademiji, rezirao crtane filmove u Zagreb filmu.
Najvaznije lutkarsko iskustvo stekao je u Druzini mladih pod vodstvom
Vlade Habuneka, kojoj se pridruzio 1945., a koja je 1948. prerasla u Ze-
maljsko (danas Zagrebacko) kazaliste lutaka. Najsnazniji pecat ostavio je
u rije¢kom kazalistu lutaka, koje je vodio od 1963. do 1973. Tu je doslo
do izrazaja njegovo umjetnicko iskustvo akademskog kipara, animatora i
redatelja, kao i njegovo poznavanje lutkarskog zanata. U kazaliste lutaka
uvodi niz novosti: tehniku crnoga kazali$ta, glazbeno kazaliste predmeta,
naglavne lutke, Zivoga glumca uz lutku..., ¢ime se svrstao u avangardu hr-
vatskog lutkarstva.

Kljuéne rijeci: Berislav Brajkovi¢, lutkarski redatelj, Druzina mladih,
rijecko kazaliste lutaka

4.2.1. Uvod

Profesionalni put Berislava Brajkovi¢a umnogome je tipi¢an za nase
prve lutkarske redatelje, a s druge strane, on je iznimna pojava, kojoj
je dosad posveceno puno premalo prostora i vremena. (Da li zato $to je
bio previse svestran, ili zato §to je bio lutkar, ili se jednostavno nije znao
,prodati“?)

U ono vrijeme (kao uostalom ni dan-danas) nije bilo skole za lutkarske
redatelje. Oni su se regrutirali iz redova likovnih i glazbenih umjetnika,
dramskih redatelja ili glumaca. Ili su naprosto bili entuzijasti, koje je in-
teres za umjetnost odveo na sasvim drugi put od onoga za §to su se sko-
lovali. Ukili su od svojih prethodnika, ¢itali, proucavali, eksperimentirali.

U europskom lutkarstvu nije neuobicajena pojava da likovni umjet-
nici daju nove, znacajne impulse razvoju te umjetnosti. Osim toga, u
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lutkarstvu, koje u potpunosti pociva na ritmu a glazba Cesto ,nosi cijelu
predstavu, glazbena je komponenta integrativna sastojnica.

Brajkovi¢, diplomirani kipar, sa svojim je likovnim i glazbenim obra-
zovanjem bio idealna osoba za kazaliste lutaka. Jer, $to je lutka? Ako i nije
potpuna definicija, jedan bi njezin dio svakako mogao glasiti ,skulptura
u pokretu“.*” Vazno je kako ¢e je likovnjak kreirati, koje ¢e informacije i
emocije u nju upisati, a takoder je vazno kakvim ¢e je pokretom animator
oziviti. (Cuveni Peter Schumann bio je, na primjer, kipar i plesa& prije
nego je postao lutkar i osnovao Bread and Puppet Theater.)

4.2.2. Biografija

Berislav Brajkovi¢ roden je 7. sije¢nja 1925. godine u Karlovcu, no veé
od trece godine Zivota Zivi u Zagrebu, gdje se i Skoluje (osnovna skola,
gimnazija).

Studij kiparstva upisuje takoder u Zagrebu, na Akademiji likovnih
umjetnosti. Jo$ za vrijeme studija postaje 1945. ¢lan Druzine mladih.

Na diplomi, koju je potpisao njegov profesor i tadasnji rektor Akade-
mije Frano Kr$ini¢, pise da je nakon osam semestara studija u akademskoj
godini 1948./1949. stekao naslov i prava akademskog kipara.**®

Godine 1948. osniva se Zagrebacko kazaliste lutaka. Brajkovi¢ u nje-
mu do 1950. radi kao izvodag, kreator lutaka, koreograf, pomoc¢ni redatel;
i redatelj.

Godine 1951. postaje asistent redatelja u Jadran filmu. Njegove sposob-
nosti i sirinu njegovih interesa pokazuju poslovi kojima se potom bavio.

Godine 1951. asistent je pa operni redatelj u Narodnom kazalistu Iva-
na Zajca u Rijeci, a gostuje kao operni redatelj i u drugim opernim kuca-
ma diljem Jugoslavije, da bi 1952. otiSao na odsluZenje vojnog roka.

Godine 1953. redatelj je u Narodnom kazalistu u Puli.

397 Nina Efimova, slikarica i jedna od prvih profesionalnih ruskih lutkara (njezino-
ga muZa lvana Efimova i nju zovu Adamom i Evom ruskog lutkarstva) eksplicite tvrdi:
kazaliSte lutaka kazaliSte je skulptura u pokretu. Usp.: Efimova, Nina, Adventures of a
Russian Puppet Theatre, Charlemagne Press, North Vancouver 2003., str. 125. Knjiga
je prvi putizdana u Moskvi 1925. kao Zapiski petrusecnika.

398 Diploma izdana u NR Hrvatskoj, br. 350/581, 30.3.1953. Iz privatne arhive Visnje
MaZuran.
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Od 1954. asistent je na katedri za glumu Akademije za kazalisnu
umjetnost u Zagrebu, gdje predaje pet godina.* Istovremeno honorarno
predaje glumu na Muzickoj akademiji u Zagrebu.

Od 1951. do 1960. gostuje kao redatelj opere, operete, drame i komedi-
je diljem Jugoslavije. Povremeno rezira i u Zagrebackom kazalistu lutaka.

Godine 1960. suraduje kao ,fazer” a potom kao redatelj crtanog filma u
Zagreb filmu za domacu i stranu produkciju. Realizira nas prvi lutka-film
u produkciji Zora filma, Susret na pijesku. U tom je filmu kao scenograf
sudjelovao i Berislav Dezeli¢.

Godine 1962. u Dubrava filmu angaZiran je kao asistent rezije i ekipni
prevoditelj dugometraznih filmova u koprodukciji s njemackim jezi¢nim
podrugjem.

Od 1. kolovoza 1963. do 24. sije¢nja 1973. zaposlen je u Kazalistu lu-
taka Rijeka (koje upravo unutar tog perioda mijenja ime u Kazaliste luta-
ka ,Domino“) kao ,umjetnicki rukovodilac®.*®® Istodobno na Pedagoskoj
akademiji u Rijeci radi kao gostuju¢i predava¢ na kolegiju ,,Scenski izraz i
lutkarstvo*.

Godine 1968. zapotinje suradnju sa Skolskom televizijom kao vanjski
suradnik i ostvaruje velik broj glazbenih emisija za $kolsku djecu, u kojima
djeluje kao redatelj, scenograf i kreator lutaka. Uz glazbene emisije realizi-
ra i nekoliko dramskih lutkarskih emisija.

Od 1973. ravnatelj je Zagrebackoga kazalista lutaka do 1983., kad od-
lazi u mirovinu, ali ne miruje.

Od 1983. do 2003. kao vanjski likovni suradnik Hrvatskog povijesnog
muzeja (koji se do 1991. zvao Povijesni muzej Hrvatske) u Zagrebu po-
stavlja i likovno oprema niz tematskih izlozbi; izraduje makete, rodoslov-
lja i likovna rjeSenja heraldike. I dalje povremeno rezira lutkarske predsta-
ve u Rijeci i Zagrebu.

Posljednja mu je bila rezija predstave Mir vama u Rijeci 2003.

399 Visnja Mazuran svjedoci kako je Habunek pozvao Brajkovi¢a da mu bude asistent
na kazaliSnoj akademiji, Sto je Brajkovi¢ i bio pet godina, no kad je mogao napredovati
u zvanje docenta, povukao se s obrazloZenjem da ,0 tome ne zna dovoljno”. Ovo je
odli¢na ilustracija Brajkovi¢eva karaktera. (I1z razgovora s ViSnjom MaZuran 22.4.2018.)
400 Podaciiz broSure koju je povodom svoje desete obljetnice izdalo Kazaliste lutaka
Rijeka. Na naslovnici piSe samo: ,Kazaliste lutaka Rijeka 1973., Br. 2". Iz privatne arhive
Visnje MaZuran.



304 / KROFLIN: KAZALISTE ANIMACIJE

Godine 2008. Zagrebacko kazaliste lutaka oduzuje mu se poveljom u
povodu svoje 60. obljetnice, a Vukovarsko lutkarsko proljece (u kojemu
vaznu rije¢ ima Hrvatski centar UNIMA) dodjeljuje mu povelju za Zivot-
no djelo 2010. godine.

Berislav Brajkovi¢ umro je u Zagrebu 18. prosinca 2012. u osamdeset i
osmoj godini Zivota.

4.2.3. Formacija i rad u Druzini mladih

Druzina mladih vrlo je vazna pojava u nasem kulturnom Zivotu, no
isto tako prili¢no zanemarena. Osnovao ju je Vlado Habunek, redatel;
koji, €ini se, ni sam nije vjerovao u institucionalni studij rezije. ,Ne znam
koji je od poznatih velikih reZisera izasao iz nekakve skole za reziju, pise
on i dodaje, iskazujuéi svoju vjeru u kolektivnost: ,Kako PRAVI TE-
ATAR 7ivi od aktualnosti, glumci su se uglavnom snalazili bez velikih
problema. Radilo se o kolektivnom poslu gdje je samo trebalo paziti na
dovoljnu disciplinu“.*" Vjerujuéi u kazaliste i u svoj talent, on kazaliste
gleda, zivi, proucava i — rezira.

Kad je 1939. poceo rat, Habunek je pozvan da iz Pariza dode u Zagreb
i radi kao nastavnik u Francuskom institutu. Po uzoru na mlade francu-
ske druzine osniva La Compagnie des Jeunes, koja izvodi francuske drame i
korske recitacije.

Za povijest hrvatskoga lutkarstva Druzina mladih vrlo je vazna, jer
oznacava novi poCetak. Naime, lutkarski Zivot, prili¢no zZivahan u mno-
gim sredinama 1930-ih godina, potpuno je zamro. Nakon zavrietka Dru-
goga svjetskog rata osnivaju se drzavna kazalista lutaka, kao u cijelom ta-
dasnjem Isto¢nom bloku. No, Druzina mladih pocinje se baviti lutkama
prije toga, jo$ za vrijeme rata, bez ikakvih poticaja izvana. Prema rijeci-
ma Radovana Ivsiéa, takoder ¢lana DruZine mladih, ,tko se zaista bavi
teatrom, tesko e zaobiéi lutke. One su teatarska iluzija u ¢istom stanju,
one su apstrakcija kao $to su to matematicki objekti.“> Druzinari uvo-
de ginjol sebi za zabavu i zbog istrazivanja jo$ jednog kazali$nog izraza,

401 Vlado Habunek, Art direktor Vitomira Lonc¢ar, Vida i Vladimir Straza, Zagreb 1994.,
str. 25.

402 Kroflin, Livija, Zagrebacka zemlja Lutkanija, Medunarodni centar za usluge u kul-
turi, Zagreb 1992., str. 20.
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potaknuti Habunekovim sje¢anjem na taj francuski lik i vrstu lutke koju
ni sami jo$ ne znaju kako nazvati (zovu je lutka-rukavica, guignol i sl.).
Danas je ginjol posve uobi¢ajen naziv za ru¢nu lutku.

Habunek je, osim toga, predavao opernu glumu na Muzickoj akademiji
te iz redova studenata regrutirao mnoge ¢lanove Druzine.

Takav je bio Brajkovicev prvi kazali$ni i lutkarski ,ucitelj, takva je bila
Druzina mladih kad joj se on prikljucuje 1945. godine. Bilo je to u vri-
jeme kad je, nakon nastupa na Prvom omladinskom kongresu Druzini
(usmeno) zabranjen daljnji rad, pa su neki ¢lanovi i napustili Druzinu. No
preostali Druzinari nasli su nacin da ostanu zajedno, pa ¢ak i da privuku
nove ¢lanove. Po ve¢ dobro prokusanom receptu iz povijesti europskog
lutkarstva, ,$to nije dopusteno ljudima, dopusteno je lutkama“, Druzinari
se usredotocuju isklju¢ivo na lutkarske predstave.

Njihov ¢e rad biti legaliziran kad im Odjel za kulturu i umjetnost Mi-
nistarstva prosvijete 11. travnja 1946. izda ,dozvolu za rad ‘Kazalista luta-
ka’ kao privatne umjetnicke druzine®.*”®

Ovako se sam Brajkovi¢ prisjeca svojih pocetaka:

Prof. Habunek trudio me se u tom periodu osposobiti za
glumeca, ali svi su mu pokusaji bili uzaludni. Ja sam naime
uvijek bio i ostao ,tremas“! No, kad smo poceli raditi s lutka-
ma, opazio je na pokusima pokretljivost moje ruke za koju ni
ja sam nisam znao, ali sam lutku ugodno osje¢ao na ruci. Im-
provizirali smo prvo pokrete uz glazbu s gramofonskih ploca
i malo po malo smo uvjezbali plesne tocke.***

Vlado Habunek sjeca se izvedbe glazbenih to¢aka, fascinirane publike
i Brajkovi¢eva majstorstva:

Taj Debusy na primjer, necu ga nikad zaboraviti. Igrali
smo u Lovranu, tamo je onda bila vojnicka bolnica. Na te-
rasi te bolnice bili su vojnici. Ne nekakvi studenti koji su se
slu¢ajno nasli tamo, nego vojnici koji su vjerojatno prebolili
nesto, pa su bili kao rekonvalescenti. Svakako najobi¢niji voj-
nici. [...] Iz svih krajeva, da, koji su sjedili apsolutno hipnoti-
zirani. Beri Brajkovi¢ je plesao s te dvije lutke, ne znam tko je

403 Isto, str. 21.

404 Jurkovi¢, Ivan, Lutkareve uspomene (razgovor s Berislavom Brajkovi¢em), u: LuKa,
34-35, Zagreb, 2007., str. 21.
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svirao, tko je bio s nama, je li bio Fredy Dosek. Ne znam tko
je ,drzao“ klavir, ali znam da smo mi iz jednog kuta isto tako
fascinirani gledali lica tih vojnika koji su bili hipnotizirani od
toga §to su vidjeli pred sobom.**

Osim §to je nastupao u plesnim tockama, Brajkovi¢ je modelirao glave
lutaka i zajedno s Tillom Durieux izradivao lutke.

Druzina mladih prerasta u profesionalno kazaliste lutaka kad je, Ured-
bom Vlade Narodne Republike Hrvatske, osnovano Zemaljsko kazaliste
lutaka u veljaci 1948. godine.

Brajkovi¢ nastavlja nastupati u plesnim tockama, izradivati lutke, te
postaje i koreograf i pomo¢ni redatelj Vlade Habuneka.

Druzina mladih dala mu je temeljno glazbeno, kazalisno i lutkarsko
obrazovanje stec¢eno u praksi.

4.2.4. Predstave Druzine mladih*’ i Zemaljskoga kazalista
lutaka

Kazaliste lutaka Druzine mladih izvodilo je plesne tocke na glazbu
Cajkovskoga, Chopina, Debussyja, Skrjabina i Rahmanjinova,*” pjevacke
tocke na glazbu Meyerbeera, Paisiella i Lhotke-Kalinskoga, zatim Mas/i-
ne Lope de Ruede, Senoinu Kuginu kucu te Cehovljeve jednocinke Prosid-
ba, Medvjed, Noc¢ uoci sudenja, Tatica i zarucnik, Diplomat.

Sve te tocke, kao i dalje navedene predstave u kojima je takoder su-
djelovao Berislav Brajkovi¢, nastale su pod ,umjetnickim rukovodstvom®
Vlade Habuneka.

*  Cezar A. Kjuj: Tvanuska. Dekor i nacrti kostima: Edo Kovace-
vi¢. Modeliranje glava: B. Brajkovi¢. Premijera: 6.5.1947.

« Branko Copi¢: Udarnici. Scenografija: Edo Kovacevi¢. Lutke:
B. Brajkovié¢ i Tilla Durieux. Premijera: 19.10.1947.

405 Habunek, Vlado - Midzi¢, Seadeta, Uspomene i svjedocanstva iz etera, u: MidZi¢,
Seadeta - Bezi¢, Nada (ur.), Druzina mladih, ¢udesna teatarska igra, ArTresor naklada
- Hrvatski glazbeni zavod, Zagreb, 2017., str. 150-154.

406 Usp.: Kroflin, Livija, Zagrebacka zemlja Lutkanija, Medunarodni centar za usluge
u kulturi, Zagreb 1992., str. 123. SaZetosti radi, ovdje uz Brajkovi¢a navodimo samo
autore scenografije i lutaka.

407 Skrjabin i Rahmanjinov navode se, uz ostale ve¢ navedene, u programu ,Priredbe
Koncertnog ureda; 11. srpnja 1946." Iz arhive VisSnje MaZzuran.
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August Senoa: Kugina kuca. Scenografija: Antun Mezdji¢. Lut-
ke: B. Brajkovi¢ i Tilla Durieux. Premijera (obnovljena predsta-
va): 11.1.1948.

U novoproglasenom profesionalnom Zemaljskom kazalistu lutaka te se

tri predstave nastavljaju izvoditi, a premijeru dozivljavaju sljedece:*%®

Divertissement. Redatelj: Vlado Habunek. Scenografija: Edo
Kovacevi¢. Lutke: B. Brajkovi¢ i Tilla Durieux. (Brajkovi¢ su-
djeluje u 6 od 7 tocaka:) 1. Brahms: Capriccio, izvode B. Brajko-
vi¢ i Visnja Vugljenovié; 2. Meyerbeer: Arija iz opere Hugenoti,
izvode Renata Seringer i B. Brajkovi¢; 3. i 4. Debussy: Mala
suita I i Mala suita I11., izvodi B. Brajkovi¢; Debussy: Iz Djedjeg
kuta, izvode B. Brajkovié¢ i Visnja Vugljenovi¢, 6. Lhotka-Ka-
linski: Istarski ples, izvode B. Brajkovi¢, Visnja Vugljenovi¢,
Visnja Stahuljak, Zvonimir Jelaci¢, Ivo Segina.

Prosper Mérimée: Iskusenje svetoga Antuna. Umjetnicko vodstvo:
Vlado Habunek. Pomoéni redatelj: B. Brajkovi¢. Dekor: Ka-
milo Tompa. Lutke: Ivan Kozari¢ i Tilla Durieux. Premijera:
29.4.1948.

Radovan Iv8i¢: Snjeguljica. Umjetnicko rukovodstvo: Vlado Ha-
bunek. Pomoéni redatelj: B. Brajkovi¢. Scenografija: Edo Ko-
vacevi¢. Nacrti lutaka i kostima: Vanda Paveli¢. Izrada lutaka i
kostima: Tilla Durieux. Glave lutaka: Ivan Kozari¢. Premijera:
12.6.1948.

Jedan dan u sumi. Balet na glazbu Sergeja S. Prokofjeva. Re-
datelj i koreograf: B. Brajkovi¢. Scenografija: Ivan Svertasek.
Kostimi: Tilla Duriex i Nora Svertasek. Lutke: B. Brajkovi¢.
Premijera: 20.6.1948.

Radovan Miki¢: Uzbuna u sumi ili Tko nadmudri prepredena
macka. Redatelj: B. Brajkovié¢. Scenografija i nacrti lutaka: Ka-
milo Tompa. Premijera: 15.1.1956.

408 Prema: Repertoar ZKL-a 1948.-2008., u: Zagrebacko kazaliste lutaka 1948.-2008.,
Zagrebacko kazaliSte lutaka, Zagreb, 2008., str. 169-184. Takoder prema dokumentima
iz privatne arhive ViSnje MaZuran. Ovdje su, uz Brajkovi¢a, navedeni samo redatelji,
scenografiikreatori lutaka.



308 / KROFLIN: KAZALISTE ANIMACIJE

* Mirjana Mati¢-Halle: Pacic Gegan. Redatelj B. Brajkovi¢. Sce-
nografija: Kamilo Tompa. Lutke: Zeljan Markovina i Paula Ga-
lekovi¢. Premijera: 8.6.1956.

« Josef Capek: Psic i mackica. Redatelj B. Brajkovi¢. Scenografija
i lutke: Kamilo Tompa. Premijera: 12.6.1956.

* Niko Bonifac¢i¢ Rozin: Trinajstic. Redatelj B. Brajkovi¢. Sceno-
grafija: Edo Kovacevi¢. Lutke: Ivan Kozari¢, Paula Galekovi¢ i
Zeljan Markovina. Premijera: 29.11.1956.

* Sergej V. Mihalkov: Zeko naduvenko. Redatelj B. Brajkovi¢.
Scenografija: Savo Simonci¢. Lutke: Zeljan Markovina. Premi-
jera: 22.12.1957.

* Radovan Wolf: Alibaba i cetrdeset hajduka. Redatelj B. Brajko-
vi¢. Scenografija i nacrti lutaka: Berislav Dezeli¢. Kreacija lu-
taka: Zvonimir Agbaba i Aleksandar Augustiné¢i¢. Premijera:
7.1.1961.

+ Ivana Brli¢-Mazurani¢ — Milan Cecéuk: Ribar Palunko i njego-
va Zena. Redatelj B. Brajkovié. Scenografija: Berislav Dezeli¢.

Lutke: Berislav Dezeli¢ i Zoltan Gabor. Premijera: 17.6.1961.

4.2.5. Blistavo rijecko razdoblje

Godine 1963. Brajkovi¢ postaje umjetnicki ravnatelj kazalista lutaka u
Rijeci, koje vodi narednih deset godina. To je njegovo najplodnije umjet-
nicko razdoblje, a takoder je upravo on ostavio najdublji trag u povijesti
rijeckoga lutkarskog kazalista. Do punog je sjaja dovedeno njegovo umjet-
nicko iskustvo akademskog kipara, animatora i redatelja, kao i njegovo
poznavanje lutkarskog zanata. U deset godina njegova umjetnic¢kog vod-
stva izvedena je 31 premijera, od kojih je 23 rezirao sam Brajkovi¢. U 15
predstava predstavio se kao likovnjak (naveden kao kostimograf i autor
lutaka u 2 predstave, scenograf i autor lutaka u 9, scenograf u 3, a likovni
oblikovatelj u jednoj predstavi). Takoder se javlja kao prevoditelj (4 pred-
stave), autor libreta (1 predstava) te se navodilo da je ,priredio“ odnosno
»prilagodio 3 predstave.

Rijecko je kazaliste sluzbeno utemeljeno 1960. i jo§ je trazilo svoju pre-
poznatljivu estetiku i stalne suradnike. ,Funkcioneri drustva Nasa djeca u
Rijeci nekoliko su godina pokusavali izri¢ito oformiti lutkarsko kazaliste.
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Svi su se ti prethodni pokusaji prije ili kasnije izjalovili.““*” Godine 1963.
Brajkovi¢ je pozvan na suradnju i reZirao je dvije predstave (Slavko An-
dres: Barba Sime i jednooki kit; premijera 20.3.1963.; Visnja Stahuljak:
Crveni kisobran ili kako je dobri sluga isao na Mjesc po tri vlasi; premijera
29.4.1963.), u kojima je Berislav DezZeli¢ bio scenograf i autor lutaka.

Umjetnicko vodstvo kazalista Brajkovi¢ je preuzeo s ciljem da ga
ustroji kao profesionalno kazaliste lutaka. Trebalo ga je ekipirati, tehnicki
organizirati i umjetnicki usmjeriti. Tako je u prvim godinama Brajkovi¢
vodio ne samo umjetnicki nego i tehnicki dio posla. Organizirao je sli-
karsku radionicu i radionicu za izradu lutaka."® Okupivsi i osposobivsi
umjetnicki kadar napusta tehnicko i posvecuje se isklju¢ivo umjetnickom
vodstvu. lako je mnogo sam radio, od pocetka je na suradnju zvao naj-
bolje suradnike. Kao likovnjaka pozvao je najprije Berislava Dezelica, a
od 1965. godine zapocinje dugogodisnja plodna suradnja s Ladislavom
Sosteri¢em. Kao redatelji gostovali su Jan Ozébal iz Slovacke, Mile Gata-
ra iz Zadra, Kosovka Kuzat-Spai¢ iz Zagreba i drugi.

Kolektivnost, toliko dragu Habuneku i Druzinarima, Brajkovi¢ prak-
ticira i u Rijjeci: ,Uveo sam onaj prokusani sistem iz Druzine: svi radimo
sve uz stru¢no vodstvo, osobito na turnejama i gostovanjima.“!

U kazaliste lutaka uvodi niz novosti: redukciju govorenog teksta, teh-
niku crnoga kazali$ta, glazbeno kazaliste, kazaliste predmeta, ,,naglavne®
i ,mimicke* lutke (zapravo ru¢nu lutku sa ,Zivom“ rukom odnosno ru-
kama), zivoga glumca uz lutku... ¢ime se svrstava u avangardu hrvatskog
lutkarstva. Shvaca specifi¢nosti lutkarskoga kazalista, a njegovu likovnu
poetiku prepoznaje i kritika, te povodom premijere predstave Princ i med-
vjed pise:

Likovi Brajkovi¢evih lutaka ¢esto nemaju mnogo sli¢nosti
s ljudskim likom, ali dva do tri karakteristi¢na detalja odraza-
vaju ljudsku toplinu, podsjecaju na neke poznate likove i ¢ini

409 Jurkovi¢, Ivan, Lutkareve uspomene (razgovor s Berislavom Brajkovi¢em), u: LuKa,
34-35, Zagreb, 2007., str. 22.

410 Godine suradnje s Tillom Durieux te vlastiti talent i praksa ucinili su od Brajkovica
cjelovitog majstora u izradi lutaka, pocevsi od vrsnog krojenja i Sivanja. Sve je to znanje
i vjeStine prenosio na ¢lanove kazaliSta lutaka u Rijeci. (Iz razgovora s VisSnjom Mazuran
22.4.2018.)

411 Jurkovi¢, Ivan, Lutkareve uspomene (razgovor s Berislavom Brajkovi¢em), u: LuKa,
34-35, Zagreb, 2007., str. 22.
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nam se kao da smo ih ve¢ negdje sreli. Brajkovi¢ smatra da
lutka ne smije biti vjerna imitacija ¢ovjeka, ve¢ samo izazivati
asocijacije na izvjestan karakter. U tome i leZi njena izrazajna
snaga. I Brajkoviceva inscenacija je jednostavna, jer — kako
Brajkovi¢ kaze — lutka mora biti centralna figura, a sve ostalo
samo pomaze da prikazani lik bude djeci pristupaéniji.*?

Kucica sloge, za koju je glazbu napisao Boris Papandopulo, donijela je
nekoliko novosti. Ondasnji ju je tisak najavio kao prvi muzicki igrokaz na
sceni rijeckog lutkarskog kazaliSta, no ,u suvremenoj literaturi o rijeckom
lutkarstvu ova predstava se redovito opisuje kao lutkarska opera i to prva

na hrvatskoj lutkarskoj sceni, pisana upravo za Kazaliste lutaka Rijeka“.*

Osim toga, u tisku se navodilo da je izvedena u ,tehnici Obrazcova“,**
iako je spomenuta vrsta lutaka bila tek jedna od tehnika kojima se koristio
Obrazcov, i to ne njegova najpoznatija. Rabio se i izraz ,naglavne lutke®,
jer iz publike izgleda kao da ih glumac nosi na glavi, a svojim rukama
pokrece ruke lutke. No sam Brajkovi¢, koji ih naziva ,mimickim® lutka-
ma, objasnjava da se radi o lutkama koje glumac animira jednom svojom
rukom u glavi lutke (pa moze i otvarati usta lutke; otuda dobar izraz ,mi-
micka lutka“) a drugom, uvuéenom u kostim lutke, animira jednu lutkinu
ruku. ,Kad je zbog teksta potrebna lutki i druga ruka, pomoéni animator
uvlaci svoju ruku i prati gestikulacijom glumcev tekst.“’* Iz tog objasnje-
nja vidljivo je da se radi o ru¢noj lutki zijevalici s jednom odnosno dvijema
zivim rukama.

Glazbeno obrazovanje i ljubav prema glazbenom kazalistu lutaka, za-
eto jos u Druzini mladih, Brajkovi¢ je pokazao u jo§ dvjema predsta-
vama: sam je rezirao predstavu ponekad izvodenu pod zajedni¢kim na-
slovom Muzicke minijature, a sastavljenu od Lisztovih Ljubavnih snova,
Debussyjevih skladbi Mala suita, U camcu, Povorka, Menuet i Balet te Mu-
sorgskijevih S/ika s izlozbe. Slovacki redatelj Jin Ozabal napisao je libreto
i rezirao predstavu od dva dijela Gdje bilo da bilo, a ta su dva dijela bila

Debussyjev Djecji kutic, te Peca i vuk Sergeja Prokofjeva.

412 Naunovi¢, R., Kulturna zbivanja, u: Novi list, Rijeka, 11.4.1964.

413 50 godina Gradskog kazaliSta lutaka Rijeka, Gradsko kazaliste lutaka Rijeka, Rije-
ka, 2010., str. 42.

414 Isto.

415 Isto, str. 44.
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Muzicke minijature izazvale su veliku pozornost i oznacile prekretnicu
u radu rije¢koga kazalista lutaka, ,s nesumnjivim avangardnim znacenjem
za cjelokupno nase lutkarstvo®,* jer je Brajkovi¢ u njima upotrijebio teh-
niku crnoga kazalista, i to njegovu luminiscentnu ili fluorescentnu vari-
jantu, za koju su potrebni UV svjetlo i fluorescentni materijali. Na to ga
je navelo gostovanje ¢uvenoga Crnog kazalista Jiffja Srneca (Cerné divadio
Jitiho Srnce). Prikupio je tehnicke podatke i, bez ikakvog iskustva i litera-
ture, poceo eksperimentirati i istrazivati. Nije mu bilo tesko u Miinchenu
nabavljati posebne Zarulje i fluorescentne boje, koje se tada nije moglo naci
u domovini. Proces kreativnog istrazivanja urodio je senzacijom, a Braj-
kovi¢ je bio osobito zadovoljan recepcijom odrasle publike, jer je uzdrmao
shvac¢anje da su lutke samo za djecu (prisjetimo se: DruZina mladih u po-
Cetku je radila predstave isklju¢ivo za odrasle). Predstava je uvela jo§ jednu
novost, a to je kazaliste predmeta. Milan Cecuk sazima to ovako:
Bio je to, zapravo, muzi¢ko-pantomimski teatar predmeta
koji je nasem lutkarstvu otvorio vrata za ulazak u jedan posve
nov, dotad na nasim lutkarskim scenama nepoznat Zanr, i to
Zanr gotovo neograni¢enih moguénosti bas zato pun stvara-
lackih obeéanja, ne samo za uzbudljive teatarske dozivljaje
mali$ana, nego i za onu duboku potrebu duha koja zrelog,
odraslog gledaoca [...] i danas neodoljivo vuce u kazalisne
dvorane.*”
Tehnika crnoga kazali§ta koristila se i u drugim predstavama, $tovise,
u Tri éapljina pera ,Brajkovi¢ je reducirao tekst a obogatio predstavu kori-
ste¢i tehniku blisku crnom teatru s dodatkom dijapozitiva projiciranih na
prozirnom platnu ispred lutaka®.*
Kao pravi umjetnik, Brajkovi¢ ne ide za senzacionalizmom i brzo shva-
¢a dosege i smisao uporabe crnoga kazalista:
Koliko god me je taj crni teatar svojevremeno odusevio,
na kraju sam, uloziv$i puno vremena i truda otkrio njegovu
tajnu i konstatirao da je to ipak tehnika koja se moze koristiti
samo u smislu interpolacije za pojedinu vrstu sadrzaja koji se

416 Cecuk, Milan, Lutkari i lutke, Medunarodni centar za usluge u kulturi, Zagreb
2009., str. 118.

417 Isto, str. 119.
418 Isto, str. 47.
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zeli naglasiti. Recimo, u predstavi Pacic Gegan, u sceni kad
neposlusni Gegan zaluta u Sumu gdje ga zatekne no¢ i doziv-
ljava kojekakve neprilike, ima smisla primijeniti tu tehniku,
jer ona je sukladna sadrzaju. Priznajem da pruza velike mo-
gucnosti i daje krila masti, ali za cjelovecernji program bila bi
naporna, efekti bi ubrzo postali zasitni i jednostavno, tada to
prestaje biti uzitak.*

Predstava Veli Joze igrala se s podnaslovom ,Igra za glumca i lutku®, jer
je Brajkovi¢, uz ginjole, za ulogu Velog Joze uveo zivoga glumca, koji je
igrao i na prosceniju.

Metijerska novost bila [je] u arhitektonici same scene —
arhitektonici koja je smisljenom funkcionalizacijom nekoliko
manjih paravana oslikanih na nacin starog japanskog i ki-
neskog crteza na svili znala docarati ¢itav jedan drevni grad
(Motovun), a istodobno je otvaranjem proscenija za igru Zi-
vog glumca srusila klasi¢ni rampni paravan ginjolske pozor-
nice, produzivsi tu pozornicu u gledaliste.**

Brajkovi¢ je u Rijeci ostvario svoj cilj i zadac¢u: od lutkarskog je kaza-
lita uspio stvoriti pravo profesionalno kazaliste lutaka. Milan Cecuk ne
sumnja da je

neprekidna teznja za metijerskim novostima koja karak-
terizira rijecki lutkarski ansambl prije svega posljedica plod-
na stvaralackog nemira njegova umjetnickog vode Berislava
Brajkovica, danas zacijelo najkompletnijeg hrvatskog lutkara,
stvaraoca koji u sebi znanje i sposobnost akademskog kipara
sjedinjuje s izvanrednom mastovito$¢u animatora i rezisera, a
temeljito poznavanje lutkarskog zanata s kulturom teatarskog
Covieka par excellence. !

419 Jurkovi¢, Ivan, Lutkareve uspomene (razgovor s Berislavom Brajkovi¢éem), u: LuKa,
34-35, Zagreb, 2007., str. 22.

420 Cetuk, Milan, Lutkari i lutke, Medunarodni centar za usluge u kulturi, Zagreb,
2009., str. 120.-121.

421 lIsto, str. 121.
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4.2.6. Predstave u Rijeci

Za vrijeme Brajkovi¢eva umjetnickog vodstva u Kazalistu lutaka Rije-
ka izvedene su sljedece predstave:**

* Niko Kuret: Baterija inZinjera lisca. Prevoditelj i redatelj: B.
Brajkovi¢. Scenografija, kostimografija i lutke: Berislav Deze-
li¢. Premijera: 15.9.1963.

« Nepoznati autor: Zanat barba Sime. Sastavio i priredio, reda-
telj, kostimograf i autor lutaka: B. Brajkovié. Scenografija:
Vlado Pavokovi¢. Premijera: 2.11.1963.

« Zeliko Hell: Lezeci cilim. Redatelj, scenograf i autor lutaka: B.
Brajkovi¢. Premijera: 15.12.1963.

* Marija Hranikova: Princ i medvjed. Prilagodio, prevoditelj, re-
datelj i scenograf: B. Brajkovi¢. Premijera: 13.2.1964.

* Milena Kohautova: Krojac i trgovac.”> Wojtech Cinybulk: Cu-
dotvorni ormar. Prilagodio, redatelj, scenograf i autor lutaka:
B. Brajkovi¢. Premijera: 4.4.1964.

* Josip Velebit: Kucica sloge. Autor libreta, redatel;j i scenograf: B.
Brajkovi¢. Lutke: Raniero Brumini. Premijera: 14.5.1964.%%

* Vojin M. Dordevi¢: Nikad vise magarac. Redatelj, scenograf i
autor lutaka: B. Brajkovi¢. Premijera: 31.10.1964.

* Radovan Wolf: Pobuna igracaka. (Nema podataka.) Premijera:
27.12.1964.

« Ivana Brli¢-Mazurani¢ — Nedjeljko Fabrio: Suma Striborova.
Redatelj: B. Brajkovié¢. Scenografija i lutke: Vladimir Udatny.
Premijera: 14.3.1965.

* Borislav Mrksi¢: O medvjedicu Tipu i zlatnom zubicu. Reda-
telj: B. Brajkovi¢. Scenografija, kostimografija i lutke: Ladislav
Sosteri¢. Premijera: 26.9.1965.

« Ivana Brli¢-Mazurani¢ — Milan Ce¢uk: Ribar Palunko i njegova
Zena. Redatelj: B. Brajkovi¢. Umjetnicko-tehnicki kreator: La-
dislav Sosteri¢. Premijera: 6.10.1965.

422 Prema: 50 godina Gradskog kazalista lutaka Rijeka, Gradsko kazaliste lutaka Rije-
ka, Rijeka, 2010. (ako nije drukcije navedeno).

423 Predstava Krojacitrgovac nije navedena u monografiji GKL Rijeka, ali je navedena
na programu u arhivi Visnje MaZuran. OCito su se ta dva igrokaza igrala zajedno.

424 Na programu u arhivi Visnje MaZuran kao datum premijere naveden je 12.5.1964.



314 /  KROFLIN: KAZALISTE ANIMACIJE

* Franz Liszt: Ljubavni snovi. Claude Debussy: Mala suita, U
camcu, Povorka, Menuet, Balet. Modest P. Musorgski: S/ike s
izlozbe. Redatelj: B. Brajkovi¢. Scenografija, kostimografija i
lutke: Ladislav Sosteri¢. Premijera: 13.2.1966.%

* Vladimir Nazor — Nedjeljko Fabrio: Bije/i jelen. Redatelj: Din-
ko Svoboda. Scenografija i lutke: Ladislav Sosteri¢. Premijera:
24.4.1966.

*  Mirjana Mati¢-Halle: Pacic Gegan. Redatelj: B. Brajkovié. Sce-
nografija i lutke: Ladislav Sosteri¢. Premijera: 27.11.1966.

* France Bevk: Sefjak i vuk. (Nema podataka.) Premijera:
26.12.1966.

* Nedjeliko Fabrio: Vilinska kocija. Redatelj: B. Brajkovié. Sceno-
grafija i lutke: Ladislav Sosteri¢. Premijera: 23.3.1967.

 Gdje bilo da bilo (Claude Debussy: Djecji kutic; Sergej S. Pro-
kofjev: Peca i vuk). Autor libreta i redatelj: Jin Ozabal. Sceno-
grafija i lutke: Ladislav Sosteri¢. Premijera: 22.10.1967.

* Ryszard Raduszewski: K/ub laznih detektiva. Prevoditelj, re-
datelj, scenograf i autor lutaka: B. Brajkovi¢. Premijera:
22.2.1968.

* Lubomir Feldek: Bozafogo. Redatelj, scenograf i autor lutaka:
B. Brajkovi¢. Premijera: 26.4.1968.

* Vladimir Nazor — Marija Dus: Ve/i Joze. Likovni oblikovatelj i
redatelj: B. Brajkovi¢. Premijera: 8.6.1968.

* Jan Grabowski: Vuk i kozlici. Prevoditelj i redatelj: Mile Gatara.
Scenografija i lutke: Ladislav Soteri¢. Premijera: 7.3.1969.

* Jurij Jelisejev: Dva majstora. Redatelj: B. Brajkovi¢. Scenogra-
fija i lutke: Branko Stojakovi¢. Premijera: 28.4.1969.

* Nadja Trendafilova: Djecak i vjetar. Redatelj, scenograf i autor
lutaka: B. Brajkovi¢. Premijera: 28.11.1969.#%

* Leon Moszczynski i Jan Wilkowski: Ginjo/ u nevolji. Redatelj:
Vlado Vukmirovi¢. Scenografija i lutke: Ladislav Soteri¢. Pre-
mijera: 27.3.1970.

425 Na programu u arhivi ViSnje Mazuran kao datum premijere naveden je 11.2.1966.
426 U arhivi VisSnje MaZuran nadena je biljeSka pisana Brajkovicevom rukom, gdje se
kao datum premijere navodi 23.11.1969.
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« Milan Cecuk: Kapetan Nina. Redatelj, scenograf, kostimograf
i autor lutaka: B. Brajkovié¢. Premijera: 24.12.1970.

*  Frantisek Pavlicek i Jiti Stteda: 7ri capljina pera. Redatelj, sce-
nograf'i autor lutaka: B. Brajkovi¢. Premijera: 10.4.1971.

* Jifi Stfeda: Ide prica. Prijevod i dramatizacija: Kosovka Ku-
zat-Spai¢. Redatelj: Ivan Musi¢. Scenografija i lutke: Ladislav
Sosteri¢. Premijera: 25.6.1971.

*  Marija Kulundzi¢: Zlatni pjetlic. Redatelj, scenograf i autor lu-
taka: B. Brajkovi¢. Premijera: 5.1.1972.

«  Suncana Skrinjari¢: Bajka o maslacku. Redateljica: Kosovka Ku-
7at-Spai¢. Scenografija i lutke: Ladislav Sosteri¢. Premijera:
14.4.1972.

*  Mina Krejcova: Ledena kucica. Redatel; i scenograf: B. Brajko-
vi¢. Premijera: 4.12.1972.

* Ivan Bakmaz: Sasvim trknuta olovka. Redatelj, scenograf i au-
tor lutaka: B. Brajkovié¢. Premijera: 3.4.1973.

4.2.7. Povratak u Zagreb

Godine 1973. Brajkovi¢ je imenovan ravnateljem Zagrebackoga kaza-
lista lutaka. To je razdoblje o kojemu je on sam nerado govorio, jer
vladali su osobni interesi a ne principijelnost i zajednis-
tvo. [...] Sve u svemu, bio sam nezadovoljan zbog opstruiranja
mojih ideja od strane nekih klju¢nih ljudi, a pogotovo stoga,
§to posljedi¢no tome nisam do kraja mogao realizirati niti
profil repertoara takvog lutkarskog kazalista, o kojem sam
sanjao kad sam prihvatio duznost ravnatelja. Nakon $§to mi
je mandat i po treéi puta ponovljen, odlu¢io sam se povudi,
digao sam ruke i gotovo pobjegao da satuvam ve¢ ionako na-
Cete Zivee.*’
U vrijeme svoga ravnanja ZKL-om ne javlja se kao autor niti u jednoj
predstavi, ni u svojstvu redatelja, ni scenografa, ni kreatora lutaka.

427 Jurkovi¢, lvan, Lutkareve uspomene (razgovor s Berislavom Brajkovi¢em), u: LuKa,
34-35, Zagreb, 2007., str., 23.
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Devedesetih godina 20. stolje¢a, medutim, ne odolijeva redateljskom
zovu, pa ostvaruje suradnju s Lutkarskom scenom ,Ivana Brli¢-Mazura-
ni¢“ iz Zagreba. Potpisuje sljedece predstave:

* Ivana Brli¢-Mazurani¢ — Marija Leko: Bratac Jaglenac i sestrica
Rutvica. Redatelj i izbor glazbe: B. Brajkovi¢. Likovna kreaci-
ja: Vesna Balabani¢. Premijera: 1994.

*  Miro Gavran: Zeko trazi mamu. Redatelj: B. Brajkovi¢. Likov-
na kreacija: Vesna Balabani¢. Premijera: 14.6.1995.

* Jean de La Fontaine — Marija Leko: Cvréak i mrav. Redatelj: B.

Brajkovié. Likovna kreacija: Ivica Susovi¢. Premijera: 1997.

4.2.8. Posljednja predstava

Lutkarsku i kazalisnu karijeru Brajkovi¢ zavr§ava predstavom priklad-
noga naslova Mir vama u kazalistu u kojem je ostvario najvece uspjehe —
Gradskom kazalistu lutaka Rijeka:

* Ivana Savi¢: Mir vama. Redatelj: B. Brajkovié. Scenograf: Ivi-
ca Antol¢i¢. Kostimografkinja: Ljubica Wagner. Lutke izradile:
Luci Vidanovi¢ i Ana Ogrizovi¢. Premijera: 7.3.2003.

Ovaj tekst mozemo zavrsiti takoder u biblijskom stilu, kako bi se i nje-

428

mu svidjelo: Dobar je boj bio, trku zavrsio.**® Po¢ivao u miru.

& * *

Zahvaljujem prof. Visnji MazZuran, udovici Berislava Brajkovica, na
ustupljenim materijalima, sjecanjima i razgovorima.

* * *

Na osnovi rada:
*  Berislav Brajkovic — redatelj u temeljima hrvatskoga lutkarstva, u:
Kriezini dani u Osijeku 2017., Redatelji i glumci hrvatskoga kazali-
$ta. Proi dio, Zavod za povijest hrvatske knjizevnosti, kazalista i
glazbe HAZU / Odsjek za povijest hrvatskog kazalista, Zagreb
— Hrvatsko narodno kazaliste u Osijeku — Filozofski fakultet,
Osijek; Zagreb — Osijek, 2018., str. 91-104.

428 Usp.2Tim 4,6-8.
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Berislav Brajkovi¢ (Karlovac, 7.1.1925. — Zagreb,
18.12.2012.) od trece je godine Zivota Zivio u Zagrebu, gdje
se i skolovao. Na Akademiji likovnih umjetnosti zavrsio je
studij kiparstva. Jo$ za vrijeme studija postao je 1945. ¢lan
Druzine mladih, a u Zemaljskom (danas Zagrebackom)
kazali$tu lutaka radio je do 1950. radi kao izvodac¢, kreator
lutaka, koreograf, pomoc¢ni redatelj i redatelj. Bio je asistent
redatelja u Jadran filmu, ,fazer® a potom i redatelj crtanog
filma u Zagreb filmu za domacu i stranu produkciju. Reali-
zirao je nas prvi lutka-film u produkciji Zora filma, Susret na
pijesku. U Dubrava filmu bio je angaziran kao asistent rezije
i ekipni prevoditelj dugometraznih filmova u koprodukciji s
njemackim jezi¢nim podrudjem. Radio je kao operni redatel;
u Narodnom kazalistu Ivana Zajca u Rijeci, kasnije u Narod-
nom kazalistu u Puli, a gostovao i u drugim opernim kuca-
ma diljem Jugoslavije. Pet je godina bio asistent na katedri za
glumu Akademije za kazali$nu umjetnost u Zagrebu, isto-
vremeno honorarno predajuéi glumu na Muzickoj akademiji
u Zagrebu. Od 1951. do 1960. gostovao je kao redatelj opere,
operete, drame i komedije diljem Jugoslavije. Povremeno je
rezirao i u Zagrebackom kazalistu lutaka. Od 1963. do 1973.
bio je zaposlen u Kazalistu lutaka Rijeka kao ,umjetnicki
rukovodilac. Istodobno je na Pedagoskoj akademiji u Rijeci
radio kao gostujuéi predavac na kolegiju ,,Scenski izraz i lut-
karstvo®. U suradnji sa Skolskom televizijom ostvario je velik
broj glazbenih emisija i nekoliko dramskih lutkarskih emisija
za $kolsku djecu, u kojima je djelovao kao redatelj, scenograf
i kreator lutaka. Od 1973. do mirovine 1983. bio je ravna-
telj Zagrebackoga kazalista lutaka. U mirovini je suradivao
s Hrvatskim povijesnim muzejom i rezirao jo$ nekoliko lut-

karskih predstava.
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4.3. Uloga Henryka Jurkowskog u razvoju hrvatske znanstvene
misli o lutkarstvu

Henryk Jurkowski (1927. - 2016.)

Sazetak: U radu je dan pregled najznacajnijih tekstova Henryka Jur-
kowskog objavljenih u Hrvatskoj te njegovog sudjelovanja na vaznim hr-
vatskim lutkarskim dogadajima, s namjerom da se osvijetli jedan djeli¢
njegova golemog opusa, Zivota i rada, i to upravo s obzirom na hrvatsko
lutkarstvo. Njegove knjige i drugi tekstovi prevedeni na hrvatski izvrsili
su veliki utjecaj zbog njegove reputacije koju ima kao jedan od najboljih
znalaca lutkarske umjetnosti u Europi i svijetu i mozda najveéi autoritet
na podrudju lutkarstva, a i zbog samih tekstova, koji daju $irok uvid u eu-
ropsko lutkarstvo, kakav se u drugih autora ne moze sresti.

Kljuéne rije¢i: Henryk Jurkowski, hrvatsko lutkarstvo, europsko
lutkarstvo

,2Henryk Jurkowski je rekao: ...

»Kako navodi Henryk Jurkowski, ...

,U svom antologijskom djelu... Henryk Jurkowski kaze: ...

Takve i sli¢ne recenice nisu rijetkost medu proucavateljima lutkarstva.
I autorica ovoga teksta Cesto i rado poseze za navodima iz djela Henryka
Jurkowskog. A da je lutkarska literatura u Hrvatskoj bogatija, i takvih bi
citata bilo vise.

U ovome radu daje se pregled njegovih najznacajnijih u Hrvatskoj
objavljenih tekstova i sudjelovanja na vaznim lutkarskim dogadajima, bez
ambicije da popis bude potpun, ali s namjerom da se osvijetli jedan djeli¢
njegova golemog opusa, Zivota i rada, u to upravo s obzirom na hrvatsko
lutkarstvo.

4.3.1. Nekoliko biografskih podataka

Henryk Zdzistaw Jurkowski, akademik, dramaticar, kazalisni kri-
ticar i znanstveni istraziva¢, povjesnicar i teoreticar lutkarstva, roden je
19. sije¢nja 1927. u Varsavi. Studirao je poljsku filologiju i magistrirao
na Varsavskom sveucilistu 1951. godine. Doktorirao je na Umjetnickom
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institutu pri Poljskoj akademiji znanosti 1969. Kvalificirao se za predava-
¢a na Umjetnickom institutu pri Poljskoj akademiji znanosti 1991. Iste je
godine stekao titulu sveucili$nog profesora na Varsavskoj kazalisnoj aka-
demiji. Radio je na visokim kazalisnim $kolama u Krakovu i Varsavi. U
periodu od 1976. do 1979. godine bio je procelnik Odsjeka za lutkarstvo
na Visoj kazalisnoj skoli u Krakovu. Izmedu 1980. i 1983. godine osnovao
je i vodio Odsjek za lutkarsku reziju, a od 1990. do 1993. bio je dodekan
na Var$avskoj kazalisnoj akademiji. Predavao je kao gostujuéi sveucilis-
ni profesor na Visoj nacionalnoj skoli lutkarske umjetnosti (Ecole Nati-
onale Supérieure des Arts de la Marionnette) u Charleville-Mézieresu,
Londonskoj sredi$njoj $koli govora i drame (London Central School of
Speech and Drama), Akademiji izvedbenih umjetnosti (Akademie der
darstellende Kunst) u Stuttgartu, Akademiji izvedbenih umjetnosti (Aka-
demie miizickych uméni) u Pragu, Kazalisnom institutu u Sofiji, Umjetnic-
kom institutu u Chicagu (Art Institute of Chicago).

Osmislio je i vodio te¢ajeve Dramaturgija u lutkarskom kazalistu, Cu-
arnavaca, Meksiko (1994.) i Lutkarstvo i znanost, Santa Fe, Argentina
(2000.) Bio je stru¢ni redaktor Svjetske enciklopedije suvremenog kaza-
lista (ITI, UNESCO). Do 2000. godine bio je glavni urednik Svjetske
enciklopedije lutkarstva. Bio je vrlo aktivan u svjetskoj lutkarskoj orga-
nizaciji (UNIMA). Od 1972. do 1980. godine bio je njezin glavni tajnik,
a od 1984. do 1992. predsjednik. Godine 1992. proglasen je pocasnim
predsjednikom.

Izdao je niz djela na poljskom jeziku, a neka su mu znacajna djela pre-
vedena na francuski i engleski. Na hrvatski je prevedena njegova kapitalna
Povijest europskoga lutkarstva u dva sveska.

Umro je u Varsavi 3. sije¢nja 2016.

4.3.2. Tekstovi Henryka Jurkowskog na hrvatskom

Tako je lutka poznata jos od prapovijesti, iako su lutkarski izvodaci na
europskom tlu stolje¢ima zabavljali puk, lutkarstvo dugo nije postojalo
kao umjetnost. To postaje tek u 20. stoljecu.

Tvorci velike reforme kazaliSta s pocetka stolje¢a doprini-
jeli su dakle razvoju lutkarskog kazalista, budenju umjetnic¢-
ke svijesti lutkara i priblizavanju lutkarskog kazalista umjet-
nickoj problematici kazalisnog djela. Nije potrebno posebno
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isticati koliko je samopouzdanja crpilo lutkarstvo iz gesla
reformatora kazalista i kako se dinami¢no, od toga Casa, za-
pocelo razvijati lutkarsko kazaliste.*”

Premda od toga vremena europsku lutkarsku umjetnost prati i kriticka
i teorijska misao, u Hrvatskoj je znanstveno istrazivanje lutkarstva goto-
vo potpuno zanemareno. Sustavno teorijsko bavljenje lutkarstvom pocinje
u 1960-im godinama s Milanom Cecukom, prvim hrvatskim povjesni-
¢arom i teoreti¢arom lutkarskoga kazalista, a nastavlja ga drugi znacajni
teoretiCar lutkarstva, Borislav Mrksi¢. Veliku ulogu u tome je odigrao ta-
dasnji Jugoslavenski festival djeteta u Sibeniku (utemeljen 1958.), na kojem
ne samo da su se mogle vidjeti lutkarske predstave, nego su organizirani
stru¢ni skupovi na temu stvaralastva za djecu iz raznih podrucja, pa tako
i lutkarstva. Objavljivani su i zbornici ,stru¢nih referata i diskusija“. Gore
citirani odlomak preuzet je iz Casopisa ,Umjetnost i dijete, a Jurkowski ga
je napisao za 14. sibenski festival.

Casopis ,Umijetnost i dijete odigrao je vaznu ulogu u promisljanju
lutkarske umjetnosti. Objavljivao je uglavnom tekstove Cecuka i Mrksica
te domacih lutkarskih stvaralaca, a vrlo rijetko inozemnih. Prvi inozemni
autor kojega je objavio bio je upravo Henryk Jurkowski. Kasnije ¢e Rado-
slav Lazi¢ u istom ¢asopisu objaviti intervju s Jurkowskim, kojeg predstav-
lja kao jednog od najboljih znalaca lutkarske umjetnosti u Europi i svijetu.
Jurkowski tu odgovara na Lazi¢eva pitanja

o porijeklu lutkarstva, o predmetu jedne znanosti o lut-
karskoj umjetnosti kao estetici lutkarstva, o problemima kla-
si¢ne, folklorne i suvremene dramaturgije lutkarstva, o pred-
metu lutkarske rezije danas i zadacima redatelja, o glumackoj
animaciji, o razlici lutkarstva za djecu i odrasle, o suvreme-
nom poljskom lutkarstvu, o lutkarstvu u svijetu danas.*°

Rijetki su autori (ako ih uopée ima) koji imaju tako dubok a istovreme-
no i tako Sirok uvid u europsko lutkarstvo. Stoga se njegovi tekstovi traze

429 Jurkowski, Henryk, KazaliSte lutaka u potrazi za apsolutnim, u: Umjetnost i dijete,
god. VI, br. 33 (1975.), str. 24.

430 Lazi¢, Radoslay, Istorija i teorija evropskog lutkarstva (razgovor s poljskim teatro-
logom dr Henrykom Jurkowskim), u: Umjetnost i dijete, vol. XVII, broj 6 (101), Zagreb,
1985., str. 559. Sa srp. prev. L.K.
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kad god treba uvesti u problematiku ili predmet proucavanja staviti u §iri
kontekst.

Sredisnji hrvatski kazalidni casopis , Prolog®, koji je izlazio u Zagrebu od
1968. do 1984., a koji se doista ozbilino, ambiciozno, studiozno i pedantno
bavio raznim vidovima kazali$ne umjetnosti, nije mogao zaobiéi ni lut-
karsko kazaliste, pa je tema jednoga broja bila ,Lutka u kazalistu“. Temu
otvara ¢lanak Henryka Jurkowskog Povijest kazalista lutaka, koji autor za-
pocinje recenicom ,,O kazalistu lutaka uopée se malo zna“,*! ali na ne-
koliko stranica uspijeva, na zanimljiv i pregledan nacin, dati sazet prikaz
povijesti europskoga lutkarstva, naznacivsi najznacajnije probleme te ka-
zali$ne vrste, koje dalje razraduje u jo§ jednom tekstu u istome Casopisu,
Dileme suvremenog kazalista lutaka.*>

Dva desetljeca kasnije zadarski ¢asopis za knjiZevnost i umjetnost
,Glasje“ posveéuje jedan tematski blok ,poetici i estetici kazalista lutaka®
U tom su se tematskom bloku nasla svega Cetiri teksta, a jedan je od njih,
i to dakako prvi, Rodenje lutke™” Henryka Jurkowskog. Po temi ne razli-
kuje se on od onog prvog ¢lanka u ,Prologu®, jer i ovdje autor daje kratak
prikaz povijesti europskog lutkarstva, ali ne posve nov nacin, isti¢uéi nove
momente o istoj problematici.

Lutkarski ¢asopis ne postoji u Hrvatskoj jos ni dan-danas, ali Zagre-
backo kazaliste lutaka pokrece 1995. godine ,reviju za lutkarsko kazali-
§te, koju naziva ,LuKa“ Jurkowskog kao autora nalazimo u Cetiri broja.
U broju 5 iz 1998. njegov je tekst naslovljen Skice iz teorije o lutkarskom
434

kazalistu. Iz povijesti pogleda na lutkarsko kazaliste.*** 1z nekog ¢udnog
razloga, da li zato §to je urednik zaboravio ili mu je nedostajalo priloga
ili se drzao one stare latinske ,repetitio est mater studiorum®, ne znamo,
ali isti se tekst ponavlja ve¢ nakon dva broja, pod istim naslovom, samo

malo drukdije graficki obraden i obogacen fotografijama.**® U daljnja se

431 Jurkowski, Henryk, Povijest kazaliSta lutaka, u: Prolog, br. 23-24, Zagreb, 1975.,
str. 5.

432 Jurkowski, Henryk, Dileme suvremenog kazaliSta lutaka, u: Prolog, br. 23-24, Za-
greb, 1975., str. 33-37. Kako se navodi u uvodu, ¢lanak je napisan u povodu dvadesete
obljetnice Kazalista lutaka Zadar, 1972.

433 Jurkowski, Henryk, Rodenje lutke, u: Glasje, god. Il, br. 3/4, Zadar, 1995., str. 8-17.
434 Jurkowski, Henryk, Skice iz teorije o lutkarskom kazaliStu. 1z povijesti pogleda na
lutkarsko kazaliSte, u: LuKa, br. 5, god. IV., 1998., str. 39-43.

435 Jurkowski, Henryk, Skice iz teorije o lutkarskom kazaliStu. 1z povijesti pogleda na
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dva broja** tema nastavlja, a vrijedno je zabiljeziti podnaslove u svim tim
tekstovima, koji pokazuju kojom se problematikom Jurkowski bavi i ¢ije
poglede na lutkarsko kazaliste navodi:

* U o¢ima filozofa i pjesnika

+ Lutka - ¢ovjekova analogija

* Lutka kao glumac

*  Prvi pokusaji formuliranja teorije lutkarskog kazalista

+ Opcinjenost njemackih romanticara

* Poljski intermedij

 Kileist o lutkarskom kazalistu

* Prva povijest o lutkama

* Francuska originalnost

U potrazi za idealnim glumcem: Maeterlinck i Craig

* Lutka kao predmet znanstvenih istrazivanja

Sve dosad spomenute tekstove preveo je Pero Mio¢, koji je kao po-

lonist i kazali$tarac, a vezan i uz lutkarstvo i sibenski festival, poznavao
poljsku lutkarsku scenu i njezine najvrednije predstavnike. Zasigurno je
objavljivanje tekstova Henryka Jurkowskog bila upravo njegova inicijativa
paiizbor. Jurkowski je svoju povijest lutkarskoga kazalista objavio najprije
u tri sveska na poljskom i Mio¢ je s velikim marom na hrvatski preveo
prvi svezak te se dao u potragu za izdava¢em. No objaviti debelu knjigu
o tako ,minornom® predmetu kao $to je kazaliste lutaka, nije bilo lako.
Medunarodni centar za usluge u kulturi iz Zagreba, organizator PIF-a,
poceo je i svoju izdavacku djelatnost, iako bez namjenskih sredstava, nego
tek otkidaju¢i komadi¢ po komadi¢ iz mase sredstava za PIF i usmjerujuéi
te komadice u izdavanje knjiga iz podrucja lutkarstva. U meduvremenu
Jurkowski je potpuno reorganizirao i azurirao svoje djelo, objavio ga na
engleskom u dva sveska i trazio, posve logi¢no, da se objavi prijevod tako
izmijenjenog djela. Medunarodni centar upustio se u pustolovinu objavlji-
vanja toga kapitalnog djela, koja je trajala godinama, jer se valjalo uhvatiti
u kostac i s financijskim i sa stru¢nim problemima. Svake se godine ot-
kidao po komadi¢ PIF-ovih financijskih sredstava, trazilo se prevoditelja

lutkarsko kazaliSte, u: LuKa, br. 7, god. V., 1999, str. 49-54.

436 Jurkowski, Henryk, Skice iz teorije o lutkarskom kazalistu, u: LuKa, br. 121 13, god.
7.,2001., str. 59-63.; Jurkowski, Henryk, Skice iz teorije o lutkarskom kazaliStu (2. dio),
u: LuKa, br. 14i 15, god. 8., 2002, str. 59-63.



VELIKA LUTKARSKA IMENA /323

koji bi bio i dovoljno vi¢an engleskom jeziku (§to ne bi bilo tesko naci) ali
i dovoljno ne-skup da ga PIF moze platiti a da ne ostane bez programa
za festival, i, najteze od svega, koji bi poznavao lutkarsku terminologiju
i problematiku. Sve to bilo je nemoguce pronaéi u jednoj osobi. Odatle i
dugotrajan rad na prijevodu i redigiranju prijevoda, uz neprestane konzul-
tacije s autorom i koristenje usluga prijatelja i najblize rodbine.

Napokon, trud se isplatio. Prvi dio Povijesti europskoga lutkarstva (Od
zacetaka do kraja 19. stoljeca) iziao je 2005., a drugi dio (Dwadeseto stoljece)
2007. godine.

U to je vrijeme veé uvelike radila novoosnovana Umjetnicka akade-
mija u Osijeku,*” jedina visokoskolska ustanova u Republici Hrvatskoj,
ali i Sire, na kojoj je usustavljen studij lutkarstva. Iako je rad na prijevodu
Povijesti europskoga lutkarstva poceo dok se o akademiji jos nije ni sanjalo
(bolje receno, sanjalo se, ali sanjalo se ve¢ desetlje¢ima i cijelo se vrijeme
ostajalo samo na sanjanju; jos se od poc¢etaka PIF-a neprestano ponavljaju
tuzaljke kako u cijeloj Jugoslaviji nema lutkarske akademije, usporedo s
utjechom da je PIF svojevrsna $kola za lutkare), sada se tek uvidjela golema
korist toga djela. O tome kako bi bez njega bilo predavati povijest i teoriju
lutkarstva, nismo htjeli ni misliti.

Ovdje ¢u samo uzgred spomenuti da je Jurkowski bio predviden za
nositelja kolegija Teorija kazalista lutaka, za koji je napisao plan i pro-
gram, ali nazalost studij teatrologije i dramskog pisma (jo$?) nije zazivio
na akademiji.

I jos jedna vazna napomena. Za drugi dio Povijesti europskoga lutkar-
stva Jurkowski je, na zamolbu urednice, napisao i dodatak o hrvatskom
lutkarstvu. Nije mu bilo tesko Citati literaturu na hrvatskom, konzultirati
se i dopisati cijelo jedno novo poglavlje.

Kad je Medunarodni centar za usluge u kulturi pokleknuo pred pro-
blemima nedostatka novca, snalazljivosti, volje i snage, na svu sre¢u posao
je nastavio Medunarodni festival kazalista za djecu iz Subotice, pa zahva-
ljujuéi njemu mozemo Citati Metamorfoze pozorista lutaka u XX veku, Svet
Edvarda Gordona Krega, dva sveska Teorija lutkarstva i dva sveska Lutka u
kulturi u prijevodu na srpski.

437 Umjetnitka akademija u Osijeku dobila je od Ministarstva znanosti RH dopusnicu
za rad 18. listopada 2004. Danas je to Akademija za umjetnost i kulturu u Osijeku.
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Henryk Jurkowski ocito zna pisati sveobuhvatna, velika znanstvena
djela, ali zna i svoje siroko znanje saZeti i prezentirati ga u kratkome ¢lan-
ku. Barata nevjerojatnom koli¢inom ¢injenica, sluzi se njima na znanstve-
ni nacin, ali to zna uéiniti zanimljivim, povijesne podatke protkati neo-
bi¢nim i smijesnim anegdotama, pa se i njegova Povijest moze Citati kao
roman.

Kad prikuplja, izlaze i tumaci ¢injenice, znanstvenicki je objektivan,
ali ne i hladan. Svatko tko se ikada bar malo upustio u istrazivanje arhiva
i prikupljanje podataka, zna kakav je to mukotrpan rad. Ne kaze se bez
razloga ,,kopanje po arhivima“! Kao §to arheolozi moraju odstraniti goleme
koli¢ine zemlje i prasine da bi dobili autenti¢ni predmet, tako i povjesni-
¢ari moraju prouditi goleme kolic¢ine tekstova, usporediti ih, staviti u kon-
tekst, interpretirati ih itd. itd. da bi dobili rezultat. Takvo §to ne moze se
raditi bez strasti, bez ljubavi. No, u izlaganju ¢injenica i interpretaciji on
uvijek ostaje otvoren i nepristran. Kao §to ée i sam reéi: ,, Teoreticar, povje-
sni¢ar ne mora ispovijedati nikakvu poetiku. Mora biti otvoren za sve.“*®
Njegovo siroko obrazovanje, golemo znanje i godine detaljnog istrazivanja
rezultirale su ne samo mnostvom podataka o povijesti europskog lutkar-
stva, nego i novom interpretacijom pojedinih pojava u lutkarstvu.

Jurkowski, iako svestrano obrazovan, Zivot je posvetio proucavanju lut-
karske umjetnosti, vrste koja je tek nedavno uopée priznata kao umjet-
nost, ali i dalje je na marginama interesa, slave i dotoka novca. Jurkowskog
to, izgleda, uopce ne uzrujava. On sasvim mirno primjecuje:

[...] lutkarsko kazaliste nadalje egzistira kao kazaliste za
djecu, za kazali$ne znalce i pisce. I samo u izuzetnim slu-
¢ajevima postaje drustveni dogadaj koji ima ¢ak i politicko
znacenje.

Utjecaj velike kazalisne reforme znatan je, jer su animi-
rana glumacka lutkarska sredista, ali se pokazalo da su ona
jo§ uvijek dosta nemo¢na da bi mogla utjecati na radikalniju
izmjenu profila tadasnjeg kazalista i privuéi paznju gledatelj-
stva ka lutki.*¥

438 Lazi¢, Radoslay, Istorija i teorija evropskog lutkarstva (razgovor s poljskim teatro-
logom dr Henrykom Jurkowskim), u: Umjetnost i dijete, vol. XVII, broj 6 (101), Zagreb,
1985., str. 564. Sa srp. prev. L.K.

439 Jurkowski, Henryk, KazaliSte lutaka u potrazi za apsolutnim, u: Umjetnost i dijete,
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Jurkowski svom poslu bavljenja lutkarstvom pristupa kao da je najvaz-
niji na svijetu, a pritom se ne Zali §to je jo§ uvijek nogomet (a voli on i
nogomet!) ,najvaznija (sporedna?) stvar na svijetu®, dok o lutkarstvu malo
tko i misli kao o necem ozbiljnom.

Tako ovdje nisu nabrojeni bas svi njegovi tekstovi prevedeni na hrvat-
ski, o¢ito je da ih nema mnogo (kao §to, uostalom, literature o lutkarstvu,
bilo izvorne ili prijevodne, na hrvatskom ima vrlo malo), ali su vrlo utje-
cajni, zbog njegove reputacije koju (sasvim opravdano) ima kao jedan od
najboljih znalaca lutkarske umjetnosti u Europi i svijetu i mozda najveéi
autoritet na podrucju lutkarstva, a i zbog samih tekstova, koji daju $irok
uvid u europsko lutkarstvo, kakav se u drugih autora nije mogao sresti.

Kad je Umjetnicka akademija u Osijeku 2014. godine organizirala me-
dunarodni znanstveni skup ,Europske odrednice pojma lutke i stru¢no
lutkarsko nazivlje®, bilo je posve logi¢no dr. Jurkowskog zamoliti da po-
salje tekst, kao $to je, posve ocekivano, taj tekst bio najsveobuhvatniji od
svih, pa je, opet posve logi¢no, objavljen kao prvi u zborniku radova sa
toga skupa, jer u njemu autor daje sirok prikaz naziva koji se koriste za
lutku koja predstavlja lik u lutkarskoj predstavi. U tome se tekstu,**° osim
toga, autor bavi svojom omiljenom temom koju smatra najvaznijim obi-
lieZjem suvremene lutkarske umjetnosti, naime kazalisnim subjektom u
lutkarskom kazalistu, a koji se sastoji od dva elementa: lutke i lutkara. Kao
§to ¢e reci na jednome drugom mjestu, od 20. stolje¢a naovamo ,,0odnos
subjekta i objekta (predmeta), posebno njihov odnos u lutkarskom kaza-
listu, spada u najznacajnija pitanja kazalisne estetike®.**! Ne mozemo a da
se u potpunosti ne slozimo s tom tezom.

4.3.3. Henryk Jurkowski i PIF

Najstariji, najveci i najznacajniji lutkarski festival u Hrvatskoj (a bio je
to i u ondasnjoj drzavi Jugoslaviji) svakako je PIF.**> Izuzetno je znaca-

god. VI, br. 33 (1975.), str. 24.

440 Jurkowski, Henryk, Terms in Puppetry and their Linguistic and Research Context,
u: Europske odrednice pojma lutke i stru¢no lutkarsko nazivlje, zbornik radova, Umjet-
nicka akademija u Osijeku, Osijek, 2014., str. 7-19.

441 Jurkovski, Henrik [Jurkowski, Henryk], Teorija lutkarstva, Medunarodni festival
pozoridta za decu, Subotica, 2007., str. 283. Sa srp. prev. L.K.

442 V. poglavlje ,PIF u kontekstu europskoga lutkarstva“.
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jan i sibenski festival, utemeljen 1958. kao Jugoslavenski festival djeteta,
danas Medunarodni djedji festival, u kojem lutkarske predstave zauzimaju
vazno mjesto, ali se uz njih ravnopravno prikazuju i dramski i glazbeni
programi. Ve¢ je spomenuto da je Sibenski festival zarana shvatio vaznost
Henryka Jurkowskog i zvao ga na suradnju, a tako je, malo-pomalo, bilo
is PIF-om.

Veze Jurkowskog s PIF-om pocele su ve¢ 1973. godine, kad je na 6.
PIF-u gostovalo Drzavno kazaliste lutaka i glumaca ,H. C. Andersen®
iz Lublina s predstavom Staropoljski triptih, za koju je, prema poljskim i
engleskim tekstovima iz 17. i 18. st., tekst napisao upravo Henryk Jur-
kowski.** Zanimljivo je da je ta predstava silno uzburkala duhove, jer je,
prema tadasnjim propozicijama festivala, morala biti izvedena izvan kon-
kurencije budu¢i da nije bila na esperantu, pa stoga nije konkurirala ni za
nagradu. Kriti¢ari, prema ¢ijem je sudu upravo ta predstava bila premo¢no
najbolja na festivalu, smatrali su to velikom nepravdom, a propozicije fe-
stivala besmislenima. Zuéna polemika koja se tom prigodom rasplamsa-
la izmedu protivnika i zagovornika esperanta u buduénosti ¢e rezultira-
ti pripustanjem u sluzbeni program festivala i predstava na nacionalnim
jezicima.

Na istom je festivalu odrzan i simpozij na temu ,Televizijsko lutkar-
stvo®, na kojem je dr. Jurkowski odrzao izlaganje , Lutke na televiziji“. Na
17. PIF-u 1984. Jurkowski je bio ¢lan Medunarodnog stru¢nog Zirija.

Bilo je sasvim prirodno da se njegovi tekstovi, ili barem pozdravne
rijeci, objavljuju prigodom PIF-ovih jubileja. Tako je u almanahu izda-
nom za 20. PIF 1987. citirana njegova izjava kao predsjednika UNIMA-e
iz 1984.,*** godine kad je bio na PIF-u; u almahu izdanom za 25. PIF
objavljena je njegova Cestitka PIF-u** (takoder je potpisan kao predsjed-
nik UNIMA-e; a upravo te je godine na kongresu u Ljubljani proglasen
dozivotnim pocasnim predsjednikom svjetske UNIMA-e). Za svoju 30.

443 Predstavu Staropoljski triptih (Tryptyk staropolski) Cinila su tri dijela: 1. Judita
i Holoferno, 2. Alegorija o sinu razmetnomu, 3. Pogubljenje djevice Doreteje. ReZija:
Stanistaw Ochmanski, lutke i scena: Zenobiusz Strzelecki.

444 Jurkowski, Henryk, Lutke svi razumiju / Festivalo de apartaj valoroj, u: 20 jaroj
de PIF / 20 godina PIF-a, Medunarodni centar za usluge u kulturi, Zagreb, 1987., str. 6.
Objavljeni citat preuzet je iz VeCernjeg lista, Zagreb, 1984.

445 PIF-uza 25.rodendan, u: PIF - 25 godina, Medunarodni centar za usluge u kulturi,
Zagreb, 1992, str. 11.
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obljetnicu PIF je izdao i pravu monografiju, pa je od Jurkowskog zatrazen

t,** §to je on rado prihvatio. Nije mu bilo tesko dodatno

i ozbiljniji teks
prouciti dokumente o PIF-u te ga potom staviti u kontekst europskoga
lutkarstva i posebno mnogobrojnih festivala, koje on odli¢no poznaje iz
vlastitog iskustva.

Na 38. PIF-u 2005. promoviran je prvi, a na 40. PIF-u 2007. i dru-
gi svezak Povijesti europskoga lutkarstva. Na jednoj od tih promocija Jur-
kowski je, u svom stilu, sebe i ostale teoreticare i povjesnic¢are nazvao
vampirima koji Zive od rada kazali$nih djelatnika u praksi. Koliko god
ta metafora zgodno zvucala i veselila sve glumce, scenografe, redatelje i
ostale ,prakticare” (osobito studente!), koliko god da se s njom i slozimo,
ne mozemo ne primijetiti da se ti isti obradovani lutkari prili¢no snevesele
kad pomisle da im je umjetnost prolazna i da bez ,vampira® od nje ne bi
ostalo ni traga (osim mozda u policijskim dosjeima i administrativnim za-
pisima, koji su nam, uostalom, i glavni izvor spoznaja o lutkarstvu minu-
lih stoljeca), tako da se ovdje radi prije o simbiotickom nego ,vampirskom*
odnosu. Ali izjava, osim §to je duhovita i zahvalna za citiranje, pokazuje i
autorov stav prema sebi i svom poslu, o ¢emu ¢e biti govora malo kasnije.

Sve ove veze i isprepletenosti o kojima je bila rije¢ nekako su prirod-
no dovele i do prve u svijetu znanstvene monografije jednoga lutkarskog
testivala. Pocelo je doktorskom disertacijom Livije Kroflin na temu ,Me-
dunarodni festival kazalista lutaka PIF 1968.-2007. godine u kontekstu
europskoga lutkarstva“, obranjenom na zagrebackom Filozofskom fakul-
tetu 2012. godine. Uz mentora na domicilnom fakultetu (a to je bio dr. sc.
Boris Senker, red. prof.) tema je zahtijevala i pravog lutkarskog znalca i
znanstvenika, $to mi u Hrvatskoj jo§ nemamo, pa je komentor bio dr. sc.
Henryk Jurkowsky, red. prof. u miru. Disertaciju, izmijenjenu, dopunjenu
i prilagodenu formi knjige, objavio je Medunarodni centar za usluge u
kulturi iste godine, pod naslovom Estetika PIF-a i s opseznim pogovorom
Henryka Jurkowskog. Iako Jurkowski nije mogao prisustvovati obrani
doktorskoga rada, sretne su okolnosti dopustile da doputuje u Zagreb na
promociju knjige, koju je, bilo je to sasvim ocito, pazljivo i§¢itao te o njoj
govorio pripremljeno, kompetentno, zanimljivo i s mnogo duha.

446 Jurkowski, Henryk, PIF kao kulturna pojava / The PIF as a Cultural Phenomenon,
u: 30 godina PIF-a /30 Years of the PIF, Medunarodni centar za usluge u kulturi, Zagreb,
1997, str. 93-104.
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4.3.4. O Henryku — sasvim osobno

Sada napustam objektivni stil koji sam se trudila zadrzati piSuci ovaj
rad te, imaju¢i na umu da je znanstveni skup za koji piSem tekst posvecen
ne samo radu nego i zivotu Henryka Jurkowskog, u najkra¢em ¢u obli-
ku iznijeti nekoliko sje¢anja i svoj osobni odnos prema njemu kao prema:
znalcu, znanstveniku, suradniku, mentoru, ucitelju, prijatelju...

Ne sjec¢am se vise kad sam ga upoznala. Vjerojatno sam vrlo brzo naisla
na njegovo ime kao autoriteta u podrucju lutkarstva, ve¢ u pocecima svo-
ga bavljenja lutkarstvom. Bilo je to kao da sam ga oduvijek znala. Kad se
radilo o lutkarstvu, za hrvatsko lutkarstvo znalci i autoriteti bili su Ce¢uk
i Mrksi¢, a za svjetsko Jurkowski. Osobno sam ga upoznala vjerojatno na
nekom od festivala, najvjerojatnije u Ljubljani. U Ljubljani je svakako bio
jedan vrlo ugodan (i ukusan!) rucak kod Edija i Agate Majaron, na kojem
je Henryk, iako smo se tada vrlo kratko poznavali, predlozio da se zovemo
imenima, $to je, buduéi da smo govorili na engleskom, znacilo da smo
presli na ,ti“ (a $to je i dolazilo do izrazaja kad smo se sluzili poljsko-hr-
vatskom varijantom sporazumijevanja). Za mene je to bilo iznenadenje i
trebalo mi je vremena da se naviknem, jer, iako Henryk nije bio mnogo
stariji od mene (on naprosto nije stario!), ja sam ipak bila priliéno mlada
od njega! No taj je detalj pokazao njegovu otvorenost, neformalnost, ne-
posrednost i pristupa¢nost. Od samog pocetka poznanstva.

Sje¢am se da sam mu na kongresu UNIMA-e u Ljubljani 1992. poma-
lo oklijevajuci darovala svoju prvu, upravo izislu, knjigu Zagrebacka zemlja
Lutkanija (s primisli: ,Hoce li on uopée pruziti ruku da je uzme?“), da
bi se kasnije ispostavilo kako ju je ne samo prihvatio, nego i procitao (on
brzo ¢ita, i to na velikom broju jezika), pa me dapace pozvao da sudjelujem
na konferenciji koju je vodio na sljede¢em kongresu UNIMA-e, 1996. u
Budimpesti. Bila je to moja prva konferencija. I tako je to krenulo. Ja sam
se nastavila baviti lutkarstvom, a Henryka sam ¢itala, slusala, pitala i od
njega ucila. Kad smo pripremali hrvatsko izdanje njegove Povijesti europ-
skoga lutkarstva, stalno sam ga nesto zapitkivala, izmijenili smo bezbroj
elektroni¢kih poruka (ne znam kako bismo uspjeli bez pomo¢i tih novih
tehnologija!), gnjavila sam ga da mi ispide ruska imena na ruskom, na fe-
stivalima u Subotici uvijek sam imala i dodatna pitanja koja nisam mogla
rijediti pismeno... i to je sve trajalo i trajalo. Da je religiozan, vjerojatno bi
njegova vecernja molitva glasila: ,Kuge, rata, gladi i prerevnih urednica
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oslobodi nas, Gospodine®, ali to nikada nije rekao. Na svako pitanje odgo-
vorio je, svaki podatak istrazio je.

Kasnije smo dosli do toga da nije ni ¢ekao da ga nesto zamolim, jer je to
ve¢ unaprijed znao, pa se tako sam ponudio, na primjer, da mi bude men-
tor i, kasnije, da napiSe ¢lanak za spomenuti znanstveni skup u Osijeku.

Stoga sam mu, s iskrenom zahvalnos§¢u, Estetiku PIF-a posvetila kao
svom ,ucitelju i prijatelju®.

Kao osoba, Jurkowski nije bio lazno skroman, zapravo, ne bi se uopce
moglo reéi da je bio skroman. On je bio naprosto realan. To zna¢i da nije
bio bahat i umisljen (Sto bi neki druk¢iji ovjek njegova znanja, sposob-
nosti i kapaciteta lako mogao postati), nego je naprosto bio svjestan svoje
vrijednosti, i to, rekla bih, ne toliko u smislu da je nama drugima vazan,
nego je jednostavno cijenio sebe, znao da ulaze cijeloga sebe i znao da ima
pravo ocekivati da mu se to na neki nacin vrati. Kao §to mu se i vraca.
Sigurnim koracima kroc¢io je ovim svijetom, ne misle¢i da je posao kojim
se bavi najvazniji na svijetu, ali sigurno nije ni manje vazan od bilo kojeg
drugog, ,silno vaznog* posla. Svima nama koji smo pomalo frustrirani
ili preskromni ili povuceni i mislimo da smo manje vrijedni zato $to se
»igramo lutkama“ on je primjer kako se dostojanstveno baviti onime §to ga
zanima i tome dati puni dignitet. Pa i zato mi je ucitelj, a ne samo zato $to
me naucio tko je napisao prvu povijest lutkarstva, gdje se pojavila lutka i
§to je o lutkama mislila George Sand.

Bio je vrlo duhovit, nikada sarkastican ni cini¢an (bar ja to nisam do-
Zivjela), ali pun humora i fine ironije, $to je, uz golemo znanje koje je po-
sjedovao, njegove javne nastupe Cinilo izuzetno zanimljivima. Uvijek je
bio spreman na suradnju, uvijek imao vremena za razgovor i odgovore na
pitanja, kad god nije bio sprijecen odazivao se pozivima na sudjelovanje, i
nije prestajao istrazivati, Citati i pisati. I tako desetlje¢ima. I nije prestajao
do posljednjega daha. Hvala, Henryk!

* % *

Rad je prvi put objavljen kao:
*  Uloga Henryka Jurkowskog u razvoju hrvatske znanstvene misli o
lutkarstvu, u: Jurkovskom u éast, zbornik radova, Otvoreni uni-
verzitet, Subotica — Medunarodni festival pozorista za decu,
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Subotica — Pozori$ni muzej Vojvodine, Novi Sad; Subotica,
2016., str. 67-77.

Henryk Zdzistaw Jurkowski (Varsava, 19.1.1927. — Var-
$ava, 3.1.2016.), akademik, dramaticar, kazalisni kriticar,
sveucili$ni profesor, povjesnicar i teoreticar lutkarstva. Stu-
dirao je poljsku filologiju i magistrirao na Varsavskom sve-
ucilistu 1951. godine. Doktorirao je na Umjetnickom insti-
tutu pri Poljskoj akademiji znanosti 1969. Kvalificirao se za
predavaca na Umjetnickom institutu pri Poljskoj akademiji
znanosti 1991. Iste je godine stekao titulu sveucilisnog profe-
sora na Var$avskoj kazalisnoj akademiji. Radio je na visokim
kazalisnim $kolama u Krakovu i Varsavi. U periodu od 1976.
do 1979. godine bio je procelnik Odsjeka za lutkarstvo na
Visoj kazalisnoj skoli u Krakovu. Izmedu 1980. i 1983. godi-
ne osnovao je i vodio Odsjek za lutkarsku reziju , a od 1990.
do 1993. bio je dodekan na Varsavskoj kazali$noj akademiji.
Predavao je kao gostujuéi sveuéilisni profesor na Ecole Nati-
onale Supérieure des Arts de la Marionnette; London Central
School of Speech and Drama; Akademie der darstellende
Kunst, Stuttgart; Akademie miizickych uméni, Prag; Kazalis-
nom institutu u Sofiji; Art Institute of Chicago. Osmislio je i
vodio tecajeve dramaturgije u lutkarskom kazalistu Cuarna-
vaca, Meksiko (1994.) i Lutkarstvo i znanost, Sante Fe, Ar-
gentina (2000.) Bio je stru¢ni redaktor Svjetske enciklopedije
suvremenoga kazalista (ITI, UNESCO) i prvi (do 2000.)
glavni urednik Svjetske enciklopedije lutkarstva. Bio je vrlo
aktivan u Svjetskoj lutkarskoj udruzi (UNIMA). Od 1972.
do 1980. godine bio je njezin generalni sekretar, a od 1984.
do 1992. predsjednik. Godine 1992. proglasen je pocasnim
predsjednikom.
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4.4. Svijet lutaka Nahvao

Zlatko Bourek (1929. —2018.)

Sazetak: Zlatko Bourek bio je kipar, slikar, graficar, ilustrator, kari-
katurist, kazali$ni scenograf, kostimograf i redatelj, autor animiranih fil-
mova, lutaka i maski te kompletan autor lutkarskih predstava, u kojima
se javlja kao redatelj, scenograf i kreator lutaka. Upravo je u podrudju lut-
karskoga kazali$ta ostavio neizbrisiv trag, kako u Hrvatskoj tako i u ino-
zemstvu. Osobito je poznat po svojoj varijanti japanske lutkarske tehnike
kuruma ningyo i predstavi Hamlet, koja je s golemim uspjehom obisla cijeli
svijet. U svojim je predstavama stvarao svoj svijet i to lutkama snazne,
prepoznatljive vizualnosti, koje je zvao nakazama i grdacima. Sve ostale
komponente predstave bile su podredene lutkama.

Kljuéne rijeé¢i: Zlatko Bourek, kazaliste lutaka, kazaliste figura, kaza-
liste nakaza, grdaci

Zlatko Bourek bio je ,slikar, redatelj i crta¢ animiranih filmova, film-
ski i kazalisni scenograf i kostimograt®, navodi Hrvatska enciklopedija, a
tako vise-manje i sve njegove biografije. Doista, radio je kao kipar i kao
slikar, grafi¢ar, ilustrator, karikaturist, kazali$ni scenograf, kostimograf
i redatelj, autor animiranih filmova, lutaka i maski. Dovelo ga je to do
autorskih projekata u kazalistu lutaka, u kojim se predstavama javlja kao
redatelj, scenograf i kreator lutaka. No po svom skolovanju (1955. godine
diplomirao je kiparstvo i slikarstvo na Akademiji za primijenjenu umjet-
nost u Zagrebu, koja ga je, sreom, taman uspjela odskolovati prije nego
je ukinuta), primarnoj profesiji, po vokaciji i cjelokupnom habitusu bio je
prvenstveno likovni umjetnik. Na pitanje $to najvise osjeca kao svoj po-
ziv, u jednom je intervjuu odgovorio: ,Ja sam prije svega kipar koji radi
u kazalistu.“ Smatrao je da ga je ve¢ sam studij primijenjene umjetnosti
usmjerio da radi ,manje-viSe razne vidove jednog te istog posla“ i objasnio
kako su za studiranje kiparstva tada na akademiji govorili ,,studiramo pro-
stor®, a ,u prostor spada prije svega skulptura, arhitektura, sve prostorne
umjetnosti koje, kad se ukljuce s vremenom, postaju teatar, pa i film. Tako
nekolicina mojih kolega i ja radimo cijelo vrijeme jedno te isto, samo u
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raznim vidovima. Ja radim velike nosove i u lutkama i u teatru i na filmu...
svugdje radim velike nosove!*

Naslov ovoga poglavlja istice tri pojma bitna za Bourekovo stvaralas-
tvo, napose za predstave koje je postavio kao kompletan autor. U tim je
predstavama, svakoj posebno i svima zajedno, stvorio svoj svijet, ne oba-
zirudi se na opéeprihvacena pravila dramaturgije i rezije. Nije polazio od
teksta ni trazio nacin kako da najbolje prenese autorove ideje, nego je tra-
zio tekst koji ¢e najbolje odgovarati njegovim lutkama. Lutke su odredi-
vale i njegove redateljske postupke. Sve §to je radio, radio je radi lutaka,
kako bi one dosle do izrazaja. Stvorio je svoj svijet, ali ne idejama ni tek-
stom ni redateljskim postupcima, nego bojom i oblicima — svojim lutkama
snazne, prepoznatljive vizualnosti. Njezno ih je zvao nakazama i grdaci-
ma. Kao $to Drzicevi ljudi nazbilj i nahvao postoje samo u prologu ne-
gromanta Dugoga Nosa komedije Dundo Maroje, tako i Bourekovi grdaci
postoje samo u Bourekovom svijetu. Drzicevi su ljudi nahvao nakazni li-
kovi, ruznoga izgleda i karaktera. Bourekovi grdaci uvijek su grdi, ali zli su
samo ako im je takav karakter zadan u djelu. No ¢ak ni takvi nisu odbojni.
Bourekova simpatija i ljubav prema svojem featru nakaza, njegova radost
stvaranja prelazila je i na publiku. Bourek je zaista uspio stvoriti samo svoj
svijet, ali i poklonike svoga svijeta.

4.4.1. O pripadnosti kazalista lutaka likovnoj ili kazalisnoj
umjetnosti

U 20. stoljecu lutkarstvo napokon dobiva status umjetnosti i doZiv-
ljava nesluceni procvat, toliko sveobuhvatan da neki autori tvrde kako je
,proteklo stoljece bilo u stanovitom stupnju stoljece lutke. Nikada rani-
je lutkarsko kazaliste na medunarodnom planu nije postiglo tako puno.”

Vrijeme je to ne samo izuzetnih umjetnickih dostignuéa, nego i vrlo Zi-
vahnih teorijskih rasprava. Jedna od njih pocela je jo§ u prvoj polovici
20. stoljeca, a bavila se pitanjem pripada li kazaliste lutaka likovnoj ili
kazali$noj umjetnosti. Izmedu ostalih, o tome je pisao Ceski teoreticar i
redatelj lutkarskoga kazalista Erik Koldr u ¢lanku Korijeni ceske lutkarske
estetike. Predstavnici misljenja da je lutkarsko kazaliste prvenstveno likov-
na umjetnost, jer se u biti izrazava lutkom, tj. elementom likovne umjet-
nosti, potkrepljuju svoju tvrdnju pozivanjem na imena znacajnih likovnih
umjetnika koji su stvarali za kazaliste lutaka, kao $to su npr. Paul Klee,
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Fernand Léger, Pablo Picasso, Joan Mir6 i drugi. Koldr se pita koja su to
nacelna obiljezja kazalisne odnosno likovne umjetnosti i koja od tih obi-
ljezja prevladavaju u kazalistu lutaka. Primjecuje da kazaliste otjelotvoruje
razvitak dogadaja i karaktera, postoji samo u posebnim izvedbama, gleda-
lac (potrogac) pojavljuje se kao svjedok stvaralackog procesa, javlja se kao
uvijek nova reakcija glumaca ili lutkara na uvijek novu reakciju publike i
zato se mijenja od predstave do predstave, uvijek se javlja kao djelo kolek-
tiva, uvijek je i bezuvjetno sintetsko djelo umjetnosti (sastavljeno od ra-
znih vidova umjetnosti: knjizevnost, glumacka umjetnost, rezija, likovna
umjetnost i ostalo), temeljna bitnost je glumac. Likovna umjetnost, napro-
tiv, umjetnost je u prostoru, otjelotvoruje stanja ljudi i stvari, djelo likovne
umjetnosti nastavlja se nezavisno o vremenu, potrosac je svjedok stvara-
lackog rezultata, u nacelu rezultat se ne mijenja, u pravilu nastaje kao djelo
jednog umjetnika, pojedini vidovi likovne umjetnosti ne prozimaju jedno
drugo, djelo likovne umjetnosti ocituje se oblikom, bojom i linijom. To ga
dovodi do sljedeceg zakljucka: ,Iz gore recenoga zaklju¢ujem da lutkarsko
kazaliste spada u podruéje kazalista“, ali priznaje: ,iako ja ne proucavam
kazaliste lutaka kao oblik likovne umjetnosti, to ne znaci da treba poricati
da je ovdje sudionistvo likovnjaka snaznije izrazeno nego u kazalistu Zivih
glumaca (uklju¢ujuéi operu, operetu, balet i pantomimu). U lutkarskom
kazalistu dramski lik tvori se ljudskim glasom, ali i uz pomo¢ likovne um-
jetnosti.“ Pa ipak naglasava da je likovnost u kazalistu samo jedan element
gradnje predstave: ,Zaista, u kazalistu lutaka kao i u kazalistu sa Zivim
glumcima likovni element je podreden namjeni inscenacije — zato se u sta-
novitoj mjeri pojavljuje ‘Gebrauchskunst™

Koliko god vizualni element bio vazan u lutkarskoj predstavi, tesko da
bi danas itko ozbiljno tvrdio da kazaliste lutaka nije kazalisna nego likov-
na umjetnost.

Dvadeseto je stoljece i stoljece redateljskoga kazalista. ,U 19. stoljecu i
pocetkom 20. stoljeca, dakle u razmjerno kratkom periodu, rezija postaje
predmet posebne pozornosti, ¢ije umjetnicke izvore stru¢njaci otkrivaju
i prosiruju.“ Dok se nekada rezija svodila ,na opis materijalnih i ljudskih
faktora koji su bili uklju¢eni u organizaciju i stvaranje predstave®, sada se
dolazi ,na ideju da rezija moze imati svoj vlastiti stil ili barem stil, bilo da
se zadovolji da pronade ekvivalent vjeran stilu pisanog djela, ili da sama
pruzi osobno ‘Citanje’ [...] u skladu ili ne sa zamislima autora®.
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[...] pocelo se oblikovati, osamostaljivati i uzdizati reda-
teljsko umijece, koje se iz ¢inovnicko-zanatskog produzetka
glume preobrazilo u samostalnu stvaralacku djelatnost sa
stalnom tendencijom da horizontalnim i vertikalnim $ire-
njem podrudja svojeg djelovanja obuhvati, te idejno i stilski
sjedini sve elemente i dijelove kazali$ne predstave i nadgleda
sve faze njezine pripreme.

No predstave i dalje reziraju pripadnici drugih profesija, pa tako i li-
kovnjaci. Medu njima i Bourek.

Iz njegovih ranije navedenih izjava da je kipar koji radi u kazalistu i da
u svim umjetnostima radi velike nosove vidljivo je da je i sam bio svjestan
da prvenstveno pripada likovnoj umjetnosti. No imao je potrebu stvoriti
svoj vlastiti kazali$ni svijet, te se zato u svojim lutkarskim predstavama
poceo javljati kao potpuni autor.

4.4.2. Bourekov odnos prema tekstu

Etabliravsi se kao scenograf i kostimograf u uglednim kazalistima
Zagreba, Dubrovnika i Varazdina, iskusavsi se kao oblikovatelj maski i
lutaka, Bourek se usudio izi¢i iz svih okvira i stvoriti cjelovitu predsta-
vu u kojoj se predstavio gotovo kao jedini autor: idejni zacetnik teksta,
redatelj, scenograf i kreator lutaka. Njegova prva lutkarska predstava
bila je Orlando Maleroso, praizvedena 22. kolovoza 1977. na Dubrovac-
kim ljetnim igrama, da bi 26. prosinca iste godine dozivjela zagrebacku
premijeru na sceni Teatra &TD. Tekst je, karakteristi¢no, pisan po na-
rudzbi: Bourek ga je narucio od pisca Saliha Isaaca. U programskoj knji-
Zici stoji da je Isaac napisao tekst ,po licenci Marina Drzic¢a i ideji Zlat-
ka Boureka“ te da je to ,komedijun pisan u tradiciji hrvatskog, napose
dubrovackog glumista, k tomu jos s lascivnim natruhama puckog teatra,
triptihonalno rijesen kao tro¢inka s proloskim i epiloskim dodacima®

Bourek i Isaac ovdje se poigravaju legendom o vitezu Orlandu, simbolu
dubrovacke neovisnosti i rodoljublja, koji je navodno spasio grad od Sara-
cena. U njihovoj verziji Orlando za izvr$eno dobro¢instvo od Dubrov¢ana
zatrazi placu, na $to mu Kapetan umjesto novca ponudi svoju nevjernu
zenu Lauru, a kad je Orlando odbije, ona ga prokune da se pretvori u ka-
men. Ne moze se re¢i da se Bourek ruga dubrovackom mentalitetu niti da
ga kritizira; bili bi to preteski izrazi za nesto §to je u biti samo kazalisna
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igra. Bourek uziva u svojoj galeriji lutaka koje prikazuju Drziceve likove
promijenjenih imena, osobina i sudbina, uz dodatak Vraga (bez kojega on
kao da ne moze), a za zagrebacku premijeru dodaje i lik Stefa Klobase.
Uz neizbjezne bastonade, koje se kod Boureka izvode palicama ili mace-
vima, ali uvijek ih ima, glavna je karakteristika i , LEKSICA LASCIVA:
$porkarije, brutalije, banalije, bakhanalije, koje su, fala Bogu, nase realije®.
Bourek svojim lutkama ne odreduje samo obli¢je, nego i pokret i govor, a
sve kako bi udovoljile njegovom zahtjevu za groteskno, bizarno, karikatu-
ralno. Manje je vazno $to ¢e one izgovoriti i o ¢emu ¢e se u komadu raditi;
vazno je kako Ce se prikazati.

Na idealan tekst Bourek nailazi ve¢ na pocetku stvaranja niza svojih lut-
karskih predstava. Bila je to Stoppardova prerada Shakespeareova Hamleta.

Tom Stoppard sveo je Cetverosatnu Shakespeareovu dramu na nekoliko

bitnih scena i najpopularnijih replika, u ukupnom trajanju od trinaest mi-
nuta. Poigravsi se jo§ malo, dodao je dvominutnu verziju cijele drame i
tako dobio djelo koje je prikladno nazvao 15-Minute Hamlet.

Bourek ga je procitao kao pricu koja je

strasno jasna. Likovi dodu s drekom na ustima, dignu
silnu galamu, svatko kaze tko je (ili mu to pise na ledima),
zatim se pomalo izdvajaju pojedini likovi i pocinje zaplet.
On se penje do najviseg stupnja i rijesi se dvobojem, ali ne s
namjerom da se pokaze sladostrast ubijanja, nego spretnost
glumca. I tu naglo nastupa kraj. Trazi se bliski kontakt s pu-
blikom, psihologizacije nema, jer drveno lice ne dopusta psi-
holoske nijanse. U tome je ljepota toga kazalista — ono ne tr¢i
2000 metara, ali zato brzo pretréi 250 metara.

Bourek trazi kratke i britke komade i takav nalazi upravo u Stoppar-
dovu Hamletu, ali i njega donekle preraduje: dodaje, oduzima, mijenja. U
spoju sa u nasim prostorima nikada dotada videnom vrstom lutke (o ¢emu
¢e biti rijeci u odjeljku o lutkama), a koja je odli¢no komunicirala i s tek-
stom i s Bourekovim specifi¢nim shvacanjem likovnosti i rezije, nastala je
izrazito uspjela predstava.

Omiljeno vrelo motiva i likova za Bourekove predstave farse su i ko-
medije. Zbog svojih osnovnih karakteristika osobito mu odgovara farsa,
jer je obiljezuje ,grub, konkretan, materijalisticki znacaj desakralizacije
§to ga crpi iz puckoga humora te skicozno docarani likovi®, humor koji je
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»grub, drastican i jeftin®, ,gruba i naturalizirana komika na granici grote-
ske i lakrdije [...]. Grubi i sirovi humor proizlazi iz karakterizacije njezi-
nih protagonista, njihovih najrazli¢itijih mana i tjelesnih nedostataka, pri
¢emu se pozornost redovito prebacuje na materijalnu, nagonsku, bestijal-
nu i seksualnu stranu ljudske prirode.“ Nakon Orlanda Malerosa, nasta-
log po narudzbi, Bourek se okrece knjizevnim farsama i ostvaruje uspjela
djela poput Mestra Pathelina nepoznatog autora iz 15. stolje¢a. Odgovara
mu jednostavan zaplet o prevarenom prevarantu (Pathelin, odvjetnik, pre-
vari trgovca, a zatim njega samoga prevari pastir, kojemu je Pathelin prije
pomogao u sudskome sporu s trgovcem), odgovaraju mu tipizirani i ka-
rikaturalni likovi. I farsa i Bourekova inscenacija slazu se u grotesknosti,
buénom humoru, drskosti, ludosti i razuzdanosti.

Sirovi prostak Ubu nasao je svoje pravo mjesto u Bourekovu kazalistu.

Bourek se obilato sluzi apsurdom, gegovima, vulgarnos$céu, skatologijom,
opscenoscu i djetinjom brutalno$éu ponudenima u Jarryjevu tekstu, ne
trudedi se oko novog ili autorskog i$¢itavanja djela, ne zamarajuéi se na-
lazenjem drustvene, politi¢ke niti kakve druge kritike ni poruke. Glavna
mu je svrha posti¢i gromoglasni gargantuovski smijeh, koji Zeli izazva-
ti tekstom i njemu pridruZenim tumacima uloga, a to su u ovom sluc¢aju
glumci s maskama, odjeveni u kostime koji ih gotovo ¢ine lutkama, kao i
velikim plosnim lutkama veli¢ine Covjeka.

Komedije, koje su slojevitije od farse, dozivljavale su u Bourekovoj in-
terpretaciji znatno pojednostavljenje.

Pri inscenaciji Drzi¢eva Skupa redateljima je glavna misao bila kako
to klasi¢no djelo prikazati sredstvima kazalista lutaka, pri ¢emu je najza-
darhodzi¢), i lutaka, koje su utjelovljivale sve ostale likove. Kad se 2008.
Bourek vratio Skupu, postavio ga je kao zivo kazaliste, kazaliste s ljudima,
kako je govorio, pri ¢emu je glumce $minkom na licu i kostimima Diane
Kosec-Bourek pretvorio u pokretne skulpture — lutke. Likovi su svedeni
na tipove u stilu komedije de//‘arte, ¢ime se komad priblizava farsi. U Pro-
logu, koji je kao i Epilog napisao Luko Paljetak, uveden je i neizbjezni lik
Smrti.

U Dundu Maroju Bourek, kao i sam Drzi¢, ismijava ljudske slabosti, ali
likove svodi na karikature bez slojevitosti. Potrebna mu je adaptacija Dr-
zZiceva teksta, $to ¢ini Dalibor Foreti¢ premecudi tekst pojedinih likova, a
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i Epilog, koji pise Luko Paljetak. Takvim tekstom i svojim lutkama stvara
grotesknog, bourekovskog Dunda Maroja.

Swveti Juraj, realiziran kao predstava s ljudima pod maskama i figura-
ma konja pri¢vr§¢enima na glumcevo tijelo, nastao je na slican nacin kao
Orlando Maleroso. Bourek je imao svoju ideju, svoj nacrt predstave, po ko-
jemu je Sanja Ivi¢ napisala tekst, iako je kao autor naveden samo Bourek.
U drami je sve $to je vazno Boureku: djecacka inspiracija crkvenim prika-
zanjima Zivota svetaca, atmosfera sajamskoga kazalista, slavonski folklor i
bastonade.

Potpuno odbacivsi ikakvu verziju dramskog teksta Bourek postavlja
predstavu Becarac, u kojoj zadrzava samo tradicijske napjeve becarca (koje
Sanja Ivi¢ ipak stavlja u stanoviti dramaturski okvir) i stiliziranu slavonsku
narodnu nos$nju. Razuzdan, satiri¢an, lascivan, farsican, ironi¢an i samoi-
roni¢an, prepun seksualnih aluzija becarac je za Boureka nepresusno vrelo
inspiracije. Kostimima dodaje erotske simbole u vidu bujnih golih Zenskih
grudi, likovima Vraga i Smrt, a rekvizitima neizbjeznu palicu, koja u be-
¢arcu ne bi imala $to traziti osim kao falusni simbol, a sada dobiva i ulogu
u istjerivanju Vraga.

Bourek nije uzimao gotove knjizevne tekstove pa trazio nacine kako da
najbolje izrazi ideju djela, nije se pitao ,sto je pisac htio time re¢i i kako
to najprikladnije prikazati na sceni. On je uvijek imao svoju ideju, i po toj
je ideji birao tekstove (Hamlet, Ubu — kralj robijas, Mestar Pathelin...) odno-
sno trazio da mu se takvi tekstovi napisu (Orlando Maleroso, Sveti Juraj...).
Da je bio vise ,,pismen nego rismen®, zasigurno bi sam pisao sve svoje tek-
stove, jer su rijetki odgovarali njegovome svijetu i zato ih je on nesmiljeno
prilagodavao. Imao je potrebu sudjelovati u nastajanju teksta, pa je tako
uz Luku Paljetka supotpisan kao autor predstava Povratak vojaka (Zagre-
backo kazalidte mladih / Kazalidna druzina ,David“ 1996.) i Sveti Via-
ho, Blasius, Blaz (Festivalski dramski ansambl Dubrovackih ljetnih igara /
Gradsko kazaliste Marina Drzi¢a, Dubrovnik / Matica hrvatska, Mostar,
2006.), uz Sanju lvi¢ javlja se kao autor Becarca, uz Milana Deklevu su-
potpisuje tekst predstave Od jedan do nula (Lutkovno gledalis¢e Ljubljana,
1999.), a uz Anu Tonkovi¢ Dolenc¢i¢ tekst predstave Baltazar i tenor Koko
(Djecje kazaliste Branka Mihaljevi¢a u Osijeku, 2009.). Cehova je tako-
der preradio po svome, uz pomo¢ Dusana Gojica, koji je prijevod ,,u blago
sokacki divan preradio®, pa su kao autori predstave Ne zov’ vraga (oito
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bourekovski naslov; Hrvatsko narodno kazaliste u Zagrebu, 2005.) nave-
deni i Cehov i Bourek. Za posljednju svoju lutkarsku predstavu Kerempub
i smrt naveden je Cak kao autor, iako se radi o ,igri na temu Balada Petrice
Kerempuha Miroslava Krleze u izvedbi Bourekovog kazalista figura — tea-
tra nakaza“ 2015. godine. Za predstavu Jedini neuspjeh Adolfa H. Georgea
Taboria navodi se da je tekst ,za kazaliste nakaza priredio: Zlatko Bo-
urek (Zagrebacko kazalista lutaka, 2010.).

Gotovo svaki tekst bio je adaptiran po njegovu ukusu, a ponekad su
bili nadopisani cijeli dijelovi. Uz Joska Juvanci¢a supotpisuje adaptaci-
ju Skupa (Zagrebacko gradsko kazaliste Komedija i Festivalski dramski
ansambl Dubrovackih ljetnih igara, 1983.), a sam se javlja kao adapta-
tor Cehovljevih tekstova Prosidba i O stetnosti duhana (Kazaliste Tres-
nja, Zagreb, 1987.). Stoppardovog Hamleta preveo je i adaptirao Damir
Muniti¢, dramatizaciju (?) i dramaturgiju Stokove Boganske komedije
potpisuje Matjaz Loboda, Drzi¢evog Dunda Maroja iz 1990. adaptirao je
Dalibor Foreti¢, a epilog napisao Luko Paljetak, Gunduli¢evog je Osmana

»,za lutkarsku scenu prilagodio“ Luko Paljetak. Tekst Barbare Killian
Gosti u dvoristu (Zagrebacko kazaliste lutaka, 1990.) epilogom je nado-
punio Luko Paljetak, Moli¢reov Umisljeni bolesnik (Lutkovno gledalisce
Ljubljana, 1998.) opremljen je prologom, meduigrama i epilogom Borisa
A. Novaka, Jarryjevog Ubua — kralja robijasa (Hrvatsko narodno kazaliste
Split, 2005.), navodi se u programu, preveo je i dramatizirao (dramatizi-
rao dramu?) Vladimir Geri¢, Domjani¢evog Petricu Kerempuha i spamet-
nog osla (ve¢ podvrgnutog adaptaciji Hrvoja Hitreca) prilagodila je Vesna
Kosec-Torjanac (Djeéja i lutkarska scena Hrvatskog narodnog kazalista
u Varazdinu, 2006.), a za Skupa 2008. prolog i epilog napisao je Luko
Paljetak.

Tekst je Boureku bio samo izgovor za lutkarsku igru. Ono sto je pli-
jenilo pozornost bila je njegova nadmoéna vizualnost. Njegov glavni adut
bile su lutke.

4.4.3. Bourekov teatar nakaza

Bourek je nametnuo svoju viziju svijeta prepoznatljivom estetikom ali
i posebnom tehnologijom. Donio je nesto potpuno novo, jos nevideno na
podrudju cijele ondasnje drzave, a postao je i najpoznatiji nas§ lutkar na
medunarodnom planu.
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Njegove se lutke obi¢no, posve nekriticki i neto¢no, povezuju s ja-
panskom tehnikom bunraku. Bunraku, medutim, nema nikakve veze s
Bourekovim lutkama. No kako se na nasim prostorima vrlo malo zna o
lutkarstvu, lako dolazi do zabuna. I nije tako samo kod nas. Naime, kad
su se Europljani i Amerikanci prvi put susreli s tom vrstom tradicional-
nih japanskih lutaka, ostali su zapanjeni potpunom razli¢itos¢u od svega
§to su dotada poznavali. Tradicionalne marionete i ginjoli bile su lutke
znatno manje od bunraku lutaka gotovo ljudske veli¢ine; u marionetskim i
ginjolskim predstavama animatori su zakriveni paravanom, dok su u bun-
rakuu vidljivi; marionete i ginjoli animiraju se odozgo odnosno odozdo, a
bunraku lutke su na istoj razini s animatorima; a najdojmljivija je razlika
animacija u troje kod bunrakua (jednu lutku animiraju trojica animatora).
Naziv potje¢e od imena Uemura Bunrakukena, osnivaca kazalista Bun-
raku-za, ¢iji je sljednik danasnje Nacionalno kazaliste Bunraku, koje bi,
strogo gledano, jedino imalo pravo na taj naziv. No ponekad je bila dovolj-
na samo jedna od navedenih karakteristika da bi se stanovitu vrstu lutaka
proglasilo bunrakuom: njihova veli¢ina ili pak animacija na istoj razini s
vidljivim animatorima (u hrvatskoj lutkarskoj terminologiji takve se lutke
zovu stolne lutke).

Bourek se koristio dvjema vrstama lutaka: velikim ru¢nim lutkama zi-
jevalicama i posebnom tehnikom koju je prozvao ,guzovoz®, a koja je na-
stala po uzoru na japansku tehniku kuruma ningyo.

U prvoj svojoj lutkarskoj predstavi — Orlando Maleroso — Bourek je upo-
trijebio velike ru¢ne lutke zijevalice. Zovu se ruéne zato $to se nataknu
izravno na ruku lutkara, a zijevalice zato §to ta ista lutkarova ruka otvara
i zatvara lutkina usta. Druga animatorova ruka, uvucena u rukav lutkine
odjece, zZiva je ruka lutke. Animator je skriven iza paravana, vidljive su
samo lutke. Jako su te lutke vece od uobicajenih ruc¢nih lutaka koje zo-
vemo ginjoli, imaju pomi¢an nos (bunraku lutke mogu micati mnogim
dijelovima lica), animatori su uglavnom u crnom i na istoj su razini s lut-
kama (ali ih se samo nazire u tami otvora pozornice), usporedba s bun-
rakuom bila bi krajnje nategnuta. Inspiracija za tu vrstu lutke dolazi od
sajamskog i uli¢noga ginjolskoga kazalista, o ¢emu Bourek i sam govori.
Prema izgledu pozornice (lutkarska pozornica-kudica s otvorom za lutke,
castelet), izgledu i pokretu lutaka, po tempu izvedbe i radnji komada, o¢ito
je da se zapravo radi o ginjolskom kazali§tu. Takav nacin izvedbe jos je



340 / KROFLIN: KAZALISTE ANIMACIJE

uvijek u granicama klasi¢noga paravanskog lutkarstva. No Bourek ne Zeli
male, tipi¢ne ginjole (lutke koje se navlace na ruku poput rukavice, nenad-
masne u izvedbama europskih puckih lutkara), nego izraduje vece i teze
lutke. Tradicionalni ginjoli maleni su — veli¢ine dlana — i izrazito brzi,
vrckavi i spretni. Bourekove lutke mnogo su veée i teze, pa ih je teze i ani-
mirati. Od animatora zahtijevaju izrazitu spretnost i besprijekornu to¢nost
pri otvaranju usta, $to nije uvijek postignuto. Zato su ponekad ostavljale
dojam sporosti, tromosti i nedovoljne preciznosti.

Inspiracija sajamskim kazalistem nadvojbena je. Bourek govori o svo-
jim djecackim sje¢anjima: o kabaretskom programu iz neke kréme u Do-
njem gradu, o vandrokaskom kazalistu sa sajma pokraj Drave, o sakralnim
predstavama iz kapucinske crkve, u kojima su prizore iz Zivota svetaca i
mucenika ,igrale“ drvene figure koje kao da su taj tren sisle s crkvenih ol-
tara. Jedna od njih, sje¢a se Bourek, prikazivala je svetog Sebastijana, od-
lu¢na u namjeri da se ne odrekne kr$¢anstva, pa ni pod prijetnjom ubojitih
strijela, od kojih ga je jedna pogodila ravno u srce i njegovu lijepu bijelu
ko$ulju svu umrljala krvlju, odnosno sokom od cikle, kako je po zavrsetku
predstave ustanovio mali Zlatko, koji se nije smirio dok nije otkrio ,kako
su to napravili®,

Mozda su ga te ,drvene figure koje kao da su taj tren sisle s crkvenih
oltara“ nagnale da o svome kazalistu govori kao o teatru figura. Vjero-
jatnije je, medutim, da je taj izraz koristio prvo zato §to je bio ,$vabofil®
kako se sam volio nazivati (Nijemci su skovali termin Figurentheater da
bi njime oznacili moderno kazaliste u kojem su izrazajna sredstva i lutke
i glumci i plesaci itd.), a drugo zato §to se i nazivom htio odmaknuti od
prezrenoga kazalista lutaka, koje se smatra tek oblikom zabave i pouke za
djecu.

Sajamsko i, kasnije, uli¢no kazaliste imalo je vazne funkcije: informi-
ralo je, prenosilo vijesti, sluzilo kao ispusni ventil za potlacene i uvrijede-
ne, usudujudi se govoriti o onome o ¢emu obicni ljudi nisu smjeli govoriti.
Bilo je drustveno angazirano i subverzivno. Bourek, medutim, nikoga ne
zeli uzrujati. On se zabavlja i on zabavlja. Ni njegov tekst nema onu uboji-
cu oétricu kakvo je imalo tradicionalno pucko lutkarstvo.

U drugoj i do kraja najuspjelijoj i najpopularnijoj predstavi Bourek
je glumce stavio na kotace, dav$i im moguénost da po pozornici ne ho-
daju nego da se voze. Inspiraciju je pronasao u Japanu. Ali ne radi se o
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bunrakuu, nego o ne$to manje poznatoj tehnici kuruma ningyo (kuruma
= kota¢, ningyo = lutka), u kojoj se animator krece pozornicom sjedeéi na
kutiji s kotac¢ima. Bourek je tu tehniku prozvao guzovozni teatar, skovavsi
dopadljiv, upravo zarazan izraz, koji je ve¢ usao u rje¢nik lutkara, kaza-
listaraca, kriticara, teoreticara i studenata lutkarstva. Bourek nije jedno-
stavno kopirao Japance. Smislio je svoju inadicu. Japanske lutke naprav-
liene su u cijelosti kao lutke, od glave do pete. Bourekove lutke trebaju
animatora ne samo da ih animira nego da im da polovicu tijela: anima-
torove noge kostimirane u skladu s kostimom lutke postaju lutkine noge.
Princip animiranja glave i trupa ostaje isti kao kod njegovih ru¢nih lutaka:
lutkar jednom rukom, koju provuce u lutkin trup, pokrece lutkinu glavu
(usta i nos), a drugom rukom lutkinu ruku. Japanske proporcije lutke, sli¢-
ne proporcijama odrasla ¢ovjeka, Bourek mijenja u groteskno uvecavanje
glave i nogu lutaka. Cuveni bourekovski veliki, penisoliki nosovi ovdje su
animirani te daju¢i lutki moguénost mimike izrazavaju osjecaje lika.

Glavne karakteristike Bourekovih predstava — ubrzani ritam, rafali
kratkih replika, gegovi i bastonade gdje god je moguée (u Hamletu izve-
dene kao macevanje) — pokazuju da je on zapravo sve svoje predstave radio
kao ginjolijade, kako s ru¢nim lutkama, tako i s ,guzovozima®“. A sli¢no je
radio i predstave s ljudima, gdje je to¢no osjec¢ao da se grotesknost odrede-
nog djela moze mnogo bolje docarati lutkom nego glumcem. Opremio bi
glumce izrazajnim kostimima, ¢esto nadogradenima groteskno uve¢anim
dijelovima ljudskoga tijela, ponekad im na lice stavio masku, i tako posti-
gao da izgledaju kao goleme lutke.

Svoje je kazaliste zvao kazalistem nakaza, a svoje lutke grdacima. Kao
sto Drzicevi ljudi naz&ilj i nahvao postoje samo u prologu negromanta Du-
goga Nosa komedije Dundo Maroje, tako i Bourekovi grdaci postoje samo
u Bourekovom svijetu. Drzi¢evi su ljudi nabvao nakazni likovi ,,obraza
od mojemuce, od papagala, od Zvirata, od barbacepa; ljudi s nogami od
¢aplje, stasa od Zabe; tamase, izje$e, glumci, feca od ljuckoga naroda®

a kakvi su izgledom, takvi su i karakterom. Bourekovi grdaci uvijek su
grdi, ali zli su samo ako im je takav karakter zadan u djelu. No ¢ak i takvi
nisu odbojni; i dobri i zli izazivaju smijeh i dobru volju publike.

Bourek je svjesno gradio estetiku ruznoga. Njegove se lutke nekome
mogu ne svidati jer ih smatra naprosto ruznima, dok ¢e ih drugi u njihovoj
ruznoéi smatrati lijepima. No jedno je neosporno: nitko ih nikada ne bi
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mogao pripisati nekom drugom likovnjaku. Bourek je izgradio vlastiti stil,
nadaleko poznat. Pa iako bi se moglo primijetiti da su, zbog te karakte-
ristine snazne vizualnosti, specifinog stila, sve lutke bile na neki nacin
sli¢ne, ¢ak toliko da su otezavale razlikovanje likova u pojedinoj predstavi,
iako bi se ponekome moglo uciniti da uvijek iznova gleda jednu te istu
predstavu, Bourekovi su grdaci bili neodoljivi u svoj svojoj ruzno¢i, karika-
turalnosti i groteski.

4.4.4. Bourekov odnos prema reziji

Bourek je rezirao samo predstave za svoje lutke. Nije polazio od tek-
sta traze¢i redateljske postupke kojima bi na najbolji mogu¢i nac¢in publici
prenio autorove ideje, nego je trazio tekst u kojem bi se njegove lutke naj-
bolje osjecale. Takve tekstove nije bilo lako pronadi, stoga bi ih on neumo-
ljivo prilagodavao, jer ako tekst nije odgovarao, utoliko gore po tekst.

U Hamletu se sve sretno poklopilo i stoga je Hamlet, iako tek druga po
redu Bourekova rezija, ostao njegova najuspjelija predstava. Sam je Sha-
kespeare ponudio Boureku dramatursko opravdanje za lutkarsku tehniku
koju je Bourek otkrio, inovirao i jedva ¢ekao da je upotrijebi. U toj su
predstavi u potpunom skladu bile lutkarska tehnika, dramaturgija i ideja
komada. Luda jurnjava na kota¢ima ukazivala je na ludilo dvora (koji mi-
sli da je Hamlet lud), a lutke svojom fizickom necjelovito$cu (trup odvojiv
od nogu) ukazivale na rascijepljenost u dusi odnosno podvojenost morala
(kako kod kojeg lika). Hamletovim rije¢ima receno: , Prokletstvo, §to se
ikad rodih mlad, / Da u taj nered opet vratim sklad.”

U drugim predstavama ,guzovozi® se i nisu pokazali najsretnijim rje-
senjem. Dok se u Hamletu animatori, odjeveni u bijelo, vrlo dobro vide i
neskriveno upravljaju lutkom, ulaze¢i s njome u razli¢ite suodnose, u pred-
stavi Kato, Kato, moje zlato animatore, odjevene u crno, nastoji se skriti.

Autor je igru zadrzao u prostoru iluzije, a to za ,guzovoz"
znadi igru en face, odnosno horizontalnu igru bez naglaseni-
jeg koristenja dubine scene. [...] dvodimenzionalno kretanje
[...] podsjetilo je na igru u klasi¢cnom crnom kazalistu i uka-
zalo na slabe strane ,guzovoza“ koji u trenutku kad sakrije
animatora, odnosno odbaci moguénost teatralizacije i opa-
lizacije, postaje plosna i pasivna tehnike. Poveznice predsta-
ve Kato, Kato, moje zlato sa crnim kazalistem uocavaju se i u
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tami koja je okruzila lutke — i animatori i pozadina bili su
crni, $to je dodatno podertalo kazalisnu iluziju odmaknutu
od teatralizacije. Problem takvog postupka lezi u ¢injenici da
je tehnika kojom se to postiglo nastala kao duhovita i grote-
skna verzija originala, koja samim time u svojoj srzi sadrzi
teatralizaciju. Tama koje je omatala lutke u Kazo, Kato, moje
zlato pretvorila ih je u zasebne jedinke izdvojene iz konteksta
koje s groteskom i humorom povezuje tek pocetni izgled. Te,
na samom pocetku zadane karakteristike, izdvojene i izolira-
ne, nisu imale realisti¢nu tocku u odnosu na koju su se mogle
razvijati te je doslo do uozbiljenja tehnike, §to se pokazalo
neuspjesnim.

Nakon Boureka i drugi su redatelji spoznali atraktivnost ,guzovoza“
i upotrebljavali ga u svojim uprizorenjima, pritom najcesée zaboravljajuci
koliko je to zahtjevna tehnika, za glumce zapravo vrlo nespretna, zbog
Cega i likovi odaju dojam nespretnosti ¢ak i kad nisu zamisljeni kao takvi.
Tako je i u Kato, Kato, moje zlato ostao dojam nespretnosti likova, dra-
maturski neutemeljen u Shakespeareovu komadu, dok moguénost grotes-
knosti i teatralizacije nije iskoristena.

Dobar primjer redateljskog postupka Zlatka Boureka moze se naéi u
usporedbi njegove predstave BoZanstvena komedija s istoimenom predsta-
vom koju je, prema istom tekstu Isidora Stoka, rezirao veliki lutkar Serge]
Obrazcov u Moskvi 1961. godine, a na koju se izvedbu pozivaju i Bourek
i njegov dramaturg. Obrazcov je bio lutkar par excellence, i glumac lutkar
i lutkarski redatelj. Do zavr$ene predstave dosao je dugim i mukotrpnim
putem, vjerujudi da: ,Autor, ponesen mislju, otkriva je u kazalisnom ko-
madu. Redatelj je utjelovljuje u predstavi. Predstava, izazivajuéi emocije
kod gledatelja, rada misli. Misli gledatelja.*”

I sada, bog-lutka mora izmodelirati ¢ovjeka-lutku. Mo-
delira od gline (Adam na starozidovskom jeziku znaci gli-
na). Ali moze li lutka izmodelirati lutku? Moze, ali ispada
nezanimljivo, nimalo smije$no, nimalo ironi¢no. Glinu treba
mijesiti, praviti od nje male kobasice za ruke i noge. To treba

447 Obrascov, Sergej, Moja profesija, Drugi deo, Pozorisni muzej Vojvodine, Novi Sad,
20011. (O6pacuos, Ceprej, Moja npodecnja, Apyru geo, NosopulHn My3ej BojsogunHe,
Hoew Cag, 2011.), str. 102. Sa srp. prev. L.K.
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raditi ljudskim rukama, a ne rukama lutke. I mi smo probali.
Sto ¢e biti ako Boga bude igrao ¢ovjek s maskom, a Adama —
lutka? Odmah je postalo zanimljivo.
[...] Bog ipak nije ¢ovjek, i Covjek — nije Bog. Oni su u,
takoreci, dva razlicita ipostasa. Principijelno su razliciti. Pa,
i to se ti¢e dimenzija ispalo je zanimljivo. Bog je velik, jako
velik, a ¢ovjek kojega je izmodelirao od gline malen.**®
Sli¢no radi i Bourek, oblikujuéi ,zemaljske likove“ — Prvu Zenu, Ada-
ma i Evu te Zivotinje, uklju¢ujuéi i Zmiju — kao lutke, a ,nebesnike® —
Boga, Andela A, Andela B, Demona, Serafina i Kerubina — igraju Zivi
glumci, koji odjeveni u predimenzionirane kostime i lica skrivenih ma-
skom takoder podsje¢aju na lutke. Kod Obrazcova nije tako jednostavno.
Pa, ako Boga igra glumac, onda i andeli moraju biti takvi.
Medutim, u tom ¢e slu¢aju na sceni biti previse ljudskih tije-
la. Ni tematski nema potrebe za tolikim brojem. Andelima
B, Vi G autor nije pripisao nikakve osobite karakteristike
po kojima bi se odlikovali, dok su andeli A i D i sadrzajno
i tematski neophodni. Jedan — glupa ulizica, drugi — lukav
i pametan spletkaro$. Obojica su andeli, ali ¢e drugi posta-
ti Pavo. To je jasno ve¢ od prvih njegovih reé¢i. Kerubini su
ostali lutke, $to je prirodno. Covjek ne moze odigrati kerubi-
na. Kerubin nema tijelo. Samo glavu i malena krila.**
Obrazcov se studiozno pozabavio i pitanjem kako (i da i uopée) ma-
skirati ruke lutkara.
Odlucili smo da ih ne maskiramo. Ne¢emo skriti glum-
ce koji vode lutke nego ¢emo ih odjenuti u crni samt, da bi
uvjetno bili odvojeni od lutaka. To nije nov postupak. Tako
vode lutke u tradicionalnom kazalistu koje se do danas sacu-
valo u Japanu.*°
Obrazcov je, dakle, poznavao japanski nacin, ali nije ga nekriticki pre-
uzeo. Bio je svjestan da u Japanu gledatelji poznaju taj kod igre, dok ¢e
za ruskoga gledatelja njegova vremena glumci mozda odvlaciti pozornost

448 |Isto, str. 107-108.
449 |sto, str. 108.
450 |Isto, str. 112.



gledatelja. Jer: ,Sto se Marivane ti¢e postoji li takav japanski nacin, je li
on klasi¢an i, takore¢i, vjekovima postovan? Marivana moze to i ne zna-
ti, a nije ni obvezna znati.“*! (Marivanom i Ivanivani¢em Obrazcov zove
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»obi¢ne* gledatelje.)

No Obrazcov i njegovi suradnici smislili su kako ¢e dramaturski

opravdati vidljive animatore:

pozadini od crnog samta, uopce se ne vide, kako pokrecu kerubine, krila
andela za vrijeme njihovog leta na zemlju, upravljaju oblacima, lampama
koje osvjetljavaju operaciju koju vr$i Bog, vade¢i Adamu rebro i pretvara-
judi to rebro u Evu.

Stvorivsi prve ljude i polozivéi ih na zelenilo polukruznog
brda, Bog kaze andelima: ,,Odlazite! Ja ¢u im sada udahnu-
ti dusu“. Andeli odlaze. Bog se naginje nad jo§ nezive lutke
koje nepomicno leze. Udahnjuje im dusu [...], onda izlazi na
proscenij i, obracajuéi se prvo ka jednoj, pa onda ka drugoj
kulisi, kaze: ,Duse, molim vas®. S jedne strane izlazi glumac,
s druge glumica. Odjeveni su u crno. Na glavama su im crne
kapuljace. Klanjaju se gledateljima, spustaju crne mrezaste
velove tako da im se lica gotovo uopée ne vide, tim prije to
je pozadina scene takoder od crnog samta. Vide se samo Sake
u crnim rukavicama, koje uzimaju ¢as ruku, ¢as nogu, cas ti-
jelo lutke. Lutke ozivljavaju. Sada je ve¢ sve jasno. I japansko
kazaliSte nema s tim nikakve veze. Lutke imaju ljudsku dusu.
Marivana nema pitanja.*

Boja kostima takoder je duboko promisljena:

I zamolio sam da se glumcima naprave tamnoljubicasti
kostimi, toliko tamni da ne smetaju lutkama, a toliko ljubi¢a-
sti da bi svima bilo jasno da oni ne samo da imaju pravo nego

se 1 moraju vidjeti, jer su duge lutaka.*?

Obrazcov zadrzava i glumce u funkciji ,slugu proscenija®.
A ostale sluge proscenija ostale su u crnom. Kad su unutar scene na

454

451

Isto.

452 Isto, str. 112-113.
453 Isto, str. 113.
454 |sto.
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Kod Boureka je sve znatno jednostavnije, a glavni je cilj predstave,
kako dobro primje¢uje Sasa Dosen, ,stvaranje svijeta prema vlastitoj mje-
ri*,*5 pozivajudi se na tekst koji je o predstavi napisao dramaturg Matjaz
Loboda za programsku knjizicu:

Igra o stvaranju svijeta, o bozjoj (i zemaljskoj) hijerarhiji,
o modi i nemodi, o podrudju spletki, o proracunatosti, zavisti
i zluradosti predstavlja nam se kao drustveno-politicka satira.
Tek jedna od igara velikih i malih bogova, velikih i malih
¢ankoliza i spletkara. Svatko Zeli stvoriti svijet prema vlasti-
toj mjeri.**

4.4.5. Zakljucak — dominus Bourek omnipotens, omnium creator

»Ja sam likovnjak koji radi nesto §to je najmanje lutkarsko kazaliste,*”

rekao je o sebi Bourek. Ili uopée kazaliste, mogli bismo dodati. On je
zadovoljan time da uvijek radi velike nosove, kao redatelj ne priznaje da
je likovnost u kazalistu samo jedan element gradnje predstave, podreden
namjeni inscenacije, ne zanima ga tumacenje autorove ideje, a budu¢i da
mu je tekst ipak vazan, jer je ,izgovorena rijec za njega samog temelj kaza-
lisne umjetnosti“,*® on trazi tekstove pogodne za svoje ,grdace®, a onda te
tekstove jo§ dodatno mijenja i prilagodava. Pritom samome tekstu ne daje
nikakvo novo tumacenje, nikakvu nadgradnju, nego ga uglavnom pojed-
nostavnjuje. ,Figure ne oblikujem prema tekstu, ve¢ trazim tekst koji od-
govara mome lutkarskom izrazu.“*” No i usprkos mnostvu intervencija,
tekstovi se ne pokazuju uvijek posve zadovoljavajuc¢ima.

455 Dosen, Sasa, Poetika groteske u teatru figura Zlatka Boureka, doktorski rad, Za-
greb, 2016., str. 81, http://darhiv.ffzg.unizg.hr/id/eprint/9233/, pristupljeno 2.6.2020.
456 Stok, Isidor, BoZzanska komedija; programski letak. Uvodni tekst napisao: Matjaz
Loboda, Lutkovno gledalis¢e Ljubljana, 1982., str. 3 (prev. S.D.). Prema: DoSen, Sasa,
Poetika groteske u teatru figura Zlatka Boureka, doktorski rad, Zagreb, 2016., str. 81,
http://darhiv.ffzg.unizg.hr/id/eprint/9233/, pristupljeno 2.6.2020.

457 Zlatko Bourek, Intervju. Razgovarala: SaSa DoSen. Zagreb, Amruseva 5, 23.2.2016.
Prema: DoSen, Sasa, Poetika groteske u teatru figura Zlatka Boureka, doktorskirad, Za-
greb, 2016., str. 136, http://darhiv.ffzg.unizg.hr/id/eprint/9233/, pristupljeno 2.6.2020.
458 Dosen, Sasa, Poetika groteske u teatru figura Zlatka Boureka, doktorski rad, Za-
greb, 2016., str. 23, http://darhiv.ffzg.unizg.hr/id/eprint/9233/, pristupljeno 2.6.2020.
459 Slunjski, Ivana, Indiferentno lutkino lice. Razgovor sa Zlatkom Bourekom, u: Za-
rez, godiSte IV, broj 73, 2002, str. 26. Prema: DoSen, Sasa, Poetika groteske u teatru
figura Zlatka Boureka, doktorski rad, Zagreb, 2016., str. 83, http://darhiv.ffzg.unizg.hr/
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Svoje lutke radi kao skulpture kojima dodaje pokret, pa animatori po-
nekad imaju problema s lutkama koje su preteske, preslabo animabilne
ili su sami nedovoljno lutkarski obrazovani (jer Bourek uglavnom radi s
dramskim glumcima) da bi udovoljili zahtjevima to¢ne i precizne anima-
cije. Zadovoljivsi se pronalaskom dviju lutkarskih tehnika, na nepromije-
njen nacin koristi ih u svim svojim predstavama, bez daljnjeg istrazivanja
i razvijanja.

Bourek je, bez sumnje, znacajno pridonio hrvatskome lutkarstvu i
uopée kazalistu. Buduéi da je stvarao u dramskim a ne lutkarskim kazali-
§tima i to predstave za odrasle, uocila ga je i publika i kritika, pridavsi mu
vecu pozornost nego vjerojatno svim ostalim hrvatskim lutkarskim pred-
stavama za odrasle zajedno, iako je u nasim lutkarskim kazalistima bilo
zaista vrhunskih ostvarenja. Dapace, stekao je i medunarodnu popular-
nost: najveci svjetski teatrolog, povjesnicar i teoreticar lutkarstva Henryk
Jurkowski spominje ga u nekoliko svojih knjiga; u knjizi engleske lutkarice
i autorice Penny Francis, koju je napisala kao sukus svega svoga znanja i
iskustva o lutkarstvu, Bourek se nasao kao jedini predstavnik hrvatskog
lutkarstva; Nijemci su mu dali prigodu raditi predstave kakve je Zelio;*°
a Slovenci su ga odlikovali najve¢im priznanjem na podruéju lutkarstva,
nagradom za Zivotno djelo koja nosi ime ,oca slovenskog lutkarstva“ Mi-
lana Klemencica, s obrazloZenjem da je okrenuo novu stranicu u povijesti
hrvatskog i slovenskog kazalista, osobito kazalista lutaka, stvorivsi kaza-
liste ¢uda, poseban ¢arobni svijet koji jedva da ima usporedbe u svjetskom
lutkarstvu.*!

Usprkos nekim manjim i tek njeZno spomenutim manjkavostima (npr.
»poneko znalacko oko stavilo je i primjedbu za nekoherentnost dramatur-
gije i pomalo istrzanu reziju®),*? kritika je uvijek bila vrlo benevolentna.
Kao da su svi bili zatravljeni ¢udom koje nikada dotada vidjeli nisu. Pa
i nisu. Jedno je ¢udo bilo da lutkarske predstave mogu biti i za odrasle
(jer, naravno, na dotadasnje odrasle predstave u kazalistima lutaka gotovo

id/eprint/9233/, pristupljeno 2.6.2020.

460 U privatnom kazaliStu Hans Wurst Nachfahren u Berlinu.

461  Usp.: https://siol.net/trendi/kultura/klemenciceva-nagrada-mojstru-gledalis-
ca-figur-zlatku-boureku-200088, pristupljeno 3.6.2020.

462 Miljus, Dragan, Preproducirana provokacija, u: Vecernji list, Zagreb, 27.7.2005.
Prema: DoSen, Sasa, Poetika groteske u teatru figura Zlatka Boureka, doktorskirad, Za-
greb, 2016., str. 169, http://darhiv.ffzg.unizg.hr/id/eprint/9233/, pristupljeno 2.6.2020.
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nitko nije obrac¢ao pozornost), drugo ¢udo bilo je, nikada dotada viden,
»guzovoz, a tre¢e ¢udo bila je osebujna vizualnost Bourekovih lutaka.
Kriti¢ari ni sami nisu puno znali o kazalistu lutaka, pa specifi¢ne deta-
lje te posebne vrste nisu ni mogli zapaziti niti kompetentno govoriti o
dramaturskoj prikladnosti i iskoristenosti odredene lutkarske tehnike pri
uprizorenju odredenog teksta, o animaciji da i ne govorimo.

Bourek je Zelio iz nicega stvoriti svijet za svoje lutke, svoje grdace, svoje
drage nakaze. Sva ostala sredstva bila su samo sluge. I uspio je svojom ek-
spresivnom, moé¢nom likovnoséu stvoriti svoj svijet u kojem ne samo da se
sam dobro osjecao i kojem se radovao, nego mu se jednako tako radovala i
publika, ne zamarajuéi se suvisnim razmisljanjima. Iako bi ljudi rijeci, re-
zije ili animacije mogli imati odredene prigovore, Boureku je uspjelo stvo-
riti poklonike svoga svijeta. Pa mozda bismo, gledaju¢i njegove predstave,
bili ¢ak spremni priznati da lutkarstvo jest dio likovne a ne kazalisne um-
jetnosti. Barem dok traje predstava.

Zlatko Bourek (Pozega, 4.9.1929. — Zagreb, 11.5.2018.)
bio je kipar, slikar, graficar, ilustrator, karikaturist, kazalisni
scenograf, kostimograf i redatelj, autor animiranih filmova,
lutaka i maski te kompletan autor lutkarskih predstava, u ko-
jima se javlja kao redatelj, scenograf i kreator lutaka. Djetinj-
stvo je proveo u Osijeku, gdje je zavr$io osnovnu i srednju
skolu. U tome se gradu susreo s kabaretskim programom u
nekoj kr¢mi, s vandrokaskim kazalistem na sajmu pokraj Dra-
ve i sa sakralnim predstavama u kapucinskoj crkvi, $to ¢e mu
ostati kao trajna inspiracija za njegove lutkarske predstave.

Diplomirao je kiparstvo i slikarstvo na Akademiji za pri-
mijenjenu umjetnost u Zagrebu 1955. godine kod prof. Koste
Angelija Radovanija. Jo§ za vrijeme studija s grupom istomi-
§ljenika osnovao je Zagrebacku skolu crtanog filma, koja je
stekla svjetski ugled. Graficke radove izlagao je od 1959., a
slike od 1963. Bio je scenograf svjetski poznate serije animi-
ranih filmova Profesor Baltazar, realizirane od 1967. do 1978.,
u kojoj je, po uzoru na Rijeku, likovno osmislio mjesto radnje
Baltazar-grad. U crtanim filmovima najprije je crtao podlo-
ge, a od 1960. radio je crtane filmove po vlastitim scenari-
jima. Kao redatelj i scenarist snimio je tri igrana filma. Od
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1971. suradivao je kao scenograf i kostimograf s uglednim
kazalistima u Njemackoj, a od 1988. bio je stalni ¢lan kaza-
lista Hans Wurst Nachfahren u Berlinu. Svoju prvu lutkar-
sku predstavu — Orlando Maleroso — rezirao je 1977. godine
na Dubrovackim ljetnim igrama. Najve¢i lutkarski uspjeh
postigao je njegov Hamlet, predstavu koju je postavio 1982. u
Teatru &T'D u Zagrebu. Samostalno je izlagao u Duisburgu,
New Yorku, Dubrovniku, Varazdinu, Osijeku i Zagrebu, a
sudjelovao je i na nizu skupnih izlozbi diljem svijeta.

Godine 2010. postao je redovitim ¢lanom Razreda za li-
kovne umjetnosti Hrvatske akademije znanosti i umjetnosti.
Dobitnik je velikog broja domacih i medunarodnih nagrada,
medu kojima i nagrade Vladimir Nazor Republike Hrvat-
ske za Zivotno djelo (2005.) te najveceg slovenskog priznanja
na podrudju lutkarstva — Klemenciceve nagrade za zivotno
djelo.

Bourekovo stvaralastvo karakterizira poetika ruznoga,
grotesknost, grubi humor, karikaturalnost, a ¢esto i nadreali-
sti¢ni elementi ili elementi folklora.

* * *

Na osnovi radova:

*  Razgovor sa Zlatkom Bourekom, u: Umjetnost i dijete, Zagreb, br.
5/6 (XX), 1988., str. 229-232.

*  Zagrebacka zemlja Lutkanija. Zagrebacko lutkarstvo 1945-1985.
godine. Prilog proucavanju hrvatskoga lutkarstva, Medunarodni
centar za usluge u kulturi, Zagreb, 1992., 164 str.

 Hamlet on Wheels, u: Puppet Art at the Turn of Millenium, Adres-
ses given at the 17th Congress of UNIMA, UNIMA - HUN-
GARY, Budimpesta, 1997., str. 80-84.

*  Hamlet na kotacima, u: LuKa, Zagreb, br. 6 (VI), 1998., str.
67-70.

o Totdlni tviirce Zlatko Bourek, u: Klima, Miloslav a kol., Divadlo a
interakce 11., Prazska scéna, Prag, 2007, str. 129-131.

* Zlatko Bourek és a fenéken guruld szinhdz, u: Art Limes, No. V1.,
Tatabanya, 2008., str. 118-121.
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* Kralj lutkarskog teatra, u: Novi Omanut, br. 3 (140), Zagreb, li-
panj-listopad 2018., str. 3-4.

o Zlatko Bourek — A bibmtvész (1929-2018) / Zlatko Bourek —
The Puppeteer (1929-2018), u: Art Limes Bib-Tiar, No. XXX.,
Kernstok Kdroly Mivészeti Alapitvany, Tatabanya, 2018., str.
104-113.

* Umjetnik izvan okvira, u: Hrvatskoglumiste.hr, objavijeno 16. stu-
denog 2020., https://hrvatskoglumiste.hr/stvaralac-izvan-okvi-
ra/, pristupljeno 17.11.2024.

Svijet lutaka nahvao, u: Radovi Zavoda za znanstveni i umjetnic-
ki rad u Pozegi, svezak 10, Hrvatska akademija znanosti i umjet-
nosti, Zagreb — Pozega, 2021., str. 61-77.
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4.5. O PIFi¢u malenome ili tako je govorila Kosovka

Kosovka Kuzat-Spai¢ (1933. -2005.)

Sazetak: Tekst, nastao kao in memoriam, pisan je kao sasvim osobni
prikaz utjecaja Kosovke Kuzat-Spai¢ na autoricin zivot u lutkarstvu.
Kljuéne rije¢i: Kosovka Kuzat-Spai¢, PIF, UNIMA

Kosovka. Gospoda Kuzat-Spai¢. Koka. Koke. Nasa Kosovka. Stru¢-
njak i znalac. Savjetnica, tjesiteljica, uciteljica, prijateljica i — neka mi bude
dopusten posve osoban iskaz — moja lutkarska ,mama®, zahvaljujuéi kojoj
sam otkrila ¢itav jedan novi a tako divan svijet.

Kad bi govorila o nasem prvom susretu, u sinkronizaciji u Subiéevoj,
rekla bi kako joj je dosla djevojka s ,,o¢ima plahe srne“ Jer tako je govorila
Kosovka. Ona nije govorila o ustrasenosti, sramezljivosti, osjecaju neade-
kvatnosti... nego o ,o¢ima plahe srne®. A kad bismo svi bili veé¢ izbezu-
mljeni od bezbrojnih ponavljanja i vlastitih gresaka, kad se slika nikako
nije htjela spojiti s tonom (sinkronizirali smo crti¢ Péelica Maja), kad bi
nekome glas redoviti ,pucao u mikrofon i nikako da ¢ujemo spasonosno
»2Hvala, snimljeno!“, ona bi mirno znala reéi: ,Jdemo jo§ samo jedanput,
pa ¢e biti dobro.“ I bilo je dobro. I na sinkronizacijama koje bi po¢injale u
7 ujutro i na montazama koje bi trajale do 11 navecer.

Jednom, bas negdje u te krupne sate, kad smo i montazerka i ja, kao
Kosovkina asistentica, ve¢ bile iscrpljene, Kosovka je zastala i rekla: ,Dje-
co, Zivot je zapravo...“ (tezak? kompliciran? pospan? usprkos svemu ipak
nekako dobar?) ,.... lijep.“ Tocka. Iz Cista mira. Sve smo ocekivale, samo
ne tako jednostavan iskaz o ljepoti Zivota, ni¢im izazvan! Bez ipak i bez
usprkos!

Kad smo obilazili hrvatska i slovenska kazalista biraju¢i predstave za
PIF, bio je uzitak do¢i po Kosovku ,auti¢em malenim® (a radilo se o kom-
biju!) nakon §to bi ona popila svoj jutarnji ,¢aji¢ maleni“ivec u 6 ili 7 sati
ujutro biti svjedokom njezina uzivanja u jutru, u suncu, u lijepom danu, u
svakom novom danu. A kad bi vidjela neku dobru predstavu (kakve, naza-
lost, nisu bile bas Ceste), bila je sva sretna! O onima drugima rekla bi: , To
je bilo nedobro.“ Eventualno bi sebi dopustila re¢i ,jako nedobro®.
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Posljednjih godina sve nas je zarazila svojim ,deminutiv¢i¢ima male-
nim* Voljela je popiti ,kapuéin¢i¢ maleni®, pojesti ,kolaci¢ maleni“ (skri-
vecki od svojih lije¢nika!), voziti se ,kombi¢em malenim®.. uzivala je u
,Zivotiéu malenome®.

A kad je u svojoj bolesti i nepokretnosti osjetila da bi postala drugima
teret, pristojno je zahvalila na gostoprimstvu i otisla s ovoga svijeta. U
bolji.

A mi, koji smo jos ostali, podimo na Pifi¢ maleni. Sjednimo, popijmo
kapucinci¢ maleni, pogledajmo predstavicu malenu i uzivajmo u Zivoticu
nasemu malenom.

Tako je govorila Kosovka. Ali Kosovka je otisla. A ni PIF se ne osjeca
najbolje...

* & *

Tekst je prvi put objavljen kao uvodnik u festivalskoj knjizici 39. PIF-a
2006.

Kosovka Kuzat-Spai¢ (Vela Luka, 30.1.1933. — Zagreb,
10.10.2005.), rodena u Veloj Luci, srednju $kolu zavrsila je
u Zadru, gdje se prvi put susrela s magijom kazalisne lutke
(1950.), koja ¢e je pratiti cijeloga zivota. Za vrijeme studija
Ekonomskog fakulteta u Zagrebu postala je ¢lanicom Zagre-
backog kazalista lutaka (1953.), gdje je ostala u stalnom anga-
zmanu i poslije stjecanja diplome na Ekonomskom fakultetu.

U Zivotu je obnagala vrlo vazne i odgovorne duznosti (bila
je dugogodisnja glavna tajnica tadasnjeg USIZ-a kulture, a u
mirovinu je otisla kao ravnateljica Dramskoga kazalista ,Ga-
vella®), no njezina je prva ljubav bilo i do posljednjega daha
ostalo lutkarstvo. Bila je glumica lutkarica, redateljica brojnih
lutkarskih predstava, dramaturginja, pedagoginja i teoreti-
¢arka lutkarstva. Na najbolji je nacin §irila oko sebe entuzi-
jazam prema lutkarstvu, a svojim odnosom prema profesiji
davala joj toliko potrebni dignitet.

U razdoblju od punih dvadeset $est godina svog an-
gazmana u Zagrebackom kazalistu lutaka uz glumacka
ostvarenja u mnogim predstavama, te rezija, dramatizacija i
adaptacija brojnih tekstova, prosirila je svoj entuzijazam za
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lutkarstvo na brojna druga podruéja aktivnosti. Tako je, na
primjer, u Skoli za odgajatelje pokrenula i realizirala ideju da
se kao predmet uvede rad s lutkom u funkciji estetskog od-
goja te kao prva predavacica s buduéim odgojiteljima kreirala
male lutkarske forme. Takoder je vodila brojne seminare o
lutkarstvu uciteljima pri tada znacajnoj organizaciji ,Drus-
tvo Nasa djeca“. Svojim je prilozima o lutkarstvu suradivala
u raznim biltenima i ¢asopisima. Krajem 1950-ih godina u
Hrvatskoj je zapoceo s radom i televizijski program. Kosovka
Kuzat-Spai¢ bila je medu prvima koji su sudjelovali u prvim
lutkarskim emisijama. Tu suradnju nastavila je dugi niz go-
dina u okviru dje¢jeg i filmskog programa.

Znacajan je njezin angazman u programu Medunarod-
nog dje¢jeg festivala u Sibeniku. Od samog pocetka (1958.)
sudionica je kreiranja lutkarskog programa tog festivala, uz
lutkarske predstave u kojima se pojavljivala kao redateljica i
glumica lutkarica, sudjelovala je u brojnim medunarodnim
seminarima o lutkarstvu, kao §to su primjerice oni koje su
vodili profesori praske akademije dr. Malik i dr. Cesal. Su-
djelovala je u radu brojnih stru¢nih radnih tijela, okruglih
stolova, simpozija. U dva je mandata bila ¢lanica Festivalskog
vije¢a. Dobrim je dijelom kao rezultat tog angazmana bio
njezin odlazak na posebni studij rezije i dramaturgije u Prag
(1968.).

Krajem 1970-ih godina obnasala je funkciju predsjednice
Jugoslavenskog centra UNIMA, a od samog osnutka Hrvat-
skoga centra UNIMA 1992. godine bila je aktivna ¢lanica
Upravnog odbora. Na 18. kongresu UNIMA-e u Magdebur-
gu 2000. godine proglasena je po¢asnom ¢lanicom svjetske
UNIMA-e.

Od samog pocetka (1968.) pridruzila se akeiji utemeljenja
Medunarodnog festivala kazalista lutaka u Zagrebu — PIF-a.
Niz godina obnasala je, sa samo njoj svojstvenim entuzijaz-
mom i stru¢nos$éu, duznost predsjednice Savjeta PIF-a.

353
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Svojim djelovanjem, entuzijazmom i velikom ljubavlju
prema scenskoj lutki Kosovka Kuzat-Spai¢ pripada malenoj
skupini posljednjih uvjerenih, rasnih lutkara.
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4.6. AT’ bilo je tamo jedno cablo...

Zvonko Festini (1937.—2015.)

Sazetak: Tekst je narucen za zbirnu knjigu svjedoéenja o Zivotu i radu
Zvonka Festinija Karizmatiéni bard hrvatskog lutkarstva kao izvjesni in
memoriam. Autorica iznosi svoje dojmove o Festiniju kao osobi i njego-
vom utjecaju na hrvatsko lutkarstvo.

Kljuéne rije¢i: Zvonko Festini, PIF, Hrvatski centar UNIMA, studij
lutkarstva u Osijeku

,Ovo moram §to prije prodiskutirati sa Zvonkom®, pomislila sam neki
dan izi$avsi iz kazali$ta nakon jedne priléno nedobre predstave. ,Ako i tu
uspije naci neko svoje cablo...

A onda me zgromila spoznaja: Zvonka vie nema!

I $to sad? S kime ¢u ostriti svoj lutkarski vid?

Zvonko je dobro vidio i vidio je dobro. U svemu.

Zvonko je nevjerojatno o$tro zapazao. Znao je uociti milijun detalja a
da se u njima ne izgubi, da ne ispusti iz vida cjelinu, da mu je kristalno ja-
sno zasto je nesto dobro a nesto nije i $to nije na pravome mjestu. I znao je
to objasniti tako da bi i drugima bilo jasno. Cesto mi se znalo dogadati da
za neku predstavu osje¢am nesto $to ne bih znala artikulirati, ili bih je pak
analizirala nadugo i nasiroko, a onda bi Zvonko izbacio jednu recenicu i
pogodio bit.

Bio je kriti¢an i boljelo ga je kad bi gledao lo$e lutkarske predstave.
Nedobre predstave, kako je znao govoriti. Ali uvijek je znao uoéiti nesto
dobro.

Jednom smo tako gledali jednu vrlo vrlo, ali zbilja vrlo nedobru pred-
stavu. Predstavu o kojoj, mislila sam, ¢ak ni on ne moze re¢i nista dobro.
I zaista, nakon predstave uredno je pobrojio sve mane, a onda rekao: ,Al’
bilo je tamo jedno cablo... I razvezao o stablu, o jednom sitnom scenograf-
skom detalju, koje mu se bas svidjelo, valjda je bilo prave boje ili oblika,
ili je stajalo na pravom mjestu, $to li, nemam pojma, ne sjecam se vise,
ali tu recenicu necu nikada zaboraviti. I sam je bio svjestan da jedan panj
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(mislim da u pitanju nije ¢ak ni bilo stablo nego bas panj) ne moze spasiti
predstavu, i sam se sebi smijao, §to je odavala upotreba dijalektalizma, ali
on je ipak uocio nesto dobro u toj predstavi, pa makar to bilo i samo jedno

cablo.

Zvonko je dosao u PIF.

Zvonko je dosao u PIF-ov Savjet na koji sam izrazito ponosna, jer je
nakon Cetvrt stolje¢a postojanja PIF smogao dovoljno snage i samosvijesti
da odustane od delegatskog sistema, da vi§e ne ovisi o mudrim i drugim
odlukama raznih politickih i drustvenih tijela koga ¢e delegirati u Savijet,
nego da sam izabere stru¢njake u koje vjeruje. U tom je sazivu ostala Ko-
sovka Kuzat-Spai¢, rasna lutkarica koja je, sre¢om, uspuz bila i na dovoljno
visokoj funkciji da bude prepoznata i za prijasnji saziv Savjeta, a ulaze Da-
libor Foreti¢ i — Zvonko Festini. Zvonko je tada bio direktor Koncertne
direkcije Zagreb, ali znaju¢i za njegovu lutkarsku proslost i nikad ugaslu
ljubav, potvrdivanu i dalje povremenim izletima u lutkarstvo, PIF ga je
pozvao kao znalca lutkara.

Bio je to dobar Savjet, posten, entuzijastican, u isto vrijeme ¢vrst u
postivanju pravila i otvoren za dogovore. Aktivno je sudjelovao u pripre-
mama 26. PIF-a 1993. i odrzao se sve do 2004., kad je PIF bio prisiljen
vratiti se delegatskom sistemu. Pogadali su ga ozbiljni udarci — puno pre-
rane i jos uvijek neprezaljene smrti Dalibora Foreti¢a 2001. i Kosovke Ku-
zat 2005., kad Zvonko postaje predsjednik Savjeta — ali sve dok je tu bio
Zvonko, imali smo neslomljiv stup, ¢vrstu poveznicu, dobronamjernog
znalca i stru¢njaka ¢ija se rije¢ Cula i slusala (i to ne samo zbog njegova
gromkog obrovackog glasa!). Sad je ve¢ mnogo teze...

U te dvadeset i dvije godine pifovanja, Zvonko se neumorno zalagao
za podizanje razine lutkarske umjetnosti, za povezivanje svih hrvatskih
lutkara, za pracenje lutkarskih premijera u svim hrvatskim kazalistima.
U njegovo vrijeme, dok je god to bilo moguce, pojedini su ¢lanovi Savjeta
(on uvijek medu njima) kombijem odlazili na gotovo sve hrvatske predsta-
ve (ne samo one prijavljene na PIF) da bi ih uZivo pogledali, posje¢ivali
premijere, a nerijetko se zalijetali i preko granice, kako bi barem u bliskoj
Sloveniji bili svjedoci kazalisnog ¢ina uzivo.

Nakon svakog odrzanog PIF-a uredno bi (fino i pristojno ali nesmilje-
no) pobrojio sve mane i pogreske i upravo zato nas ¢inio jo§ ponosnijima
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kad bi isticao da je ,PIF najbolji hrvatski lutkarski festival, kako po kvali-
teti programa, tako i po organizaciji“ (upravo tako stoji crno na bijelom u
zapisnicima Savjeta PIF-a).

Zahvaljujudéi isklju¢ivo njemu, kao tadasnjem ravnatelju Klovicevih
dvora, PIF je uspio postaviti brojne izlozbe u Kuli Lotrs¢ak, Galeriji ,,For-
tezza“ i Lapidariju Klovi¢evih dvora. Prostor Klovi¢evih dvora 30. je PIF
dobio i za sastanak medunarodnog Izvrnog odbora (Egzekutive) svjetske
UNIMA-e, a tako i za radne sastanke medunarodne Unimine Komisi-
je za komunikaciju i publikacije, ¢ime se 32. PIF 1999. godine ukljucio
u proslavu 70. obljetnice svijetske UNIMA-e. Zvonko je otvarao izlozbe,
promovirao knjige, sudjelovao u okruglim stolovima, razgovorima i pred-
stavljanjima akademija. Bio je ¢lan Medunarodnog stru¢nog Zirija na 31.
PIF-u 1998. (uz Ninu Malikovu i Mareka Waszkiela). U znak zahvalnosti
za dugogodisnju suradnju jubilarni 30. PIF dodjjelio mu je plaketu.

Mnoge su njegove predstave prikazane na PIF-u: na 26. PIF-u 1993.
Bajka o zlatnoj ribici u izvedbi Lutkarske scene ,Ivana Brli¢-Mazuranic¢*
iz Zagreba; 1995. Vojnik koji je dobro isao Gradskoga kazalista lutaka Ri-
jeka (nagrada ,Tibor Sekelj“ za predstavu s najhumanijom porukom);
1999. Trnoruzica Zagrebackoga kazaliSta lutaka (nagrada Vesni Balabani¢
i Zvonku Festiniju za vizualnu koncepciju predstave); 2000. Suma Stri-
borova Lutkarske scene ,Ivana Brli¢-Mazurani¢®; 2001. Postarska bajka
ZKL-a; 2003. Ribar Palunko i njegova Zena Lutkarske scene ,Ivana Br-
li¢-Mazuranic¢, 2004. Pepeljuga Kazalista lutaka Zadar i Pipi Duga Ca-
rapa Lutkarske scene ,Ivana Brli¢-Mazuranic¢®; 2005. Macak u cizmama
Lutkarske scene ,Ivana Brli¢-Mazurani¢®; 2007. Sanak Djecjega kazalista
Branka Mihaljevi¢a u Osijeku i Kako je krokodil Marko pronasao svoj dom
Lutkarske scene ,Ivana Brli¢-Mazurani¢; 2008. Plava boja snijega a 2010.
Kameni svatovi, obje u izvedbi Lutkarske scene ,Ivana Brli¢ Mazuranic
te na 44. PIF-u predstava o kojoj je dugo razmisljao, planirao je i stvarao —
Pri¢a o konju u izvedbi ZKL-a.

A bilo je i njegovih predstava koje nisu bile izvedene na PIF-u.

Zvonko je bio neuvredljiv.
Hrvatske predstave birao je Savjet. Zvonko je, iako ¢lan Savjeta, pri-
likom vije¢anja o njegovoj predstavi uvijek izlazio iz prostorije. I nikada,
nikada, nikad se nije uvrijedio ako njegova predstava ne bi bila uvrstena u
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program. Mozda ga je i boljelo, ali to ni¢im nije pokazao. A kamoli da bi
to zapamtio-zlopamtio ili se, ne daj Boze, osveé¢ivao. (A Savjet je s neuvr-
$tenim predstavama imao raznih iskustava.)

Zwvonko je bio poucljiv.

Zvonko je u Savjet PIF-a dosao s odli¢nim lutkarskim backgroundom i
bio je doista pravi znalac, ali zbog svog tadasnjeg odgovornog posla, koji
mu nije ostavljao puno slobodnog vremena, nije dobro poznavao novije
pojave na lutkarskoj sceni. Dobro se sje¢am kako se Zestoko opirao uvr-
$tavanju jedne (po statusu amaterske ali po ozbiljnosti pristupa i svjezini
istrazivanja vise nego profesionalne) lutkarske skupine. Gromko su od-
zvanjale njegove ironi¢ne doskocice o toj skupini i o izletu koji ¢e PIF
organizirati ,tamo negdje® ako se bas Zeli predstaviti ta skupina. Sje¢am se
svojih tadasnjih prepirki s njime. No i sam je bio svjestan da kao predsjed-
nik Hrvatskoga centra UNIMA (tada je ve¢ obnasao i tu funkciju) mora
poznavati sve pojave u hrvatskom lutkarstvu i nije mu bilo tesko sjesti u
kombi i otiéi ,tamo nekamo“ pogledati (ne samo jednu) predstavu te sku-
pine. No i jedna mu je bila dovoljna da promijeni svoj stav. Ne, zaista nije
bio tvrdoglav!

Njemu se moglo sve reci, a on bi pak nesebi¢no govorio sve $to je znao.
A ja sam ga slugala s postovanjem i uéila, ucila, uéila... Suteéi, prepiruéi
se, slazudi se ili (rijetko) ne slazudi se s njime.

Zvonko je znao sve o svemiu.

I1i mi se barem tako ¢inilo. Takav se dojam stjecao jer je znao odgo-
voriti na sve §to bi ga Covjek pitao. Bio je obrazovan i pun informacija, o
svietovnim i duhovnim stvarima, o politici, drustvu, Crkvi, kulturi... a tek
o ljudima! Znao je tko je kome tko pa valjda do u deseto koljeno, da ne
kazem od stolje¢a sedmog! I gdje se rodio i tko su mu preci i $to je s njima
bilo. Kako je to sve pamtio, ostat ¢e mi vje¢na tajna.

Zwvonko je bio pedagog.

Bio je on pravi pedagog i u svakodnevnom Zivotu, znao bi ¢ovjeka ne-
nametljvo pouciti, ukazati mu na neku istinu, ali bio je to i doslovno.
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Kako mu je na srcu bilo lutkarstvo u svim njegovim pojavnostima i
na svim razinama, sasvim je jasno da je bio umijesan i u osnivanje studija
lutkarstva na Umjetnickoj akademiji u Osijeku. A kad je prva generaci-
ja studenata imala svoj prvi ispit iz lutkarstva, sjeli smo u ¢uveni PIF-
ov kombi i odvezli se u HNK u Osijeku, gdje se ispit odrzavao, sjedili
i pozorno gledali satima, da bismo se potom jo$ nekoliko kasnonoénih
sati vozili natrag u Zagreb, radosno komentirajuéi §to smo vidjeli. Kad se
na akademiji pojavio problem s profesorima, uskocio je Zvonko. Toj istoj,
prvoj generaciji, dosao je kao profesor na 4. godinu i s njima pripremio
diplomsku predstavu. Ne onako kako bi on htio, jer nije imao vremena za
pripreme, ali pomocu svojih veza uspio je posuditi lutke i dobiti sve $to mu
je bilo potrebno. Bilo je to akademske godine 2007./2008. Zatim je bio na
prijamnom ispitu 2008./2009. godine, i te iste godine u ljetnom semestru
studentima 2. godine drzao kolegij o $tapnim lutkama. E, tu se ve¢ vrlo
brizno pripremao. U Medunarodnom centru za usluge u kulturi kopirali
smo mu sve §to je pronasao o $tapnim lutkama, uvecavali nacrte, i slusali
o svim vrstama javanke koje je on pobrojio i sistematizirao. Ne znam je i
identificirao osam ili devet vrsta, uvijek sam mislila da ¢u ga jednom po-
sjesti u miru i sve zapisati. Mislila sam da ima vremena. Ali onda, odjed-
nom, vrijeme je nestalo...

Zvonko je bio:

pouzdan, nesebi¢an, $irok, duhovit, uvijek otvoren za nova iskustva.
Bio je neiscrpan izvor anegdota, viceva, pojasnjenja, zabavnih i pou¢nih
pric¢a. Bio je uredan i metodic¢an (Cuvena je njegova tekica u koju je sve
pisao, jer, govorio je, ,ja jesam Dalmatinac, ali sam $vapska $kola“). I uvi-
jek tocan. Kad bismo se dogovarali da se negdje nademo, nikad mi nije
uspjelo doéi prije njega. Zauvijek ¢e mi ostati u sjecanju slika njega kako
sjedi na ¢uvenoj ,klupici“ i ¢eka Miceka. Bila je to klupica ispred njegove
zgrade u Dugavama, i uvijek je on ¢ekao, nikad nije dopustio da se njega
Ceka. (A Micek je Mirjana Galekovi¢, vozila je PIF-ov kombi, i znam da
bi mu bilo drago da i nju spomenem u ovom kontekstu.)

Odlikovao se nevjerojatnim pamdéenjem, beskrajnim strpljenjem, za-
vidnim drus$tvenim vjestinama ophodenja s ljudima, Zivotnom rados$¢u i
dje¢jom zaigranoscu (kad je obavljao najodgovornije funkcije znao je ,udrit
brigu na veselje®, a kad se ,igrao“ lutkama, shvacao je to najozbiljnije). I
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dok je objema nogama ¢vrsto stajao na zemlji, duh mu je bio usmjeren u
visine.

Bio je prije svega i nadasve dobar ¢ovjek.

Bio je veliki zaljubljenik u lutkarstvo i neumoran gledatelj lutkarskih
predstava. Posve je nevjerojatno da se nakon tolikih godina i tolikih sto-
tina odgledanih predstava (mislim da je — svojim kalkulatorom u glavi —
jednom ¢ak okvirno i izracunao koliko je lutkarskih predstava vidio) nije
umorio, nego ih je i dalje gledao, i to sa zanimanjem, ne zato §to bi morao.
Nevjerojatno, jer su mnoge od njih bile i nedobre. Ali svaku je odgledao do
kraja. I u svakoj je znao pronaci neko cablo.

Kad vidim losu (ah, pardon, nedobru) predstavu, ja sam istinski nesret-
na. I tko ée mi sad znati ukazati na cablo, kad Zvonka vise nema?

* * %

Tekst je prvi put objavljen kao:

« Al bilo je tamo jedno cablo..., u: Covi¢, Boze (ur. i prir.), ZVON-
KO FESTINI. Karizmaticni bard hrvatskog lutkarstva, monogra-
fija, Kapitol d.o.o., sunakladnici Hrvatski centar UNIMA i Za-
grebacko kazaliste lutaka, Zagreb, 2016., str. 150-154.

Zvonko Sime Festini (Obrovac, 8.10.1937. — Zagreb,
29.10.2015.) odrastao je i skolovao se u Zadru, gdje je 1956.
angaziran kao glumac u Narodnom kazalistu u Zadru, a
1960. postao ¢lan ansambla Kazalista lutaka Zadar. Godi-
ne 1960. ,kratko ali svrhovito vrijeme proveo je na lutkar-
skoj specijalizaciji u Zilini (Slovacka), kod Jifija Blahe i Jifija
Jarosa“,*3 kamo ¢e se jo§ jedanput vratiti 1965. Na Filozof-
skom fakultetu u Zadru diplomirao je studij Slavistike 1961.,
od 1964. do 1968. bio je ravnatelj Kazalista lutaka u Zadru,
a od 1968. do 1971. ravnatelj Narodnoga kazalista u Zadru.
U Zagrebu je obnasao sljedece visoke funkcije: 1974.-1989.
rukovoditelj glazbeno-scenske poslovnice Koncertne direkci-
je Zagreb, 1989.-1994. ravnatelj Koncertne direkcije Zagreb,
1991.-1993. gospodarski tajnik Matice hrvatske, 1994.-1996.

463 Seferovi¢ Sefi, Abdulah, Cuvar pecata lutkarske tradicije, u: Zvonko Festini. Pe-
deset godina redateljske avanture, Zagrebacko kazaliSte lutaka, Zagreb, 2010., str. 11.
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pomoc¢nik procelnika za kulturu obrazovanje i znanost Gra-
da Zagreba, 1996.-2004. ravnatelj Muzejsko-galerijskog cen-
tra (Muzej Mimara i Galerija Klovi¢evi Dvori). Dobitnik je
Reda Danice hrvatske s likom Marka Marulié¢a (1995.) te
Medalje grada Zagreba (2010.) u povodu 50. obljetnice rada.
Lutkarstva se, medutim, nikada nije odricao. Rezirao je po
cijeloj Hrvatskoj (u Zagrebackom kazalistu lutaka, Lutkar-
skoj sceni Ivana Brli¢-Mazurani¢ u Zagrebu, zatim u Rijeci,
Osijeku, Zadru, Splitu, Slavonskom Brodu) i izvan njezi-
nih granica (u Mostaru, Kragujevcu, Subotici, Nisu, Reggio
Emiliji u Italiji) i za svoje rezije dobio brojne nagrade.

Bio je predsjednik Hrvatskoga centra UNIMA (1997.-
2013.), od 1993. ¢lan a potom predsjednik Umjetnickog
savjeta PIF-a (2006. do kraja Zivota) te ¢lan Zirija brojnih
testivala. Zdusno je promicao lutkarstvo, svjestan specificno-
sti toga kazaliSnog izraza, te Cesto isticao kako je lutkarstvo
sestetska a ne dobna kategorija“. Uvelike zahvaljujuéi njego-
vom zalaganju u Osijeku je ustrojen visokoskolski studij lut-
karstva, na kojem je i predavao 2006.-2010., a mozda ¢e se
jednoga dana ostvariti i njegov san da se u tome gradu otvori
i muzej lutkarstva, u $to je takoder uloZio znatan trud.
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4.7. Kriticar par excellence

Dalibor Foretié¢ (1943.-2001.)

Sazetak: Dalibor Foreti¢ bio je jedan od najrenomiranijih kriticara u
Hrvatskoj i cijeloj ondasnje drzavi Jugoslaviji. Predano je pratio sve kaza-
lisne dogadaje, ne praveéi razliku izmedu velikih gradova i malih mjesta,
izmedu profesionalaca i amatera. Ovo se poglavlje posebno bavi Foreti-
¢evim radom u podrudju lutkarstva. Prikazuje se njegova uloga u PIF-u
i Hrvatskom centru UNIMA, navode primjeri njegovih kritika i njegovo
shvacanje lutkarstva.

Kljuéne rijeéi: Dalibor Foreti¢, kriticar, kazaliSna kritika, PIF,
UNIMA

4.7.1. O Daliboru Foretiéu i lutkarstvu

Diplomirani pravnik, Dalibor Foreti¢ odlikovao se velikim znanjem o
knjizevnosti te iznimnim poznavanjem i razumijevanjem kazalista. Volio
je kazaliste i nije mu bilo tesko obilaziti velike gradove i manja mjesta
Sirom cijele ondasnje drzave, Jugoslavije, pa i $ire. Nije imao vlastiti au-
tomobil. Stavio bi svoju putnu torbu (gotovo torbicu) na rame i uputio se
vlakom, autobusom ili kako ve¢ do svoga odredista.

Natasa Govedi¢ to¢no kaze:

Ne postoji domaci kriticar koji je s jednakom predano$cu
sustavno obilazio sve vaznije gradske punktove Zivoga teatra,
niti postoji osoba koja je malologinjsko glumiste tretirala s
istim profesionalnim zanosom s kojim se naj¢esce pise samo
o predstavama afirmiranih glumackih druzina. Vjerujem da
u tome lezi i jedan od razloga Daliborove omiljenosti: kada
je kazaliste u pitanju, niSta mu nije bilo tesko, nitko nije bio
izvan radijusa njegove pozornosti, nikakve prepreke — uklju-
¢ujudi tu i borbu s pogubnom bolesti — nisu ga mogle udaljiti

od istine pozornice.*¢*

464 Govedi¢, Natasa, Urednicki pogovor ili predvidanje unatrag, u: Foreti¢, Dalibor,
Iluzija nije opsjena, Novi list - Adami¢, Rijeka, 2002., str. 396.
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Stoga je bio rado pozivan ne samo na premijere Sirom zemlje, nego
i kao ¢lan zirija brojnih festivala i voditelj okruglih stolova i razgovora.
Bio je selektor sarajevskog festivala Malih i eksperimentalnih scena, no-
vosadskog Sterijina pozorja, rije¢koga Festivala malih scena te zagrebac-
kih Dana satire i PIF-a. Za svoj rad dobio je nekoliko nagrada i mirno
mozemo reci da se svrstao u créme de la créme kriticarskoga kruga cijele
ondasnje drzave.
Gurmanski je uzivao u dobrim predstavama, kao, uostalom, u finom
jelu i pilu. I u Zivotu.
Natasa Govedi¢ za Foreticeve kritike kaze da su primjer
autorove analiticke uravnotezenosti i skromnosti, etike
kritike koja ¢ak i u nekvalitetnom uprizorenju pokusava pro-
nadi zalog zbog kojeg se ipak vrijedilo upustiti u kazalisnu
pustolovinu. Smatram da je ovakav pritup znak prosudbene
zrelosti, koja pritom ne podilazi umjetnicima koje opisuje.
[...] One nisu ni ,sivkasto” lisene stava [...]: Dalibor Foreti¢
ima svoje favorite [...], no i njihova ¢e djela ocijeniti s trezve-
nim odmakom s kojim pise i kada se doti¢e otvarenja manje
mu bliskih umjetnika.*®>
Svi kazalistarci, i oni na pozornici i onih izvan nje, i drugi kriti¢ari bili
su svjesni Foretic¢eve svestranosti i neelitizma. Natasa Govedi¢ istice:
Osobno su mi najdrazi Daliborovi tekstovi posveceni stu-
dentskim ispitima glume, alternativnim skupinama poput
sisacke DASKE, inace u nas kriti¢ki slabo pokrivenim lut-
karskim predstavama.
Pa budu¢i da je ovo knjiga o lutkarstvu, vise ¢emo se zadrzati na Fore-
ti¢evom interesu i njegovom radu za lutkarstvo.
Vec je 1978. godine, pisuéi o 11. PIF-u, zakljucio da
lutkarsko kazaliste moze biti izuzetno ozbiljna i angaZira-
na scenska umjetnost, razmicudi granice tradicionalnih okvi-
ra lutkarskih kazalista i daju¢i znacajan prilog novim kaza-
lisnim tendencijama u svijetu.*®

465 Isto, str. 397.
466 Foreti¢, Dalibor, Cudesni kineski i madarski lutkari, u: Vjesnik, 6.10.1978.
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Prate¢i lutkarska predstave izriito je trazio ,¢udo lutke“.**’ Cudo lut-
ke je trazio i nalazio ga, od pocetka shvacajuci da se lutkarskim izrazom
Cesto moze postici mnogo vise nego Zivim kazalistem. Na 18. PIF-u odu-
Sevila ga je predstava Price islandskih divova kazalista Leikbruduland iz
Reykjavika, o kojoj je izmedu ostaloga zapisao:

Ljepse, psiholoski slojevitije, i scenski utemeljenije meta-
fore o potrebi da se ovaj svijet i ovaj Zivot pretvore u prostor
sna koji je tako nalik ljepoti smrti, ali i Zivotnosti maste, tes-
ko da sam u kazalistu vidio.*®

U predstavi Lear... $panjolskoga kazalista La Tartana (izvedenoj na 21.
PIF-u) Foreti¢ primje¢uje nesto neobi¢no:

Lutke igraju ritualnom izandalo$¢u jedno poznato mjesto,
ali kao da i dalje ostaju lutke, ne pretvarajuéi se u dramski
lik. One zapravo nose tek simboli¢nu vrijednost lika, a iz njih
kao da je is¢ilio sav dramski znacaj, a dobrim dijelom i dram-
sko znacenje. Dramske silnice ove predstave ne idu kroz ta
Cetiri jedina identifikabilna lika, ve¢ kroz kor. A on, sastav-
ljen od ljudi koji na licima nose maske sa sledenim krikom
oCaja, uzasa i patnje, ne samo $to opsluzuje svu predstavu,
veé joj daje i tempo i ritam, proizvodi scenske znakove [...]
i vodi ¢itavu radnju, bilo govorenim, bilo, jos§ vise, pjevanim
dionicama, koje, u kombinaciji medievalnih i renesansnih
suzvudja s tradicionalnim $panjolskim napjevima, postizu
izuzetan emocionalan intenzitet i snagu.*®’

U istoj predstavi Foreti¢ zapaza dojmljivu metaforu Learova
osljepljenja:

sjajni prizor Learova osljepljenja izveden je simboli¢nom
operacijom na lutki, ali naturalisticki uzas nadomjesta se jed-
nostavnim sipanjem crnoga vina iz bokala u ¢asu koja se pre-
liva, postizudi time asocijaciju krvi koja tece [...].*7°

467 Zato je zanjega glavni nedostatak 33. PIF-a bio Sto ,nije samo izostalo ¢udo lutke,
nego i raznovrsnost lutkarskih tehnika u konvencionalnim dometima. Animacija lutke
svela se gotovo samo na jedan nacin.” (Foreti¢, Dalibor, I1zostalo ¢udo lutke, u: Novi list,
11.9.2000.)

468 Foreti¢, Dalibor, Carolije ¢udesnih mastaca, u: Odjek, 1.10.1985.

469 Foreti¢, Dalibor, Posprdni smijesak, u: Danas, 6.9.1988.

470 Isto.
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Evo jos jednog primjera u kojem se vidi Foreti¢evo razumijevanje spe-
cifinosti lutkarske umjetnosti. Za predstavu Faust Wroctawskoga kaza-
lista lutaka u reziji Wiestawa Hejna izvedenu na 23. PIF-u on kaze da je
,najve¢i dozivljaj ovoga PIF-a““"! i obrazlaze:

Animatori lutaka imaju znacajnu dramsku funkciju. Oni
su u ovoj predstavi silnice nekog viseg reda, koje po bozan-
skoj volji manipuliraju bi¢ima iz svijeta nizega reda, ljudsko-
ga svijeta. Poistovjecivanje lutkarskoga teatra s bozanskim
theatrumom mundi savreno je postignuto inzistiranjem na
uvodnim dijelovima velikoga dramskoga spjeva. Logi¢no je
stoga da Hejno ulogu Mefista povjerava zivom glumcu. Sup-
tilan pomak ostvaren je ¢injenicom §to tu ulogu igra glumica,
sjajna Jolanta Géralczyk. Isto tako je logi¢no $to veliku, ko-
strijetski sivu lutku Fausta, jedinu pravu lutku u ovoj predsta-
vi, ispred sebe vidljivo nosi, ali i izvrsno animira Aleksander
Maksymiak: ono §to se u uobicajenoj lutkarskoj predstavi
opravdava konvencijom, vidljivost animatora koji manipu-
liraju lutkom, u ovom Faustu ima snazan i logican dramski
ucinak.*?

I tako dalje. Valjalo bi u jednu knjigu sabrati sve njegove lutkarske kri-
tike, koje je godinama objavljivao u uglednim listovima kao $to su Odje,
Danas, Vjesnik, Novi list, Vijenac, jer bi se iz njih mnogo dalo nauciti.

Foretic¢ev rad za lutkarstvo nije se icrpljivao samo u pisanju kritika.
Bio je u ziriju 16., 20., 32. i 33. PIF-a, vodio okrugle stolove na 18. i 30.
PIF-u, a kad je vodstvo PIF-a shvatilo da je za dobar festival potreban
dobar selektor, predlozilo je Foreti¢u da prihvati tu ulogu, $to je on i uci-
nio. Ali zatrazio je da ga se ne zove selektorom, ,jer ne moze stajati iza
cjelokupnog programa buduci da veéi dio predstava nije vidio“.*”* Savjesno
je, medutim, odgledao sve prijavljene predstave iz cijele Jugoslavije, dok je
inozemne predstave nastojao vidjeti na pokojem medunarodnom festivalu,
a koje nije mogao vidjeti, birao je prema pristiglim opisima i fotografijama.

471 Foreti¢, Dalibor, Faustov prah, u: Danas, 11.9.1990.

472 lIsto.

473 Zapisnik sjednice Savjeta PIF-a odrzane 24.2.1988. Bilo je to jo3 vrijeme prije sni-
manih predstava, a putovati cijelim svijetom da bi se predstave vidjele uZivo, zaista
nije bilo moguce.
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Nakon raspada Jugoslavije Foreti¢ je imenovan selektorom za Hrvatsku i
Sloveniju, a kad je postalo moguce slati video-snimke predstava, gledao ih
je sve. Urednikom programa PIF-a bio je od 21. do 30. PIF-a, nakon ¢ega
to postaje potpisnica ovih redaka.

Nakon odrzanog 25. PIF-a osnovan je novi Savjet PIF-a, sada kao
umjetnicki savjet, ili, kako je re¢eno, savjetodavno tijelo umjetnickog ka-
raktera. Prvi put u povijesti PIF-a ¢lanovi Savjeta nisu birani po delegat-
skom sistemu, nego se nastojalo na okup pozvati lutkarske znalce, pa je
posve prirodno u takav Savjet usao i Foreti¢. U njemu je ostao sve do svoje
puno prerane smrti 2001. godine. I kad vise nije mogao dolaziti na sastan-
ke, znali smo se s njime konzultirati barem telefonski.

Osim $to se izborio za selektora odnosno urednika programa PIF-a,
znacajno je i njegovo zalaganje za sudjelovanje amatera. PIF je oduvijek
prihvacao i profesionalne i amaterske predstave, ali onda su se poceli ¢uti
glasovi koji su, vjerojatno iz Zelje za vecom kvalitetom festivala (kao da
u tome ikakvu ulogu igra status druzine!) Zeljeli iz PIF-a iskljuciti ama-
tere. Foreti¢ je u tome bio vrlo jasan: ,Ne smeta amaterizam nego dile-
tantizam.““”* T jos: ,Amatere treba i dalje pozivati ako su kvalitetni i rav-
nopravno ih selektirati. Neki su bolji od nasih lutkarskih teatara i ne treba
jako cjepidlaciti, nego potraziti ono §to je specificno.”

Ljubav prema lutkarstvu dovela ga je i do polozaja honorarnog um-
jetnickog voditelja Zagrebackoga kazalista lutaka (1989.-1993.), a okusao
se, vrlo uspjesno, i u dramatizacijama za lutkarsku pozornicu, za koju je
priredio Carobnjakove lutke (prema motivima romana Niirnberske lutke Ce-
sarine Lupati, 1990.) i Senoin triptih (prema trima povjesticama Augusta
Senoe: Kugina kuca, Kameni svatovi i Zmijska kraljica, 1992.).

Kad je 20. ozujka 1992. odrzana osnivacka skupstina Hrvatskoga cen-
tra UNIMA, na njoj je Dalibor Foreti¢ izabran za predsjednika. Na nje-
govu inicijativu Medunarodni centar za usluge u kulturi odmah je, u su-
radnji s Hrvatskim centrom UNIMA, tiskao dvojezi¢nu brosuru Hrvatsko
lutkarstvo / Croatian Puppetry, s kojom se novoosnovani hrvatski centar
predstavio na kongresu u Ljubljani. Velika, lijepa monografija istoga na-
slova i takoder dvojezi¢na izdana je 1997. Centar je godinama izdavao i

474 Zapisnik sjednice Savjeta PIF-a odrZzane 30.9.1987.
475 Zapisnik sjednice Savjeta PIF-a odrZane 17.12.1998.
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bilten u kojima se objavljivao repertoar svih hrvatskih lutkarskih kazalista
i druzina te najvaznije novosti. Sastanke Upravnog odbora Foreti¢ je vo-
dio vrlo smireno, uvijek svakome dao priliku da iskaze $to misli, svakoga
bi ¢uo i saslusao, argumente uvazio i o svakom pitanju nastojao postici
konsenzus, kako se odluke ne bi donosile pukim preglasavanjem.

Hrvatsko lutkarstvo mnogo ima zahvaliti Daliboru Foreti¢u. A i svih
tih godina kako je pratio lutkarske predstave i sam je o lutkarstvu mnogo
naucio. Budu¢i da je mnogo znao, nije mu bilo ispod ¢asti uciti jos. Prateci
lutkarske predstave $irom zemlje pa i u inozemstvu kao kriti¢ar, zdusno
sudjelujuéi u PIF-u, a vjerujem da je i ¢itao lutkarsku literaturu, pomalo
je gradio teorijsku misao o lutkarstvu. Ona se moze i§citati iz njegovih
kritika, a da je pozivio, vijerujem da bi izgradio svoj sustav i objavio ga u
knjizi koja bi zasigurno imala dubok utjecaj. Namjerno kazem ,dubok® a
ne ,$irok®, jer malo je ljudi koji Zele biti pouceni, a pogotovo o lutkarstvu.
Osim u predstavama, Foreti¢ je posebnu vrijednost PIF-a i nadu za hrvat-
sko lutkarstvo vidio u seminarima i radionicama:

A za daljnji napredak lutkarstva u Hrvatskoj trebala bi
biti vazna njegova [PIF-ova] nova funkcija stru¢nog uzdi-
zanja i osposobljavanja, organiziranjem seminara i radionica
na kojima bi sudjelovali najeminentniji predstavnici lutkarske
umjetnosti iz Citavog svijeta.*”®

PIF je seminare i radionice zaista i organizirao, i zaista su ih vodili
eminentni lutkari, ali ¢ak ni Foreti¢ nije uspio animirati nase animatore
da se usavrse u svojoj umjetnosti.

Foreti¢ je mnogo dao PIF-u i zato mu je PIF na svom 30. izdanju do-
dijelio plaketu u znak zahvalnosti za dugogodisnju suradnju.

A kada je Foreti¢evom smréu PIF zadesio golem gubitak, organizato-
ri su cijeli 35. PIF posvetili svom dragocjenom suradniku, uprili¢ivsi, iz-
medu ostalog, zagrebacku promociju knjige njegovih tekstova Iuzija nije
opsjena i promociju 6. broja biltena Hrvatskoga centra UNIMA, koji je
upravo on pokrenuo kao tadasnji predsjednik Centra.

Daliboru dugujem i osobnu zahvalnost kao jednom od svojih velikih
ucitelja. I ja trazim ,¢udo lutke, znam da amateri znaju napraviti hrabrije

476 Foreti¢, Dalibor, 25 godina PIF-ove mladosti, u: PIF - 25 godina, Medunarodni
centar za usluge u kulturi, Zagreb, 1992., str. 3.
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i zanimljivije, posvecenije i nadahnutije predstave od profesionalaca, svje-
sna sam razlike izmedu selektora i urednika, vjerujem u obrazovanje, usa-
vr§avanje, stjecanje novih znanja i vjestina. Od Dalibora sam naucila kako
se neka ne bas dobra predstava moze uciniti odliénom na inace losem fe-
stivalu. I samom mu se dogodilo da je na PIF doveo takvu predstavu, koja
se odjedanput, u jakoj konkurenciji, pokazala kao sasvim slabasna. Na-
stojala sam misliti na to i biti oprezna pri biranju predstava, pa ipak sam
napravila istu pogresku. Ali zahvaljuju¢i Daliboru znam zasto!

4.7.2. O ¢emu bih voljela razgovarati s Daliborom

Koliko je kazalisna kritika uopce jos vazna? Neki kriticari znaju reéi
da o njihovoj kritici ionako ne ovisi ni gledanost predstave ni prihod kaza-
lista, pa im je lakse pisati ako o predstavi lose misle. A ipak ih znam koji
predano i do srzi po$teno obrazlazu svoje misljenje o predstavi, nastoje¢i
biti objektivni ali i re¢i sve $to misle.

Moze li kriti¢ar biti objektivan? Netko ¢e re¢i da je kritika uvijek su-
bjektivna. Znam da je Dalibor uvijek nastojao biti objektivan, pogledati
predstavu sa svih strana. Nije hvalio predstave samo svoga grada, svoga
sela, svojih ,zemljaka“ ili osoba koje su mu se privatno svidale. (A takvih
kriti¢ara ima!) Potpuna objektivnost zacijelo je nemoguca. Ali mislim da
joj kriticar treba teziti. Sto bi Dalibor na to rekao?

Smije li kriticar suditi djelo prema tome uklapa li se ili ne u njegov
svjetonazor? Moze/mora li kriti¢ar razumjeti da predstava moze biti
umjetnicki odli¢na ako i ne zagovara njegove stavove?

Kod nas nema $kole za obrazovanje kriticara. Dalibor je, eto, bio prav-
nik. Stekao je veliko znanje o knjizevnosti i kazalistu, a pravni¢ko mu je
obrazovanje dalo sistemati¢nost, metodi¢nost i objektivnost. Nije mu bilo
tesko uditi i o lutkarstvu. Nije mislio da o njemu sve zna ako poznaje ka-
zaliste. Kao $to operne kritike pisu uglavnom muzikolozi, tako bi i lutkar-
ske kritike trebali pisati ,lutkolozi®, mislim si ja. Ne znam $to bi Dalibor
na to rekao, ali znam da je on sam sustavno pratio PIF, povremeno i neke
druge lutkarske festivale te sve viSe stjecao znanje, iskustvo i razumijeva-
nje lutkarstva.

Vidim da je Cesto problem kad kriticari kao odrasli ljudi pisu o pred-
stavama za malu djecu. Mislim da ne mogu ,iz svoje domace pameti“ do-
bro ocijeniti predstavu. Pa oni su ve¢ veliki decki i djevojke! Predstave za
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male bebe nesto su posve druk¢ije od predstava uopce, a kamoli predstava
za odrasle. Tu treba i psiholoskog i pedagoskog znanja, a i iskustva s dje-
com. U Daliborovo vrijeme te predstave kod nas nisu bile tako ¢este. Bag
me zanima kako bi se on s njima snasao...

Ljudi su razli¢iti, umjetnici su razli¢iti, predstave su silno razlicite.
Moze li jedan Covjek sve to znati i sve razumjeti? A ako kriti¢ar nema
afiniteta za neki umjetnicki izraz, smije 1i o predstavi pisati? Ili bi trebao
posteno priznati da ne korespondira s predstavom? Ako, na primjer, kri-
ticar nije u dodiru s vlastitim emocijama a pogleda predstavu koja je sva
uzdrhtala od emocija, bi li se trebao barem zapitati je li problem u njemu
ili u predstavi? Potovo ako vidi da gotovo svi gledatelji izlaze u suzama a
sretni. Ponekad, zapravo ¢esto mi se ¢ini da ne bi bilo lose kad bi kriticar
uzeo u obzir i dozivljaj publike. Pa makar i s cudenjem. Na primjer: ,Ja ni-
sam osjetio..., ali vidio sam da je sva publika grcala...“ ili pak: ,Publika se
veselo smijala, iako je sve bilo banalno i krajnje neduhovito.“ Tako nesto.

Zaista bi me zanimalo $to bi Dalibor na to rekao.

Dalibor Foreti¢ (Sibenik, 13.1.1943. — Zagreb,1.11.2001.),
kazalisni kriticar i teatrolog, zavrsio je Pedagosku akademiju
u Zadru i Pravni fakultet u Zagrebu. Novinarstvom se po-
¢eo baviti 1964. godine u ,Vjesniku®, najprije kao reporter,
dopisnik iz Zadra, potom kao novinar u vanjskopoliti¢koj
rubrici, pa urednik ,Vjesnikove“ rubrike kultura. Kazalisnu
kritiku pisao je jos u studentskim danima, a kontinuirano ka-
zali$na zbivanja prati od 1972. godine. Radio je u ,Danasu®
kao urednik kulture, zatim u ,Novom Danasu, a od 1994.
bio je kolumnist i kazali§ni kriti¢ar rijeckoga ,Novog lista“
Objavljivao je i u ,Odjeku” i ,Vijencu®. Neke je svoje teksto-
ve objavio u knjigama Borba sa stvarima, Nova drama, Hrid
za slobodu te Iluzija nije opsjena. Bio je selektor sarajevskog
festivala Malih i eksperimentalnih scena, novosadskog Ste-
rijina pozorja, rijeckoga Festivala malih scena te zagrebackih
Dana satire i PIF-a. Za svoj rad dobio je nekoliko nagrada:
Sterijinu nagradu za kazali$nu kritiku, Nagradu ,Petar Bre-
¢i¢“ za kazalisnu kritiku, esej i dramaturgiju te Nagradu za
zivotno djelo ,,Otokar KerSovani“ Hrvatskoga novinarskog

drustva, koja mu je dodijeljena posthumno. PIF mu je 1997.
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godine dodijelio plaketu u znak zahvalnosti za dugogodisnju
suradnju: Foreti¢ je bio selektor odnosno urednik programa
PIF-a od 1988. do 1997. i ¢lan Savjeta PIF-a od 1992. sve
do kraja zivota 2001. godine. Zainteresiravsi se za lutkar-
stvo postao je i umjetnicki voditelj Zagrebackog kazalista
lutaka lutaka (1989.-1993.) te za lutkarsku pozornicu prire-
dio Carobnjakove lutke (prema motivima romana Nirnberske
lutke Cesarine Lupati, 1990.) i Senoin triptih (prema trima
povjesticama Augusta Senoe: Kugina kuca, Kameni svatovi i
Zmijska kraljica, 1992.). Na osnivackoj skupstini Hrvatskoga
centra UNIMA izabran je za prvog predsjednika Centra. Bio
je jedan od rijetkih kriti¢ara koji je sustavno i kontinuirano
pratio lutkarske predstave u zemlji, a donekle i u inozemstvu.
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4.8. Vlasta Pokrivka, pedagoginja i umjetnica

Vlasta Pokrivka (1939. -)

Sazetak: Vlasta Pokrivka znacajno je ime na podrucju stvaralastva za
djecu, i to kako na podrudju pedagogije, tako i kazalita, a osobito lutkar-
stva, kojim se bavi i teorijski i prakti¢no te je zasluzna i za promicanje i
$iru popularizaciju lutkarskog nazivlja. Po struci je pedagog, nastavnica
predskolskog odgoja. Usavrsavala se u lutkarstvu, predavala na Skoli za
odgajatelje, gdje je izradila program za cijeli predmet , Lutkarstvo“. Nje-
zinom zaslugom lutkarstvo se pocinje predavati i na Pedagoskoj akade-
miji (danasnjem U¢iteljskom fakultetu) u Zagrebu, otkad je 1969. uveden
studij predskolskog odgoja. Po cijeloj Hrvatskoj drzala je seminare za
odgajatelje o ulozi scenske lutke u odgojno-obrazovnom radu. Napisala
je udzbenik Dijete i scenska lutka, kojim je uvelike pridonijela ustaljivanju
lutkarske terminologije. Godine 1974. osnovala je kazaliste Kvak, koje i
danas djeluje pod imenom Lutkarski studio Kvak. Njegov su zastitni znak
mastovite lutke od tikava.

Kljuéne rijeé¢i: Vlasta Pokrivka, lutkarstvo u odgoju i obrazovanju, ka-
zaliste Kvak, lutke od tikava

Vlasta Pokrivka znacajno je ime na podrucju stvaralastva za djecu, i to
kako na podrucju pedagogije, tako i kazalista, a osobito lutkarstva, kojim
se bavi i teorijski i prakti¢no te je zasluzna i za promicanje i $iru popula-
rizaciju lutkarskog nazivlja. Zasluzuje mnogo veéu pozornost nego §to je
dobiva, a ne dobiva je dovoljno upravo stoga sto su tri podruéja kojima se
bavi njezina tri ,hendikepa® bavi se kazalistem za djecu, jo$ k tome lut-
karskim kazalistem, a jo$ k tome je pedagog a ne ,umjetnik®. Ali Vlasta
Pokrivka jest umjetnica, $to dokazuju njezine samostalne izlozbe lutaka i
njezino kazaliste , Kvak®.

Imala je (a usudila bih se re¢i da ga ima i sada, sa svih svojih 85 godina)
bogat i zanimljiv zZivot. Zanimljiv u oba smisla: zanimljiv u smislu inzere-
santan i zanimljiv u smisu ze bas lagan, da ne kazem tezak. Zasluzila bi da
se o njoj napise knjige. I ne bi to bila nezanimljiva knjiga!

Kao Vlasta Vuceli¢ rodena je u povijesno vrlo ,zanimljivoj“ godini —
1939. u mjestu Cajnice u Bosni i Hercegovini, u tadasnjoj zajedni¢koj nam
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drzavi Jugoslaviji (gdje su ucitelje — Vlastina je majka bila uciteljica — selili
po dekretu). Majka joj je rano ostala udovica s tri male kéeri. U Bosan-
skoj Dubici dobila je mjesto u Domu a ratnu sirocad, gdje je morala raditi
s golemim brojem djece u vrlo teskim uvjetima. Vlasta je o¢ito od svoje
mame naslijedila (ili naucila) biti uporna, snalazljiva, borac, s bogato ra-
zvijenom empatijom. (Sve su je sestre dobile, toliko da je jedna od njih,
Dobrila, usla u red Misionarki ljubavi, nasiroko poznat kao sestre Majke
Terezije.) Kad je Vlasta navrsila 15 godina, obitelj se preselila u Hrvatsku,
u Vidovac pokraj Zagreba, gdje je majka dobila mjesto uciteljice. Vlasta je

u Zagrebu zavrsila Skolu za odgajatelje.

4.8.1. Vlastin pionirski odgojno-obrazovni rad

Vlasta Pokrivka po struci je pedagog, nastavnica predskolskog odgoja.
Od samih pocetaka vidljiv je njezin interes za lutku i lutkarstvo u kojem
se, uglavnom kao samouka, godinama usavrsavala. Odmah po zavrset-
ku Vise pedagoske skole u Zagrebu 1959. godine zaposlila se u Dje¢jem
oporavilistu u Gornjoj Bistri, malome mjestu u blizini Zagreba. Bilo je to
zacijelo vrlo zahtjevno radno mjesto za tako mladu i jo§ neiskusnu osobu,
jer je ukljucivalo rad s dvadeset i osmero djece u dobi od tri do sedam
godina, i to djece iz socijalno ugrozenih obitelji, djece poremecenog pona-
$anja, sa simptomima dje¢jih neuroza. Mlada je Vlasta tada kao pomagalo
mogla dobiti svega nekoliko slikovnica, olovaka i listova papira, $to joj da-
kako nije bilo dovoljno. Ve¢ je tada iskazala svoju kreativnost ali i, kako ¢e
se kasnije pokazati, odredila svoj Zivotni put. Pocela je, naime, izradivati
lutke od Zireva, CeSera, krumpira, tikvica, kukuruza i zajedno s djecom
izmigljati male price. I tako se, prema njezinim rijecima ,Sirila [...] vedrina
i smirenost medu djecom, osjecaj prijateljstva i sigurnosti“.*”’

Nakon osam mjeseci rada u Gornjoj Bistri Vlasta se zaposlila u djec-
jem vrti¢u ,Marijan Cavic* na zagrebackoj Tresnjevci i tu ostala devet go-
dina, koje ¢e obiljeziti i njezin aktivan rad u drustvu ,Nasa djeca“.

Drustvo ,Nasa djeca“ u ono je vrijeme imalo vrlo razgranatu aktivnost
na planu lutkarstva. Jos 1953. godine pri Glavnom odboru Saveza drusta-
va ,Nasga djeca“ NR Hrvatske osnovan je i poc¢eo raditi Centar za kazaliste

477 Mijovi¢ Kocan, Stijepo, Iz banalnosti - Carolija, u: Umjetnost i dijete, br. 1/3(90/92),
1984., str. 101.



VELIKA LUTKARSKA IMENA /373

lutaka, kojem su ciljevi i zadaci bili organiziranje tecajeva ,za rukovodioce
kazalista lutaka“,*”® pomaganje kazalistima i rjesavanje ,problematike ka-
zali$ta lutaka na terenu®,"”” izdavanje biblioteke kazalista lutaka, izdavanje
Biltena za kazali$te lutaka, koji je donosio i jednostavne igrokaze za ma-
nja, tzv. sobna kazalista lutaka, odrzavanje festivala kazalista lutaka i sl.
Dapace, pokusalo se ¢ak uvesti i sustavno $kolovanje lutkara osnivanjem
trogodisnje Vecernje lutkarske akademije 1961. godine, koju su mogli upi-
sati ,interesenti sa zavr$enom srednjom $kolom, koji pokazu zadovolja-
vajuce rezultate na audiciji“.*®® Vlasta je prosla na audiciji i time dobila
mogucénost naredne tri godine tri puta tjedno pohadati nastavu, koju su
u prostorijama drustva ,Nasa djeca” drzali umjetnici vezani uglavnom uz
Zagrebacko kazaliste lutaka, a koji ¢e jo§ godinama davati biljeg umjet-
nickom i kulturnom zivotu Zagreba: Borislav Mrksi¢ predavao je reziju i
povijest lutkarstva, Kosovka Kuzat igru s lutkom, Aleksandar Augustin-
¢i¢ scenografiju, Leopoldina Tepes glazbu na lutkarskoj sceni, a Velimir
Chytil tehnologiju lutke.

Akademiju je upisalo dvadesetak polaznika, ali ih je svega nekoliko
proslo cijeli program i dobilo diplomu. Vlasta Vuceli¢ bila je, dakako, jed-
na od njih. U njezinoj diplomi, ste¢enoj 1964. godine, pise: ,Na temelju
steCenog znanja iz podrudja glume, rezije, scenografije i primjene muzike
na lutkarskoj sceni, polaznik je osposobljen za samostalno vodenje ama-
terskih kazalista kao i za obavljanje odgovaraju¢ih funkcija u kazalistima
lutaka.

Akademija ¢e uskoro prestati s radom. Pojavila se kao narucena za
Vlastu, da udovolji njezinoj stalnoj gladi za stjecanjem znanja i vjestina
u podrudju lutkarstva, bas prema onoj: “Kad nesto doista zelis, cijeli ¢e se
svijet urotiti da to i dobijes”. Cuvenu Coelhovu recenicu iz Alkemicara na-
mjerno citiram u tekstu o Vlasti zbog duhovne dimenzije njezinih intere-
sa, koje je ona, njezno i prikriveno, iskazivala ¢ak i u vrijeme socijalizma, a
o ¢emu Ce biti rije¢ nesto kasnije.

Djedji vrti¢ ,Marijan Cavi¢“ u kojem je Vlasta radila bio je vjezbaonica
Skole za odgajatelje, zbog Cega njezin intenzivan rad s lutkama nije prosao

478 Makvi¢, Josip, Uloga drustva ,Nasa djeca” u radu djecjih kazalista, u: Bilten broj 2,
Savez druStava ,NaSa djeca” NR Hrvatske, Centar za kazaliSta lutaka, str. 1-2.

479 lIsto.

480 Otvara se lutkarska akademija u Zagrebu, Vjesnik, 7.12.1961., str. 5.
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nezapazen, te je pozvana da drzi seminare iz lutkarstva u¢enicama Skole
za odgajatelje. Ubrzo je izradila program za cijeli predmet — lutkarstvo —
te ga pocela i predavati. Godine 1969. zaposlila se na tadasnjoj Skoli za
odgajatelje i predavala lutkarstvo s osnovama scenske i filmske kulture. Na
tom ¢e poslu ostati dvadeset i tri godine. U to je vrijeme na Pedagoskoj
akademiji (danas Uciteljski fakultet Sveucilista u Zagrebu) uveden studij
predskolskog odgoja, pa je Vlasta angazirana da prvoj skupini odgajate-
lja iz rada predaje lutkarstvo. Zanimljivost je u tome da ga istovremeno
predaje i samoj sebi i sama ga sebi upisuje u indeks! Taj ¢e pionirski rad
obavljati Sest godina.

4.8.2. ,Kvak“i njegov zastitni znak — lutke od tikava

Kako je Vlasta po cijeloj Hrvatskoj drzala seminare za odgajatelje o
ulozi scenske lutke u odgojno-obrazovnom radu te za demonstriranje ma-
lih lutkarskih igrara angazirala jo§ poneki par ruku, tako se u njoj ro-
dila ideja, ubrzo ostvarena, da okupi jo$ nekoliko odgajateljica odnosno
ucenica s posebnim afinitetom za lutkarstvo i pripremi mali lutkarski ko-
laz-program, koji bi igrale s lutkama od vreca, vreéica, Cetaka, spuzve,
tkanine, da bi uskoro pocele izradivati i lutke od tikava, koje ¢e kasnije
postati zastitni znak ,Kvaka®

Anegdota kaze da je ime ,Kvak® skupini dala jedna djevoj¢ica. Nai-
me, u prvim predstavama program je vodio mali lutak od cetkice, patko-
liko-pticolikog obli¢ja, s dugim kljunom od kvacice. Kad je Vlasta upita-
la djecu tko je to, djevojcica je uzviknula: ,Pa to je Kvak!“8! T zato, kad
su 1974. godine osnovale svoje amatersko kazaliste, ¢lanice su ga nazvale
»2Kvak“ 1 jo$ neko vrijeme zadrzale lik malog pticolikog novinara, koji je
najavljivao pojedine tocke programa.

Lutke od ¢etaka, kuhaca, metlica, tkanine, spuzve i najrazli¢itijih plo-
dina polako uzmicu pred originalnim, mastovitim, duhovitim i Sarman-
tnim lutkama od tikava, kojima ¢e Vlasta ostati vjerna do kraja.

Vlasta je svoje tikve najprije samo pazljivo trazila a potom i uzgajala.
Njezino bi oko u obi¢nom plodu prepoznalo obli¢je patke, macke, misa,

481 Usp.: Kroflin, Livija, Zagrebacka zemlja Lutkanija. Zagrebacko lutkarstvo 1945-
1985. godine - Prilog proucavanju hrvatskoga lutkarstva, Medunarodni centar za uslu-
ge u kulturi, Zagreb, 1992, str. 64.
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konja, lava, papige, labuda, ribe, slona, gljive, i jo§ mnostva Zivotinjskih,
biljnih, ljudskih ili sasvim fantasti¢nih likova. Ponekad bi tikvu samo
okrenula na pravu stranu, ponekad bi spojila dvije tikve ili viSe njih, pone-
kad bi na njih nesto nalijepila kako bi dobila o¢i, kosu, rep, grivu... Cesto
bi u predstavi iskoristila i ugodni, mukli zvuk suplje tikve (kojim bi se
znala i poigrati, npr.: ,moja glava, tikva prava“, naravno, $upljoglava!) i
zvuk suhih kostica koje se kotrljaju u tikvi. Kao da se ¢udo preobrazbe
dogada svaki put pred oc¢ima gledatelja, jer tikva uvijek ostaje neskrivena i
prepoznatljiva, a da se pritom uvijek prepoznaje i lik koji lutka predstavlja.
Dramaturgija , Kvakovih® predstava odredena je dobi gledatelja, a to
su predskolska djeca. Stoga predstave ne traju duze od 30-45 minuta i ko-
laznog su tipa: program je sastavljen od vise kratkih dijaloga, monologa,
pantomima i plesova. Nema sloZene dramske radnje, nema konflikta ni
zapleta, nema bogatih scenskih efekata. Prisutno je samo ¢udo oZivljava-
nja nezivog i za¢udnost mastovitih oblika, koji maloga gledatelja potpuno
angaziraju i misaono i emotivno. No dramaturgiju ne odreduju samo te
vanjske zadanosti nego i Vlastino svjesno i ¢vrsto opredjeljenje za izbjega-
vanje svega §to je zlo i ruzno. Kod nje ne samo da ne postoje ,zlice“ i ,ne-
gativci®, nego nijedan lik nema ¢ak niti ikakvu losu namjeru ili zlu misao.
Dakako da u tom slu¢aju nema kontrasta dobra i zla, nema sukoba, pa ne
moze biti ni dramskog zapleta.
O dramaturgiji, inzistiraju¢i na mikrodramaturgiji, sama Pokrivka, pi-
$udi o stihovanim igrama Nade Horvat, istice:
Tako taj zaigrani svijet na izgled ne uzima velike teme,
npr. sukob dobra i zla, pun je laganoga dramskog intenziteta
koji svojom fuidnos$éu dopire do nekih trajnih istina i poruka.
Autorica moze od detalja, neke male pojave u prirodi, jedne
recenice u stihu izmisliti igru s dubljom poetskom sustinom.
Kao nit u svim se igrama provlaci dobrota i potreba da se
svi vole. U igrama ima mnogo skrivenoga, §to ¢e tek u ritmu
igre s lutkama dobiti svoje znacenje. Bit ¢e potrebno pronaci
odgovarajuéi scenski izraz, vizualnu nadgradnju rijeci, da se
stihovima ni$ta ne oduzme od fluidnosti i dinamike. Duho-
vit scenski pokret, inventivna glasovna karakterizacija, do-
sjetljivi zvucni efekti, stilizirana, jezgrovita i poeti¢na lutka,
sve to uvjetuje ekspresivnost igre. Mikrodramaturgija svake i
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najmanje igre ima svoju unutra$nju zakonitost, ideju, misao,
u njoj zivi sazeta slika kazalisne cjelovitosti.*®?
Osobito hvali jednu igru koja
ima originalnu dramsku radnju, unutarnji i vanjski dram-
ski intenzitet, psiholoski je uvjerljiva, potice djecu na raz-
misljanje, logi¢ko zakjucivanje, sadrzi humoristicke elemen-
te, likovi su odmah spremni na suradnju i druzenje, poanta
igre je pedagoski nenametljiva.*®
»2Kvak u pocetku izvodi poeziju za djecu suvremenih pjesnika kao sto
su Grigor Vitez, Zvonimir Balog, Ljubivoje R§umovi¢, Dusan Radovig,
Vesna Parun, Stanislav Femeni¢, Suncana Skrinjarié, Nada Ivelji¢, Alek-
sandar Popovi¢ i drugi. No tek ée tekstovi Jadranke Cunéi¢ (koja je jos
kao ucenica postala ¢lanica ,Kvaka“ ¢im je osnovan) i Nade Horvat dati
tikvama posvecenom ,Kvaku“ moguénost da se izrazava na samosvojan,
posve specifican nacin. Dobre poznavateljice lutaka od tikava i mogué-
nosti njihovih pokreta i izrazaja, svjedokinje svih faza njihova nastanka,
one Ce pisati tekstove potpuno u skladu s karakterom lutaka. Tako nastaje
niz kratkih tekstova u kojima su glavni likovi antropomorfizirane tikve:
mama Tikvusa, tata Tikvan, kéi Tikvantica, sinko Tikvolinko, djed Ti-
kvomir i mnogi drugi.*®
Potencijal lutaka od tikava prepoznala je i Hrvatska televizija, koja
je prvu TV-seriju , T'ikviéi“ snimila u sezoni 1993./94. (kasnije ¢e ih biti
jos). Lutke-tikve snimane su u svom prirodnom ambijentu: ne u kazali-
§tu, nego u prirodi — na livadi, u $umi... I odli¢no se u nj uklopile! Serija
je postigla zapazen uspjeh na festivalu u Cannesu, a zatim i u drugim
zemljama u kojima su epizode otkupljene (u SAD-u, Japanu, skandinav-
skim zemljama...). I televizija i kazaliSte seriju predstavljaju kao autohtoni
hrvatski proizvod ,jer su sve lutke napravljene od tikava, osusenih plodina

« 485

vrlo Cestih u nasim krajevima“,*® pa se ,serija [...] moze smatrati original-

nom hrvatskom tvorevinom®.** Ili, kako je rekao Stijepo Mijovi¢ Kocan,

482 Pokrivka, Vlasta, Hocu biti Brljiban (predgovor), u: Horvat, Nada, Hocu biti Brlji-
ban, Skolska knjiga, Zagreb, 1987., str. 5.

483 Isto, str. 6.

484 Usp.: Cunci¢-Bandov, Jadranka, Od jarca do komarca, Medunarodni centar za us-
luge u kulturi, Zagreb, 1993., str. 61-65.

485 http://www.kvak.hr/o_kazalistu.php, pristupljeno 15.4.2013.
486 Isto.
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»2Kvakice su u hrvatskom lutkarstvu po prilici ono $to je hrvatska naiva
u slikarstvu: nesto posve originalno, sjajno i — samo nase!“#” Time se,
naravno, ne Zeli re¢i da nikada nikome na svijetu nije palo na pamet da od
tikve napravi lutku, ali sasvim je sigurno da je Vlasta Pokrivka, godinama
se sustavno bavedi istrazivanjem tog specificnog materijala, uspjela stvoriti
svoj prepoznatljiv stil. I time je impresionirala ¢ak i takvog znalca kao $to
je Henryk Jurkowski, koji ¢e reéi:
Impresioniran sam [...] Amaterskom lutkarskom druzi-
nom ,Kvak® ne samo zato $to obavljaju odgojnu funkciju,
ve¢ ponajprije zbog njihova umjetni¢kog naboja. [...] U pred-
stavi ,Kvaka“ vidjeli smo jednu vrlo staru etapu lutkarstva.
Nije bilo ¢iste lutke, ve¢ samo materijal: tikve. I istrazivanje
izrazajnih moguénosti tikava. [...] ispitivanje izrazajnih mo-
guénosti materijala. [...] A upravo takvo traganje manjka pro-
fesionalnim kazalistima.*®
Ako je to¢no ono §to ,Kvak“ navodi na svojoj internetskoj stranici,
a nema razloga u to sumnjati, kazaliste je gostovalo ,u devet europskih
zemalja (Norveskoj, Svedskoj, Nizozemskoj, Francuskoj, Njemackoj,
Svicarskoj, Austriji, Madarskoj, Italiji) izvode¢i lutkarski program u 80
gradova“.*®* U svakom slu¢aju, ¢ini se da je bilo popularnije i uspjesnije u
stranim zemljama nego u vlastitoj. Jednoj maloj, amaterskoj skupini nije
bilo dopusteno vinuti se do slave na koju je imala puno pravo. No da je
»2Kvak® bio prepoznat i u zemlji, svjedoce, izmedu ostalog, i njegovi nastu-
pi na PIF-u (na kojem se pojavio ¢ak devet puta, i to u razdoblju od 1978.
do 1998. godine), a zahvaljuju¢i kojima je dobio ozbiljne kazalidne kritike
(u ono vrijeme jo§ su postojali ozbiljni, obrazovani kriti¢ari koji su pisali
ozbiljne, relevantne kazali$ne kritike) najuvazenijih hrvatskih kazalisnih
kriti¢ara kao $to su Marija Grgicevi¢ i Dalibor Foreti¢, koji ga, uostalom
nisu pratili samo na PIF-u. Tako Marija Grgicevi¢, govoreéi o Vlastinoj
izlozbi ,Scenske lutke®, kaze da je to
izuzetno nepretenciozno i vrijedno umjetnic¢ko dje-
lo u kojem se elementarna kazali$na djelatnost i umjetnost

487 http://www.kvak.hr/kritike.php, pristupljeno 15.4.2013.

488 Rijeti H. Jurkowskog navodi Mirjana Sigir u ¢lanku Festival velikih mogué¢nosti, u:
Vjesnik, 8.9.1984.

489 http://www.kvak.hr/o_kazalistu.php, pristupljeno 15.4.2013.
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odgojiteljskog pristupa najmladima, spaja u dinami¢nu cje-
linu, toliko izvornu i mastovitu da bi mogla inspirirati i onu
priznatiju lutkarsku umjetnost na sceni i televiziji na kojima
previse Cesto rutina potiskuje izvornost.*

Dalibor Foreti¢ za ,,Kvakovu“ predstavu kaze da je ,neprijeporne stil-
ske ¢istoce i suptilne ljepote, kakvu smo rijetko vidjeli u nasim lutkarskim
kazalistima“,*? a lutke naziva ,malim lutkarskim ¢udom i stvorenjem
koje je ,toliko sli¢no stvarnom, a opet dovinuto do onih sfera metafizi¢no-
sti koje u teatru moze doseci samo lutka, jedino $to je, prema Craigu, na
sceni emanacija bozanstvenosti“.*?

Za Spomenku Stimec, pak, organizatoricu PIF-a i (esperantsku) knji-
Zevnicu, Vlastine su lutke ,sazeta haiku poezija, koja se obra¢a nasim

emocijama.“*

4.8.3. Ostale aktivnosti

Vlasta Pokrivka imala je vise samostalnih izloZaba scenskih lutaka, a i
nekoliko je knjiga stihova za djecu ilustrirano fotografijama njezinih luta-
ka (Nada Horvat: Hocu biti Brljiban;*> Vlasta Pokrivka — Jadranka Cun-
Cic¢: Od cvijeta do tikve, od tikve do lutke*®).

Izvanredno je vazna i utjecajna njezina knjiga Dijete i scenska lutka
(Skolska knjiga, Zagreb), napisana kao priru¢nik za odgajatelje i prvi put
objavljena 1978. godine, nakon ¢ega su slijedila i novija izdanja. U pr-
vom dijelu knjige autorica daje sazet pregled povijesti svjetskog lutkarstva
te iznosi osnovne principe lutkarske igre; u drugom i tre¢em dijelu daje
prakti¢ne upute za provodenje igara sa scenskim lutkama u djecjim vrti-
¢ima i nizim razredima osnovne $kole, a u ¢etvrtom dijelu donosi izbor

kratkih lutkarskih tekstova.

490 Grgicevi¢, Marija, Lutke u igri i odgoju, u: Vecerniji list, 16.11.1976.
491 http://www.kvak.hr/kritike.php, pristupljeno 15.4.2013.

492 Isto.

493 |sto.

494 |sto.

495 Skolska knjiga, Zagreb, 1987.

496 Lutkarsko kazaliste ,Kvak”iUSIZ za druStvenu brigu o djeci predskolskog uzrasta,
Zagreb, 1982.
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Znanje koje su joj prenijeli njezini ucitelji na Vecernjoj lutkarskoj aka-
demiji (a koje se nalazi razasuto u njihovim brojnim i za lutkarstvo izuzet-
no vaznim tekstovima, ali nikad usustavljeno), drugi ucitelji i majstori te
godine vlastitog rada, proucavanja i eksperimentiranja, skupljeno je u toj
nevelikoj knjiZici od svega 122 stranice, po kojoj su se obrazovale brojne
generacije odgajatelja, voditelja $kolskih lutkarskih skupina i lutkara ama-
tera. A svoja je znanja i vjeStine Vlasta $irila jo$ i brojnim predavanjima,
seminarima i individualnim razgovorima. Uz to, autorica je katalog-sli-
kovnice Igre s tikvama (Azur, Zagreb, 1980.).

Zanimljivo je da Vlasta Pokrivka jo$ od 1977. godine provodi istrazi-
vanje kojim Zeli dotaknuti duboke duhovne sfere djeteta (pa i odraslog), u
koju svrhu je izradila originalnu, vrlo izrazajnu lutku Mjesec, koja i u dje-
ce i u odraslih izaziva duboke i snazne emocije te je i nekolicinu knjizev-
nika nadahnula da napi$u izvorna umjetnicka djela. Sama Vlasta napisala
je, na temelju tih istrazivanja, knjigu U krugu sujetlosti (Skolska knjiga,
Zagreb, 1996.).

Dakle, jo$ u vremenima i na prostorima kad je svako javno iskazivanje
vjerskih osjecaja bilo smatrano neprihvatljivim, ponekad za sobom povla-
¢ilo stanovite sankcije, a pogotovo nije bilo dopusteno u sustavu obrazo-
vanja, Vlasta je, ne prihvacaju¢i materijalisticki pogled na svijet, a buduci
lutkarica do srzi, upravo lutkom — ozivljenom materijom — Zeljela trans-
cendirati materiju, dodirnuti nedodirljivo, izre¢i neizrecivo, pobuditi du-
boke dozivljaje na osje¢ajnoj i duhovnoj razini, ili kako ¢e to sama izre¢i
opisujuci susrete s Mjesecom:

[...] sviesni duh se sve viSe priblizava da dodirne svoj apso-
lutni bitak, istinu unutar vlastitog srca, vie¢nu slobodu, Zivu
prisutnost bozanskog u sebi.*’

Od pozlacene tikve, svilene tkanine zlatnozute boje, sjajnoga konca i
srebrne vrpce Vlasta je izradila jednostavnu javanku i lik nazvala Mjesec.
Lutka ima visoko ¢elo, velike okrugle o¢i, dugu kosu i dugu bradu i kao
takva utjelovljuje lik mudrog starca.

»ousrete“ s Mjesecom Vlasta je pocela provoditi najprije u skoli na ko-
joj je predavala lutkarstvo kao stru¢ni predmet — skoli za odgojitelje, da bi

497 Pokrivka, Vlasta, U krugu svjetlosti, Skolska knjiga, Zagreb, 1996., str. 45.
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ih zatim prosirila i na druge skole, fakultete, skupove djece, stru¢ne semi-
nare itd. Ona ih opisuje ovako:
Rekla sam ucenicima da ¢e vidjeti lutku koju sam zamisli-
la kao Mjesec, da ¢e prizor na sceni trajati kratko, i kad lutka
ode, oni bi trebali nesto napisati o svom dojmu. [...] Zatim se
pojavila lutka lagano dolaze¢i iz dubine uz glazbu Beethove-
nove Mjeseceve sonate. Mirno se $etala otprilike minutu i za-
tim isto tako lagano, kao na pocetku, otisla u dubinu. Lutka
nije nista govorila. Susret je bio kratak, insceniran, djelovao
je kao minijaturna lutkarska igra.*®
Iako ,veéina ovih mladih ljudi nije imala duhovnih iskustava koja se

« 499
L5

npr. postizu dubokom molitvom, razmatranjima, meditacijom i s nji-

hova su pisana svjedocanstva prepuna iskaza o ,dozivljavanju visih stanja

“00 dojmova o transcendentalnim iskustvima.

svijesti
O lutki Mjesecu govori se kao o velikom ucitelju, dobro¢i-
nitelju, zastitniku, tjesitelju, spasitelju. Dobrotom, ljubavlju,
mirom, mudro$c¢u usporeduje se s Isusom, Mojsijem, svecom,
prorokom, apostolom. Usporeduje se s majkom i ocem. !

Sudeéi po zapisanim svijedo¢anstvima, lutka Mjesec gotovo bi uvijek
pobudila snazne emocije, i to u velikoj ve¢ini sudionika pozitivne, ugodne
i smirujuée, a samo u nekolicine nemir, strah i nelagodu. ,Mir koji se ova-
ko o¢ito ostvaruje u susretu s lutkom Mjesecom zasigurno je preduvjet da
se ostvari dodir s najve¢im dubinama vlastitog bica, sa svojim bitkom*,*%*
vjeruje Vlasta.

I nakon brojnih susreta i impresivnog broja od 20.000 zapisanih svje-
docanstava, susreti s Mjesecom jo$ traju i pruzaju materijal za psiholoska,

teoloska, filozofska i antropoloska istrazivanja.

498 Isto, str. 37-38.
499 |sto, str. 38.
500 Isto, str. 61.
501 Isto, str. 67.
502 Isto, str. 45.
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4.8.4. Vlastina ostavstina

Tako je Vlasta jos uvijek donekle aktivna, moguce je podvuéi crtu pod
njezin dosadasnji rad i vrednovati njezin doprinos.

Vlasta Pokrivka uvela je lutkarstvo kao predmet u srednju skolu za od-
gajatelje te potom i na pedagosku akademiju te se slobodno moze re¢i da
se upravo zahvaljujuéi njoj lutkarstvo danas poucava i na drugim ucitelj-
skim fakultetima u zemlji.

U rad s djecom uvela je, umjesto dugackih igrokaza, malu formu i raz-
bila jaku didakti¢nost koja je tada vladala. Pokazala je da lutka nije samo u
tunkciji edukacije, nego je i umjetnost.

Njezina knjiga Dijete i scenska lutka, koja se i dalje koristi kao priruc-
nik, uvelike je pridonijela ustaljivanju lutkarske terminologije.

Jedan je od pionira amaterskog lutkarstva. Njezino amatersko kazaliste
»2Kvak® promijenilo je 2002. godine ime u Lutkarski studio Kvak te nasta-
vilo djelovati kao obiteljsko kazaliste kojemu su stalni ¢lanovi bili Vlasta,
njezina kéi pok. Ivana Pokrivka Sinanovi¢ i zet Amir Sinanovi¢, a po po-
trebi su se angazirali i drugi lutkari. Kazaliste je izvodilo predstave te or-
ganiniziralo seminare i predavanja za pedagoge. Nastavila su se istraziva-
nje o lutkama Mjesecu i kasnije nastaloj Kraljici Mira. Susreti s Mjesecom
nadahnuli su pjesme i pri¢e Nade Zidar-Bogadi, Tina Kolumbica, Maje
Gjerek-Lovrekovi¢ i Marije Dabi¢, a Vesna Krmpoti¢ napisala je knjigu
To ljubav ide prema nama kao psiholosko-poetsko-filozofijsku studiju na
temelju pisanih svjedoCanstava sudionika susreta. Od autora inspiriranim
Vlastinim lutkama od tikava najviSe se istaknula Jadranka Cunci¢-Ban-
dov, koja je napisala niz igrokaza i pjesama za djecu, od kojih velik broj
upravo za lutke-tikve, a kojoj su igrokazi objavljeni u raznim zbornicima,
priru¢nicima, ¢itankama i ¢asopisima za djecu, u antologiji hrvatskoga
djecjeg igrokaza te uvrstene u skolsku lektiru.

Sve navedeno Vlastu Pokrivku ¢ini jednim od najznacajnijih hrvatskih
stvaralaca kazalista za djecu i mozda najjacom autorskom osobnoséu u
podrugju lutkarskoga kazalista.
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Na osnovi radova:

*  Zagrebacka zemlja Lutkanija. Zagrebacko lutkarstvo 1945-1985.
godine. Prilog proucavanju hrvatskoga lutkarstva, Medunarodni
centar za usluge u kulturi, Zagreb, 1992., 164 str.

* Vlasta Pokrivka, Educator and Artist / Viasta Pokrivka, pedago-
ginja i umjetnica, u: Theatre for Children — Artistic Phenomenon /
Pozoriste za decu — umetnicki fenomen, Knjiga 5, Otvoreni univer-
zitet, Subotica — Medunarodni festival pozorista za decu, Subo-
tica — Pozorisni muzej Vojvodine, Novi Sad — Subotica, 2014.,

str. 175-193.

Dopunjeno razgovorima s Vlastom Pokrivkom 20., 24. i 31. kolovoza

2024.

Vlasta Pokrivka, rod. Vuceli¢, igrom sudbine rodena u
mjestu Cajniée u Bosni i Hercegovini 30. lipnja 1939., u Za-
grebu je zavrsila Skolu za odgajatelje i Visu pedagosku sko-
lu. Radila je u Dje¢jem oporavilistu u Gornjoj Bistri, gdje je
ve¢ pocela eksperimentirati s lutkama od plodina, a potom u
dje¢jem vrticu ,Marijan Cavi¢*. Bila je vrlo aktivna u drus-
tvu ,,Nasa djeca®, u sklopu kojega je osnovan Centar za kaza-
liste lutaka i trogodisnja Vecernja lutkarska akademija, koju
je Pokrivka s uspjehom zavrsila. Godine 1969. zaposlila se na
tadasnjoj Skoli za odgajatelje i predavala lutkarstvo s osnova-
ma scenske i filmske kulture, za koji je predmet sama izradi-
la program. Kad je na tadasnjoj Pedagoskoj akademiji (da-
nas Utiteljski fakultet Sveudilista u Zagrebu) uveden studij
predskolskog odgoja, Pokrivka je angazirana da prvoj skupini
odgajatelja iz rada predaje lutkarstvo. Cijelo vrijeme neumor-
no je istrazivala lutkarski izraz, odrzala brojne seminare, stu-
diozno se bavila igrom djece, na lutkarsku scenu uvela malu
formu prigodnu u radu s djecom i razbila jaku didakti¢nost
koja je tada vladala: pokazala je da lutka nije u funkciji da
samo poucava, nego je i umjetnost. Kao svoje uzore u lutkar-
skoj umjetnosti istice Yvesa Jolyja i Sergeja Obrazcova, ¢iji je
nastup u Zagrebu imala srece vidjeti.
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Godine 1974. osnovala je Amatersko lutkarsko kazaliste
»,Kvak®, u kojem je bila redateljica, kreatorica lutaka i ani-
matorica. Zastitni znak , Kvaka“ uskoro postaju Pokrivkine
originalne, mastovite, duhovite i $armantne lutke od tikava,
kojima ona ostaje vjerna do kraja. Dramaturgija ,Kvakovih®
predstava prilagodena je dobi predskolske djece: predstave su
kratke, kolaznog tipa, bez slozene dramske radnje te nagla-
$avaju ljepotu, dobrotu, poeti¢nost i potrebu da se svi vole.
Hrvatska televizija snimila je nekoliko TV-serija , Tikviéi®,
pocevsi od sezone 1993./94., s kojom je postigla zapazene
uspjehe u inozemstvu.

Na zagrebackom PIF-u ,Kvak® je nastupio devet puta u
razdoblju od 1978. do 1998. godine. Nakon nastupa u nor-
veskom gradu Tromseu (gdje se odvijao jedan dio programa
PIF-a 1978.) i glavne nagrade koju je tamo osvojio ,,Kvaku®
su se otvorila mnoga vrata te je prepoznat kao nezaobilazna
pojava u umjetnickom svijetu kazalista lutaka.

Godine 2000. Vlasta Pokrivka postaje ¢lanicom Hrvat-
skoga drustva dramskih umjetnika, a 2002. ,Kvak® posta-
je profesionalno kazaliste i mijenja ime u Lutkarski studio
»Kvak®. Hrvatski centar za dramski odgoj dodijelio joj je
2013. godine Nagradu za trajan doprinos dramskom odgo-
ju. Njezin opus obuhvaca i devet autorskih izlozaba scenskih
lutaka, ilustriranje vise knjiga i Casopisa te autorstvo knjiga
Dijete i scenska lutka (Skolska knjiga, Zagreb, 1978. i kasnija
izdanja), Igre s tikvama (Azur, Zagreb, 1980.) i U krugu svje-
tosti (Skolska knjiga, Zagreb, 1996.).
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5. Primijenjeno lutkarstvo

5.1. Lutka u vrti¢u i skoli

Sazetak: Primjena lutke u odgoju i obrazovanju spada u podrugje pri-
mijenjenoga lutkarstva. Ono ima sli¢nosti s kazalistem lutaka kao granom
umjetnosti, ali i velikih razlika. Lutka je vrlo moc¢an pomoénik odgoji-
teljima i uditeljima. Djetetu je saveznik, prijatelj i zastitnik, jer mu pruza
zaklon i odmak: govoreéi kroz lutku dijete se usuduje re¢i ono $to inace
ne bi, jer ,to govori lutka“, pa se dijete ne osjeca odgovornim. U ovom po-
glavlju govori se u prednosti uporabe lutke u vrti¢u i skoli, oblicima aktiv-
nosti s lutkom, elementima lutkarske izvedbe te razlikama izmedu djecje
igre i lutkarske predstave.

Kljuéni pojmovi: lutka, primijenjeno lutkarstvo, funkcije lutke, lutke
u odgoju i obrazovanju, lutke u vrticu, lutke u skoli

Lutkarstvo je mnogo $iri pojam od kazalista lutaka. Lutka je kroz po-
vijest imala, a i danas ima, razli¢ite funkcije: ritualne, magijske, odgoj-
ne, obrazovne, terapijske... Funkcija lutke u odgoju i obrazovanju u nas
je ve¢ dobro poznata i zastupljena. Na uciteljskim se fakultetima buduci
odgojitelji i ucitelji upoznaju s ulogom lutke u vrti¢u i nizim razredima
osnovne skole. Valja se nadati da ¢e se uskoro prosiriti svijest o lutki kao
moc¢nom nastavnom pomagalu za svaku dob. No, kao $to je pedagozima
korisno stjecanje znanja i iskustva od lutkara umjetnika, tako bi i glumci-
ma lutkarima bilo korisno stjecanje odredenih znanja od pedagoga. Nuz-
na je suradnja pedagoga i umjetnika, isprepletanje njihovih kompetencija,
a umjetnici moraju razviti svijest o druk¢ijim zakonitostima uporabe lutke
u §irokom i kod nas jo$ neistrazenom (i zato punom potencijala) podrucju
tzv. primijenjenog lutkarstva. Termin ,primijenjeno lutkarstvo“ u hrvat-
skom se jeziku jo$ nije ustalio, a izravan je prijevod ve¢ ustaljenog engle-
skog termina applied puppetry.

Matt Smith, veliki zagovaratelj ovoga termina, naglasava:
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Crpedi iz iskustva refleksivne prakse postaje jasno da je
za razvoj primijenjenog lutkarstva primjena prakti¢ne etike
relevantnija od brige za estetiku.’®

O uporabi lutke u predskolskom odgoju, pa i u nastavi od prvog do ce-
tvrtog razreda, postoji ve¢ pozamasna literatura, a i praksa je vrlo rasirena.
Na neke uditeljske fakultete uvedeni su kolegiji iz osnova lutkarstva (dra-
maturgija, izrada lutaka, animacija i sl.), a dje¢ji vrti¢i bez lutaka (ne samo
lutaka igracaka, nego scenskih lutaka) gotovo su nezamislivi. U razrednoj
nastavi uporaba lutke je ve¢ rjeda, dok je korisnost njezine uporabe u vi§im
razredima gotovo potpuno zanemarena, osim $to u nekim skolama postoje
lutkarske skupine.

Prakticiranje primijenjenog lutkarstva sve je rasirenije, a svijest o snazi
lutke raste. Pedagozi znaju da je lutka moc¢no sredstvo kojim se postize
snazna emocionalna povezanost s nastavnim sadrzajem, ve¢a motiviranost
pa time i veca efikasnost u usvajanju poucavane grade. Lutka igra vaznu
ulogu kao motivator, eliminator inhibicija i integrirajuéi element za sku-
pinu u kojoj se djeca medusobno slabo poznaju. Pri uporabi lutke kao na-
stavnog sredstva potrebno je uvazavati razlike izmedu umjetnickoga kaza-
lista lutaka i primijenjenoga lutkarstva, poznavati njihove zakonitosti te ih
znati primijeniti.

Potrebu i vaznost koristenja lutke u odgoju i obrazovanju potvrduju i
teorija i praksa.

5.1.1. Prednosti uporabe lutke u odgojno-obrazovnom procesu

Primijenjeno lutkarstvo vrlo je popularno i prili¢no dobro istrazeno u
Sjedinjenim Americkim Drzavama. U brojnim se radovima o toj temi go-
tovo uvijek pronade neki citat iz knjiga Nancy Renfro (1937.-1993.). Nje-
zina ostav§tina ima velik utjecaj na teorijsku misao i praksu uporabe lutke
u odgoju i obrazovanju. Evo $to ona kaze:

Uvodenje lutaka moze za dijete stvoriti svjeze i kreativ-
no okruzenje za ucenje. Mala djeca opéenito mogu prihvatiti

503 Smith, Matt, Towards a Definition of Applied Puppetry, u: Europske odrednice
pojma lutke i stru¢no lutkarsko nazivlje, zbornik radova, Sveuciliste Josipa Jurja Stro-
ssmayera u Osijeku, Umjetnicka akademija u Osijeku, Osijek, 2014., str. 9. S engl. prev.
L.K.
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lutku kao ne-prijeteceg, suosjecajnog prijatelja kojem mogu
povijeriti svoje misli i osjecaje bez straha od ismijavanja ili
prijekora. Taj ,prijatelj poznaje djetetov unutarnji svijet, a
takoder je sposoban komunicirati s vanjskim svijetom kao

504 u lutkarstvu nalazi naj-

posrednik. Mozda upravo tu ucitelj
vrednije sredstvo za doprinos odgojno-obrazovnom procesu.
Vjest ucitelj moze iskoristiti posebne trenutke komunikacije
inspirirane lutkama kako bi se uskladio s djetetovim razmis-
ljanjem i otvorio nove putove ucenja. Na razini neformalne
igre dijete moze koristiti lutke za otkrivanje ideja i pojmova
na nestrukturiran, slobodan nacin, dok u strukturiranijoj i
usmjerenijoj situaciji pou¢avanja odgojitelj moze upotrijebiti
lutke za postizanje specifi¢nih ciljeva kao sto su utvrdivanje
boja, brojeva, rije¢i i sliéno. Objedinjavanje obiju metoda do-

vest ¢e do ravnoteze nastavnih postupaka.’®

Judith O’Hare govori o odgojno-obrazovnim ciljevima koji se mogu

posti¢i uporabom lutke. Najprije citira svoju prethodnicu Carol Sterling:

Lutkarstvo djeci pruza mogucnosti za postizanje sljede¢ih
odgojno-obrazovnih ciljeva:
* razvijanje kreativnog izrazavanja
* poticanje i jacanje maste
* razvijanje spontanog usmenog izrazavanja
* poboljdavanje govora, izgovaranja i projekcije glasa
* uvjezbavanje vjestine pisanja i te¢no Citanje naglas
* stjecanje postovanja prema knjizevnosti
* razvijanje koordinacije i osjecaja za vrijeme
* jacanje djetetova osjecaja samopostovanja
* stjecanje samopouzdanja i osobnog zadovoljstva

oslobadanje od strahova, agresije i frustracija na prihvatljiv na¢in
razvijanje vjestina drustvene interakcije

stvaranje i koriStenje manipulativnog ponasanja na integriran i
svrhovit nacin.

504 Izraz teacher (ucitelj) upotrebljava se u engleskom i za ucitelja i odgojitelja (kin-
dergarten teacher).

505 Hunt, Tamara - Renfro, Nancy, Puppetry in Early Childhood Education, Nancy
Renfro Studios, Austin, 1982., str. 17. S engl. prev. L.K.
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Kao vlastiti doprinos O’Hare istice jos i ove ciljeve:
* stjecanje vjestine rjesavanja problema
* pobolj$anje fine motorike
* izoStravanje vjestine slusanja
* dolazenje do konsenzusa, davanje i prihvacanje ideja
* promatranje svijeta osjetilima, pamdcenje opazZenoga, obrada
opazenog i zapamcenog te rekreiranje svega toga lutkama
* vrednovanje
* dotjerivanja, poboljsavanje u¢injenog.**
Edi Majaron istice:
Rezultat koristenja lutaka (ukljucujuéi vizualnost i glazbu)
moze biti znatan doprinos humanijem i manje stresnom od-
gojno-obrazovnom sustavu u prvim godinama djetetove inte-
gracije u grupu. Stovide, lutke pobuduju mastu i kreativnost.
To je jedan od najjednostavnijih i naju¢inkovitijih nacina ra-
zvijanja i podrZzavanja djetetove znatizelje o okruzenju. A kad
je ispunjeno umjetnoscu, djeca e prihvatiti tu istu metodu
komunikacije — odgovorit ¢e jezikom umjetnosti. A to je naj-
bogatiji miraz djetetu za daljnji razvoj.>"’
Zacudo, lutkarstvo integrira gotovo sve discipline koje su
vazne za taj razvoj: percepciju, shvacanje, pokret, koordina-
ciju, interakciju s okolinom, govor i pric¢u. Tesko je objasniti
¢injenicu da lutke ostvaruju bolji kontakt s djecom nego od-
gajatelji ili roditelji.**
Helena Korosec objasnjava zasto je to tako:
Djeca vijeruju lutki. Oni vole svog uditelja, no — on pred-
stavlja autoritet. S druge strane, lutka je ,jedno od njih“ —s
istim problemima, strahovima, i s istom Zeljom za igra-

ma. Unato¢ ¢injenici da lutka ozivljava samo u uciteljevim

506 O’Hare, Judith, Puppets in Education: Process or Product?, u: Bernier, Matthew -
O'Hare, Judith (Eds.), Puppetry in Education and Therapy, AuthorHouse, Bloomington,
Indiana, 2005., str. 66. S engl. prev. L.K.

507 Majaron, Edi, Art as a Pathwas to the Child, u: Kroflin, Livija (Ed.), The Power of the
Puppet, The UNIMA Puppets in Education, Development and Therapy Commission -
Croatian Centre of UNIMA, Zagreb, 2012., str. 16. S engl. prev. L.K.

508 Majaron, Edi, Lutke u razvoju djeteta, u: Lutka... divnog li cuda!, Majaron, Edi -
Kroflin, Livija (ur.), Medunarodni centar za usluge u kulturi, Zagreb, 2004., str. 78.
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rukama oni vjeruju da je ona druga osoba, a oni potpuno vje-
ruju toj osobi. Djeca vjeruju da ucitelj ne zna za tajne koje su
oni podijelili s lutkom, iako nju oZivljava uciteljeva ruka. A to
je magi¢na mo¢ koju samo lutka ima.>®
Ovo ne treba shvatiti bas doslovno. Djeca vrlo dobro znaju razliku iz-
medu stvarnog i zamisljenog svijeta. Oni su sami izabrali lutku kao au-
toritet kojem vjeruju. U¢itelj ili odgojitelj, animirao on tu istu lutku ili
ne, postaje nevazan. To pokazuje primjer djecaka koji je, mozda, tipican
predstavnik sve danasnje djece, a mozda je nesto malo ili pametniji ili ¢ak
cini¢niji. U jednom su vrti¢u odgojiteljice vrlo dobro shvatile kakvu im
pomo¢ pruza lutka, pa su napravile lutku lava i kad bi taj lav govorio djeci
§to da naprave, djeca bi to napravila. Jednom su pokusale bez lava. Trudile
su se 1 mucile navesti djecu da pospreme prostoriju, ali bez ikakvog efekta.
Onda je jedan djecak rekao: ,Dovedi nam lava, mozda ¢emo zbog njega
pospremiti!
Lutka je vrlo moéna i svasta zna:

Lutka moze pjevati, govoriti vrlo ¢udne stane jezike, mi-
jenjati rijeci i izraze u skladu s novim dogadajima, ona daje
moguénost da se u razgovoru Cuje i suprotna strana, moze
recitirati price i pjesme kako su napisane ili ih prepric¢ati sa
stajalista lika koji su pojavljuje u prici ili pjesmi. Lutka je ce-
sto znatizeljna i voli postavljati pitanja — obi¢no vrlo provo-
kativna. Ona je takoder voljna pomo¢i djetetu da pospremi
svoje stvari, da skoci kad se ono boji, da puze kroz tunel, da
ode lije¢niku ili opere zube.**

S lutkom je doista sve lakse.
Cariad Astles to pripisuje efektu depersonalizacije:
Lutke, iako mogu predstavljati likove, nisu ljudi; stoga
uvijek postoji element depersonalizacije ili distance u njiho-
voj uporabi. [...] Koristenje lutaka [...] omoguéuje ljudima da

509 Korosec, Helena, Neverbalna komunikacija i lutke, u: Majaron, Edi - Kroflin, Livija
(ur.), Medunarodni centar za usluge u kulturi, Zagreb, 2004., str. 31.

510 Majaron, Edi, Lutke u razvoju djeteta, u: Lutka... divnog li ¢uda!, Majaron, Edi -
Kroflin, Livija (ur.), Medunarodni centar za usluge u kulturi, Zagreb, 2004., str. 83.
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sugeriraju kako govor ne dolaze iz njih samih, ve¢ iz vanjskog
izvora koji je izvan njihove kontrole.*!!

Majaron govori o zaklonu koji lutka pruza djetetu, ne misleéi pritom
na paravan, iza kojega dijete zaista moze biti fizicki skriveno, nego Zeli
re¢i da sama lutka djetetu daje osjecaj da je zaklonjeno, skriveno, sigurno.

Lutka daje djetetu neku vrstu zaklona iza kojeg se ono
moze sakriti. Tako se i sramezljivo dijete mozZe motivirati
da govori, da izrazi svoje osjecaje, da otkrije svoje tajne lut-
ki, a kroz nju i publici. Lutka pomaze djetetu da komunicira
spontanije, izbjegavajudi stresne odnose, osobito s odraslima.
Lutka ima autoritet koji joj je dalo samo dijete.”

Zbog toga e se dijete (kao §to je bezbroj puta videno u praksi) prvi dan
u vrticu ocajnicki drzati za maminu suknju i na sva nagovaranja i mame
i odgojiteljica odgovarati samo gorkim placem, ali ako mu dode patkica
(slobodno umetnite lutkarsko utjelovljenje bilo koje druge Zivotinje) i po-
zove dijete da s njom ude u vrti¢, dijete e je bez problema slijediti.

Ida Hamre naglasava jo$ jednu vaznu prednost lutke, a to je njezin hu-
morni potencijal. Po njezinu misljenju, humor je ,podcijenjen, a trebalo bi
ga ozbiljno shvacati jer otvara put ka slobodi i hrabrosti“. Upravo ,,animi-
rano kazaliste uvijek pobuduje nas smisao za humor, uglavnom zato sto se

animirane figure uvijek s ironijjom odnose prema ¢ovjeku“.*?

5.1.2. Aktivnosti s lutkom u vrtiéu i skoli

U vrti¢u dijete moze kao slobodnu aktivnost izabrati druzenje s lutka-
ma. U tom slu¢aju ne treba gotovo nikakva intervencija odgojitelja. Dijete
se igra kako zeli i s lutkama postupa kako Zeli. Naravno, promatrajudi tu
igru odgojitelj moze mnogo saznati o djetetu.

511 Astles, Cariad, Puppetry for Development, u: Kroflin, Livija (Ed.), The Power of the
Puppet, The UNIMA Puppets in Education, Development and Therapy Commission -
Croatian Centre of UNIMA, Zagreb, 2012., str. 67. S engl. prev. L.K.

512 Majaron, Edi, Lutke u razvoju djeteta, u: Lutka... divnog li ¢udal, Majaron, Edi -
Kroflin, Livija (ur.), Medunarodni centar za usluge u kulturi, Zagreb, 2004., str. 77.

513 Hamre, Ida, Proces ucenja u kazalistu paradoksa, u: Lutka... divnog li ¢uda!, Ma-
jaron, Edi - Kroflin, Livija (ur.), Medunarodni centar za usluge u kulturi, Zagreb, 2004.,
str. 14.
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Odgojitelji mogu sami pripremiti kratku lutkarsku formu i prikazati je
djeci kako bi ih zabavili i ne¢emu poucili. Djeca ¢e nakon gledanja poze-
ljeti i sama uzeti lutke u ruke i ponoviti minijaturu, ali po svome.

Dobar je na¢in da odgojitelji zajedno s djecom izraduju lutke, s vise
ili manje interveniranja u djecji rad. Nakon toga mogu zajedno napraviti
lutkarsku minijaturu.

U skoli se mogu provoditi dva osnovna tipa aktivnosti s lutkama. Lut-
karska radionica moze biti samostalan oblik i rezultirati lutkarskom pred-
stavom, ili se rad s lutkom moze uvesti u redovitu nastavu kao povremena
ili trajna aktivnost, bilo na nacin da se nekoliko dana posveti radu s lut-
kom (§to moze ali ne mora rezultirati lutkarskom predstavom), ili tako
da se jedan dio svakog termina posveti lutkama. Lutkarske skupine nisu
rijetka pojava u skolama, ali malo je ucitelja shvatilo da lutku mogu s ve-
likim uspjehom upotrebljavati kao nastavno pomagalo u redovitoj nastavi.
Uz pomo¢ lutke mogu se poucavati razli¢iti nastavni predmeti, Cega je
bio svjestan hrvatski pisac, glumac, lutkar, kriticar, teoreticar i povjesni-
car lutkarstva Milan Cecuk, koji je dosao ,do &vrsta uvjerenja da gotovo i
nema nastavno-odgojne discipline koja se — odabere li se prikladna tema
— ne bi mogla transponirati u ¢arobnu legendu scenske lutke“.*

I ne samo u osnovnoj skoli. ,Lutke i lutkarsko kazaliste odli¢no su na-
stavno sredstvo za predskolsku, osnovnoskolsku i srednjoskolsku naobraz-
bu (od 2 do 18 godina)“,*** uvjerio se belgijski skolski inspektor Edmond
Debouny.

Nevoljkost ucitelja da se u to upuste proizlazi iz straha od vlastitoga
neznanja, iz nepovjerenja u lutku i iz uvjerenja da za to nemaju vremena,
jer se moraju ,baviti vaznijim stvarima®“. ,U ozbiljnoj $koli ne mozemo si

dopustiti da gubimo vrijeme s lutkama®,*'®

misle oni, ne shvacajuéi da lut-
kom neke sadrzaje mogu objasniti bolje i brze.
Uvodenje lutke u nastavu ne mora zahtijevati niti mnogo vremena niti

poseban lutkarski talent. Potrebno je ipak malo se informirati. U¢itel]

514 Celuk, Milan, Lutkari i lutke, Medunarodni centar za usluge u kulturi, Zagreb,
20009, str. 9.

515 Debouny, Edmond, Lutke kao nastavno sredstvo, u: Lutka... divnog li ¢udal, Ma-
jaron, Edi - Kroflin, Livija (ur.), Medunarodni centar za usluge u kulturi, Zagreb, 2004.,
str. 87.

516 Ibid, str. 88.
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moze sam pripremiti najjednostavnije lutke ili to mogu u¢initi ucenici na
satu, vrlo brzo i vrlo jednostavno. Lutke se mogu koristiti npr. jedan dan u
tjednu ili po nekoliko dana u tjednu/mjesecu/godini. Njima moze rukova-
ti samo ucitelj ili ih ucenici mogu koristiti u prezentacijama.

Evo nekoliko primjera koristenja lutke u nastavi.

Pri u¢enju abecede slovo moze postati lik tako da mu se pridoda po-
kret i odredeni karakter (jedno slovo moze biti Zivahno i veselo, drugo
mrzovoljno, trece je zadovoljno jer se nalazi u veéini rijeci, Cetvrto skace
od ucenika do ucenika ¢ije ime poc€inje upravo tim slovom, peto je samo-
zadovoljno jer moze stajati samo za sebe i ima znacenje, kao npr. i Sesto
je druzeljubivo i trazi susrete s drugim slovima, pa oni zajedno stvaraju
rijeci.

U matematici brojke ili geometrijski likovi mogu postati dramski liko-
vi, pa se igraju raznih rac¢unskih operacija.

U zemljopisu rijeka (koja moze biti obi¢an $al, suzava se i §iri) pripovi-
jeda kuda tece i kako se pritom mijenja: kakva je kao brz, hladan planinski
potok, koje ribe u njoj Zive, kako zatim u sebe prima razne pritoke (prilaze
drugi ucenici s drugim Salovima), kako se §iri, postaje mirnija u nizinama,
po njoj plove brodovi...

U nastavi povijesti likovi ne moraju biti samo kraljevi i kraljice, vojnici
i kmetovi, nego i vazna povelja, lijepo ukrasena kako ve¢ povelje jesu, koja
¢e ispricati zasto je vazna i $to je donijela svijetu. Neki novi dokument
moze progutati stari dokument i tako zorno prikazati kako je taj stari do-
kument prestao vrijediti; novi dokument moze se tada naglo povecati.

Pritom uvijek valja imati na umu da u lutkarstvu nisu samo ljudi likovi,
nego to mogu biti i Zivotinje i predmeti. Ni predmeti nisu tek predmeti,
nisu rekviziti, jer im je dan Zivot i karakter.

5.1.3. Elementi lutkarske izvedbe

5.1.3.1. Lutke

Mogu se koristiti gotove lutke ili predmeti, ali uvijek je bolje ako dijete
s¥mo izradi svoju lutku. Time ¢e joj udahnuti ,dusu” i karakter, biti emo-
cionalno povezano s njom i imati osobni odnos prema njoj.

U nastavnom procesu ne radi se o kazalistu lutaka, nego o lutki kao
nastavnom sredstvu. Stoga nije potrebno da ona bude umjetnicko djelo
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niti tehnologki savr§ena. Scenska lutka je u nacelu svaki predmet kojem
je dodan pokret. Bitno je da lutka bude jednostavna, ,da ispunjava zahtjev
lutkovnosti, da je svedena na simbol, a ne na vjernu imitaciju zivog lika,
da je u likovnom pogledu jezgrovita, stilizirana, poeti¢na, Citka, da pred-
stavlja odredeni karakter“."” To su, uostalom, i osnovni principi kazalista
lutaka.

Budud¢i da lutka ve¢ prvom pojavom na sceni nosi mnostvo informacija
(mnogo vise od glumca), potrebno je poznavati njezin izrazajni potenci-
jal, jer sve to djeca intuitivno osjecaju. O tome vise u poglavlju ,Izrazajna
sredstva kazalista lutaka®

Kazaliste lutaka poznaje razlicite vrste lutaka i njihove nebrojene kom-
binacije. Ovdje ¢emo spomenuti one jednostavnije, koje se najéesce koriste
u vrticu i skoli, ali i one koje se ne koriste ¢esto, a zasluzile bi.

Ginjoli

Ginjol se moze sresti u gotovo svim vrti¢ima. To je lutka koju lutkar
navla¢i na ruku poput rukavice, animirana izravno i odozdo. Malena je,
obi¢no napravljena od mekana materijala (sad ne govorimo o tradicional-
nim ginjolima drvenih glava), pa je vrlo pogodna za igru s djecom. Na ruci
odgojitelja moze dijete pomilovati, zagrliti, na taj nacin utjesiti, smiriti.
Dobar je za doc¢ek djece prvoga dana u vrticu ili $koli. Buduéi da je malen
(veli¢inu ginjola odreduje veli¢ina animatorove ruke), ne predstavlja pri-
jetnju, naprotiv, budi u djetetu zastitnicki nagon i njeznost, a bududi da
je mekan, izaziva osjecaj ugode i pruza utjehu. Brz je i Zivahan, pa unosi
humor i veselost. Lutka je od akcije i ne podnosi puno govora; nikako
ne smije samo stajati i pricati, jer takav brzo postaje dosadan. Ali zato
odli¢no barata rekvizitima: buduéi da je on u osnovi ljudska ruka, moze
bez problema hvatati predmete. Dijete ¢e ga lako animirati jer impuls ne
putuje preko posrednika (ni Stapa ni konaca) nego je izravan.

Zijevalice

Zijevalica je lutka koja se navlaci na ruku, a glavna joj je karakteristika

da otvara usta. Animira se izravno, odozdo ili u ravnini s animatorom

517 Pokrivka, Vlasta, Dijete i scenska lutka, Skolska knjiga, Zagreb, 1980., str. 22.
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(zmije, crvi). Cetiri animatorova prsta uvlace se u gornji dio, a palac u
donji dio glave lutke te na taj nalin lutkar otvara i zatvara usta lutke. Ta-
koder su ceste u vrticu. Od mekanog su materijala i djeca ¢e ih rado uzeti
u ruke. Pogodne su kad lik mora viSe govoriti ili pjevati, ali ni ovdje ne
valja pretjerivati s govorom. Prikladne su za Zivotinjske likove: Zivotinje
imaju izrazenu njusku i komuniciraju ustima. Preko njih pokazuju ljubav,
mrznju i sve druge emocije, jer nemaju ruke kojima bi se izrazavale. Djeca
vole zivotinje, pa vole i lutke koje ih prikazuju. Zijevalice mogu ne samo
govoriti (odnosno lajati ili glasati se nekako drukéije, u skladu sa Zivotinj-
skim likom koji predstavljaju), nego Zvakati, nesto progutati ili ispljunuti,
gristi, isplaziti jezik (ako ga imaju) i praviti razne grimase. Pogodne su i za
zabavu i zafrkanciju, frcanje verbalnih dosjetaka, puno pjevanja, za ples i
trikove. Zijevalicu je jednostavno napraviti od ¢arape, ali takve lutke nisu
niposto prikladne za prikaz ljudskih likova, a i sa Zivotinjskima treba biti
oprezan: odli¢no prikazuju zmije i crve, a kad prikazuju ostale Zivotinje,
bududi da takva lutka ima samo glavu, dobre su kad se hoée npr. demon-
strirati glasanje pojedinih Zivotinja. Ako se, medutim, pojavljuju na sceni,
potrebno im je dodati i druge dijelove tijela. Ako se Zeli prikazati ljudski
lik, mora mu se napraviti barem torzo i ruke (kao ginjolu), s time da ¢e se
ruke mod¢i animirati samo zamahom, ali ée se zato izravno animirati usta.

Prstne lutke

Mozemo ih zvati i lutkama na prstima i prstolutkama. Kao §to im
samo ime kaZe, to su malene lutke koje se stavljaju na prst (jedna lutka
na jedan prst). Moze ih tvoriti i sam prst s nacrtanim bitnim obiljezji-
ma. I njih djeca vole, jer su malene, dapace najmanje od svih lutaka, pa
predstavljaju i najmanju opasnost. Njezne su, tople, intimne, omogucuju
prisnost igre, osobnosti i Zivoga dodira. Njima se mogu izvoditi stare pje-
smice za djecju igru, koje su vrlo korisne jer razvijaju djetetovu motoriku i
vjestinu jezi¢nog izrazavanja. U lutkarskim izvedbama na sceni pogodne
su za prikazivanje skupine istovrsnih likova (kao §to su npr. pti¢i u gnijez-

du, roj péela i sl.).
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Marionete

Marioneta je lutka koja se animira odozgo, neizravno preko konaca i/
ili Zica.

Dvije su osnovne vrste marioneta: marionete koje se animiraju isklju-
¢ivo preko konaca i sicilijanke. Sicilijanka je marioneta koja ima barem
jednu ¢vrstu vodilicu. To znaci da moze imati samo jedan stap ili Zicu u
glavi, moze uz to imati i dvije Zice za animiranje ruku, moze imati samo
jednu ¢vrstu vodilicu i konce za animiranje ruku, a i nogu. Jedna ¢vrsta
vodilica ¢ini bitnu razliku.

Kad kazemo marioneta, obi¢no zamislimo prekrasnu lutku s mnos-
tvom konaca, koja svasta moze ako je netko zna dobro animirati. A to je
jako tesko, mislimo mi. I imamo pravo. I zato nije pogodna za vrti¢, mi-
slimo mi. I nemamo pravo. Kao §to je receno, sicilijanka moze imati samo
jedan jedini §tap odnosno Zicu koju dijete drzi u ruci i tako pokrece lutku.
Neée njome moéi mnogo, ali mo¢i ¢e je pomicati u prostoru. Sicilijanku je
mnogo lakse animirati od marionete na koncima, samo postoji opasnost
da dijete njezin $tap upotrijebi kao batinu usmjerenu prema drugoj djeci.
Marionete na koncima mogu imati samo dva konca na Zivotinjskim liko-
vima (po jedan na svakom kraju) ili tri na ljudskim (za glavu, dakle tijelo, i
po jedan za svaku ruku, a moze druga ruka biti i bez konca, neanimirana).
Dakle, nije tesko. Cak je i lagani leptiri¢ na jednom koncu marioneta. Da,
marioneta moze letjeti i visoko skakati.

Vjerojatno se ipak u vrti¢u nece raditi predstave pa ni lutkarske minija-
ture s marionetama. Ali bit ¢e vrlo korisne ako se Zeli ohrabriti bojazljivo,
stidljivo dijete, uliti mu osje¢aj samosvijesti, sigurnosti. To proizlazi iz po-
lozaja animatora u odnosu na lutku: marioneta je animirana odozgo, da-
kle animator je iznad lutke. Dijete kojemu se u ruke d4 marioneta stoga ¢e
imati osje¢aj nadmodi, ono je ,iznad® lutke i fizicki i metaforicki, a lutka
ga slusa, radi sve $to dijete Zeli.

Stapne lutke

Stapna lutka ili lutka na Stapu lutka je koja se animira odozdo preko
Stapa.
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Stapne lutke mogu biti na jednom §tapu, na dva $tapa (npr. za likove
Zivotinja), a moze tih Stapova biti i vise ako je lutka velika (npr. zmaj) i
ima vise animatora, §to je sve u osnovi isto.

Stapna lutka na jednom $tapu koja prikazuje ljudsko bi¢e, moze imati i
jednu Zivu ruku ili ¢ak dvije Zive ruke (ako je animiraju dva animatora, pa
jedan drzi §tap, a drugi animira vlastite ruke kao ruke lutke).

Posebna su vrsta javanke: to su lutke koje imaju jedan nosivi stap i dva
Stapica za ruke.

Gotovo sve lutke mogu biti plone (osim onih na ruci), ali najéesce se
vidaju $tapne plosne lutke. To moze biti vrlo prikladno kad treba na brzi-
nu napraviti lutku koja ¢e se kratko pojaviti i nesto objasniti. Dobre su za
stati¢ne likove, npr. semafor koji objasnjava koje mu svjetlo za $to sluzi i sl.
Prednost im je i ta $to ih vrlo lako mogu izraditi i djeca. U lutkarskim mi-
nijaturama, medutim, one ne funkcioniraju, jer su gotovo neanimabilne:
ne mogu se okrenuti u profil, jer tako odmah ,nestanu®, uvijek su u istom
polozaju, krute, nesavitljive, ukoc¢ene, nespretne. Fizicka plosnost daje im
»plosan karakter, bez dubine, bez psiholoskih nijansi, bez vaznosti.

Stapne lutke dobre su za prikazivanje likova koji su ukoceni zbog sta-
rosti ili bolesti, ili su takvoga zanimanja da moraju biti ¢vrsti i usprav-
ni (vojnici, policajci) ili se drze kao da su bolji od ostalih, umisljeni su
i nepristupacni ili su pak dostojanstveni, veli¢anstveni u pojavi (kraljevi,
carevi, sveci).

Stapna lutka nije bas pogodna za docek djeteta pri prvom dolasku
u vrti¢ ili skolu, upravo zbog svog Stapa: Stap asocira na nesto opasno,
prijetece.

Toplinu, prisnost i Zivost $tapnoj lutki daje Ziva ruka.

Stolne lutke

Stolnim lutkama nazivamo sve lutke na podlozi, animirane u istoj ra-
zini s animatorom (odostraga ili sa strane).

Podloga ne mora biti stol, moze biti postavljena vise ili nize, moze to
biti i pod. U posebnim slu¢ajevima moze biti i voda, a mogu se lutke kre-
tati i u zraku, na zamisljenoj podlozi.

Vrlo su raznolike: mogu biti velike i male, mogu biti samo figurice bez
ijednog pomi¢nog dijela, a moze im se pokretati vise dijelova, mogu imati
jednog animatora ili viSe njih, mogu biti plosne i punoga volumena, mogu
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se animirati izravno (animator ih drzi svojom rukom), neizravno (preko
Stapa ili Zice) ili kombinacijom. Animator je vidljiv. (Moguce ga je i sakri-
ti, ali to se gotovo nikada ne radi.)

Vrlo su pogodne za djecu, budu¢i da mogu biti sasvim jednostavne, a
dijete osje¢a nadmo¢ upravljajuéi ,svijetom® po svojoj volji.

Kazaliste predmeta

U kazalistu predmeta ne koriste se lutke nego stvari koje se prepoznaju
iz svakodnevnog, izvankazali$nog Zivota. To mogu biti:

* namjerno izradeni predmeti koji imaju neku uporabnu funkciju
(stolac, cetka, kisobran...)

+ dijelovi prirode (lid¢e, plodovi, drvo, kamen...)

* dijelovi tijela (ruka, stopalo, koljeno, lakat...).

Svaka lutka, ali predmet jos vise nego figurativne lutke, govori:

* svojim materijalom i njegovim svojstvima (tezina, ¢vrstoca, gu-
stoca, agregatno stanje...)

* izgledom (boja, oblik...)

* prvobitnom namjenom.

Svaki predmet odlikuje se odredenim fizickim svojstvima, ima svoj
oblik, boju, veli¢inu i materijal od kojeg je izraden. Ve¢ sam oblik pred-
meta izaziva odredene emocije. Npr. ostri kutovi izazivaju nemir, tjeskobu
i strah; okrugline obi¢no smiruju. Materijali od kojih su predmeti izrade-
ni razlidita su izgleda, tvrdoce, savitljivosti, tezine, sposobnost primanja
boje, podrijetla, a razli¢it je i zvuk koji proizvode.

Zbog toga nije svejedno koji ¢e se i kakav predmet upotrijebiti da bi se
prenijela odredena misao, stav ili emocija.

Dijelovi tijela kao predmeti vrlo su popularni u radu s djecom. Moze
se npr. na koljenu nacrtati lice, pa koljeno opisuje $to vidi oko sebe. Ili:
susretnu se dva stopala/lakta/dlana/ramena... i razgovaraju. Ili stopalo
susretne koljeno... ili bilo koja druga kombinacija.

Dijete vrlo lako prihvaca Zivot u nezivom, jer prirodno vjeruje u Zivot
nezivih stvari. Djetetu je njegova lutka Ziva i kad ,hoda“ i kad (djetetovim
glasom) ,place®, kao i kad je posve nepomicna jer nije u djetetovim ruka-
ma, nego ,samostalno sjedi®, ,igra se” ili ,spava“.

Prednost kazalista predmeta laka je dostupnost i mala ili nikakva ci-
jena: predmeti su jeftini i nalaze se svuda oko nas: u ku¢anstvu, u vrticu,
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na ulici, u $umi ili na smetlistu. Pozornica moze biti sasvim jednostavna:
obi¢an stol ili slicna podloga. Ali ipak valja imati na umu da kori$tenje
svake lutkarske tehnike mora biti scenski opravdano, pa tako i predmeta.
Uvijek si treba postaviti pitanje: Zasto predmeti? I kakvi predmeti? Uzeti
ih samo zato $to je tako lakse, duboko je pogresno.

Za djecu je najpogodnije da predmeti zadrze i izgled i funkciju koju
imaju u stvarnom zivotu, da predmeti ,glume® sami sebe. Olovka tako
moze ispricati odnosno pokazati §to sve zna napisati, a biljeZnica se moze
zaliti kako joj njezin vlasnik radi ,usi® packa po njoj i gada njome druge
ucenike. Carapice su nesretne jer je svaka na drugom kraju sobe, cipele i
zniranci imaju svoju pric¢u, Cetkica i pasta za zube svoju. Varivo od porilu-
ka svoju...

Kazaliste sjena

Kazaliste sjena posebna je vrsta kazalista u kojoj gledatelj lutke odno-
sno glumce ne vidi izravno nego kroz poluprozirni zaslon.

Vazno je razumjeti da je sjena ovdje stru¢ni termin i ne mora nuzno
znaciti tamnu povrsinu koju bacaju predmeti obasjani svjetlom, a na koju
svjetlost ne pada. To jest jedan od oblika kazaliSta sjena (najcesce se ru-
kama prave razni oblici), ali sjene u kazalistu oznacavaju tzv. lutke sjene.
Lutke jesu lutke, prave, izradene, postoje u prostoru, ali zovemo ih sjena-
ma samo zato §to ih u izvedbi vidimo kroz zaslon.

Za kazali$te sjena potrebna su tri elementa: izvor svjetla, objekt koji
baca sjenu na zaslon i zaslon (ekran, paravan). S druge strane zaslona
smjestena je publika.

Moze se koristiti i grafoskop.

Izvor svjetla moze biti bilo kakva svjetiljka. Moze biti i u boj.

Objekt koji baca sjenu moze biti:

* lutka (plosna ili punoga volumena; ako je punoga volumena,
obrisi su mutni)

* predmet

*  ljudsko tijelo

* dio tijela (pojava npr. Zive glave vrlo je snazan scenski znak).

Zaslon moze biti platno (ni pregusto ni prerijetko), tanak bijeli papir
ili, vrlo popularan, papir za pecenje.

Scena se moze napraviti od obi¢ne kartonske kutije.
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Sve to pokazuje da napraviti kazali$te sjena nije nimalo tehnicki za-
htjevno, iako mnogi od njega zaziru. Nije potreban ni potpun mrak, samo
se navuku zastori i ugasi umjetna rasvjeta.

Dijeci ¢e ve¢ i sama priprema biti zanimljiva, smirit ¢e se i s interesom
promatrati nesto za njih potpuno novo.

Kazaliste sjena prikazuje neki drugi svijet, svijet ,,s one strane®. Vjero-
jatno se i razvilo iz posmrtnih obreda, jer sjene odli¢no docaravaju nad-
naravno, nestvarno, fantasti¢no, iluziju, duhove i apstraktne pojmove koje
je mnogo teze predociti u drugim medijima. Ali i u svakodnevnom Zivotu
ima toliko pojava ,s one strane: snova, uspomena, sjecanja, zamisljanja
buduéih dogadaja... Kazaliste sjena nudi moguénosti koje nijedna druga
vrsta kazali§ta nema: igru velicina ($to je objekt koji baca sjenu blize izvo-
ru svjetla, to je veci) i preobrazbe (lik se lako zamijeni drugim tako $to ga
prekrije). Zbog uvjerljivog postizanja tajanstvenog ugodaja i prikazivanja
fantasti¢nih bica vrlo je pogodno za prikazivanje bajki. Djeca neée ostati
neosjetljiva na profinjenost, ljepotu, mekoc¢u, njeznost, poeti¢nost, liri¢-
nost i Carobnu tajanstvenost koju prikazuju sjene.

Lutke sjene mogu biti u boji (pravljene od poluprozirnog materijala
koji propusta svjetlo tako da se vide boje) i tamne (crne ili tamnosive). Ove
druge zovu se siluete i odlikuju se ¢vrstim i jasnim obrisima. Krucée su,
nemaju onu leprsavu fluidnost kao $to je mogu imati sjene u boji. Prednost
im je $to se mogu napraviti jednostavnije i brze — najrazlicitiji oblici svih
veli¢ina mogu se naprosto izrezati iz kartona. U nedovoljno zamracenoj
prostoriji bolje se vide od obojenih sjena.

Sjene daju drukdiji pogled na svijet, uvid u neki drugi svijet, prodiru
duboko u ¢ovjeka, izvlace iz njega njegove najdublje Zelje, najskrivenije
misli. Zbog toga imaju izniman uéinak u terapiji, ali i sama igra sa sjena-
ma djeci ¢e biti od iznimne koristi.

Kad se sve to uzme u obzir, postaje jasno da je prava Steta $to se ka-
zaliste sjena tako rijetko koristi. Za to doista nema pravog razloga osim

neznanja i straha.

5.1.3.2. Ostali elementi igre lutkom

Za lutkarsku predstavu, kao i za svaku malu lutkarsku formu (svaka
etida je predstava u malom i mora postovati iste osnovne zakonitosti) po-
trebne su, dakako, lutke. I njihov animator, $to je samo po sebi razumljivo.
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Dakako, potrebno je imati i onaj szo — §to se Zeli prikazati, da bismo dosli
do onoga kako. Taj sto, taj sadrzaj, moze biti napisan tekst, ali lutkarska
predstava ne mora imati izgovorene rijeci. Rije¢i se mogu pjevati, predsta-
va se moze izvoditi samo na glazbu, ¢ak moze i bez glazbe. Vazno je da
postoji scenarij, da se zna prica i radnje koje lutke moraju obaviti.

Sto je jos potrebno?

Scenski prostor

Svaka igra lutkom odvija se u nekom prostoru. Prostor u kojem lutke
obavljaju scensku radnju zove se pozornica (ili scena). U kazalistu lutaka
moze se koristiti paravan, koji skriva animatora i ostavlja vidljivima samo
lutke. Ali pozornica moze biti i obi¢an stol ili kakva sli¢na podloga.

Scenografija

Scenografija je ,cjelokupno likovno uobli¢enje kazalisnoga prostora®'®

Nije nuzna, ali pridonosi vizualnoj ljepoti i ozna¢ava mjesto radnje. Mora
biti sasvim jednostavna i simboli¢na: kuca ili samo prozor, kula koja ozna-
¢ava cijeli dvorac, jedno stablo za Sumu i sl. Kazaliste lutaka kazaliste je
znakova. U simboli¢ckom jeziku lutkarstva i jedna lasta oznacava proljece!

Rekviziti

Rekvizit je ,pokretni scenski predmet nuzdan glumcu u provedbi neke
radnje“.*” U nasem slucaju ,glumac” je, dakako, lutka, a rekviziti mogu
biti kosarica, ¢asa, jabuka, ¢esalj, ¢etkica za zube i sl.

Glazba

Takoder nije nuzna i ponekad se na nju zaboravi, §to je Steta, jer uve-
like pomaze u stvaranju ugodaja. Moze se koristiti snimljena glazba, a u
igri s djecom dobro je iskoristiti djetetov talent: netko zna svirati, netko

518 Skavi¢, Burda, Hrvatsko kazalisno nazivlje, Hrvatski centar ITI-UNESCO, Zagreb,
1999, str. 65.

519 Rekvizit, u: Hrvatska enciklopedija, mreZno izdanje, Leksikografski zavod Miro-
slav Krleza, 2013. - 2024., https://www.enciklopedija.hr/clanak/rekvizit, pristupljeno
18.8.2024.
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pjevati. Zanimljivo je proizvoditi i razne zvuéne efekte (Sum kise, topot
kopita, rzanje konja, pucanj iz puske...): plasti¢nim bocama i ¢asama, po-
klopcima, drvenim $tapi¢ima, staniolom, papirom, prosipanjem rize, vla-

stitim glasom...

Svjetlo

U kazalistu je svjetlo vrlo vazno i moguéi su razni svjetlosni efekti.
U vrticu i skoli osvjetljenje je uglavnom potrebno samo zato da se lutke
vide. Posebnu ulogu ima jedino u kazali$tu sjena. Naravno, ako se u skoli
sprema lutkarska predstava te ako postoje tehnicki uvijeti i spretni u¢enici,
eksperimentiranje sa svjetlosnim efektima bit ¢e zanimljivo, zabavno i vrlo
vrijedno.

5.1.4. Razlike izmedu dje¢je igre i lutkarske predstave

U djecjoj igri dijete izraduje lutke i igra se njima kako god Zeli. Nije
potrebna animacija jer dijete ozivljava lutku samom svojom vjerom da je
ona ziva. Ako dijete radi lutku samo radi sebi, onda vrijedi izreka: ,,Ako
dijete misli da je lutka lav, onda ¢emo je i zvati lavom.“*%

Ni prilikom izvedbe nece se traziti od djece da glume niti da znaju
animirati lutku. Medutim, u slu¢aju izvodenja pred publikom valja ipak
postivati minimum lutkarsko-kazalisnih zakonitosti kako bi publici bilo
omoguceno razumijevanje. Dovoljan je zaista minimum: da se mice ona
lutka koja govori i da, ako se radi o paravanskoj igri, lutke nisu ,do nosa
ukopane u zemlju“ niti da se ,pijano klate®. Pri izradi treba pripaziti da
nisu sve lutke sli¢ne, tako da publika moze razlikovati npr. macku od
misa. Potrebno je da uditelj poznaje zakone lutkarskoga kazalista (estetike
i tehnologije lutke, dramaturgije i animacije), ali nije potrebno da to trazi
od djece.

5.1.5. Zakljuéak

Ne postoji univerzalno sredstvo za rjesavanje svih problema,
pa tako ni lutkom nije moguce rijesiti sve situacije koje se pojave u

520 Hunt, Tamara - Renfro, Nancy, Puppetry in Early Childhood Education, Nancy
Renfro Studios, Austin, 1982., str. 19. S engl. prev. L.K.
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odgojno-obrazovnom procesu. Neko ¢e dijete pokazivati vise afiniteta za

glazbu, netko drugi za crtanje i slikanje itd. Ali lutka svejedno ostaje vrlo

mocan uciteljev pomo¢nik, a djetetu zastitnik i prijatelj. Kad se znaju sve

koristi uporabe lutke u vrticu i skoli, postaje jasno da se isplati nesto o

tome nauciti, dalje istrazivati i primjenjivati u praksi.

* * *

Na osnovi radova:

Upotreba lutke u poucavanju hrvatskoga kao inoga jezika, u: Lahor,
Vol. 2, No. 12, Hrvatsko filolosko drusto, Zagreb, 2011., str.
197-209.

The Role of the Puppet in Teaching a Second or Foreign Langua-
ge at Workshops for Children, u: Conference Proceedings; Promoting
the Social Emotional Aspects of Education; A Multi-faceted Priority,
University of Ljubljana, Faculty of Education, Department of
Preschool Education; Ljubljana, 2012., str. 109-114.

The Role of the Puppet in Language 1eaching, u: The Power of the
Puppet, The UNIMA Puppets in Education, Development and
Therapy Commission — Croatian Centre of UNIMA, Zagreb,
2012., str. 46-62.

Lutka — prijateljica i uciteljica, u: Spomenak, Monografija Male sko-
le hrvatskoga jezika i kulture, Hrvatska matica iseljenika, Zagreb,
2013., str. 44-46.

Lutkar — umjetnik i pedagog, u: Zbornik radova, 1. medunarod-
ni znanstveni i umjetnicki simpozij o pedagogiji u umjetnosti
,Umjetnik kao pedagog pred izazovima suvremenog odgoja i
obrazovanja“; Sveuciliste Josipa Jurja Strossmayera u Osijeku,
Umjetnicka akademija u Osijeku, Osijek, 2016., str. 372-383.
Lutka u Maloj skoli, u: Cosi¢, Diana — Kroflin, Livija — Laji¢
Horvat, Grozdana — Milavec, Sara — Kanajet Simi¢, Lada, Sa-
svim drukciji jexik. Dramske i lutkarske scenske igre s tekstovima za
ovladavanje i poucavanje hrvatskoga kao inoga jezika, Hrvatska

matica iseljenika, Zagreb, 2023., str. 11-123.
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5.2. Uloga lutke u poucavanju jezika

Sazetak: Uz pomo¢ lutke mogu se poucavati razli¢iti nastavni pred-
meti, no ona je osobito pogodna za ucenje jezika, kako prvoga, tako i svih
sljede¢ih jezika, i to za polaznike razlicite dobi, razli¢itog znanja jezika i
razli¢ite motiviranosti. Izvrsno je pomagalo pri oslobadanju od jezi¢noga
straha, buduéi da se polaznik osje¢a zaklonjen lutkom, odvojen od lutke,
pa lakse progovara na njemu stranom jeziku, jer lutka smije pogrijesiti,
smije biti cudna, smije biti smije$na. — Mala ljetna skola hrvatskoga jezi-
ka i kulture, koju od 1993. godine organizira Hrvatska matica iseljenika,
namijenjena je djeci $kolske dobi koja Zive i skoluju se izvan Republike
Hrvatske, s temeljnim ciljem da unaprijede svoje znanje hrvatskog jezika
te upoznaju kulturnu i prirodnu bastinu Hrvatske i kraja u kojemu borave.
Kako bi im se na $to zanimljiviji, kreativniji i poticajniji nacin priblizi-
le sastavnice hrvatskoga identiteta, rad se odvija u radioni¢kom obliku, a
jedna od radionica je lutkarska. Lutka je pokazala vaznu ulogu kao mo-
tivator, eliminator inhibicija i integriraju¢i element za skupinu djece koja
se medusobno slabo poznaju. Potaknula je ili povecala njihov interes za
upoznavanje jezika i kulture mati¢ne zemlje. Uporaba lutke, pogotovo kad
je povezana sa sadrzajima iz bajke, pokazala se kao mo¢no sredstvo kojim
se postize snazna emocionalna povezanost s nastavnim sadrzajem, veca
motiviranost pa time i veca efikasnost u usvajanju poucavane grade.

Kljuéne rijeci: lutkarska radionica, lutka u poucavanju jezika, pouca-
vanje hrvatskoga kao drugog ili stranog jezika, Hrvatska matica iseljeni-
ka, Mala ljetna skola hrvatskoga jezika i kulture

5.2.1. Prednosti uporabe lutke u poucavanju jezika

Uz pomo¢ lutke mogu se poucavati razli¢iti nastavni predmeti, ali oso-
bito je pogodna za ucenje jezika, kako prvoga, tako i svih sljedecih jezika,
jer:

U igri lutkama govor se prirodno razvija i obogacuje.
Zbog svoje ozivljavajuée komponente lutka spontano navodi
dijete na govornu komunikaciju.’*

521 Ivon, Hicela, Dijete, odgojitelj i lutka, Golden marketing - Tehnicka knjiga, Zagreb,
2010., str. 59.
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Lutka potice dijete da kroz igru izmislja neocekivane je-
zi¢ne konstrukcije ili suzvucja, duze monologe i dijaloge, da
se igra glasovima, slogovima, rije¢ima, gramati¢kim forma-
ma, izmislja nove rijeci, pronalazi najsazetije i najbolje izraze
za ono §to Zeli re¢i.>?

Igranje s lutkom izravno potice dijete na govor. Poznato
je da se i introvertna i plasljiva djeca lakse oslobadaju i upu-
$taju u aktivan govor s lutkama. Stoga je upravo lutka ideal-
no nastavno sredstvo za razvoj govora kako u redovitoj na-
stavi, tako i u izvannastavnim aktivnostima. [...] Radom u
lutkarskoj druzini poti¢u se i unaprjeduju razgovorne igre,
usmene dramatizacije, stvaralacko pricanje i prepricavanje,
zamisljanje lutaka i scenskoga prostora i dr. Raznovrsne ko-
munikacijske situacije, koje se organiziraju, pruzaju svekolike
mogucénosti iniciranja govornih ekspresija ucenika s drugim
ucenicima ili pak s odraslima te vjeZbanje uporabe govora u
svakodnevnim situacijama.’”

Ono $to se odnosi na malo dijete koje tek pocinje usvajati materinji ili
prvi jezik, moze se primijeniti i na kasnije u¢enje drugog ili stranog jezika:

S jo$ nedovoljno razvijenim govornim vjestinama dijete
mnoge stvari ne moze iskazati rije¢ima, dok drama s lutkama
znatno povecava arsenal izrazajnih sredstava koje ima na ras-
polaganju (izrazi lica, pokreti tijela, lutke i razliciti zvukovi)

te tako pomaze djetetu da izrazi svoje misli kroz neverbalne

medije.’**

Lutka potice spontanost u jezi¢nom izrazavanju:

Kad se dijete identificira sa scenskom lutkom i govori u
njezino ime, govor mu postaje spontano prirodan, izrazajan i
dijete je potaknuto lutkom da mijenja glas prema karakteru i
raspolozenju likova.’®

522 Isto, str. 60.

523 Vukoni¢-Zuni¢, Jasna - Dela$, BoZena, Lutkarski medij u $koli, Skolska knjiga, Za-
greb, 2006., str. 81.

524 Bredikyté, Milda, DijaloSka drama s lutkama (DDL) kao metoda poticanja djecje
verbalne kreativnosti, u: Majaron, Edi - Kroflin, Livija (ur.), Lutka... divnog li ¢uda!, Me-
dunarodni centar za usluge u kulturi, Zagreb, 2004., str. 58.

525 Pokrivka, Vlasta, Dijete i scenska lutka, Skolska knjiga, Zagreb, 1980., str. 48.
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U oslobadanju od inhibicija lutka je savr§eno pomagalo. Buduéi da ona
ne ,,zivi“, dakle ne postoji, dok nije animirana, dok nije u suodnosu sa svo-
jim animatorom, to znaci da scenska lutka nuzno zahtijeva komunikaciju.
Animirajuéi lutku (glasom i pokretom) dijete se s njome poistovjecuje, ali
ostaje odvojeno od nje. Lutka ga izaziva, mami, potice na igru, ali ostaje
,nesto drugo®. Tako ¢e se dijete koje nije sigurno u svoje znanje jezika,
ili koje zna da ga slabo govori, radije njime koristiti u igri lutkom, jer ,to
govori lutka®, a lutka smije pogrijesiti, smije biti smijesna, smije biti ne-
spretna. Dapace, dijete, koje ima potpunu kontrolu nad lutkom, osjecat ¢e
nadmoc¢ i tako stjecati samopouzdanje.

Lutka daje djetetu neku vrstu zaklona iza kojeg se ono
moze sakriti. Tako se i sramezljivo dijete moze motivirati da
govori [...]. Lutka pomaze djetetu da komunicira spontani-
je [...]. Lutka ima autoritet koji joj je dalo samo dijete. [...]
Budu¢i da dijete jos ne moze to¢no izravno izraziti sve svoje
osjecaje rije¢ima, lutke mu pomazu u pronalazenju rijeci, $to-
vi$e, u pronalazenju drugog gledista. Osim toga, djeca koja
su navikla koristiti lutke u svojim svakodnevnim razgovori-
ma, imaju bogatiji rje¢nik [...].%

Dramske aktivnosti i one s lutkom pomazu razvitku dje-
tetovih individualnih sposobnosti i njegovih novih, autentic-
nih, osobnih nacina komuniciranja. [...] Lutka je izvanredno
sredstvo motiviranja i obogacivanja djetetovog emocionalnog
i socijalnog potencijala [...].%%7

5.2.2. Dob polaznika

U danasnjem vremenu i europskom kulturnom krugu povezanost lut-

ke i djeteta uzima se kao sama po sebi razumljiva ¢injenica, tako da neki

autori, npr. Charles Nodier, podrijetlo lutke izvode iz dje¢je igracke.*?®

526 Majaron, Edi, Lutke u razvoju djeteta, u: Lutka... divnog li cuda!, Majaron, Edi -
Kroflin, Livija (ur.), Medunarodni centar za usluge u kulturi, Zagreb, 2004., str. 77.

527 KoroSec, Helena, Neverbalna komunikacija i lutke, u: Majaron, Edi - Kroflin, Livija
(ur.), Lutka... divnog li ¢udal, Medunarodni centar za usluge u kulturi, Zagreb, 2004.,
str. 29.

528 Usp.: Baty, Gaston - Chavance, René, Histoire des Marionnettes, Presses Univer-
sitaires de France, Paris, 1959.
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U nekim jezicima, dapace, ista rije¢ oznacava lutku igracku i animabilnu,
scensku lutku, dok neki jezici razli¢itim rije¢ima oznac¢avaju ta dva razlici-
ta pojma (npr. doll i puppet u engleskom).

Povijest kazali$ta lutaka, medutim, pokazuje da su lutkarske predstave
za djecu poznate tek od kraja 19. stoljeca, a ideja da je kazaliste lutaka za
djecu siroku popularnost dobiva tek u drugoj polovici 20. stoljeca. Za ra-
zliku od zagovornika podrijetla lutke od djecje igracke, drugi autori, kao
Charles Magnin (autor prve povijesti europskoga lutkarstva iz 1852.), po-
drijetlo lutke vide u totemima, idolima, hijeratskim kipovima koristenima
u vaznim obrednim ceremonijama.’” Osim te vazne uloge koju je lutka,
osobito u azijskim zemljama, igrala u religijskim obredima, u Europi je
stolje¢ima dolazio do izrazaja njezin veliki potencijal za grotesku. Poznati
su tradicionalni lutkarski likovi, omiljeni u narodu (kao engleski Punch,
talijanski Pulcinella, ruski Petruska, nizozemski Jan Klaassen i mnogi
drugi), koji su urnebesno zabavljali svoju publiku, a istovremeno $irili vi-
jesti, iskazivali drustvenu kritiku, ponegdje odrzavali ili budili nacionalnu
svijest, vrlo Cesto govoreci ono $to je lutka smjela, a $to Covjek nije smio
redi.

Jedna od brojnih prednosti lutke upravo je njezin humorni potencijal,
a to je nesto $to Ce prepoznati i rado se njime sluziti polaznici svake dobi.
Ida Hamre naglaava vaznost humora u procesu ucenja, a upravo price
koje se prikazuju kazalistem lutaka ,utjelovljene su metafore prica o ljud-
skom rodu — kristaliziraju ono §to je o¢igledno ili ekstremno u njemu, i
stra$nu i smije$nu realnost, pa gotovo uvijek u njima ima humora“.’*

U nastavi valja uzeti u obzir dob polaznika te tome prilagoditi pristup.
Djeca predskolske i rane skolske dobi bezrezervno i s rados¢u prihvacaju
lutku kao poznatog prijatelja koji ih prati od pocetka Zivota. Oni ¢e voljeti
izvoditi poznate price i bajke, ili pak zgode iz vlastitog svakodnevnog Zi-
vota, obogaéenog dozivljajima iz maste. Najteze Ce je prihvatiti djeca od
petog do osmog razreda, jer u toj dobi oni Zele pokazati da su ve¢ ,veli-
ki“i da nemaju veze s igrackama iz djetinjstva. No ako su do tada imali

529 Usp.: Magnin, Charles, Histoire des Marionettes en Europe, depuis l'antiqui-
té jusqu’a nos jours, deuxieme édition, revue et corrigée, Slatkine ressources, Pa-
ris-Genéve, 1981.

530 Hamre, Ida, Proces ucenja u kazaliStu paradoksa, u: Majaron, Edi - Kroflin, Livija
(ur.), Lutka... divnog li ¢udal, Medunarodni centar za usluge u kulturi, Zagreb, 2004.,
str. 14.
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iskustvo s lutkama, sudjelovali u lutkarskoj skupini ili sli¢no, taj se rad
moze prirodno nastaviti, samo valja mijenjati teme prema njihovom za-
nimanju. Srednjoskolci se ve¢ osje¢aju dovoljno daleko od djetinjstva, pa,
ako im se pristupi na pravi nacin, mogu u lutki na¢i mnoga zadovoljstva.
Oni ¢e voljeti ironiju i grotesku, igre rijeima, poigravanje poznatim sa-
drzajima iz knjiZzevnosti, filma ili skolskoga Zivota, kao npr. ismijavanje
omrazenih nastavnika i sli¢no (tako je, uostalom, nastao i Cuveni Jarryjev
Kralj Ubu!). Svidjet ¢e im se i osjecaj potpune kontrole i dominacije koji
im pruza lutka — taj nezivi a ozivljeni predmet, kojom oni manipuliraju
po svojoj volji. Sve im to valja dopustiti dok ne prelazi granicu dobrog
ukusa i ne postaje osobna uvreda. No upravo je tu lutka pogodna jer ona je
tip a ne psihologki ocrtan karakter. Studenti (i ostali mladi ljudi te dobi)
obi¢no su vrlo otvoreni za sve novosti i kombinacije, zainteresirani, samo-
stalni, motivirani, te ¢e rado prihvatiti i lutku. Mo¢i ¢e njome prikazivati
najrazli¢itije kako ozbiljne tako i $aljive sadrzaje. Zaposleni ljudi srednjih
godina, s mnogobrojnim obvezama, bit ¢e vjerojatno suzdrzaniji, ali ne
znaci da nece prihvatiti lutku. Osobe trece dobi bit ¢e ponovno opustenije
i sklonije igri, dakle i lutki. Ako imaju unuke, vjerojatno ¢e im se svidjeti
da iskustvo igre s unucima prenesu na nastavu, a da iskustvo lutkarske igre
s nastave produze u igri s unucima.

5.2.3. Oblik provodenja nastave

Lutkarska radionica moze biti samostalan oblik ili se rad s lutkom
moze uvesti u redovitu nastavu kao povremena ili trajna aktivnost, bilo na
nacin da se nekoliko dana posveti radu s lutkom (§to mozZe ali ne mora re-
zultirati lutkarskom predstavom), ili tako da se jedan dio svakog termina
posveti lutkama.

5.2.4. Motivacija

Mala djeca ne trebaju nikakvu posebnu motivaciju za uporabu lutke
— ona ¢e se njome koristiti spremno i rado. Njih valja pripremiti za pricu:
glazbom, zamisljanjem nekog pejzaza ili situacije, uvodenjem nepoznatih
rijei ili pitanjima (npr. za pri¢u Macak u cizmama: ,Nose li macke ¢izme?*
Ili: ,,Sto bi ti napravila da tvoj macak progovori>* i sL.).
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Kod starije djece voditelj se moze posluziti lukavstvom: re¢i da su lutke
ostale od mlade skupine i neka ih slobodno uzmu ako ih Zele pogledati.
Vrlo je vjerojatno da ¢e se polaznici zainteresirati, uzeti ih u ruke i poceti
razgovor, sve neobvezno i kao u $ali. Objasni im se da s lutkom mogu
raditi $to god Zele, pricati o cemu god zZele, jedini je uvjet da govore na
jeziku koji upravo uce. Kasnije se moze pristupiti izradi vlastitih lutaka i
izvodenju razlicitih tekstova.

Jedna od mogucih motivacija za odrasle je ,hajdemo se praviti da smo
djeca; igrati se kao da smo djeca“. Moze im se re¢i neka govore kao djeca,
neka namjerno prave pogreske, ili neka jedan lik pravi pogreske a ostali
ga ispravljaju. To ¢e i one zakocCenije i sramezljivije navesti da slobodnije
progovore, jer su dvostruko zakriveni: iza identiteta djeteta i iza lutke.

5.2.5. Polaziste za lutkarsku igru

Polaziste moze biti lutka ili tekst.

A) Lutka kao polaziste

Da bi se pocelo od lutke, dobro je da ucitelj ima bar neko iskustvo s lut-
kama. Moze donijeti ve¢ gotove lutke ili materijal od kojih ée se lutke ra-
diti na satu, ili moze od polaznika zatraZiti da donesu potreban materijal.

Gotove lutke mogu inspirirati i djecu i odrasle. Lutke mogu biti i po-
lugotove pa ih se moze nadograditi na nastavi, ili se polaznicima pruzi
prilika da ih izmijene prema svom ukusu odnosno ulozi koju ¢e odredena
lutka morati odigrati. Npr. lutka s velikim o¢ima bit ¢e ,,radoznalica“ koja
¢e sve zeljeti vidjeti, lutka s velikim nosom moze biti ,,njuskalo® — stvarno
(njusi sve oko sebe, druge lutke, polaznike, svog vlastitog animatora, tude
noge, ruke, biljeznice...) i metaforicko (svasta ispituje i vrlo je indiskretno),
lutku s crvenom kapicom mala ¢e djeca prepoznati kao Crvenkapicu, dat
¢e joj kosaricu i uputiti baki, dok ¢e stariji s veseljem izokrenuti pric¢u pa ¢e
mozda Crvenkapica napasti vuka ili ¢e protestirati §to se nasla u skupini
odraslih koji nemaju smisla za bajke i sl. Razli¢ite Zivotinje iskazivat ¢e i
razli¢itu ¢ud i ,karakterne osobine“ lukava lisica, hrabri lav, plasljivi zec...

Kao lutka moze posluziti i bilo koji predmet, pa i neki dijelovi tijela.
Na primjer, olovka pokazuje i pri¢a $to je jucer radila, ¢ije su je ruke drza-
le, §to je sve pisala i kako se pritom morala ponasati. Djeca se vole igrati
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dijelovima tijela (na koljeno se nacrta lice pa npr. koljeno opisuje §to ,vidi,
ili se lica nacrtaju na dlanovima ili stopalima, pa se susre¢u dva stopala ili
dva dlana i razgovaraju, ili stopalo susreée koljeno i sl.).”

Skupina koja ima vise smisla za likovno izrazavanje moze napraviti
svoje lutke, koje ¢e kasnije dobiti odredene uloge. Takoder, sam proces
izrade lutaka prigoda je za jezi¢nu aktivnost. Koriste se rijeci koje ozna-
Cavaju pribor kojim se sluze (3kare, ljepilo, papir, spuzva...), razli¢ite boje,
predmete, rekvizite ili dijelove scenografije (kuca, cvijet, sunce, mjesec...),
likove (djecak, baka, pas, prijatelj...), dijelove tijela (glava, kosa, oko...),
odjevne predmete (hlace, haljina...) i to u re¢enicama, pri ¢emu se vjezbaju
i deklinacija imenica i konjugacija glagola. Dovrsene lutke upotrijebit ¢e
se za uloge za koje su pogodne (to mogu biti poznati likovi iz prica ili
¢ak prepoznatljivi likovi iz svakodnevnog Zivota, moze nastati i potpuno
neobican lik nekog izvanzemaljca, koji nece znati nista o Zivotu na ovome
planetu pa ¢e ga se svemu morati pouditi, itd.).

B) Tekst kao polaziste

Nastavnici jezika ugodnije ¢e se osjecati podu li od teksta a zatim pre-
ma njemu izrade lutke. Tekst za lutkarsku izvedbu moze biti:
* zadani tekst;
* dramatizacija odnosno adaptacija;
* vlastita kreacija samih polaznika.
Tekst se moze a i ne mora fiksirati. Naime, izvedba moze ostati na ra-
zini lutkarske improvizacije, a moze i prerasti u lutkarski igrokaz, koji ¢e
se izvesti jednom ili ¢ak visSe puta.

Zadani tekst

Zadan, dovr$en, prethodno napisan tekst sluzi za memoriranje i utvr-
divanje rije¢i i jezi¢nih struktura. Kratke pjesmice i kratki dijaloski oblici
pogodni su za malu djecu.

531 Usp.: KoroSec, Helena, Neverbalna komunikacija i lutke, u: Majaron, Edi - Kroflin,
Livija (ur.), Lutka... divnog li cuda!, Medunarodni centar za usluge u kulturi, Zagreb,
2004.
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Primgjer

Voditelj predlaze (Cita) nekoliko kratkih tekstova. Djeca sama izaberu
koji im se najvise svida. Tekstovi moraju biti kratki, jednostavni, ali ipak
dovoljno intrigantni da bi ih dijete Zeljelo nauciti i prenijeti drugima (npr.
na zavr$noj priredbi). Zatim se izabiru ili izraduju lutke koje ¢e najbo-
lie odgovarati liku koji govori tekst. Isti tekst izgovaraju (najprije Citajuéi)
razli¢ita djeca, zatim i viSe lutaka za redom. Kroz igru djeca memoriraju
tekst i tako usvajaju odredene rijeci, jezi¢ne strukture, stilske figure.

Veca djeca i odrasli mogu memorirati duze igrokaze pa i prave drame,
ali korisnije je da polaznici sami stvaraju svoj tekst.

Dramatizacija odnosno adaptacija

Dramatizirati se moze bilo koje knjizevno djelo (bajka, klasi¢na ili su-
vremena prica, novela, roman...), a mogu se kao podloga uzeti film, drama
ili kazali$na predstava.

Privla¢nost bajke za malu djecu dobro je poznata roditeljima, ucite-
ljiima, odgojiteljima i psiholozima. Bruno Bettelheim dapace tvrdi da ,u
cjelokupnoj ‘knjizevnosti za djecu’ — uz rijetke iznimke — nista ne moze
biti tako obogacujuce i zadovoljavajude, i za dijete i za odrasloga, kao $to
je narodna bajka“.**? No o¢ito se ¢vrsta struktura bajke pokazala privlac-
nom 1i starijoj djeci, pogotovo onoj koja nisu u pocetku iskazivala veliku
mastovitost niti sklonost ka improvizaciji i izmisljanju vlastitih sadrzaja, i
koja su bila nesigurnija u svoje znanje jezika. Poznata prica, koju su znali
ili su je se lako prisjetili uz pomo¢, pruzila im je zadovoljstvo prepoznava-
nja. Moguénost izvrtanja price i njezinih likova, pak, pruzila im je osjecaj
nadmodi, pa su bili spremniji i progovoriti na njima stranom jeziku.

Osim ¢&vrste price, bajka daje dobar oslonac i po svojim likovima, koji
su vrlo jasni, arhetipski, karakterizirani tek glavnim ali vrlo karakteristic¢-
nim osobinama. Oni su jasno podijeljeni na dobre i zle, lijepe i ruzne, pa-
metne i glupe. Jednoznac¢nost i nepromjenjivost likova, jednostavnost mo-
tivacije, sluZenje simbolima i stilizacijom zajednicki su bajci i lutkarskome
kazalistu. Bajka, osim toga, moze imati i emotivnu vrijednost sjecanja na

532 Bettelheim, Bruno, Smisao i znacenje bajki, PoduzetniStvo Jaki¢ d.o.o., Cres,
2004., str. 14.
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djetinjstvo, na domovinu iz koje je poteklo dijete, njegovi roditelji ili baka,
koja mu je mozda pricala upravo tu bajku.

Bez obzira koje se djelo uzme kao predlozak za lutkarsku igru, bitno
ga je pojednostaviti, i to ne samo zbog ograni¢enog znanja jezika nego
i zato $to lutka ne podnosi mnogo teksta. Ona ne podnosi monologe, a
dijalozi se moraju odvijati u kratkim replikama, potpomognuti akcijom.

Primgjer

Ima pric¢a koje poznaju gotovo sva djeca. Neka ih znaju napamet, druga
mozda vrlo povr$no. Takva je npr. Crvenkapica. Voditelj potakne prepri-
avanje price o Crvenkapici. Sudjeluju svi: i oni koji se jedva necega sjecaju
i oni koji znaju vise pa ih nadopunjuju. Kad su ispricala pricu, djeca uzi-
maju gotove lutke ako postoje ili izraduju svoje. Bolje je ako svako dijete
izradi svoju lutku, jer je onda vezano s njom na poseban nacin. Izdvoji
se pocetna situacija: mama zove Crvenkapicu i $alje ju baki s kosaricom
hrane. Jedno djjete je Mama, drugo Crvenkapica. Trece dijete moze biti
kosarica (pogotovo ako je potrebno ukljuditi dijete koje je inhibirano i ne
zeli progovoriti na njemu stranom jeziku; ono ¢e mozda htjeti govoriti u
nekoj iducoj predstavi, a moze se dogoditi i da tijekom pokusa kosarica
progovori). Ako je malo djece, jedno dijete moze imati vise uloga, a ako je
viSe djece, moze se uvesti vise likova (npr. Crvenkapicin prijatelj, ili njezin
pas, ili sumske Zivotinje koje joj pomazu, ili lov¢ev pas, ili ¢ak hrana u ko-
Sarici). Prelazi se na sljedecu situaciju i tako redom. Ako se Zeli, moze se
zapisati tekst, uvjezbati ga i pokazati na maloj priredbi.

Nepoznatu pricu voditelj ¢e procitati ili prepricati. Takoder, ako su
djeca bila u kazalistu lutaka ili gledala neku pric¢u na televiziji, mogu je
prepricati po sjecanju.

Moguce su i varijacije na temu. Na primjer, djeca odigraju kako Pe-
peljuga ide u ducan kupiti cipele (ili cipelu!). Ili: stragni vuk zalutao je u

grad. Ili: patuljci prvi dan u gkoli. I tako dalje.
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Vlastita kreacija

Stvaranje vlastitoga teksta moze biti potaknuto na brojne nac¢ine. Neki

od njih su sljede¢i:**

naslovna recenica (re¢enicu moze izreci polaznik, voditelj, ili
moze biti preuzeta iz nekog napisanog teksta, npr. novina ili sl.:
Kako je mis naucio plivati; Skrinja puna cuda; Poruka iz svemira;
Djecak otkrio skriveno blago; Dan kad su nastavnici poludjeli; Hr-
vati izmislili kravatu; Pronaden posten politiéar...);

lik (zamisli se odredeni lik, iz sadasnjosti, povijesti, knjizevnosti
ili maste, te se oko njega splete prica; to moze biti prijatelj, na-
stavnik, roditelj; voditel] TV-dnevnika koji ne zna jezik; kralj 1o-
mislav, Slavoljub Penkala, August Senoa; Pero Kvrgica; mali plavi
izvanzemaljac, cudoviste u jezeru, dub na tavanu, hrvatska filmska
zvijezda koja je osvojila Oscara...),

vlastito iskustvo (slomljena noga, zagoreni rucak, izgubljeni
kljucevi...);

izlet ili putovanje (stvarno ili izmisljeno: proi izlet na selo; proi
posjet velikome gradu; proi susret s morem; let na Mjesec; vremeplov;
dolazak Hrvata na Jadransko more...),

poruka svijetu (argumentacija moze biti ozbiljna, $aljiva ili iro-
ni¢no preokrenuta: Zabraniti spavanje u vrticu; Zabraniti ocjenyi-
vanje u skoli; Uvesti besplatno obrazovanje; Cijene benzina/hrane/
Javnog prijevoza/vrtica... su preniske; Zabraniti noSenje krzna;
Meso je zdravo; Zagadenje nije na ulicama nego u glavama; Zene
vladaju svijetom; Muskarci su ugroZena vrsta; Rad je stetan; U radu
Je spas, u neradu Zivot...);

pogled u buduénost (realan, saljiv ili fantastican: najbolji posao
na svijetu; kuca iz snova; postao sam najbolji govornik hrvatskoga
Jezika; reptili u dnevnom boravku...);

novinski naslov (novinski naslovi mogu se pro¢itati ili izrezati
te se smisli prica na osnovi stvarnog novinskog naslova, npr. 7o
Je drzavni udar!; Danasnji dan posvecen je ocevima, ili spoja dvaju

naslova: Drzavni udar posvecen je ocevimay),

533 Usp.: Renfro, Nancy, Puppetry and the Art of Story Creation, Nancy Renfro Stu-
dios, Austin, 1979. Sistematizacija Nancy Renfro, primjeri su moji.
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* mjesto radnje (ucenici detaljno opisuju odredeno mjesto, stvar-
no ili izmisljeno: skolu, lutkarsku radionicu, kuhinju, smo¢nicu,
unutrasnjost ladice, skolske torbe ili Zenske torbice, svemirski
brod, podvodni svijet, stari tavan, ku¢u patuljaka...);

+ predmet (uéenici donesu najrazliditije predmete, kao §to su olov-
ka, knjiga, plisani meduvjedic, lak za nokte, aparat za brijanje, Zlica,
Zarulja, upaljac, pasta za zube, brasno, rukavica, kravata, kamen,
povodac za psa, rukavica za boks... ili zamisljaju predmete kao $to
su leteci tanjur, vreca iz koje neprestano izvire zlato, lopta koja uvi-
Jek leti u gol i sl.; svaki od njih moze sam za sebe biti ,,okidac®
za pricu ili voditelj moze zadati odredene predmete koje treba
logicki povezati u pricu).

Polaznici grade zaplet, problemne situacije, rjesavaju ih i grade rasplet.
Potom biraju ili izraduju lutke te izvode igrokaz.

5.2.6. Elementi lutkarske izvedbe

Da bi se na kraju izveo pripremljeni igrokaz, koriste se izradene lutke i
izvodi sadrzaj dogovoren na radionici. Djeca najc¢esce vole biti zaklonjena
paravanom, ali ponekad mogu ili ¢ak Zele biti videni: mogu imati ulogu
pripovjedaca koji ¢e stajati ispred paravana, ili mogu povremeno izaci sa
svojom lutkom ili bez nje, ovisno o dramskoj situaciji.

O lutkama, sceni, scenografiji, rekvizitima, glazbi i svjetlo vise u po-
glavlju ,,Lutka u vrticu i skoli®

5.2.7. Uporaba lutke u pouc¢avanju hrvatskoga kao drugog

ili stranog jezika

5.2.7.1. Potreba i specifi¢nosti poucavanja hrvatskoga jezika
Hrvatska je izrazito iseljenicka zemlja. U njoj Zivi oko 3,8 milijuna sta-
novnika, no razmjerno broju stanovni$tva ona danas ima vjerojatno naj-
vecu dijasporu od svih europskih zemalja. Nema dovoljno podataka da bi
se utvrdio tocan broj iseljenika, no procjenjuje se da izvan Hrvatske Zivi
gotovo isto toliko Hrvata koliko ih ima i u domovini. Na podrucjima su-
sjednih zemalja postoje autohtone hrvatske manjinske zajednice ili enkla-

ve (Crnoj Gori, Srbiji, Italiji, Austriji, Madarskoj, Rumunjskoj, Slovackoj,
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Sloveniji), a takoder je znac¢ajna ekonomska odnosno politicka dijaspora
Hrvata, ¢iji su preci, trazeci posao odnosno bjezeci pred politickim progo-
nima, odselili u razne zemlje na svim kontinentima (uz Europu, najvise u
Sjevernu i Juznu Ameriku te Australiju).

Velik dio njih odrzava s Hrvatskom osje¢ajne, obiteljske i kulturolos-
ke veze. Jedna od organizacija koje brinu o Hrvatima izvan domovine je
Hrvatska matica iseljenika, utemeljena 1951. godine, ,¢ija je misija njego-
vanje i razvitak hrvatskoga kao nasljednoga jezika te obicaja Hrvata koji
Zive izvan mati¢ne zemlje“.***

Poucavanju hrvatskoga kao drugog ili stranog jezika®*

posvecuje se sve
viSe pozornosti i traze se nove i sve bolje metode. Pri tome se koriste i
spoznaje o kreativnosti u nastavi, a osobito o koristenju lutke u obrazov-
nom procesu.
Iskustvo razli¢itih predavaca pokazuje da neki pocetnici
redovito osjecaju nelagodu uceéi hrvatski jezik jer se prili¢no
dugo ne mogu na njemu izraziti, odnosno ne mogu gramatic-
ki prihvatljivo odgovarati ni na opéenita pitanja. Naime, na
hrvatskome je jeziku vrlo tesko suvislo razgovarati dok pola-
znici ne svladaju osnove njegove slozene morfologije, za $to
moraju uloziti veliki trud.®
Maloj djeci prirodno je brbljanje, tepanje, usvajanje jezika (kako prvo-
ga tako i svakog sljedeceg) pomocu pokusaja i pogresaka. Ve¢ adolescenti
zele viSe vremena i razmisljanja kako bi usvojili pravila i to¢no odgovorili

537

na stranom jeziku; neugodno se osjecaju kad prave pogreske.’’” Polazni-

534 Kanajet Simi¢, Lada, Uloga Hrvatske matice iseljenika u o¢uvanju hrvatskoga je-
zika i kulture, izlaganje odrzano na Medunarodnom skupu Prvi, drugi, ini jezik: hrvat-
sko-makedonske usporedbe, Skoplje, 2010.

535 ,Prototipnije stranijezik jezik druge drzave koji se ne govori u drzavi u kojoj se uci
- ni kao drZavni, ni kao sluzbeni, ni kao obrazovni jezik. Drugim rije¢ima, u¢i se izvan
drzave u kojoj se govori. Prototipni je drugi jezik - jezik koji u istoj drZavi uce stanov-
nici koji su u njoj rodeni i koji su od rodenja kao materinski usvajali (i) jezik razlicit od
glavnoga okolinskoga, tj. drZzavnoga i sluzbenoga.” (Jelaska, Zrinka, Materinski, drugi,
strani i ostali jezici, u: Jelaska, Zrinka i sur., Hrvatski kao drugi i strani jezik, Hrvatska
sveuciliSna naklada, Zagreb, 2005, str. 29.)

536 Cviki¢, Lidija, Hrvatski kao drugi i strani jezik: stanje i potrebe, u: Jelaska, Zrinka i
sur., Hrvatski kao drugi i strani jezik, Hrvatska sveuciliSna naklada, Zagreb, 2005., str.
317-318.

537 Usp.: Weinstein, Mary Nadjar, Puppetry in the Teaching of Foreign Language,
Dorrance & Company, Philadelphia, 1975.
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cima svake dobi u tome mozZe pomod¢i lutka, kao bic¢e koje ne pripada re-
alnom svijetu, koja moze biti groteskna, kojoj je imanentno da se izrazava
u kratkim, Cesto elipti¢nim recenicama, koja smije grijesiti i biti smijesna.

5.2.7.2. Mala ljetna §kola hrvatskoga jezika i kulture

Hrvatska matica iseljenika pokrenula je 1993. godine Malu ljetnu sko-
lu hrvatskoga jezika i kulture, namijenjenu djeci skolske dobi ,koja zive i
skoluju se izvan RH, s temeljnim ciljem da unaprijede svoje znanje hrvat-
skog jezika te upoznaju kulturnu i prirodnu bastinu Hrvatske i kraja u ko-

jemu borave“.** Odrzava se svake godine u Novom Vinodolskom. Kako bi

nice hrvatskoga identiteta, rad se odvija u radionickom obliku. Program
obuhvaca jezi¢nu, dramsku, novinarsku, lutkarsku radionicu, radionicu
hrvatske kulturne i prirodne bastine, kao i sport, rekreaciju i zabavu.
Radionicki oblik rada dokazao je svoje brojne prednosti: moguénost
korelacije izmedu svih sadrzaja vaznih za predmet, u ovom slucaju o¢u-
vanje hrvatskoga identiteta (jezik, kulturna i prirodna bastina, povijest,
zemljopis, glazba, tradicija...), interaktivni pristup uéenju, sloboda izra-
zZavanja, improvizacija, eliminacija straha od pogreske, jednaka vaznost i
ravnopravnost sviju, primjerenost svim uzrastima, svim razinama jezi¢no-
ga znanja i svim sociolosko-kulturoloskim okvirima, bolja motivacija.**

5.2.7.2.1. Iskustvo poucavanja hrvatskoga jezika u lutkarskoj
radionici

Radionicki programi u Maloj ljetnoj skoli hrvatskoga jezika i kulture
odvijaju se po sat i pol tijekom osam radnih dana, a zadnji je dan zavrsna
priredba i prezentacija rada. Tako na samu radionicu otpada zapravo svega
12 sati. Tako kratko vrijeme ne dopusta pobliZze upoznavanje interesa i
sposobnosti sudionika, a utjece i na izradu lutaka kao i na izbor teksta.

Osim toga, u radionici se ¢esto nadu djeca od kojih se mnoga me-
dusobno ne poznaju i koja se jedno od drugoga vrlo razlikuju: dolaze iz

538 Kanajet Simi¢, Lada, Uloga Hrvatske matice iseljenika u o¢uvanju hrvatskoga je-
zika i kulture, izlaganje odrzano na Medunarodnom skupu Prvi, drugi, ini jezik: hrvat-
sko-makedonske usporedbe, Skoplje, 2010.

539 Usp.:isto.
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razlicitih jezi¢nih sredina, razli¢ite su dobi, razli¢itog predznanja (neki
odrastaju u sredinama u kojima od djetinjstva govore hrvatski kao drugi
jezik, a ako je on blizak jeziku zemlje u kojoj Zive, nemaju nikakvih pro-
blema s razumijevanjem, dok drugi znaju tek malo hrvatskih rijeci i hrvat-
ski im je potpuno strani jezik), razli¢itog socijalnog i imovinskog statusa,
razlicitog karaktera, razli¢ite motivacije.

Na prvome satu djeca se upoznaju medusobno i s voditeljem. U tome
im mogu pomo¢i lutke (koje donese voditelj), jer djecu podsjecaju na
njihove igracke te ih dozivljavaju kao nesto ve¢ poznato i prisno, §to ih
samo po sebi poziva na igru. S druge strane, dovoljno su razli¢ite od njima
poznatih igracaka da bade njihovu radoznalost, pa ih Zele uzeti u ruku,
isprobati i ispitati §to ¢e s njima raditi. Stidljivijoj djeci Cesto ¢e biti lakse
progovoriti kroz lutku, jer osjec¢aju da time ne otkrivaju sebe, a i strah od
jezi¢ne pogreske bit ¢e manji.

Malo dijete lutki pristupa bez rezerve, kao poznatom prijatelju i sa-
vezniku, dok se starija djeca igraju na na¢in odmaka, ironije, karikiranja
poznatih osoba, premetanja dijelova i likova poznatih prica i sl.

Bududéi da se u slucaju Male ljetne skole radi o primarno jezi¢noj a ne
lutkarskoj radionici, gdje je cilj svladavanje jezika, obi¢no kao polaziste ne
sluzi lutka nego tekst. O tome je bilo govora ranije u ovome poglavlju.

5.2.8. Zaklju¢ak

Sudjelovanje u lutkarskoj radionici djecu svestrano angazira izradom
lutaka, dekora i rekvizita, stvaranjem teksta, nalaZenjem glumackog i lut-
karskog izraza, odabirom i/ili izvodenjem glazbe i raznih zvu¢nih efekata,
spajajuéi na taj nalin razli¢ite umjetnicke izraze. Tako razliciti interesi i
sposobnosti djece ravnopravno dolaze do izrazaja: neki se viSe angaziraju
u crtanju i slikanju, izradi lutaka, nalazenju tehnickih rjesenja pozornice,
dok drugi vise vole smisljati tekst, ili pak glumiti, svirati, pjevati, proizvo-
diti razlicite zvukove i sli¢no.

U ucenju drugog ili stranog jezika, posebno hrvatskoga kao drugog ili
stranog jezika, u specificnim uvjetima kratke radionice za djecu razlici-
te dobi, razli¢itog znanja jezika i razli¢ite motiviranosti lutka je pokazala
vaznu ulogu kao motivator, eliminator inhibicija i integrirajuéi element za
skupinu djece koja se medusobno slabo poznaju. Potaknula je ili povecéala
njihov interes za upoznavanje jezika i kulture mati¢ne zemlje. Uporaba
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lutke, pogotovo kad je povezana sa sadrzajima iz bajke, pokazala se kao

moc¢no sredstvo kojim se postize snazna emocionalna povezanost s na-

stavnim sadrzajem, ve¢a motiviranost pa time i veca efikasnost u usvajanju

poucavane grade.

Na osnovi radova:

Upotreba lutke u poucavanju hrvatskoga kao inoga jezika, u: Lahor,
Vol. 2, No. 12, Hrvatsko filolosko drusto, Zagreb, 2011., str.
197-209.

The Role of the Puppet in Teaching a Second or Foreign Langua-
ge at Workshops for Children, u: Conference Proceedings; Promoting
the Social Emotional Aspects of Education; A Multi-faceted Priority,
University of Ljubljana, Faculty of Education, Department of
Preschool Education; Ljubljana, 2012., str. 109-114.

The Role of the Puppet in Language Teaching, u: The Power of the
Puppet, The UNIMA Puppets in Education, Development and
Therapy Commission — Croatian Centre of UNIMA, Zagreb,
2012., str. 46-62.

Lutka — prijateljica i uciteljica, u: Spomenak, Monografija Male sko-
le hrvatskoga jezika i kulture, Hrvatska matica iseljenika, Zagreb,
2013, str. 44-46.

Lutkar — umjetnik i pedagog, u: Zbornik radova, 1. medunarod-
ni znanstveni i umjetnicki simpozij o pedagogiji u umjetnosti
»,Umjetnik kao pedagog pred izazovima suvremenog odgoja i
obrazovanja“; Sveuciliste Josipa Jurja Strossmayera u Osijeku,
Umjetnicka akademija u Osijeku, Osijek, 2016., str. 372-383.
Lutka uw Maloj skoli, u: Cosi¢, Diana — Kroflin, Livija — Laji¢
Horvat, Grozdana — Milavec, Sara — Kanajet Simi¢, Lada, Sa-
svim drukciji jezik. Dramske i lutkarske scenske igre s tekstovima za
ovladavange i poucavanje hrvatskoga kao inoga jezika, Hrvatska

matica iseljenika, Zagreb, 2023., str. 11-123.
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5.3. Lutka u terapiji

Sazetak: Lutkoterapija je jo$ prili¢no nova disciplina, ali postaje sve
popularnija a i sve potrebnija u danasnjem svijetu, koji se suo¢ava s mno-
gim teSkocama. Svjetska lutkarska udruga UNIMA osnovala je, izmedu
ostalih, i komisiju ,, Lutka u obrazovanju, razvoju i terapiji“. Ovo poglavlje
daje kratak pregled aktivnosti Komisije, s posebnim naglaskom na lutku u
terapiji. Lutka se pokazala kao izrazito dobro pomagalo u terapiji, bilo da
se radi o psihi¢kim traumama ili o fizickom invaliditetu. Lutkarske aktiv-
nosti pomazu u drustvenoj inkluziji, lutka olaksava pristup adolescentima
i odraslima u kaznenim institucijama, na razne nacine funkcionira kao
terapeutsko sredstvo, moze stimulirati i povezati se s odraslima koji boluju
od razli¢itih oblika demencije, olaksava pristup autisti¢noj djeci, kojima
pomaze u razvoju kreativnosti, koncentraciji i razvoju samopouzdanja, rad
s lutkom razvija odnosno popravlja motoriku itd.

Kljuéne rijeéi: primijenjeno lutkarstvo, lutka, lutkoterapija, Komisija
»2Lutka u obrazovanju, razvoju i terapiji‘, UNIMA

5.3.1. Komisija ,, Lutka u obrazovanju, razvoju i terapiji“

Zivimo u kompliciranom svijetu. Svakodnevno se suotavamo s bole-
stima, ratovima, poplavama, potresima, pozarima, imigracijskim kriza-
ma, pandemijama, ¢ujemo zveckanje nuklearnim oruzje i gledamo na te-
leviziji politicare kojima ne bismo dali ni da nam pricuvaju biljku. Ljudi
se otuduju jedni od drugih i viSe vole svoj mobitel od prijatelja. Nije lako
nositi se s takvim izazovima. Sve je vise ljudi, i djece i odraslih, kojima
je potrebna pomo¢ i terapija. Lutka je sjajna terapeutkinja. Profesionalni
terapeuti uvidaju kako im veliku pomo¢ ona pruza, a ¢ak i lutkari koji nisu
skolovani terapeuti mogu postici velike stvari. Sama igra lutkom pomaze
u procesu iscjeljenja i donosi mir.

Lutkoterapija je jos prilicno nova disciplina, iako postaje sve popular-
nija, osobito u Sjevernoj i Juznoj Americi i Aziji, ali zapravo Sirom svi-
jeta. Lutkari izlaze na teren i pomazu nakon ratova, cunamija, potresa
i drugih katastrofa i traumati¢nih dogadaja. Idu u bolnice, zatvore, po-
pravne domove, domove za stare i nemocéne... Lutkoterapija se pokazuje
jednako uspjesnom u radu s ljudima svake dobi, od najmanje djece do onih
najstarijih.
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Svjetska lutkarska udruga UNIMA®* ima vise radnih komisija, a jed-
na od njih zove se ,Lutka u obrazovanju, razvoju i terapiji“. Sam joj naziv
govori ¢ime se bavi. Lutka je prepoznata kao izuzetno korisno pomagalo
u sva tri podrucja.

Clanovi Komisije* pisu struéne clanke i knjige, organiziraju seminare
i webinare namijenjene svima koje zanima upotreba lutke u izvankaza-
lisnom kontekstu: znanstvenicima, odgojiteljima, u¢iteljima, dramskim
pedagozima, psiholozima, pedagozima, psihoterapeutima, logopedima,
socijalnim radnicima, nastavnicima i studentima fakulteta koji pripremaju
za spomenute struke, ali takoder i kazalisnim umjetnicima koji se bave
primijenjenim kazalistem. Dosad je izdala tri knjige na nekoliko jezika
(sve se mogu besplatno preuzeti na internetskoj stranici Komisije’*). Go-
dine 2024. pocela je organizirati seriju webinara na Zoomu pod naslovom
,Sto moze lutka — primijenjeno lutkarstvo u teoriji i praksi”, koja se sastoji
od predavanja, radionica, razmjene ideja i primjera dobre prakse u sva tri
podrugja: obrazovanju, razvoju i terapiji.

Ovim radom, koji neka bude moja kap u oceanu spoznaja o lutki u
terapiji, htjela bih dati kratak pregled aktivnosti ¢lanova Komisije i drugih
stru¢njaka i prakticara koji se bave lutkom u terapiji, bilo da se radi o psi-
hi¢kim traumama ili o fizickom invaliditetu. Lutkarske aktivnosti poma-
zu u drustvenoj inkluziji, lutka olaksava pristup adolescentima i odraslima
u kaznenim institucijama, na razne nacine funkcionira kao terapeutsko
sredstvo, moze stimulirati i povezati se s odraslima koji boluju od razli¢i-
tih oblika demencije, olak$ava pristup autisti¢noj djeci, kojima pomaze u
razvoju kreativnosti, koncentraciji i razvoju samopouzdanja, rad s lutkom
razvija odnosno popravlja motoriku...

Evo nekoliko primjera.’*

540 O UNIMA-iviSe u poglavlju ,Lutkari - globtroteri i globalisti - i njihova UNIMA".
541 Ima ih doslovce iz cijeloga svijeta: iz Argentine, Australije, Belgije, Brazila, Cilea,
Hrvatske, Indije, Italije, Madarske, Meksika, Nizozemske, Njemacke, Rusije, SAD-a, Slo-
venije, Svedske, Ujedinjenog Kraljevstva, Urugvaja.

542 https://www.unima.org/en/commission/education-development-and-therapy/
543 Vise o radu Komisije na: https://www.unima.org/en/commission/education-de-
velopment-and-therapy/. Na stranici je objavljen i imenik znanstvenika i prakticara koji
se sluze lutkom u obrazovanju, razvoju i terapiji, a mogu se i besplatno preuzeti knjige
koje je Komisija dosad izdala, medu kojima i e-knjiga Applied Puppetry in Education,
Development, and Therapy: Theory and Practice (http://www.uaos.unios.hr/wp-con-
tent/uploads/2022/02/Applied-Puppetry-FINAL-za-web.pdf), prikaz koje donosim u
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5.3.2. Matteo Corbucci i projekt u kojem lutke pomazu pri
socijalnoj inkluziji***

Matteo Corbucci govori o projektu tijekom kojega je provedeno dvade-
setak radionica diljem Italije.

Opdi ciljevi projekta bili su: promicanje kvalitetnog, pravednog i uklju-
¢ivog obrazovanja i mogucénosti ucenja za sve te potpora socijalnom uklju-
¢ivanju, posebice osobama s invaliditetom i onima koji nisu samodostatni.
Zeljelo se omoguciti skupini mladih ljudi da se prvi put u Zivotu susretnu
s osobama razli¢itih sposobnosti, odnosno manjka odredenih sposobnosti
te s njima podijele zajednicko iskustvo stvaranja lutkarske predstave. Lut-
ka je prepoznata kao koristan pedagoski i umjetnicki alat, s jedne strane
vedini nepoznat i smatran posve nekonvencionalnim, a s druge strane, bu-
duéi da Italija ima dugu i bogatu lutkarsku tradiciju, bremenit povijesnim,
umjetnickim i kulturnim znacenjem. Pod vodstvom iskusnih voditelja
skupina mladih ljudi izmedu osamnaest i trideset godina imala je prigo-
du upoznati ljude u razli¢itim stanjima invaliditeta, nelagode ili ranjivo-
sti 1 ukljuditi se s njima u rekreacijsku aktivnost usmjerenu na holisticko
zdravlje, s umjetnickom svrhom.

Corbucci opisuje reprezentativan primjer takve aktivnosti socijalnog
ukljucivanja koja je rezultirala lutkarskom predstavom $to su je postavile
osobe s invaliditetom i bez invaliditeta u regiji Abruzzo, u sredistu Italije.

Odabrana je vrsta lutke koju mi zovemo ginjol, a Talijani burattino —
lutka koja se navlac¢i na ruku poput rukavice. Smatralo se da je ta vrsta
lutke najjednostavnija za animaciju. Odabran je klasi¢an nacin izvodenja
predstave, tako da su lutkari zaklonjeni paravanom i ne vide publiku, a
ni publika ne vidi njih, nego samo lutke. Na taj su nacin animatori bili
smjesteni u zasti¢eno okruzenje, $to im je pruzilo sigurnost i slobodu
izrazavanja.

ovom poglavlju.

544 Corbucci, Matteo, Playing the Game of Theater Together: The Use of Puppets in
Social Inclusion Activities, u: Applied Puppetry in Education, Development, and Thera-
py: Theory and Practice, The Academy of Arts and Culture in Osijek - The UNIMA Edu-
cation, Development and Therapy Commission, Osijek - Charleville-Mézieres, 2022.,
str. 85-100, URL: http://www.uaos.unios.hr/wp-content/uploads/2022/02/Applied-Pu-
ppetry-FINAL-za-web.pdf, pristupljeno 25.2.2022.
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Medu izvodacima bilo je i osoba s Downovim sindromom. Nekima je
bilo vrlo neobi¢no sresti osobe s takvom vrstom invaliditeta, ali fokusira-
judi se na lutku i na predstavu prestali su se obazirati na aspekt invalidi-
teta i poceli su suradivati kao ravnopravna ljudska bica, svako sa svojom
razli¢ito$cu. Prevladali su strah i pocetnu neugodu i usredotocili se na svoj
plan: ispricati pricu iz tradicionalnog folklora, koriste¢i tako drevni ali
i nov instrument — lutku. Lutka je ponovno otkrivena i svi su je odmah
zavoljeli.

Tako je cijela skupina, i osobe s invaliditetom i osobe bez invaliditeta,
uspjela lutkarskom predstavom ispricati tradicionalnu legendu toga kra-
ja. Corbucci svjedo¢i da su osobe bez invaliditeta vrlo pazljivo podrzavale
sudjelovanje osoba s invaliditetom u svakoj fazi projekta. Izjavili su da ne
primjecuju nikakav jaz i da je vazno da se svaciji doprinos razumije i ci-
jeni. U tu svrhu stalno su mijenjali nac¢in rada kako bi se uistinu ukljucio
svaki pojedini sudionik. Na kraju su svi potvrdili da su nesto naucili od
drugih i da doista svatko od njih ima vazne talente.

5.3.3. Obitelj da Silva i njihovo iskustvo s troje djece s
poremecajem autisti¢nog spektra’*

Roberto Ferreira da Silva, Aparecida Oliveira da Silva i Ana Paula da
Silva Freitas svjedoce o radu u svojoj udruzi Origens. Lutkarska udruga
Origens osnovana je 2011. godine u gradu Belo Horizonte u Brazilu. Cla-
novi rade s osobama s invaliditetom uce¢i ih kako da rade lutke animiraju
ih u predstavi. Na taj nacin poticu njihove motoricke i kognitivne sposob-
nosti te pridonose procesu njihove socijalizacije.

Slijedi primjer njihova koristenja lutkarstva u terapijskom tretmanu
troje djece s poremecajem autistinog spektra (PAS). Tijekom dvanaest
seansi djeca su provodila niz aktivnosti kako bi se potaknula njihova krea-
tivnost, koncentracija i samopouzdanje.

545 Silva, Roberto Ferreira da - Silva, Aparecida Oliveira da - Freitas, Ana Paula
da Silva, From Ludic to Therapeutic: The Experience of Three Children with Autism
Spectrum Disorder with the Art of Puppetry, u: Applied Puppetry in Education, De-
velopment, and Therapy: Theory and Practice, The Academy of Arts and Culture in
Osijek - The UNIMA Education, Development and Therapy Commission, Osijek - Char-
leville-Mézieres, 2022., str. 245-259, URL: http://www.uaos.unios.hr/wp-content/uplo-
ads/2022/02/Applied-Puppetry-FINAL-za-web.pdf, pristupljeno 25.2.2022.
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Radilo se o troje djece iz iste obitelji, dviju djevoj¢ica od sedam od-
nosno osam godina i djecaka od devet godina. Svi su imali dijagnozu
poremecaja autisti¢nog spektra. Djeca su odabrala pseudonime: brat se

prozvao Neto da Arte,**

starija sestra Artista, a mladoj sestri majka je
odabrala ime Malu.

Djeci su ponudene preliminarne vjezbe s ginjolima te ih se potaknulo
da stvaraju svoje price. Tijekom rada dolazile su do izrazaja razne teskoce
(strah od mraka, nerazumljiv govor, tjeskoba, nesposobnost fokusiranja,
uznemirenost...), ali na kraju procesa rezultati su bili o¢iti.

Neto da Arte uspjesno je animirao ginjole iza paravana i mogao je
stvarati price. Artista je takoder donekle mogla igrati, ali se borila da se
usredoto¢i na igru i na razradu prica. Malu je, za razliku od brata i sestre,
pokazivala apatiju prema vecini aktivnosti koje su ukljuc¢ivale animaciju
lutaka. U njezinom slu¢aju bila je vazna upornost i stimulacija pomocu
lutaka od strane voditelja. Nakon nekoliko sesija Malu se uspjela usre-
dotociti na zadatak odijevanja razli¢itih lutaka. Zanimljivo je da strah
od mraka prvi put nije pokazala kad je uvedeno kazaliste sjena, $to je jos
jedan dokaz uspjesnosti kazalista sjena u terapiji, buduéi da ono prodire
dublje od svih drugih vrsta kazalista i lutaka. Kasnije su roditelji izvijestili
da je Malu (upravo ona koja je tijekom aktivnosti pokazala najvise apatije
i/ili ravnodusnosti) postala drustvenija, da je pocela grliti ljude te da su se
odnosi djece s drugim ljudima poboljsali kako u obitelji tako i u skoli. Ar-
tista je izgubila strah od mraka kod kuce zbog svojih lutkarskih iskustava,
a kod Neta da Arte smanjila se razina anksioznosti i on je pokazao interes
za produbljivanje znanja o ovoj umjetnosti.

Roberto da Silva pobija rasprostranjeno shvacanje da djeca s PAS-om
imaju urodeni problem s igrom i tvrdi da je ,neuspjesnost igranja“ koju
pokazuje dijete s autizmom povezana s nedostatkom iskustva i pristupa
igrackama i/ili igrama, a ne samo s organskim preprekama. On istice
kako dijete s PAS-om moze imati poteskoc¢a u uspostavljanju interakcije
s igrama kada su karakteristike uzrokovane njihovim organskim stanjem
isprepletene s osje¢ajem otudenosti i paraliziranosti pred drugim ljudima.
U opisanom primjeru Malu nije imala takav osjecaj jer su drustvo i ohra-
brenje terapeuta bili od presudne vaznosti da se ona moze koncentrirati

546 Na portugalskom: Unuk umjetnosti.
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na predlozene zadatke i igre. Stimulacija terapeuta u kontekstu pripovije-
danja, animacije lutaka te u izradi crteza od temeljne je vaznosti za razvoj
dje¢je kreativnosti, jer je djeci s PAS-om to vrlo tesko postic¢i bez vanjske
pomodi.

Da Silva zakljucuje kako je odnos povjerenja i privrzenosti izmedu dje-
ce i terapeuta bitan u procesu podizanja svijesti i razumijevanja osoba s
PAS-om te da su lutkarstvo i adekvatan kazalini prostor sposobni iznijeti
likove i situacije koji takvim osobama pomazu da se izraze.

5.3.4. Antje Wegener i Bottom of Form terapijsko lutkarstvo u
1547

Njemackoj

Antje Wegener radi kao slobodna terapeutska lutkarica u Halleu (Saa-
leu). Njezin rad obuhvaca terapijsko lutkarstvo s djecom u teskim situaci-
jama, kao $to su na primjer psihicki bolesni roditelji ili roditelji ovisnici,
razvod, tugovanje, udomljenost, migracije, traume itd.

U radu se sluzi ginjolima i simboli¢kim rekvizitima na improviziranoj
dasci za glacanje ili na stolu. Pritom je dijete (klijent) redatelj i samo stvara
pri¢u. Ona djetetu pomaze da svoje ideje iznese na pozornicu, ali bez pu-
blike. Sve se odvija kao obi¢na dje¢ja igra. U igri se ne moze udiniti nista
pogresno, neobi¢ni materijali su primamljivi, a ukljucena je i zabava.

Nakon nekoliko sesija ona poziva roditelje da pogledaju §to je ostva-
rilo njihovo izvanredno dijete. S entuzijazmom im ispri¢a motive prica i
pokaze fotografije (za koje se ranije dogovorila s djetetom). Roditelji tako
mogu zadrzati svoj ponos i ne osjecati se krivima, pogotovo ako se govori
o njihovoj obitelji. Ali roditelji zasigurno mogu jasnije procitati poruku u
scenariju nego terapeutkinja. Cesto dobiju drukéiji pogled na svoje dijete,
a nema sukoba jer se samo igraju. Roditelji se oslobadaju i pitaju: ,,Sto mo-
zemo u€initi?® To je pocetak rada na problemu.

547 Wegener, Antje, Practical Links to Arts and Sciences. Therapeutic Puppetry in
Germany, u: Applied Puppetry in Education, Development, and Therapy: Theory and
Practice, The Academy of Arts and Culture in Osijek - The UNIMA Education, Develop-
ment and Therapy Commission, Osijek - Charleville-Mézieres, 2022., str. 195-205, URL:
http://www.uaos.unios.hr/wp-content/uploads/2022/02/Applied-Puppetry-FINAL-za-
web.pdf, pristupljeno 25.2.2022.
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5.3.5. Juliet Lockhart i rad s djecom isklju¢enom iz redovitog
obrazovanja**®

Juliet Lockhart sudjelovala je u projektu koji su provodili umjetnici u
obrazovnom okruzenju. Radila je sa skupinom od dvanaestorice mladih
u dobi od sedam do Cetrnaest godina koji su bili iskljuceni iz redovitog
obrazovanja. Shvacajudi vaznost pristupa usmjerenog na klijenta, kojim
se klijentu omogucuje da ispri¢a svoju pricu, na svoj nacin, a iz vlastitog
iskustva poznavajuéi vaznost procesa izradivanja lutke, koji je za nju, kako
sama kaze, bio katarzican, poseban je naglasak stavila upravo na izradu
lutke. Djeca su izradivala jednostavne marionete, zatim Stapne lutke, zije-
valice od Carapa, a bavila su se i kazali$tem sjena.

Atmosfera u ucionici bila je sasvim drukéija od one u obi¢noj $koli.
Razina energije koja je dolazila od djece bila je vrlo visoka i nestabilna,
a razina koncentracije ogranicena, kao i njihova sposobnost snalazenja u
novim situacijama. Djeci je bila potrebna stalna pozornost i promatranje
jer se situacija mogla promijeniti vrlo brzo i bez upozorenja. A bili su su-
oceni s ne¢im sasvim novim: izradom lutke! Bilo je i fizickih problema.
Jednom su se djecaku, na primjer, jako tresle ruke pa mu je manualni rad
bio kompliciran.

Djeca su bila potaknuta da crtaju svoje ruke kako bi stekli osjecaj da
su lutke produzetak njih samih. Nekoliko je djecaka zamolilo voditeljicu
da nacrta njihove crte lica kako bi ih mogli obojiti. Nastale su razne lutke:
vampir, rock-zvijezda, power ranger... Jedan je djec¢ak napravio lutku koju
je nazvao Houseman jer je predstavljala lik izraden od cigle. Tako je mo-
gao ponijeti svoju kucu sa sobom kad god je pozelio i¢i u ribolov. Djecak
je objasnio da Houseman voli pecati jer ,tada nema ljude cijelo vrijeme u
uhu“’* Houseman i djecak imali su nekoliko zajednickih karakteristika:
bili su iste dobi, voljeli su ribolov i imali su potrebu biti sami. Lutka je to

mogla bez problema. Kako je djecak objOasnio:

548 Lockhart, Juliet, Why Puppets?, u: Applied Puppetry in Education, Development,
and Therapy: Theory and Practice, The Academy of Arts and Culture in Osijek - The
UNIMA Education, Development and Therapy Commission, Osijek - Charleville-Mé-
ziéres, 2022., str. 47-63, URL: http://www.uaos.unios.hr/wp-content/uploads/2022/02/
Applied-Puppetry-FINAL-za-web.pdf, pristupljeno 25.2.2022.

549 Isto, str. 57. S engl. prev. L.K.
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Kad radite lutku, mozete je napraviti kako god Zelite.
Imate izbor kako Zelite da izgleda i koliko Zelite da bude ve-
lika. Pretvarajuéi sebe u lutku, mozete biti bilo §to.>*°

Upravo je to bila glavna zamisao: djeca su izradivala lutke kao produ-
zetak sebe ili kao reprezentaciju sebe ili nekih aspekata sebe. Vazan dio
projekta bilo je priznanje da svatko ima pri¢u koju moze ispricati i pravo
da se ta prica saslusa. Djeca su, kao i uvijek u lutkoterapiji, imala osjecaj
da su zasti¢ena lutkom: za sve $to je reCeno odgovorna je lutka, a ne dijete
samo. Takoder, odmak od samoga sebe olaksava sagledavanje nekih aspe-
kata sebe i otkrivanje vlastita unutarnjeg svijeta.

U procesu nastajanja lutke su dobivale imena i osobine. Iako se od dje-
¢aka nije trazilo da govore o svom radu i objagnjavaju karakterizaciju lu-
taka, mnogi od njih imali su potrebu upravo to uciniti. Juliet Lockhart
zakljucuje da se kroz lutke prosirio i jezik te djece.

5.3.6. Meg Amsden i lutkarske radionice u domovima za stare i

nemoéne’>!

Da je lutkarstvo medij pogodan za svaku dob, dokazuje Meg Amsden
svojim radionicama u domovima za starije.

Vodila je niz radionica pri izvodenju kojih je uvazavala Zivotno iskustvo
sudionika, koje nisu vrijedale njihovu inteligenciju ili zrelost, a dopustale
su potencijalne probleme s vidom, sluhom, pokretljivos¢u i pozornoscu,
§to je vrlo vazno kad se radi sa starijima. Nakon §to bi nastalu predsta-
vu prikazali ostalima, koji nisu bili uklju¢eni u radionicu, iznijeli bi lutke
medu gledatelje te ih poticali da komentiraju videni sadrzaj, raspravljaju o
problemima i dodaju svoja sjecanja. Otkrili su da je pri¢anje vlastitih prica
i slusanje drugih dragocjeno i osnazujuce iskustvo za ljude ¢iji su Zivoti
fizicki i drustveno suzeni.

SL. 110. Radionica kazaliSta sjena sa starijima s Meg Amsden.

550 Isto.

551 Amsden, Meg, The Value of Practical Experience when Working with Elders and
Puppets over 30 Years, u: Applied Puppetry in Education, Development, and Therapy:
Theory and Practice, The Academy of Arts and Culture in Osijek - The UNIMA Edu-
cation, Development and Therapy Commission, Osijek - Charleville-Mézieres, 2022.,
str. 101-117, URL: http://www.uaos.unios.hr/wp-content/uploads/2022/02/Applied-
Puppetry-FINAL-za-web.pdf, pristupljeno 25.2.2022.
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Meg Amsden dosla je do jos jednog zanimljivog zakljucka. Kad je tre-
bala voditi radionice kazaliSta sjena za starije osobe s problemima mental-
nog zdravlja, terapeuti su je upozorili da ¢e medu sudionicima radionice
biti klijenata s organskim (kao $to je npr. demencija) ili funkcionalnim
poremecajima (kao §to je npr. kroni¢na depresija) te da ¢e oni s organskim
poremecajima izdrzati mozda jednu jedinu sesiju, dok ¢e ,funkcionalni®
biti u redu. Ali dogodilo se upravo obratno. ,Funkcionalni“ su bili previ-
$e usporeni lijekovima da bi pokazali puno entuzijazma, pa su uglavnom
voditeljica radionice i osoblje morali izrezivati lutke, svirati udaraljkama
i izvoditi predstavu. ,Organski® su, naprotiv, sudjelovali i uzivali u sve-
mu, nakon prve sesije svima pricali o tome $to su radili i dolazili na sve
sljedeée sesije. Bili su to ljudi s razli¢itim oblicima demencije, uklju¢ujuéi
kratkotrajni gubitak pamcéenja.

5.3.7. Karrie Marshall i lutkarstvo u skrbi za oboljele od

demencije®*

Karrie Marshall svjedo¢i o dobroj praksi u terapijskom lutkarstvu za
odrasle koji dozivljavaju kognitivne promjene koje utjecu na pamdenje,
komunikaciju i kognitivne funkcije, u ¢emu ima dvadesetpetogodisnju
praksu. Osobe s demencijom mogu postati svjesne slabljenja jezi¢nih vje-
$tina ili problema s prisje¢anjem nedavnih dogadaja. Neki simptomi mogu
ukljucivati poteskoce sa snalazenjem u prostoru ili zbunjenost oko vreme-
na, mjesta ili zadatka. To moze biti stresno za sve ukljucene. Svaka osoba
razvija svoje vlastite strategije suocavanja.

U posljednjih petnaest godina ucestalije se koriste sve kreativnije in-
tervencije u skrbi za osobe koje pate od demencije. Rezultati pokazuju po-
boljsanje kvalitete njihova Zivota i ja¢anje njihove sposobnosti da se brinu
za sebe. Najcesce kreativne aktivnosti obi¢no su glazba, pjevanje i vizual-
na umjetnost. Koristenje lutkarstva u tom je podrudju jos relativno novo.

552 Marshall, Karrie, Puppetry and the Art of Therapeutic Connection in Dementia
Care, u: Applied Puppetry in Education, Development, and Therapy: Theory and Pra-
ctice, The Academy of Arts and Culture in Osijek - The UNIMA Education, Develop-
ment and Therapy Commission, Osijek - Charleville-Mézieres, 2022, str. 171-183, URL:
http://www.uaos.unios.hr/wp-content/uploads/2022/02/Applied-Puppetry-FINAL-za-
web.pdf, pristupljeno 25.2.2022.
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Karrie Marshal istice saznanje da masta, inteligencija, kreativnost, hu-
mor i osjetljivost (na ono §to se osjeca ugodnim a §to neugodnim) osta-
ju netaknuti. Izrazavanje tih aspekata moze biti tesko u skrbi o osobama
s demencijom. Jedno od rjesenja moglo bi biti koristenje primijenjenog
lutkarstva.

Poznato je da, bez obzira na oblik kognitivne promjene, rije¢ demencija
obi¢no izaziva osjecaj straha i uzasa. Nakon $to dobiju dijagnozu, ljudi se
osjecaju odvojeni od ostatka svijeta. Cesto se usredototuju na smanjenje
vjestina i sposobnosti. Clanovi obitelji i osoblje za njegu oprezno ,vrebaju*
na znakove demencije. Ljudi traze pogreske, ili promjene, u verbalnom
izrazavanju i pamdenju, kao i promjene u orijentaciji u prostoru ili spo-
sobnosti obavljanja svakodnevnih zadataka. Ne iznenaduje $to je takva
usredotocenost velik uzrok stresa, koji moze samo pogorsati simptome
demencije.

Takoder je oplenito poznato da kreativna aktivnost moze smanjiti
stres i depresiju te pobolj$ati mentalno blagostanje. Uz glazbu i vizualne
umjetnosti lutkarstvo postaje vazan medij kojim se moze podrzati identi-
tet i poboljsati kvaliteta Zivota oboljelih osoba.

Karrie Marshall navodi nekoliko primjera iz prakse.

Gospodin Lavern bio je neutjesan u svojoj dubokom tuzi, nije reagi-
rao na skrbnike, vid i sluh su mu se pogorsali, a osoblje je vjerovalo da je
jako zbunjen i da se malo toga moze u¢initi da se njegovo stanje pobolj-
$a. Karrie Marshall duhovito primjecuje da je njoj i njezinim suradnicima
pomagalo to §to su ,iz zemlje lutaka“ te su kao takvi lakse mogli ostati
otvoreni za razne mogucénosti i nisu stvarali pretpostavke temeljene na
stvarnosti. Donijeli su velike lutke, postavili ih sa svake strane gospodina
Laverna, mirno sjedili i ,jednostavno udahnuli trenutak®, da ne bi pove-
¢ali njegovu razinu stresa. Lutke su disale u skladu s dahom gospodina
Laverna. Postupno su lutke usporavale disanje i dah gospodina Laverna
postao je mirniji. Veza je bila uspostavljena. Tijekom nekoliko sljedeé¢ih
sesija gospodin Lavern je postao svjesniji lutaka i uspostavio s njima vezu
koja je omogucila razumijevanja njegovih potreba. Drzao je lutku za ruke
i pjevao. Cijelo mu se lice opustilo. A put do te povezanosti nisu bile rijeci,
nego tisina. Kreativna i svjesna tisina, kakva postoji u lutkarstvu.

Odrzavanje osjecaja identiteta i sloboda da budemo svoji vrlo su vaz-
ni ¢imbenici. To nije uvijek jednostavno jer se nasi identiteti neprestano
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razvijaju i imamo nekoliko nac¢ina da budemo svoji, ovisno o nasim tre-
nutnim potrebama ili okolnostima. Kad Zivimo s demencijom, kognitivne
funkcije mogu promijeniti nasu percepciju o tome tko smo. Osim toga,
i reakcije obitelji, prijatelja ili kolega mogu se promijeniti. To otezava
,biti svoj“. Gubitak identiteta i cjelovitosti rezultira osje¢ajem neugodne i
uznemirenosti.

Nakon §to su joj problemi s pamdcenjem onemogucili da Zivi sama kod
kuce, Ruby se preselila u dom. Soba joj je bila personalizirana njezinim
starim namjestajem, ali Ruby je pocela putovati kroz vrijeme, ponekad
vjeruju¢i da je mnogo mlada, u dobi prije nego $to je namjestaj bio njezin.
Percepcija identiteta moze postati zbunjujuca i alarmantna, ne samo za
osobe koje od nje pate, nego i za ljude koji ih pokusavaju podrzati. Ruby
je, razumljivo, bila uzrujana zbog toga $to se nasla u novom i vrlo drukei-
jem okruzenju. To je vrijeme kad pojedinci Cesto traze osjecaj sigurnosti.
Srec¢om, lutkarstvo moze lako stvoriti sigurne prostore, intrigantno tajan-
stvene, ali takoder i poznate.

Ruby je bila odusevljena kad je na stolu ugledala lutku. Iznenadilo ju je
§to je netko pomislio da ona ima vjestinu napraviti lutku koja bi predstav-
ljala nju samu. Sesija je zapocela prakti¢nom izradom lutke, a da nitko nije
znao kako Ce lutka izgledati u kona¢nici. Vazno je ne nametati ideje nego
ljudima ostaviti prostora da predloze vlastite vizije. Dok je Ruby brusila
drveni torzo, prisjetila se ljubavi prema radu s drvetom u vrijeme kad je
bila djevojka u kopnenoj vojsci, koja je pomagala kopati jarke i saditi drve-
¢e. Pocela je pripovijedati o tom razdoblju svoga Zivota. Osjecala je velik
ponos na to doba. Kad je napravila lutku, bila je izrazito zadovoljna. Rekla
je da ne moze vjerovati da je to sama napravila i da je lutka bas kao ona.
Lutka i s njom povezane pri¢e pomogle su jacanju Rubynog samopouz-
danja, $to se pokazalo u njezinom uspravnom drzanju tijela i nasmijanom
licu.

Svacija lutka svjedoci o identitetu osobe koja ju je napravila. Denni-
sova lutka bila je odjevena u odjec¢u kakvu je on nosio kao mladi¢, ali je
imala crte lica njega kao starca. Isobelina lutka prikazivala ju je kao mno-
go mladu Zenu, ali ju je Isobel opisivala kao da je u buduénosti. Janeina
lutka plesala je na njezinim invalidskim kolicima dok je $aputala ,kraljica
plesa“. Michelleina lutka bila je zamotana u klupko materijala, proviru-
juéi golemim plavim o¢ima kroz rupe. Sarina lutka bila je njezino ,,malo
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samoslusanje®, pruzajuéi joj utjehu i uvjerenje da joj ,dobro ide“. Bert je
blistao od ponosa dok je njegova lutka postizala nemoguée pobjede. Kad
je Jackieina lutka nosila balsku haljinu koju ona sama nikad nije imala,
lutka je bila svjedok njezinih snova. Svaka je lutka promijenila nacin na
koji se ljudi percipiraju, $to je u skrbi za osobe koje pate od demencije i u
oporavku mentalnog zdravlja klju¢no za kvalitetnu podrsku.

Jedan primjer pokazuje kako su lutke odgovor na ljudsku potrebu za
izrazavanjem modi i utjecaja te za ,ovladavanjem Zivotom®. Terryjeva lut-
karska predstava zapocela je prizorom Covjeka koji se jedva vidio ispod
slojeva tamnog materijala. Objasnio je da je to nacin na koji se osjeca de-
presija i da se lutka iz nje ne moze izvu¢i. Na molbu da pokaze $to bi lutka
mogla posti¢i da su uvjeti povoljni, Terry je prikazao jednu od najcesé¢ih
ljudskih Zelja: imati dom i partnericu. Napravio je lutke sjene koje su pri-
kazivale Zenu, kucu i osvijetljen prozor. ,To je samo prica®, rekao je, ali
zapravo je imao jasne namjere. Za nekoliko mjeseci Terry se preselio u
vlastitu ku¢u i imao partnericu.

William, ¢ovjek s vaskularnom demencijom nakon mozdanog udara,
ispricao je grupi dio svoje Zivotne pric¢e o no¢i u kojoj su plima i valovi
opkolili njegovu kuc¢u. To je prikazao kazalistem sjena. I drugi sudioni-
ci su se ukljucili i poceli improvizirati. Williamova kuca nestaje u moru,
ostavljajuci ¢ovjeka da stoji na kamenju. Na opce iznenadenje, William je
uzbuden i odusevljen i trazi od grupe da to ponovi, klicuéi: ,To je to! To
je to!“ U razgovoru postaje jasno da je lutkarska oluja koja je odnijela kucu
tocan izraz Williamovih osje¢aja o tome da je prezivio mozdani udar. On
se jo$ uvijek drzi.

Pokazalo se da su takve lutkarske radionice rezultirale pobolj$anom
verbalnom komunikacijom i spretno$éu, povec¢anim samopouzdanje u
iskusavanju necega novoga (novih materijala ili svjezih ideja), situacijama
s vi$e smijeha i ve¢om drustvenom interakcijom. Karrie Marshall zaklju-
¢uje da lutke mogu stimulirati, podrzavati, tjesiti i komunicirati bez obzi-
ra na kognitivne promjene.

Lutkarstvo moze omoguciti dublju svjesnost i razumijevanje sebe sa-
mih i drugih. Lutke imaju mo¢ komuniciranja na razini duse, gotovo ne-
svjesno izrazavajudi nase unutarnje istine i bit nasih iskustava. Ljudi se
povezuju s ne¢im u sebi (sje¢anjem, osjecajem ili Zeljom) i kroz izrazavanje
toga povezuju se s ljudima oko sebe. Pozitivna skrb za osobe s demencijom
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znaci poStovanje svakog pojedinca, pronalazenje nacina za olaksavanje
komunikacije i potporu identiteta, ukljucujuéi identitete koji se mijenja-
ju. Nitko nije fiksiran u vremenu i prostoru, pa ipak se ljudi tako cesto
smatraju gotovo dvodimenzionalnim likovima kad se nadu unutar sustava
skrbi. Lutkarstvo, sa svojom sposobnos¢u da predstavi stvarne i zamislje-
ne Zivote, takoder otkriva duboke istine. One mogu podrzati dublje razu-
mijevanje osobe kao ¢ovjeka u cjelini, s obzirom na aspekte koji su mozda
skriveni od nas, kao $to su masta, inteligencija, kreativnost, humor i osjet-
ljivost pojedinca, ali koji su nepobitno prisutni. Kad njegovatelji i osoblje
mogu vidjeti dalje od oznake demencije, oni reagiraju holistickije i s vise
nade, §to ima nevjerojatno pozitivan utjecaj na dobrobit svih uklju¢enih.

5.3.8. Larisa Tel'nova i lutkoterapija u kazneno-popravnim
ustanovama u Rusiji*

Zatvorenici ¢ine jednu od najsloZenijih skupina klijenata, posebice
zene i adolescenti koji su u sukobu sa zakonom. Larisa Tel'nova govori
o aktivnostima zatvorskih psihologa koji im nastoje pomo¢i pronaéi re-
surse, ne samo izvana nego i iznutra, za mentalno ozdravljenje i osobni
rast. Pritom se sve viSe okrecu kreativnom izrazavanju svojih klijenata kao
ucinkovitom alatu za pokretanje tih procesa. Lutke (izrada i igranje njima)
pruzaju siroke mogucénosti za kreativno izrazavanje i samootkrivanje. Za-
daca je stru¢njaka pomo¢i osudenim mladi¢ima i djevojkama da upoznaju
sebe, udu u svijet odraslih te nakon pustanja na slobodu u potpunosti u
njemu sudjeluju.

Prva je faza izrada lutke. Svaka je izrada lutke svojevrsna meditaci-
ja i kao takva ljekovita. Uneseni u proces izrade lutke zatvorenici postaju
smireniji, uravnotezeniji, usredotoceniji. Izrada lutke proces je koji zahti-
jeva usredotocenost na svoje osjecaje, misli, radnje i na sliku lutke koja se
izraduje. Nesklad u slici pomaze vam da shvatite $to nije u harmoniji i na

553 Telnova, Larisa, Puppet Therapy in Penitentiary Institutions of Russia, u: Applied
Puppetry in Education, Development, and Therapy: Theory and Practice, The Aca-
demy of Arts and Culture in Osijek - The UNIMA Education, Development and The-
rapy Commission, Osijek - Charleville-Mézieres, 2022., str. 119-126, URL: http://www.
uaos.unios.hr/wp-content/uploads/2022/02/Applied-Puppetry-FINAL-za-web.pdf,
pristupljeno 25.2.2022.
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¢emu se moze raditi: mijenjati, ispravljati, dodavati ili uklanjati. Lijeci se
ne samo unutarnji nego i vanjski prostor — stvarni odnosi, stvarni zivot.

Mlade djevojke, nakon izrade lutke, njima igraju svoje price koje se
odnose na traume koje su dozivjele. Tijekom njihovih predstava na vidje-
lo dolaze znacajna emocionalna stanja, odvija se praznjenje jakih emocija
i oslobadanje od njih. Agresija slabi. Dusa je ozdravljena jer se negativ-
ni osjecaji koji su dotad bili potiskivani iskazuju na drustveno prihvatljiv
nacin. Animirajuéi lutku, djevojka vidi da se svaki njezin pokret odmah
odituje u ponasanju lutke. To joj pomaze da prilagodi svoje pokrete i uci-
ni lutkino ponasanje §to izrazajnijim. Igra lutkom pomaze u oblikovanju
unutarnje kontrole nad vlastitim postupcima, osoba se usredotocuje na
vlastite osjecaje i poboljsava socijalnu prilagodbu.

Prema zapazanjima zatvorskih psihologa, ova vrsta terapije uc¢inkovita
je iza djecake tinejdzere. Njima se nudi i rad s glinom — oblikovanje lutke
kao odraza vlastitog ja. Budu¢i da je svaki kreativni proizvod odraz svoga
autora, lutka postaje ogledalo, gledajuéi u koje asocijalni tinejdzer moze
vidjeti sebe, upoznati se sa sobom i razumjeti svoj stav prema sebi.

Lutka svome tvorcu omogucéuje da se vidi izvana u raznim situacijama
i odlu¢i jesu li i koje su promjene potrebne. Lutka se tako koristi za prepo-
znavanje problema i nac¢ina za njihovo rjesavanje, a terapeut to uvijek ¢ini
zajedno s tvorcem lutke. Kada postavljaju pitanja i raspravljaju o postavlje-
nim pretpostavkama, psiholog i klijent grade dijalog, istrazujudi svjetove
jedni drugih. Dijagnoza se nikada ne provodi samo radi nje same, nego
da bi se §to potpunije otkrio unutarnji potencijal klijenta u svim sferama
Zivota.

Studije uc¢inkovitosti lutkarske terapije koje su proveli psiholozi iz regi-
je Belgorod dokazuju smanjenje razine anksioznosti osudenih djevojaka te
njihovo povecano samopouzdanje, fleksibilnost u reagiranju na promjene
situacije, kontrolu emocionalnih izljeva.
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5.3.9. Svetlana Smirnova i metaforicke lutke u psiholoskoj
korekciji i psihoterapiji*>*

Svetlana Smirnova ima iskustvo rada s metaforickom slikom lutke na
seansama terapeutske umjetnosti. Lutku kreira osoba na temelju trenutne
razine svoje mentalne energije. Ona pronalazi ,zivot“ kroz kreativnu ma-
§tu i volju svoga tvorca. Pri izradi metaforickih lutaka razlicitih etnickih
skupina koristi se $irok raspon i bogatstvo uzoraka, tehnologije, oblika i
kulturnih sadrzaja. Kao i u davna vremena, i danas se lutka moze napra-
viti od bilo ¢ega $to je pri ruci, bili to prirodni materijali, otpad ili neki
posebni materijali. Klijent najprije izradi lutku, a potom slijedi analiza na-
stalog djela te umjetnic¢ko-terapijski i psihoterapeutski rad sa stvorenim
proizvodom (metaforickom lutkom).

SL. 112. Izradivanje lutke.

Terapeutu se preporuca da postavi sljedeca pitanja: ,Predstavlja li ova
lutka sliku vas samih?* i ,Sto bi vam ova lutka mogla re¢i?* Klijentu se
preporuca da odgovori metaforom. Lutka tako pridonosi novom i dubljem
razumijevanju biti trenutnog stanja, situacije i fenomena okolnog emocio-
nalnog svijeta unutarnjeg ja.

Takva interakcija: obogacuje unutarniji svijet osobe (razvijanje sposob-
nosti videnja novog — senzualni kontakt s okolinom i pozicioniranje u tom
prostoru); razvija ,manualni intelekt“ (fine motoricke sposobnosti i spret-
nost); otkriva kreativni potencijal i sposobnost mastovitog razmisljanja;
uci koncentraciji pozornosti i ispunjava novim emocijama i energetskim
resursima (povecava samopostovanje, otvara nove mogucnosti za kreiranje
scenarija u stvarnom Zivotu).

Smirnova navodi i nakoliko primjera prakti¢noga rada. Evo jednoga.

Klijentica je SezdesetSestogodisnja Zena, a svrha rada suolavanje sa
strahovima (od starosti ili smrti). Tema metaforicke lutke je ,art-andeo
je moj pomo¢nik® Klijentica je na pocetku rada bila pasivna, bojala se

554 Smirnova, Svetlana, Metaphorical Dolls in Psychological Correction and Psycho-
therapy, u: Applied Puppetry in Education, Development, and Therapy: Theory and
Practice, The Academy of Arts and Culture in Osijek - The UNIMA Education, Develop-
ment and Therapy Commission, Osijek - Charleville-Méziéres, 2022., str. 185-194, URL:
http://www.uaos.unios.hr/wp-content/uploads/2022/02/Applied-Puppetry-FINAL-za-
web.pdf, pristupljeno 25.2.2022.
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tehnickih poteskoca pri izradi lutke (,Strasno, ne mogu se snaci, ruke me
ne slugaju, ve¢ sam stara®). Tijekom rada njezino se zanimanje povecavalo,
a povecavalo se i njezino povjerenje u vlastitu sposobnost stvaranja. Dosao
je pozitivan trenutak kad je klijentica bila iznenadena onim $to je stvorila i
odusevljeno se divila svome djelu. Dosla je do spoznaje da se mogu nauciti
nove stvari i otkriti nova zanimljiva podrucja rada bez obzira na godine.
Napravila je jos nekoliko zadataka sama, bez prisutnosti terapeuta.

Smirnova zaklju¢uje kako metaforicka lutka omoguéuje primjenu ko-
rektivnog utjecaja na aspekte ponasanja osobe suoCene s razli¢itim psihi¢-
kim potesko¢ama. Lutka iscjeljuje i inspirira klijenta aktivacijom resursa.
To klijentu omogucuje da uskladi svoje psiho-emocionalno stanje i na taj
se nacin nade na putu ,inspirativnog razvoja“ svojih sposobnosti samospo-
znaje i samoizrazavanja. Pomoc¢u lutke moze se raditi na razli¢itim stra-
hovima, potesko¢ama s rodbinom (obiteljski sukobi) i na poslu (poslovna
komunikacija) te s posljedicama stresnih situacija u Zivotu osobe. Lutka je
poput prozora u ¢arobni, tajanstveni svijet individualnog samoizrazavanja
i percepcije unutarnjeg ,ja“. Lutkarska umjetnost ima jedinstvenu dinami-
ku i poseban ritam unutarnjeg emocionalnog Zivota.

5.3.10. Tat’jana Puskareva i Dar’ja Agal'cova i njihov drustveno-

kulturni projekt ,,Moja lutka i ja“*>

Puskareva i Agal’cova iznose iskustva sa dvadeset i pet kombiniranih
(edukativnih, psiholoskih i likovnih) radionica s razli¢itim sudionicima
(oko 250 osoba svih dobnih skupina, ve¢inom Zena) koje su se odrzavale
tijekom Cetiri godine (2014.-2018.).

Kombiniranu radionicu ,,Moja lutka i ja“ utemeljile su na principima i
metodama geszalt pristupa te dijelom na analitickoj psihologiji. Radionica
kombinira elemente umjetnicke terapije (terapija lutkama), grupne tera-
pije (trening) i tradicionalnih Zenskih praksi. Tijekom radionice sudioni-
ci su izradivali popularne lutke, kreativno reinterpretirajuéi tradiciju. Uz

555 Pushkareva, Tatiana - Agaltsova, Darya, A Socio-Cultural Project “My Doll and
Me": Combined Educational, Psychological and Art Technology, u: Applied Puppetry in
Education, Development, and Therapy: Theory and Practice, The Academy of Arts and
Culture in Osijek - The UNIMA Education, Development and Therapy Commission, Osi-
jek - Charleville-Mézieres, 2022., str. 229-243, URL: http://www.uaos.unios.hr/wp-con-
tent/uploads/2022/02/Applied-Puppetry-FINAL-za-web.pdf, pristupljeno 25.2.2022.
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zadrZavanje osnovnih parametara, ,motanka“ (ruska narodna krpena lut-
ka izradena bez $avova) otvorena je za najraznovrsnije moguénosti krea-
tivne interpretacije (veli¢ina, boja i duzina kose, haljina, nakit, stil). Vazan
rezultat radionice upravo je izrada osobnog, ru¢no izradenog umjetnickog
predmeta. Stvorena slika postaje svojevrsna metafora za umjetnost njezina
tvorca, ¢iju analizu (u stvari samoanalizu) provodi stru¢njak. Seminar ta-
koder ukljucuje spontano kreiranje povijesti lutke, susrete s lutkama osta-
lih sudionika i improvizaciju kratkih scena.

Lutkoterapija ukljucuje sljedece transformativne mehanizme psihicke
energije: projekciju, supstituciju, sublimaciju, identifikaciju. Stvorena lut-
ka uvijek se pojavljuje kao verzija identiteta osobe. U procesu izrade lutke
osoba neminovno dolazi u situaciju pozitivnog prihvacanja. Motanka je
autenti¢na narodna lutka, jednostavna i elegantna, koja se izraduje prasta-
rom tradicionalnom tehnikom, i u biti je oslobodena rizika od moguceg
neuspjeha predstavljanja slike. Mijenjajuéi izgled lutke osoba moze promi-
jeniti sebe, i to u sigurnoj, relativno razigranoj formi.

Veéina sudionika zabiljezila je pozitivne promjene u sebi nakon radio-
nice: poboljsanje raspoloZenja, stabilizaciju emocionalnih stanja, svijest o
osobnim psihi¢kim reakcijama, prihvacanje sebe, povecanje samoposto-
vanja. Otprilike polovica sudionika nastavila je raditi s narodnom lutkom
i kod kuce, koriste¢i vodecu ideju metafore i ¢ineéi nuzne, sa stajalista
samousavr§avanja, prilagodbe u izgledu lutke.

Glavni psiholoski mehanizam na kojem se temelji radionica je svijest
o procesu izrade lutke i rezultatu kao metafori vlastite osobnosti. Slika
Drugog, utjelovljena u lutki, postaje svojevrsna verzija osobne identifika-
cije koja vam omogucuje da istrazite, prihvatite i zatim integrirate ono §to
je novootkriveno — tj. stvarna osobnost u strukturi osobnosti pojedinca.
Sve to pridonosi integraciji nesvjesnog u svijest, a u konacnici ima za cilj
postizanje Covjekovog integriteta i sklada sa samim sobom i sa svijetom.
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5.3.11. Andrea Markovits i iscjeljivanje traumaticnog sjecanja u
Cileu nakon diktaturess®

Andrea Markovits iznosi vrlo zanimljiv primjer radionica sa Zrtvama
drzavnog terora i s obiteljima zatocenih i nestalih tijekom ¢ileanske civil-
no-vojne diktature (1973.-1990.). Pocelo se pitanjem mogu li lutke pomo¢i
u integraciji i razradi traumatskih sje¢anja onih koji su prezivjeli politicko
nasilje 1 obitelji Zrtava. Voditelji radionica proucili su iskustva sudionika
s mucenjem, drzavno politicko nasilje, nekaznjavanje pocinitelja zlo¢ina
i odsutnost istine i pravde u Cileu, koje se ocituje u beskrajnim sudskim
postupcima koji traju veé vise od cetrdeset godina. Pokazalo se da tradici-
onalne terapije nisu bile u¢inkovite za Zrtve.

Projekt lutkarske terapije ,Lutke i sje¢anje nastojao je dodatno istra-
ziti psihosocijalnu reparaciju kroz umjetnost inovativnim pristupom kroz
lutkarsku predstavu. Ta je intervencija, kroz prikaze neintegriranih aspe-
kata traumatskog iskustva, imala za cilj ponovno elaborirati to iskustvo u
kontekstu meduljudskog i medugeneracijskog dijaloga. Sudionici su kroz
lutke provodili rad koji je ukljucivao gledanje u buduénost, reprezentaciju
i simbolizaciju. Bilo je mogucée vratiti se traumatskim iskustvima iz sigur-
nog prostora koji nudi lutka, kao mobiliziraju¢i agens, promicuéi indivi-
dualnu, ali i grupnu resignifikaciju, kroz kolektivni dijalog s drugim lju-
dima koji su prozivjeli sli¢cna iskustva ili su bili transgeneracijski pogodeni
krsenjem ljudskih prava.

Drugi projekt, pod nazivom , Estetika za pamcéenje i transgeneracijsku
stetu®, proveden je 2017. godine na dva mijesta na jugu Cilea. Oba su gra-
da — Concepcién i Lota — bila jako pogodena civilno-vojnom represijom,
a zrtve su bili i neposredni ¢lanovi obitelji, sljedece generacije i kolektivna
masta. U oba projekta uoceno je da je lutka postala u¢inkovit alat koji
sudionicima omogucuje predstavljanje, simboliziranje i obradu Stete i tra-
umatskih iskustava koja, u nekim slu¢ajevima, nikada nisu lije¢ena.

556 Markovits, Andrea, Puppet Therapy and Traumatic Memory in Post-Dictators-
hip Chile, u: Applied Puppetry in Education, Development, and Therapy: Theory and
Practice, The Academy of Arts and Culture in Osijek - The UNIMA Education, Develop-
ment and Therapy Commission, Osijek - Charleville-Mézieres, 2022., str. 207-228, URL:
http://www.uaos.unios.hr/wp-content/uploads/2022/02/Applied-Puppetry-FINAL-za-
web.pdf, pristupljeno 25.2.2022.
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Timovi za mentalno zdravlje koji su podrzali ove aktivnosti (psiholog,
lije¢nik i socijalni radnik) slozili su se da je grupno iskustvo rada s lutka-
ma, na razigran i simboli¢an nacin, omoguéilo mnogim sudionicima da
svoja traumatska iskustva prenesu na objekt na razli¢ite nacine, $to nije
bilo moguce posti¢i individualnom terapijom.

Iskustvo radionice pridonijelo je drustvenoj integraciji, dajuci sudioni-
cima izlaz iz zaokupljenosti sobom i samocom, $to je obiljezje ekstremnog
iskustva torture i politicke represije. Nadalje, grupno slusanje te povjere-
nje i empatija voditelja prema pricama i svjedo¢anstvima, bili su od vi-
talne vaznosti u osiguravanju da sudionici izgrade povjerenje u procesu
reparacije.

Lutka je pomogla sudionicima da ponovno progovore, da se povezu,
iznesu biografije svojih ranjenih bi¢a. Materijal koji su sami sudionici
transformirali u lutku moze se pretvoriti u simbol, sveobuhvatni oslonac,
vizualno-dramski hommage koji ozivljava, pokrece se i obraduje iskustva
koja su zbog svoje nasilne prirode ostala zatvorena u osobama koje su
izravno pogodene, u njihovim obiteljima i njihovim bliskim odnosima,
kao i u drustvu u cjelini.

SL. 114. Na radionici.

Stanje bivanja i nebivanja u lutki, prepoznavanje te dvojnosti i istovre-
meno distanciranje, omogucilo je sudionicima radionice da razrade svoja
sjecanja i iskustva koja se rije¢ima ne mogu ispricati ili bol koja izmice
rije¢ima. Uspijeli su svoju bol smjestiti u materijal, koji im je omogucio da
preuzmu mo¢ nad onime kako odsada Zele razumjeti sebe, sa tom boli.

U radionicama na kojima se odvijalo grupno slusanje sudionici su osje-
¢ali da su shvaceni i prihvaceni. Smatrali su da u njihove price mogu vje-
rovati i ostali u skupini. To je bilo od vitalne vaznosti, budu¢i da prezivjeli
zele da se njihove price ¢uju i da im se vjeruje. U nekim su slucajevima
sudionici radili u medugeneracijskim parovima, na primjer otac i sin ili
kéi, majka i kéi, $to im je omogucdilo da prekinu tisinu u kuéi. Medugene-
racijski rad bio je vazan aspekt radionica.

Andrea Markovits zaklju¢uje da se lutku moze smatrati jednim od
najmo¢nijih umjetnickih oruda za potporu procesuiranja sloZene traume.
Visoka razina osjetljivosti, krhkosti i ljudskosti koju izaziva lutka poziv je
koji mobilizira najdublju tisinu i bol.
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5.3.12. Zakljucak

Svi navedeni primjeri pokazuju uspjesnost koristenja lutke u terapiji.
Naravno, ne postoji univerzalno sredstvo i nista na svijetu ne vrijedi za sve
ljude jednako. Asa Viklund provela je medunarodno istrazivanje o kori-
stenju lutke u psihoterapiji i dobila razli¢ite odgovore.

Prema odgovorima, ta metoda moze biti prikladna za ve¢inu klijenata,
ali je posebno pogodna za djecu. Neki intervjuirani terapeuti upozorili
su da treba poduzeti mjere opreza s onima koji se boje lutaka i s teskim
psihickim bolesnicima. O sramezljivim klijentima informacije su kontra-
diktorne. Nadalje, uspjesno koristenje lutaka povezano je s individualnim
karakteristikama klijenta. Primjeri korisnih karakteristika su znatizelja,
razigranost, kreativnost, prihvacanje i sposobnost uklju¢ivanja u metodu.
Manje korisne karakteristike mogu biti nesposobnost za igru, inhibicija,
ukocenost, jaka kognitivna orijentacija ili negativna predrasuda o lutka-
ma. Ipak, opéenit je zakljucak da lutkarstvo moze biti vrlo koristan alat u
psihoterapiji.®*’

Lutkarstvo se jo$ uvijek uglavnom veze uz djecu, sto je donekle razu-
mljivo, jer gotovo sva djeca prihvacaju lutke bez zadrske. Kako se osvjedo-
¢io djedji terapeut Zlatko Bastasi¢, ,vrlo malo djece moze odoljeti lutkama
kao moguénosti novih istrazivanja. U njihovu obliku i njihovoj razno-
vrsnosti spavaju, kako rece jedna djevojcica, mnoge price, samo ih treba
probuditi.“>*

U igri lutkom ,igrac se pretvara u lutku, njegovo teziste prelazi u nju.
Posudujuéi lutki glas, igra¢ se s njom poistovjecuje, a ipak je odvojen od
nje. Djeca razlikuju igraca od lutke i znaju da je sve ‘kao da’

Dijete se osjeca zasticenim lutkom jer ,lutka daje djetetu neku vrstu

zaklona iza kojeg se ono moze sakriti“.**

557 Viklund, Asa, Puppets in Psychotherapy - an International Web-based Study
among Clinicians, u: Applied Puppetry in Education, Development, and Therapy: The-
ory and Practice, The Academy of Arts and Culture in Osijek - The UNIMA Education,
Development and Therapy Commission, Osijek - Charleville-Méziéres, 2022., str. 141-
151, URL: http://www.uaos.unios.hr/wp-content/uploads/2022/02/Applied-Puppetry-
FINAL-za-web.pdf, pristupljeno 25.2.2022.

558 Bastasi¢, Zlatko, Lutka ima i srce i pamet, Skolska knjiga, Zagreb, 1988., str. 40.
559 Isto, str. 9.

560 Majaron, Edi, Lutke u razvoju djeteta, u: Majaron, Edi - Kroflin, Livija (ur.), Lutka...
divnog li cudal, Medunarodni centar za usluge u kulturi, Zagreb, 2004., str. 77.
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Osoba moze preko lutke mnogo lakse izraziti svoje emocije, misli i
probleme, zahvaljujuéi njihovom svojstvu depersonalizacije. Cariad Astles
kaze to ovako: ,Lutke, iako mogu predstavljati likove, nisu ljudi; stoga
uvijek postoji element depersonalizacije ili distance u njihovoj upotrebi”.***

Usko povezan s ovom idejom depersonalizacije i mogué-
nostima razgovora o osjetljivim temama jest aspekt koji lutke
posjeduju kako bi mogle i¢i jos dalje i biti radikalnije u ra-
spravama. Opet, to se pripisuje ¢injenici da — mozda u vezi s
animisti¢kim kolektivnim pamdcenjem — postoji vierovanje da
lutke imaju svoj zivot i dusu te stoga, kad govore, ne govori
animator nego neka druga sila. [...] zbog svog transgresivnog
karaktera, lutke mogu i¢i do krajnjih granica u raspravi ili
izvedbi osjetljivog drustvenog pitanja. One nekako posjeduju
dozvolu da govore neizrecive ili tabu misli u glavama ljudi.>®?

Lutke ljudima omogucuju sugestiju ,da razgovori ne dolaze iz njih sa-
mih, ve¢ iz vanjskog izvora koji je izvan njihove kontrole”.>*

Matthew Bernier takoder istice da su u igri lutkom sudionici ¢esto
skloni ponagati se $asavo, ne obazirud¢i se na uobi¢ajene posljedice. Takvu
igru sudionik vidi kao priliku da se izvuce bez posljedica iako ¢ini nesto
§to inace u zivotu ne bi smio ¢initi, jer bi posljedice bile krivnja, sram ili
kazna. Drugim rije¢ima: ,Nisam ja taj koji se ponasa tako ¢udno ili nepri-
kladno. To sve radi lutka.“**

Zbog svega toga komunikacija pomo¢u lutke puno je laksa i terapeutu
i klijentu. Klijent puno lakse izrazava svoje skrivene i potisnute misli i
osjecaje, jer ima osjecaj da to govori lutka, a ne on. Pritom se lutka poka-
zuje kao ona koja razumije i tjesi, nikad ne osuduje, puna je razumijevanja
i uvijek spremna pomod¢i. Sve to vrijedi jednako za djecu i za odrasle.

Upotreba lutke u terapiji postaje sve popularnija, iako jos
niposto nije okoliko siroka koliko bi mogla i trebala biti.

561 Astles, Cariad, Puppetry for Development, u: Kroflin, Livija (Ed.), The Power of the
Puppet, The UNIMA Puppets in Education, Development and Therapy Commission -
Croatian Centre of UNIMA, Zagreb, 2012., str. 67. S engl. prev. L.K.

562 Isto, str. 68.

563 Isto, str. 67.

564 Bernier, Matthew, Psychopuppetry: Animated Symbols in Therapy, u: Bernier,
Matthew - O’Hare, Judith (Eds.), Puppetry in Education and Therapy, AuthorHouse,
Bloomington, Indiana, 2005., str. 130. S engl. prev. L.K.
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Na osnovi rada:

»  Osobe s invaliditetom i UNIMA, u: Zbornik radova s 2. meduna-
rodne umjetnicke i znanstvene konferencije ,Osobe s invalidi-
tetom u umjetnosti, znanosti, odgoju i obrazovanju: inkluzivne
politike i prakse; Akademija za umjetnost i kulturu Sveuci-
lista Josipa Jurja Strossmayera u Osijeku — HAZU, Centar za
znanstveni rad u Vinkovcima (sunakladnik), Osijek, 2024., str.
250-259.
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6. Lutkari u svijetu

6.1. Lutkari — globtroteri i globalisti — i njihova UNIMA

6.1.1. Osnutak UNIMA-e

Na tlu koje su stolje¢ima premjeravali putujuéi Kasperli, Pimprli,
Kaspdreki i druga njihova dugonosa brac¢a ostra jezika i britka humora,
nastala je prva medunarodna organizacija u kazalisnom svijetu uopce.
Osnovali su je lutkari.

Zanimljivo je da su lutkari s jedne strane vrlo konzervativni — ljubo-
morno ¢uvaju svoju tradiciju, na zivotu drze likove stare pola tisuélje-
¢a i stolje¢ima igraju iste teme — a s druge strane u mnogo ¢emu prvi,
prevratnicki, avangardni. Tako je i prva kazali$na organizacija na svijetu
bila lutkarska. Godine 1929. u Pragu (a ¢esko je tlo vrlo plodno za razne
lutkarske pojave: putujuce lutkare, kazalista, druzine, ¢asopis, akademi-
ju...) osnovana je UNIMA — svjetska lutkarska udruga, koja se sada ve¢
priprema za svecanu proslavu svoga 100. rodendana.

Lutkarstvo je danas ugledna vrsta kazali$nog izri¢aja. No u Euro-
pi nije oduvijek bilo tako. Iako u nama dalekim azijskim zemljama ima
vrlo dugu tradiciju i povezano je sa sve¢anim, vaznim obredima, na na-
sem je kontinentu stolje¢ima Zivjelo na rubu, necijenjeno, u rangu po-
kazivaca dresiranih Zivotinja, ali vrlo Zilavo i uvijek prisutno. Tek u 20.
stoljecu, koje neki autori upravo zbog te velike promjene zovu stoljecem
lutke, lutkarstvo postaje masovna pojava u pedagoskim i kulturnim kru-
govima (okrenutost lutkarskoga kazalista djeci pojava je tek 20. stoljeca!) i
sve vi$e jaca svijest o lutkarstvu kao umjetnickoj formi ravnopravnoj osta-
lim kazalisnim vrstama. U doba blokovske podjele nakon Drugoga svjet-
skog rata u ondasnjem Isto¢nom bloku dolazi do pravog booma lutkarskih
kazalista: pocinju se osnivati profesionalna kazalista lutaka po uzoru na
velika dramska kazalista, sa zgradom, stalnim ansamblom, stalno zapo-
slenim redateljima, scenografima, kreatorima lutaka, izradivacima lutaka,
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s opremljenim radionicama i svom ostalom logistickom potporom. To je
lutkarima dalo novo dostojanstvo i vaznost te nepregledno polje za nova
umjetnicka istrazivanja.

Popularnost lutkarstva danas dokazuje velik broj lutkarskih festivala,
koji raste iz godine u godinu. Ve¢ ih ima nekoliko stotina!

Jos$ uvijek u doba hladnoga rata u europskom je Isto¢nom bloku osno-
vana UNIMA. Odigrala je golemu ulogu u povezivanju lutkara sirom
svijeta. U vrijeme kad je prelazenje ,Zeljezne zavjese“ bilo vrlo otezano,
UNIMA je organizirala kongrese i medunarodne festivale, gdje su se lut-
kari mogli susresti, razmijeniti iskustva, pogledati predstave svojih kolega.

U ovom stolje¢u UNIMA je ostvarila tri dugogodi$nja sna: proglasila
je Svjetski dan lutkarstva, izdala je Svjetsku enciklopediju lutkarske um-
jetnosti (2009. godine) i docekala je prvi svjetski festival lutkarskih skola
(odrzan 2010. godine u Sankt Peterburgu, uz sudjelovanje 26 skola iz 15
zemalja, ukljucujuéi i hrvatsku Umjetnicku akademiju u Osijeku). Festival
se, nazalost, nije nastavio.

Cesko tlo poznaje lutku jos od ranoga srednjeg vijeka, a njezin kaza-
lisni Zivot od polovice 17. stolje¢a. Poznaje nebrojene putujuce lutkare i
lutkarske obitelji, njihova teretna kola, njihove s tolikom ljubavlju izradene
i cuvane marionete, njihove bezbrojne inacice Fausta i Don Juana. Poznaje
i cijeni svoje lutkarske legende, koje su odigrale veliku ulogu u borbi za
eski jezik u razdoblju ¢eskog narodnog preporoda, kad su se lutkari iz-
govarali da oni, doduse, znaju njemacki, ali da njihove lutke taj jezik ne
kazalista lutaka, roditelje koji su sa svojim djecom, rodacima i prijateljima
njegovali tradiciju kuénoga, obiteljskog kazalista lutaka te $irok amaterski
pokret, koji je u tridesetim godinama na podru&ju Cehoslovacke ukljuéi-
vao preko 3000 stalnih amaterskih kazalista lutaka, ne racunajuéi kuéna
kazalista. Na ¢eskom tlu iznikao je, nevjerojatno rane, 1912. godine, naj-
stariji lutkarski ¢asopis na svijetu — ,Loutkdr — koji izlazi do dana danas-
njeg. Krajem dvadesetih godina 20. stoljeca stasala je nova generacija lut-
karskih redatelja (Jan Malik, Erik Koldr, Vladimir Matousek i Vladimir
Smejkal), koji su poceli snazno naglasavati izrazajna sredstva svojstvena
isklju¢ivo kazalistu lutaka.
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Nije ni ¢udo da je upravo tada i upravo na lutkarski tako plodnom tlu
izniknula i prva lutkarska medunarodna organizacija, u vrijeme kad ostali
kazali$tarci nisu ni sanjali o medunarodnom udruzivanju.

Na svoj Peti susret ¢eskih lutkara u Pragu domacini su pozvali i goste
iz Bugarske, Francuske, Jugoslavije, Njemacke, Austrije, Rumunjske i So-
vietskog Saveza. Tom se prigodom rodila ideja o osnivanju medunarodne
lutkarske organizacije. Ideja je odmah ostvarena i tako je 20. svibnja 1929.
godine osnovana UNIMA (kratica od francuskog naziva Union Internati-
onale de la Marionnette).

U pocetnom zanosu i Zelji da u¢vrste nastali savez, lutkari se jos iste
godine sastaju u Parizu, a sljedece godine u Liégeu. Sastanak u Ljubljani
1933. godine bit ¢e, medutim, posljedniji prije izbijanja Drugoga svjetskog
rata. No stariji lutkari i pisani dokumenti svjedoce kako ,¢ak ni rat nije
uspio prekinuti veze koje su uspostavili lutkari, iako su se sastanci mo-
rali pripremati u tajnosti i organizirati na najsmionije nacine; ali oni su
bili nuzni kako bi se veze o¢uvale®. Ni pravi rat, ni hladni rat, ni Zeljezna
zavjesa nisu mogli unistiti ,neunistivu snagu i solidarnost koje su glavne
znalajke ranog razdoblja UNIMA-¢* a kojima se ¢lanovi UNIMA-e po-
nose sve do danas.

UNIMA je od samoga pocetka uvijek bila vrlo osebujna organizacija;
nastojala je primjenjivati demokratska nacela zapisana u svome Statutu,
pri tome ne izgubiti svoje prijateljske, humane znacajke, a ipak je uvijek
umjela zauzeti odlu¢an stav u provodenju svojih ciljeva. To nikad nije lak
zadatak, pogotovo u Europi koja je nakon 1945. bila podijeljena na Isto¢-
nu i Zapadnu. Snaga UNIMA-e bila je i bit ¢e u tome $to se uvijek znala
izdignuti iznad tih problema.

I tako su ceski lutkari, izdignuti iznad hladnoratovskih problema, ini-
cirali prvi poslijeratni kongres UNIMA-e — u Pragu 1957. godine — na-
kon Cega se redovito sastaju svake godine. Od $aice prijatelja i entuzijasta
UNIMA prerasta u respektabilnu, uéinkovitu svjetsku organizaciju. Sez-
desetih godina uvode se nova pravila te se prema novom Statutu osnivaju
nacionalni centri (danas ih je oko 90) i medunarodne komisije, od kojih
svaka preuzima jedno podrudje djelovanja.

Prvi kongres izvan Europe odrzan je 1980. u Washingtonu. Godine
1988. odrzan je, pak, prvi kongres u Aziji — u tri japanska grada: Na-

goyi, lidi i Tokiju. Na kongresu u Ljubljani, u tada ve¢ neovisnoj Sloveniji,
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1992. godine prvi put sudjeluje novoosnovani Hrvatski centar UNIMA,
koji ¢e se otada redovito pojavljivati na svim kongresima: 1996. u Budim-
pesti, Madarska; 2000. u Magdeburgu, Njemacka; kao organizator kon-
gresa 2004. u Rijeci, Hrvatska; 2008. u Perthu (prvi kongres u Australi-
ji); 2012. u Chengduu, Kina; 2016. u Tolosi, Spanjolska; cetverogodisnji
ritam prekida se zbog pandemije kovida, pa je i 23. kongres odrzan na
daljinu (novo iskustvo!), a u trenutku pisanja ove knjige ve¢ su se jako za-
huktale pripreme 24. kongresa, koji ¢e se odrzati u Chuncheonu, Juzna
Koreja (Republika Koreja).

Nakon cetrdeset godina u Pragu te osam godina u Varsavi sjediste
UNIMA-e preseljeno je 1980. godine u francuski gradi¢ Charleville-Mé-
ziéres, u kojem ostaje do danas, a koji je Sirom svijeta poznat kao prava
mala lutkarska Meka: udomljuje Svjetski festival kazalista lutaka (Festival
mondial des Théitres de Marionnettes), Medunarodni lutkarski institut (Irz-
stitut International da la Marionnete), Visu nacionalnu skolu za lutkarsku
umjetnost (Ecole nationale supérieure des arts de la marionnette), a zaetnik
je i medunarodnog udruzenja gradova prijatelja lutkarstva (AVIAMA), u
koje je, zasad samo nominalno, ukljucen i Osijek.

Jedan od spomenutih ostvarenih snova UNIMA-e bio je izdavanje
Svjetske enciklopedije lutkarske umjetnosti, prvo na francuskom jeziku
(Encyclopédie mondiale des arts de la marionette — EMAM), tiskane kao pa-
pirnato izdanje, a potom su pripremljeni i prijevodi na engleski i $panjol-
ski, te sve tri verzije objavljene na internetskoj stranici UNIMA-e. Enci-
klopedija je impresivno djelo na 864 stranice, s vise od 1200 ¢lanaka o
lutkarskim tehnikama, najznacajnijim lutkarima i lutkarskim kazalistima
te povijesti lutkarstva u zemljama Sirom svijeta. Cetiri stotine fotografija i
crteza ¢ini je i vizualno vrlo atraktivnom.

Za realizaciju enciklopedije neumorno se zalagala i zdusno radila na
ostvarenju toga sna Margareta Niculescu, kao glavni urednik od 1994.
do 2002. golem je posao obavio Henryk Jurkowski, da bi, nakon zastoja,
sav rad presao u vrijedne, kompetentne i savjesne ruke Karen Smith, koja
je obavila lavovski posao redakture, koordinacije suradnika, uskladivanja
prijevoda i terminologije te zavr$nog uredivanja Enciklopedije.

Hrvatski su se lutkari vrlo rano povezali s UNIMA-om te zalaganjem
Mladena Sirole, koji je 1920-ih i 1930-ih godina vodio zagreba&ki Teatar

marioneta, postali ¢lanovima 1933. godine. Nakon raspada Jugoslavije,
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dakle i jugoslavenskog centra UNIMA, Hrvatski centar osnovan je 1992.
godine. Prvi mu je predsjednik bio Dalibor Foreti¢.

Lutkari, globtroteri odvijeka, i umjereni globalisti (samo u smislu glo-
balne prisutnosti lutke i Zelje za povezivanjem, umrezavanjem i komuni-
kacijom bez granica, ali uvijek uz uvazavanje specifi¢nosti i razlicitosti)
odlikuju se nemirnim istrazivackim pa i lutalackim duhom. Svojim ¢lano-
vima UNIMA nudi kontakte, prijateljstvo i moguénost suradnje s ljudima
iz cijeloga svijeta koji se na razli¢ite nacine bave lutkarstvom, informacije
i publikacije o lutkarstvu, tecajeve, radionice, webinare i jo§ mnogo toga.
UNIMA je objavila popis znanstvenika koji proucavaju lutkarstvo, lut-
karskih skola i tecajeva, lutkarskih festivala. Mladim lutkarima osobito
je zanimljiv PASSPORT programme, koji ima za cilj pomo¢i mladim lut-
karima ili studentima lutkarstva da prisustvuju lutkarskim festivalima te
prosire svoje znanje o organizaciji i programiranju medunarodnog doga-
daja. Svaki festival koji sudjeluje u tom programu nudi besplatan smjestaj i
ulaznice za sve predstave.

6.1.2. UNIMA ija

I sad nesto posve osobno. Prenosim ovdje tekst koji sam napisala kad je
svojedobno ¢asopis ,Loutkdi“ od nekolicine ¢lanova UNIMA-e trazio da
daju svoj pogled na tu organizaciju.

Jednom je Margareta Niculescu rekla: ,UNIMA je moj zivot.“ Nije to
bila nikakva pateti¢na ,ispovijed vjere®. Bilo je to re¢eno usput. Govorila
je o tome $to treba napraviti i kako to nije problem, rekla je nesto kao: ,Vi
znate da je UNIMA moj Zivot, i zato...“ i reCenica je posve mirno tekla
dalje. Zvucalo je to kao kad se kaze: ,Svi vidite da je vani sun¢an dan.”

I upravo zato §to je u UNIMA-i uvijek bilo ljudi koji su Zivjeli za nju i
za lutkarsku umjetnost, mogla je UNIMA toliko dugo prezivjeti i toliko
toga postici.

Ni sama ne znam kada sam prvi put ¢ula za UNIMA-u. Kao da je
oduvijek prisutna u mom Zivotu! Sigurno, upoznavanje je teklo preko lut-
karskih festivala u domovini (osobito preko PIF-a, medunarodnog festi-
vala kazali$ta lutaka u Zagrebu, dugo prije nego sam i sama pocela raditi
na njemu, te lutkarskih festivala u nedalekoj Ljubljani), a osoba koja je za
to najzasluznija posve je sigurno Edi Majaron.
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Moj prvi susret s organizacijom UNIMA-e zbio se 1992. na kongresu
u Ljubljani. Svi su bili tamo, i oni koje sam otprije poznavala, i oni koje
sam tek tamo upoznala: Henryk Jurkowski, Margareta Niculescu, Edi
Majaron, Nina Malikovd i mnogi drugi — stupovi UNIMA-e i svjetskog
lutkarstva. Obrazovani, pametni, znalci svoga podruéja, znalci stranih
jezika...

Zao mi je §to nikada nisam stigla upoznati Jana Malika, ali Gast mi je
i velika sreca $to je njegova kéi Nina postala moja prijateljica. Kamarddka!
Prijateljica koju rijetko vidam, ali zato nista manje draga, ni$ta manje vaz-
na i niSta manje prijateljica.

Moj ponos su organizacija sastanka Egzekutive (Izvrsnog odbora)
UNIMA-e na jubilarnom, 30. PIF-u u Zagrebu 1997. godine, biranje
medu ¢lanove Egzekutive 2000. godine, i svjetski kongres 2004. u Rijeci,
za koji se govori da je bio medu najbolje organiziranim kongresima u po-
vijesti UNIMA-e.

Da, UNIMA je vazan dio moga Zivota i, nimalo nevazno, prva moja
skola demokracije.

Na osnovi ¢lanaka:
« UNIMA a ja?, u: Loutkdr, 5/2009, Prag, 2009., str. 219.
*  Lutka je bez naseg pokreta — mrtva, a pod vjestom rukom biva — ur-
nebesnal, u: Glas Slavonije, 15.3.2013. (separat)
 Lutkari — globtroteri i globalisti, u: ARTOS, online Casopis za
znanost, umjetnost i kulturu, Umjetnicka akademija u Osijeku,

br. 1, 2014.
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6.2. Svjetski dan lutkarstva

Lutke — ta divna stvorenja! Lutkari — ti $asavi zanesenjaci! Na Dale-
kom istoku stolje¢ima $tovani kao ucitelji, izljecitelji, svecenici, posredni-
ci izmedu ljudi, bogova i duhova, u Europi su najvi$e poznati kao pucki
zabavljaci koji su se potucali od nemila do nedraga, pokretom i glasom
(ponekad kroz piskalicu) oZivljavali svoje figure, bjezali od Zandara, muku
mudili sa cenzurom (kojoj, nepismeni kakvi su uglavnom bili, nisu mogli
udovoljiti ni da su htjeli), ismijavali vlast, usput ukrali kakvu neopreznu
kokos, ali koji su, sve u svemu, igrali ulogu danasnjega kina, televizije i in-
terneta zajedno. U odredenom su razdoblju pokazivali izrazitu nacionalnu
svijest uporno govore¢i narodnim jezikom jer, kako su drsko tvrdili, nji-
hove lutke drugi jezik i ne znaju, ¢ak ako ga oni sami i govore! Njihovi su
se drveni junaci (talijanski Pulcinella, engleski par Punch i Judy, francuski
Guignol, njemacki Kasperle, ¢eski Kasparek, ruski Petruska, nizozemski
Jan Klaasen, madarski Vitéz LaszI6 i Paprika Jancsi, belgijski Woltje i Te-
hantches, rumunjski Vasilache, danski Mester Jakel, turski Karagoz i cijeli
niz drugih) obilato koristili povlasticom da kazu ono §to je lutka smjela, a
§to Covijek od krvi i mesa, podreden vlastima, nije smio re¢i. Spretni, vje-
§ti, snalazljivi, duhoviti, ali ponekad vrlo problemati¢na karaktera, prljava
rje¢nika i s tendencijom rjesavanja problema na prili¢no nekonvencionalan
nacin, bili su povod za grohotan smijeh i imali ulogu ispusnog ventila za
suspregnute osjecaje nezadovoljnog puka.

I takvi, kroz povijest poznati kao drski i skromni, sveti i gre$ni, pro-
svjetitelji i olo§, samozatajni i subverzivni, umjetnici i $miranti, lutkari se
u 20. stolje¢u bude ne vise u kudici patuljaka nego u bogatoj kraljevskoj
palaci, koju krase nove umjetnicke ideje i forme, sve razli¢itiji i zanimljivi-
ji nacini lutkarskog izrazavanja, svjeze ideje i blistava nadahnuda. Jos prije
pojave mnos$tva nadarenih lutkara i osnivanja stalnih lutkarskih kazalista,
lutkarskih akademija, lutkarskih centara, lutkarskih casopisa i lutkarskih
testivala, lutkari su pokazali dovoljno samosvijesti da prvi od svih kazali-
Staraca u cijelom svijetu osnuju svoju medunarodnu udrugu, koja je time
postala najstarija medunarodna kazali$na organizacija u svijetu. Bila je to
UNIMA-u, osnovana u Pragu 1929. godine, danas prisutna u 90 zemalja
na svih pet kontinenata.

Lutkarima i njihovoj udruzi ipak je trebalo gotovo tricetvrt stolje¢a
da proglase i svoj dan. O svjetskom danu lutkarstva dugo se govorilo, ali
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tesko je bilo izabrati datum. Izmedu ostalog i zbog toga $to su klimat-
ski uvjeti na isti dan vrlo razli¢iti u raznim krajevima svijeta, a ideja je
bila da budu pogodni za velike, vidljive, javne svecanosti, dakle za vanjske
programe, kojima ne bi smjela smetati ni prevelika hladnoca ni prevelika
vrudina.

Na 18. svjetskom kongresu UNIMA-e u Magdeburgu 2000. godine
odluéeno je da se po¢ne obiljezavati dan lutkarstva, a medunarodno vi-
je¢e UNIMA-e na svom sastanku u Atlanti 2002. godine odlu¢ilo je da
se Svjetskim danom lutkarstva proglasi 21. ozujka. Prvi je put u povijesti
obiljezen 2003. godine, a sredisnja svjetska proslava odrzana je u New
Delhiju.

U Hrvatskoj se obiljezava od 2004. godine. Tadasnji predsjednik Hr-
vatskoga centra UNIMA Zvonko Festini tom je prigodom izjavio: ,,Sada
jos govorimo da Svjetski dan lutkarstva pada na prvi dan proljeca, a nada-
mo se da ¢e do¢i dan kad ¢e se u skoli uciti da proljec¢e pocinje na Svjetski
dan lutkarstva”!

Na taj se dan prigodom svih lutkarskih dogadanja ¢ita medunarodna
poruka, a od 2004. godine u Hrvatskoj se uz nju ¢ita i hrvatska poruka.

Proglasenje Svjetskoga dana lutkarstva bilo je ostvarenje jo$ jednog du-
gogodi$njeg sna lutkara okupljenih u UNIMA-i.

* k%

Na osnovi ¢lanka:
s Lutke smiju govoriti sve §to je ljudima zabranjenol, u: Glas Slavoni-

Je, Osijek, 17.118.3.2012, str. 6.
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6.3. Lutkarsko kazaliste kao kozmos

Lutkarstvo danasnjice Ziva je pulsiraju¢a masa, plodno more iz kojeg
izlaze najrazli¢itiji oblici Zivota. Jedni poprimaju oblik zvijezde ili majmu-
na, drugi ginjola ili marionete, tre¢i kamena ili gline, Cetvrti pak straha,
volje ili vjere. Svi su razliciti, a svi jednako di$u, svi imaju pravo na Zivot: i
medvijed i drvo, i torta i kobasica, i tikve i kosare, i pliSani medo i drvena
skulptura, i Covjek zajedno s njima, iza njih, u njima, uz njih. U skladnom
zajedniStvu Covjeka, koji je dusa lutke, i lutke, koja je Covjekov razlog bi-
vanja na lutkarskoj sceni.

Lutka pamti svoju povijest. S nama je od najdavnijih vremena, a svaka-
ko od samih znanih nam pocetaka kazalista. Od neurospastona u antici,
koji su se, kako im ime kaze, gréevito trzali i, dakako, nisu bili pripuste-
ni na velika kazali$na natjecanja (na kojima su, pak, paradoksalno, ljudi
u koturnama i maskama nalikovali divovskim lutkama), preko srednjo-
vjekovnih prikazanja u kojima su se pokorno, iz usluge prema glumcima,
dale Cereciti, paliti u vatri i na druge nacine zorno prikazivati muke sve-
taca na nacin na koji ih nijedno ljudsko bi¢e ne bi moglo prikazati bez
fatalnih posljedica po sebe, lutke su dospjele do sajamskih zabavljaca koji
su njima nasmijavali puk i prenosili vazne vijesti, usput ¢upajuéi zube i
prodajudi svelijec¢ece pripravke; u njihovim su rukama lutke prosvjedova-
le protiv moénika, odsijecale glave krvnicima koji su to njihovim ljudima
¢inili u stvarnom zivotu, osvecivali se bogatim kucevlasnicima koji su ih
izbacivali na ulicu, pobjedivale Vraga pa i samu Smrt.

I tako su, nikad cijenjene a uvijek voljene, prokr¢ile svoj put u 20. sto-
ljece, kad dobivaju nove forme, vlastita kazalista, akademije, ¢asopise, fe-
stivale i udruge. Postaju umjetnost.

Za sve to vrijeme u Aziji su se bavile prikazivanjem nastanka svijeta,
kozmicke borbe Dobra i Zla, bogova i demona, uspostavljanja bozanskog
reda u nas svijet.

Suvremeno lutkarstvo ¢uva svoju povijest i nadmasuje ju, s jednakom
se njezno$¢u odnosi prema Punchu i Petruski, kao i prema jezu koji se
pred o¢ima gledatelja mijesi od gline. Danas lutka moze gotovo sve. Moze
nam pokazati nesigurnog diva koji je manji od orahove ljuske, kao i pla-
§ljivog misa koji nadvladavsi strah postaje ve¢i od nebodera; moze nam
pokazati strah koji je ve¢i od cijele pozornice, a koji se moze ispuhati kao
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balon od sapunice; moze nas provesti kroz opasnosti mrac¢ne $ume, kroz
vukov trbuh i kroz nasu tamnu podsvijest.

Danas lutka moze gotovo sve, samo ne moze oponasati ¢ovjeka. Ne
zeli samo stajati na sceni i recitirati tekst. Ne Zeli biti umjesto ¢ovijeka, zeli
biti s njime u neraskidivu jedinstvu, u stalnoj napetosti izmedu Zivog i
nezivog, gdje je nezivo gdjekad Zivlje od Zivog.

Nutarnja snaga anime u kazalistu animacije — a to je danasnje lutkarsko
kazaliste — ozivljuje cjelokupni prostor, okolinu i Zivot sam. Sve se giba,
dide i zivi, i [judi i Zivotinje, i trava i suho lis¢e, i rotkvica i tanjur, i ¢asa i
kapi vode, i jastuk i nasi snovi, i dobro i zlo. Sve je u pokretu, sve u mijeni,
sve je Zivot. To je lutkarstvo.

Neka nam je svima sretan Svjetski dan lutkarstval

* * *

Tekst je napisan kao Hrvatska poruka za Svjetski dan lutkarstva 21.
ozujka 2016.
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u suvremenom kazalistu za djecu i mlade, u: Theatre for Children
— Artistic Phenomenon / Pozoriste za decu — umetnicki fenomen,

Knjiga 6, Otvoreni univerzitet, Subotica — Medunarodni festival
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pozorista za decu, Subotica — Pozori$ni muzej Vojvodine, Novi
Sad; Subotica — Novi Sad, 2015., str. 177-191.

Ceské louthdrstvi chorvatskyma o¢ima, u: Klima, Miloslav a kol.,
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213-215.
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kulturu u Osijeku — The UNIMA Education, Development and
‘Therapy Commission; Osijek — Charleville-Mézieres, 2022., str.
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Lutka u Maloj skoli, u: Cosi¢, Diana — Kroflin, Livija — Laji¢
Horvat, Grozdana — Milavec, Sara — Kanajet Simi¢, Lada, Sa-
svim drukciji jezik. Dramske i lutkarske scenske igre s tekstovima za
ovladavange i poucavanje hrvatskoga kao inoga jezika, Hrvatska
matica iseljenika, Zagreb, 2023, str. 11-123.

How to Watch a Puppet Show, video-lekcija u sklopu projekta
Kreativne Europe Kriticka platforma suvremenog lutkarstva EU,
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PIF-u, u: Moliére u hrvatskoj kulturi, zbornik radova; Sveuciliste

u Zadru, Zadar, 2024., str. 363-381.






Knjiga Kazaliste animacije govori o sintezi lutkarske umjetnosti i
udjelu hrvatskog lutkarstva na europskoj i svjetskoj umjetni¢koj
pozornici. Karakterizira je dugogodiinja autorska uZivljenost u
problematiku i uvjerljivo dokumentiranje pojedine teme. Autorica
pokazuje svestranost interesa i specijalisti¢ki uvid u hrvatsko i
svjetsko lutkarstvo. Tematski i stilski ujednageno, objektivno i
promisljeno, Livija Kroflin pruza uvid u opseZznu materiju i sjajno
sintetizira problematiku lutkarstva. Znanstveni doprinos djela
inovativni je pristup problematici, jer se prvi put pregledno
(kronoloski, djelomi¢no i komparativno) daje uvid u teoretske
i umjetni¢ke domete hrvatskog lutkarstva uz pomo¢ isticanja
pojedinih estetskih dionica, osvijetljenih iz razli¢itih umjetnickih
i vremenskih aspekata (naglasak na stvarala¢kim imenima,
organizacijskim, festivalskim utjecajima). Razvidan je autorski stav
i komentar kao i meduodnos pojedinaénih i skupnih vremenskih i
skupnih lutkarskih nastojanja. Pri tom je iscrpno pokazan vremenski
i umjetni¢ki protok informacija u europskom i svjetskom lutkarstvu.
Knjiga Kazaliste animacije. Ogledi iz teorije i povijesti lutkarstva
nasusno je potrebna studentima, kazalisnim struénjacima i svim
buduéim ¢&itateljima za shvaéanje lutkarstva kao samosvojnog
kazalisnog izraza. Posebna je vrijednost paralelno (ponesto
skrac¢eno i izmijenjeno) izdanje iste knjige za engleskom jeziku, koje
¢e tako postati komparativno mjerilo znalcima lutkarstva irom
svijeta.

(iz recenzije prof. dr. sc. Antonija Bogner-Saban)

Rijetka je literatura koja se bavi teorijom lutkarstva. Djelo Kazaliste
animacije. Ogledi iz teorije i povijesti lutkarstva vrlo je zna&ajno jer
je autorica progovorila i o teoriji i o povijesti lutkarstva, a takoder
i o primijenjenom lutkarstvu. Radovi o umjetni¢kom lutkarstvu
obiéno se pojavljuju u kontekstu kazalisne umjetnosti na razli¢itim
skupovima i u razli¢itim zbornicima kao dodatak, pa u svakom
slué¢aju postoji potreba da se na jednom mjestu nadu razli¢ite
teme o lutkarstvu. Knjiga se sastoji od mnostva tema vezanih za
teoriju i povijest lutkarstva, a svaki rad ima posebno objektivho
procjenjivanje hipoteze i njihovu logi¢nu utemeljenost na
prethodnim teorijama. Autorica se pozabavila specifiénim izrazajnim
sredstvima kazalista lutaka, lutkarskom reZijom (pri ¢emu je uvela
nove termine razlikujuéi ne-reZiju, anti-reZiju i reziju u suvremenom
hrvatskom lutkarstvu), lutkarskom terminologijom, bajkom u
kazalistu lutaka, dala pregled povijesti hrvatskog lutkarstva i
istaknula neke od znaéajnih hrvatskih lutkarskih poslenika, a
neki se eseji ti€u europskog lutkarstva. Posebno se pozabavila i
primijenjenim lutkarstvom: lutkom u vrti¢u, u pouéavanju stranog
jezika i u terapiji.

(iz recenzije izv. prof. dr. sc. Teodore Vigato)
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