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DOBRO DOSLI U NOVE NOVE TEORIJE!

Postovani ¢itatelji,

pred vama je novi broj Novih teorija. Medutim, to nije ni jedno, ni
drugo novo u nizu novoga kada je rije¢ o Novim teorijama, nego u
ovom slucaju imamo i tre¢e novo u realiziranju novog broja Novih
teorija: angazman posve novog urednistva, zaduzenog za resestiranje

ove AUKOS-ove publikacije.

Cijeli niz dosadasnjih brojeva Novih teorija uredivao je Kresimir Pur-
gar, vrstan stru¢njak za pitanja teorije vizualnosti, ujedno afimiran
i kao vazan sudionik u kreiranju nekih od najelitnijih ¢asopisa na
hrvatskoj periodickoj sceni, pri ¢emu, dakako, mislimo na njegove
doprinose ¢asopisima kao $to su Tvrda i Europski glasnik.

Dio tog iskustva izvrsnosti, izvrsnosti u smislu uredivanja ponajbo-
liih ¢asopisa na hrvatskoj knjizevnoj sceni, Kre$imir Purgar je po-
dario Akademiji za umjetnost i kulturu u Osijeku te ovu instituciju
uveo u prakse stvaranja i uredivanja publikacije koja kani biti rele-
vantnom, ali i specificnom s obzirom na svoje izvoriste, odnosno s
obzirom na raznolikost sastavnica koje ¢ine Akademiju za umjetnost
i kulturu u Osijeku.

Nasljedujuéi standarde Kresimira Purgara, sada, osamostaljeni, liseni
njegova mentorstva (na zalost), trudimo se slijediti ¢asopisne kriterije
izvrsnosti u svijetu akademskih publikacija.

Ovako resetirani u urednic¢kom sastavu, za poletak koristimo blago-
dati bauhaus koncepta Akademije za umjetnost i kulturu u Osijeku,
odnosno koristimo svo bogatstvo njene interdisciplinarne raznovr-
snosti i crpimo intelektualni potencijal njenog raznovrsnog kadra iz
raznih podruéja koje Akademija za umjetnost i kulturu u Osijeku
objedinjuje.
To ne znadi da ée Nove teorije ostati zatvorene u krugu svoje institu-
cije, dapace, nego u duhu otvorenosti, otvorenosti koja je potvrdena
S$irenjem Akademije za umjetnost i kulturu prema novim i novim,
inovativnim i originalnim studijima za studentsku populaciju, Nove
teorije svim svojim stranicama ostaju otvorene i pristupacne za su-
radnike svih vrsta iz svih podrudja.

Igor Gajin,

u ime uredni$tva Novih teorija
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ZBORSKA NATJECANJA KAO POTICAJ UMJETNICKOM
RAZVO0JU ANSAMBLA: KRITICKO-ANALITICKI OSVRT

Izvorni znanstveni rad
UDK 784.087.68.092 | https://doi.org/1059014/XYFG5224

Sazetak: Zborska natjecanja predstavljaju vaznu stepenicu u razvitku i afirma-
ciji zbora kao umjetnickog ansambla. Danasnja su zborska natjecanja brojna i
vilo popularna medu dirigentima i pjeva¢ima, a razlikuju se s obzirom na opée
ciljeve, ciljane skupine zborova i umjetni¢ku razinu sudionika. Tradicionalna
stajali$ta prema kojima se smatra da su zborska natjecanja neizostavni, izrazito
pozitivni dio djelovanja svakog pjevackog zbora, danas se kriticki preispituju
u odnosu na procjenu ulozenog truda i postignutih rezultata te u odnosu na
¢injenicu da poticanje kompetitivnog ponasanja medu pjeva¢ima nije u skladu
s temeljnim pedagoskim nacdelima i op¢im ciljevima suvremenog glazbenog
obrazovanja.

Cilj rada je ukazati na pozitivne i negativne opée aspekte zborskih natjecanja
s posebnim osvrtom na ulogu dirigenta, a koji, prema autorima, predstavlja
jedan od temeljnih faktora uspjeha. U istrazivatkom dijelu rada predstavljen je
samostalni studentski dirigentski projekt ,,Natjecanje pjevackih ansambala u
sklopu festivala Glaz-B-Os“. Rad istrazuje stavove i iskustva mladih voditelja
ansambala koji se prvi put, u kontroliranim uvjetima, susre¢u s izazovima vo-
denja i nastupa na studentskom natjecanju zborova u okviru projektnog zadat-
ka kolegija Zbor i Dirigiranje na Akademiji za umjetnost i kulturu u Osijeku.
Clilj istrazivanja bio je ispitati percepciju izazova pripreme i vodenja ansambla
u natjecateljskom kontekstu, uz dodatni naglasak na procjenu pedagoskog,
umjetnickog i profesionalnog znacaja sudjelovanja u natjecanju Glaz-B-Os.
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Koristen je kvalitativni pristup, a podaci su prikupljeni polustrukturiranim
intervjuom koji je obuhvatio 11 studenata — voditelja natjecateljskih ansam-
bala. Analizom odgovora identificirane su tematske cjeline koje obuhvaéaju
organizacijske, pedagoske, emocionalne i umjetnicke aspekte voditeljske uloge.
Rezultati pokazuju da su najvedi izazovi povezani s organizacijom rada an-
sambla, uskladivanjem rasporeda, odrzavanjem motivacije te izgradnjom au-
toriteta unutar grupe. Pri odabiru repertoara studenti su nastojali uravnoteziti
tehnicku izvedivost i umjetni¢ku vrijednost, dok je vremenski okvir priprema
uglavnom procijenjen kao nedostatan.

Sudjelovanje u natjecanju vecina sudionika doZivljava kao vazan poticaj profe-
sionalnom razvoju, osobito u segmentima dirigentske prakse, komunikacije i
vodenja grupa. Identificirani su i pozitivni aspekti meduljudskih odnosa, do-
zivljaja izvedbe i osobne refleksije, uz naglasenu svijest o vaznosti procesnog
ucenja. Negativni elementi uklju¢uju organizacijska optereéenja, vremenska
ogranicenja i povremeno prisutan natjecateljski pritisak. Ipak, prisutan je do-
minantno pozitivan stav prema natjecanju kao pedagoski vrijednom iskustvu
koje potice profesionalno sazrijevanje i razvijanje liderskih kompetencija.

Zaklju¢no, rezultati upuéuju na to da studentsko natjecanje Glaz-B-Os pred-
stavlja znacajan oblik iskustvenog ucenja koji podupire razvoj glazbenih, pe-
dagoskih i organizacijskih vjeStina buduéih voditelja ansambala. Istovremeno,
identificirani izazovi upué¢uju na potrebu daljnjeg unapredenja organizacijskog
okvira i podrske studentima radi optimalnog ostvarivanja edukacijskog poten-

cijala natjecanja.

Kljuéne rijedi: dirigent, samostalni studentski projekt, zbor, zborska natjeca-
nja, zborska pedagogija.
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CHORAL COMPETITIONS AS A STIMULUS FOR ARTISTIC
DEVELOPMENT OF ENSEMBLES: A CRITICAL-ANALYTICAL
REVIEW

Abstract: Choral competitions represent an important step in the development
and affirmation of a choir as an artistic ensemble. Today, such competitions are
numerous and highly popular among conductors and singers, differing in their
general aims, target choir groups, and the artistic level of participants. Tradi-
tional views that regard choral competitions as an indispensable and highly
positive component of every choir’s activity are now being critically re-exam-
ined in relation to the balance between effort invested and results achieved, as
well as the fact that encouraging competitive behaviour among singers is not
fully aligned with fundamental pedagogical principles and the general objec-
tives of contemporary music education.

The aim of this paper is to highlight the positive and negative general aspects
of choral competitions, with particular emphasis on the role of the conductor,
which, according to the authors, represents one of the fundamental factors
of success. The research section of the paper presents an independent student
conducting project, “Competition of Vocal Ensembles within the Glaz-B-Os
Festival.” The study examines the attitudes and experiences of young ensem-
ble leaders who, for the first time and in controlled conditions, encounter the
challenges of leading and performing at a student choral competition as part of
the project assignment in the Choir and Conducting course at the Academy of
Arts and Culture in Osijek. The aim of the research was to explore perceptions
of the challenges involved in preparing and leading an ensemble in a competi-
tive context, with additional emphasis on evaluating the pedagogical, artistic,
and professional significance of participating in the Glaz-B-Os competition.

A qualitative approach was used, and data were collected through a semi-struc-
tured interview involving 11 student leaders of competing ensembles. Thematic
analysis identified several key categories encompassing organisational, peda-
gogical, emotional, and artistic aspects of the leadership role. The results show
that the greatest challenges are related to the organisation of ensemble work,
schedule coordination, maintaining motivation, and establishing authority
within the group. When selecting repertoire, students sought to balance tech-
nical feasibility with artistic value, while the preparation timeframe was gen-
erally considered insufficient.

Most participants perceived the competition as an important stimulus for their
professional development, particularly in the areas of conducting practice,
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communication, and group leadership. Positive aspects were also identified
in interpersonal relations, performance experiences, and personal reflection,
accompanied by a strong awareness of the importance of process-oriented
learning. Negative elements include organisational burdens, time constraints,
and occasional competitive pressure. Nevertheless, there is a predominantly
positive attitude toward the competition as a pedagogically valuable experi-
ence that fosters professional maturation and the development of leadership
competencies.

In conclusion, the findings indicate that the Glaz-B-Os student competition
represents a significant form of experiential learning that supports the devel-
opment of musical, pedagogical, and organisational skills in future ensem-
ble leaders. At the same time, the identified challenges point to the need for
further improvement of the organisational framework and student support to
ensure the optimal educational potential of the competition.

Keywords: choir, choral competitions, choral pedagogy, conductor,; inde-
pendent student project.
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1. Uvod

Skupno muziciranje, aktivnost je s velikim odgojnim potencijalom.
Istrazivanja potvrduju da je zborsko pjevanje kada se provodi s dje-
com i mladima, jedan od oblika skupnog muziciranja koji na razlicite
nacine doprinosi razvoju svestrane, slobodne, odgovorne, empatic¢ne,
timski orijentirane, interkulturalno osjetljive i tolerantne osobe koja
je Cesto orijentirana na osobni rast i razvoj i drustveno korisno djelo-
vanje u zajednici (Weber 2010; Benoy et al. 2015; Rado¢aj-Jerkovi¢
i Milinovi¢ 2017).

Zahvaljuju¢i svom umjetnickom sadrzaju, zborsko pjevanje znacajno
doprinosi ostvarenju estetskih zadataka odgoja koji se ocituju u pri-
hvacanju i usvajanju pozitivhog odnosa prema glazbenoj umjetnosti
i kulturi, naravno, uz uvjet izlozZenosti pjevaca umjetnicki vrijednom
repertoaru za pjevanje, ali i dostizanju umjetnicke razine pjevacke
izvedbe. Voditelj zbora odabirom pjevackog repertoara kreira umjet-
nicki profil zbora koji bi u idealnim okolnostima trebao rezultirati
glazbeno i estetski prihvatljivim i umjetnic¢ki relevantnim izvedba-
ma. To ni u kojem slu¢aju ne znaci da bi se repertoar mladih zborova
trebao sastojati iskljucivo i jedino od umjetnickih skladbi, ali znaci
da bi se pri odabiru skladbi za pjevanje voditelji zborova trebali voditi
kriterijima glazbene smislenosti i estetske prihvatljivosti.

Istrazivanja na temu utjecaja zborskog pjevanja na glazbene preferen-
cije djece, koja su provele Skojo, Rado¢aj-Jerkovi¢ i Milinovi¢ 2016.
i 2018. godine, pokazala su da postoji povezanost izmedu struktu-
rirane glazbene poduke unutar pjevackog zbora i razvoja sklonosti,
otvorenosti i prijemcivosti djece pjevaca prema kvalitetnoj, stilski i
zanrovski raznolikoj glazbi (Skojo et al. 2016; Radocaj-Jerkovi¢ et al.
2018). Takvi rezultati govore u prilog zaklju¢cima da se pjevanjem
umjetnic¢kog repertoara u zboru ostvaruje utjecaj na kvalitetniji i sve-
obuhvatniji estetski odgoj mladih pjevaca.

Kako bi zadrzali i povecali motiviranost pjevaca za daljnji rad u zbo-
ru, voditelji se ¢esto odlu¢uju javno nastupati. Prema Palmeru (2008)
zelja za realizacijom kvalitetne izvedbe proizlazi iz Zelje pjevaca za
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procjenom i potvrdivanjem osobnog doprinosa u zajednic¢kom uspje-
hu. Palmer je utvrdio da su javni nastupi potreban i koristan poticaj
za stvaranje boljih izvedbi te op¢enito za napredovanje ansambla.

Vazno je istaknuti da javni nastupi imaju visestruku ulogu koja se s
obzirom na usmjerenost utjecaja moze podijeliti na:

a) utjecaj javnog nastupanja na pjevace koji stvaraju program i

b) utjecaj javnog nastupanja na formiranje glazbenog ukusa koncer-
tne publike koja program prima.

U kontekstu mladih pjevackih zborova i ansambala oba utjecaja su
od ravnopravnog znacaja bududi da je publika koja posje¢uje takve
javne nastupe cesto iste dobi kao i izvodadi $to dodatno obvezuje
voditelje zborova u planiranju glazbenog programa za javno izvode-
nje. Pri takvom planiranju voditelji trebaju voditi ra¢una o estetskoj
vrijednosti, zanimljivosti, dinami¢nosti i raznovrsnosti koncertnog
programa i njegovog utjecaja podjednako usmjerenog na razvijanje
glazbenog ukusa izvodaca i publike.

Prema vrsti i trajanju, javni zborski nastupi mogu biti: priredbe u
kojima je zbor jedan od izvodaca, kra¢i prigodni nastupi, samostalni
koncerti, smotre i festivali zborske glazbe, posebni glazbeno-scenski
projekti te zborska natjecanja.

2. Zborska natjecanja - umjetnicka prilika ili izvor izvedbenog stresa?

Zborska natjecanja predstavljaju nezaobilaznu stepenicu u razvitku
i afirmaciji zbora kao umjetnickog ansambla. Danasnja su zborska
natjecanja brojna i vrlo popularna medu dirigentima i pjevacima,
a razlikuju se s obzirom na op¢e ciljeve, ciljane skupine zborova i
umjetnic¢ku razinu sudionika. Rije¢ je o glazbenim manifestaci-
jama na kojima se zborovi natje¢u prema ranije propisanim propo-
zicijama. Propozicije se najéesé¢e temelje na podjelama prema vrsti
zborova, dobi pjevaca i repertoarnim preferencijama. Zborska, kao
i ostala glazbena natjecanja Cesto se koriste kao sredstvo za potica-
nje angazmana ucenika unutar obrazovnih institucija, osobito u
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osnovnoskolskom i srednjoskolskom obrazovanju. Njihova uloga
nadilazi samu evaluaciju izvedbenih sposobnosti te se sve vise pre-
poznaje njihov pedagoski i psiholoski potencijal. Ipak, ova praksa
nosi i odredene izazove, osobito u pogledu emocionalnog dozivljaja
ucenika i ravnoteze izmedu natjecateljskog duha i zdravog razvojnog
okruzenja.

Neosporno je da glazbena natjecanja danas predstavljaju vazan se-
gment glazbeno-pedagoske prakse, s potencijalno snaznim utjeca-
jem na umjetnicki, obrazovni i osobni razvoj sudionika. Medutim,
ukljudivanje u natjecateljski kontekst nosi i odredene izazove. Da bi
se u potpunosti razumio njihov u¢inak, nuzno je sagledati i pozitivne
i negativne aspekte koji iz sudjelovanja proizlaze, pri ¢emu kontekst
pripreme, vodstva i organizacije igra klju¢nu ulogu.

Kada su pravilno osmisljena i strukturirana, zborska natjecanja
mogu imati viSestruke pozitivne u¢inke na sudionike. Osobito kod
vrlo uspjesnih ucenika sudjelovanje u natjecanjima pridonosi razvoju
discipline, ustrajnosti, pozitivnih radnih navika i osje¢aja odgovor-
nosti (Hallam 2006). Takoder, pripreme za natjecanja esto zahtije-
vaju timski rad, medusobno slusanje i koordinaciju izvodaca, ¢ime se
osim glazbenih potice i razvoj socijalnih te komunikacijskih vjesti-
na. U tom kontekstu, natjecanja funkcioniraju i kao oblik socijalnog
ucenja, utemeljenog na zajednickom cilju i kolektivnoj izvedbi.

Sudjelovanje na zborskim natjecanjima moze djelovati kao snazan
motivacijski faktor za sve ukljucene. Proces pripreme zahtijeva dis-
cipliniran rad, dosljednost i kontinuirani razvoj tehnickih vjestina,
¢ime se unapreduju vokalne sposobnosti, intonacijska preciznost,
izrazajnost i op¢a glazbena pismenost ¢lanova zbora (Davidson
2004). Takoder, natjecanja pruzaju strukturiranu priliku za postav-
ljanje (i ostvarivanje) konkretnih ciljeva, $to kod sudionika moze po-
vecati angaziranost i osjecaj postignuca.

S motivacijskog gledista, natjecanja djeluju kao snazan izvor ek-
strinzi¢ne motivacije. Pjevaci se ¢esto osje¢aju dodatno motivirani-
ma kada postoji jasan cilj, kao $to je osvajanje nagrade ili javnog
priznanja za trud. Istrazivanja pokazuju da jasno definirani ciljevi,
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u kombinaciji s pozitivnim povratnim informacijama, mogu pove-
¢ati razinu angazmana i doprinijeti razvoju samopouzdanja (Ryan i
Deci, 2000a). Osim toga, uspjeh u natjecateljskom okruzenju moze
posluziti kao validacija ulozenog truda i potvrda osobne i grupne
kompetentnosti. Jorgensen et al. (1995) smatraju da su zborska na-
tjecanja dobar motiv za vjezbanje, dodatno napredovanje i opéenito
stvaranje pozitivne slike zbora u zajednici te navode kako je vazno da
se zborovi natjecu zbog intenziviranja napretka posredstvom vjezba-
nja koje ako se provodi na odgojno prihvatljiv na¢in neée dovesti do
osjecaja razocarenja u slucaju loseg rezultata. Phillips (2004) isti¢e da
su mogu¢nost slusanja drugih zborova sli¢ne kvalitete, afirmativni
komentari stru¢nog ocjenjivackog suda te pozitivno i motivirajuée
voden proces pripreme, vazne dobrobiti koje proizlaze iz natjecanja i
koje se ne smiju zanemariti.

Osim toga, evaluacija od strane stru¢nog Zirija omogucuje objektivnu
povratnu informaciju o kvaliteti izvedbe, $to dirigentima i ansambli-
ma moze posluziti kao orijentir za daljnji razvoj. U tom smislu, na-
tjecanja se mogu promatrati i kao oblik neformalnog profesionalnog
usavr$avanja za voditelje.

Kroz izlozenost razli¢itim zborskim praksama i repertoarnim oda-
birima, sudionici razvijaju umjetnicku osjetljivost i sposobnost in-
terpretacije razlicitih glazbenih stilova. Interakcija s drugim ansam-
blima poti¢e kulturnu razmjenu i profesionalno umrezavanje, sto je
osobito vrijedno u kontekstu medunarodnih natjecanja. Nadalje,
sam ¢in javnog nastupa pridonosi izgradnji scenske prisutnosti, sa-
mopouzdanja i osjeéaja kolektivnog identiteta (Parker 2010).

Medutim, valja upozoriti i na potencijalno negativne aspekte pretje-
rane ili neprimjerene natjecateljske prakse. Ako natjecanja postanu
sama sebi svrha na kojima voditelji temelje glazbeno sazrijevanje an-
sambla, postoji rizik da ¢e se zanemariti intrinzi¢na motivacija pjeva-
¢a, odnosno njihova unutarnja zelja za u¢enjem i izrazavanjem kroz

glazbu (Nicholls 1984).
Stoga ne ¢udi da pojedini autori isti¢u kako unato¢ brojnim pred-
nostima, natjecanja mogu imati i negativne posljedice, osobito ako
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su organizirana ili dozivljena na na¢in koji zanemaruje emocionalne
i razvojne potrebe sudionika. U Sirim krugovima dobro je poznata
popularna izjava velikog madarskog skladatelja Bele Bartoka kako
“natjecanja nisu za umjetnike, nego za konje” koja implicira da je
u istinskoj umjetnosti nemoguca (i nepotrebna) objektivna kom-
paracija i jednoznac¢nost u interpretaciji rezultata. Nadalje, visoka
razina oéekivanja i pritiska moze rezultirati prekomjernim stresom,
pojavom treme, emocionalnom iscrpljenos¢u i, u slu¢aju neuspjeha,
osje¢ajem demotivacije ili neadekvatnosti (Ryan i Deci, 2000b). Ti
se ucinci osobito intenzivno manifestiraju kod mladih pjevaca, koji
jos$ uvijek razvijaju emocionalnu otpornost. Tradicionalna stajalista
koja zborska natjecanja smatraju neizostavnim, izrazito pozitivnim
oblikom djelovanja svakog pjevackog zbora, danas se kriticki preispi-
tuju u odnosu na procjenu uloZenog truda i postignutih rezultata te
u odnosu na ¢injenicu da poticanje kompetitivnog ponasanja medu
pjevacima nije u skladu s temeljnim pedagoskim nacelima niti s op-
¢im ciljevima suvremenog glazbenog obrazovanja.

Austin (1990) negira tradicionalno prihvaéeno stajaliste prema kojem
zborska natjecanja motivirajuce djeluju na pjevace i voditelje, izgra-
duju karakter i doprinose osje¢aju samopouzdanja te zaklju¢uje da
ucinak natjecanja na sudionike ovisi o nac¢inu pripremanja zbora za
natjecanje, a ne nuzno o rezultatu. Visok pritisak i o¢ekivanja mogu
dovesti do povecane razine stresa, tjeskobe i pada samopouzdanja,
osobito u sluc¢aju neuspjeha. U tom smislu, vazno je osigurati emoci-
onalnu podrsku pjevacima te stvoriti okruzenje u kojem pogreske i
neuspjesi predstavljaju priliku za u¢enje, a ne razlog za demotivaciju.

Potrebno je navesti da i financijski aspekt natjecanja takoder moze
predstavljati prepreku, buduéi da putovanja, smjestaj i kotizacije Ce-
sto zahtijevaju zna¢ajna ulaganja, ¢ime se otvara pitanje dostupnosti
i jednakih prilika za sve ansamble.

Dodatni izazovi uklju¢uju potencijalne sukobe unutar ansambla,
kompetitivhu atmosferu koja narusava timsku koheziju te usmjerava
fokus iskljucivo na osvajanje nagrada naus$trb umjetnickog integrite-
ta. Ako natjecanja postanu iskljucivo rezultatno orijentirana, postoji
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opasnost od gubitka intrinzi¢ne motivacije i smanjenja kvalitete sa-
mog glazbenog iskustva.

Pedagoski gledano, natjecanja trebaju biti integrirana u $iri kontekst
glazbenog obrazovanja, gdje se vrednuje proces u¢enja jednako kao i
krajnji rezultat. Klju¢no je natjecanjima pristupiti ne samo iz pozici-
je poticanja kompetitivnosti, nego i iz prilike za suradnju, solidarnost
i kolektivni napredak. Takav pristup omogucit ¢e ostvarenje vise-
strukih ciljeva — glazbenih, emocionalnih i socijalnih — i pridonijeti
cjelovitom napretku pjevaca.

U konacnici, glazbena i zborska natjecanja mogu imati snaznu pe-
dagosku i motivacijsku funkciju, ali samo ukoliko se provode pro-
misljeno, uz postivanje razvojnih potreba i emocionalnog integriteta
svih sudionika. Voditelji ansambala imaju klju¢nu ulogu u obliko-
vanju natjecateljskog iskustva — ne samo kao dirigenti koji predvode
glazbenu izvedbu, ve¢ i kao lideri koji usmjeravaju pjevae prema
samospoznaji, zajednistvu i kvalitetnijem umjetnickom izrazavanju.

3. Dirigent i natjecateljski zbor - izmedu glazbenog vodstva i
pedagoskog mentorstva

Dirigent zauzima klju¢nu ulogu u radu s ansamblom. U kontekstu
pripreme i izvedbe na glazbenim natjecanjima, njegova funkcija na-
dilazi tehnicko vodenje glazbene interpretacije te obuhvaca niz orga-
nizacijskih, pedagoskih, psiholoskih i emocionalnih aspekata koji su
nuzni za uspje$an nastup zbora. U tom smislu, dirigent se javlja kao
sredi$nja figura koja uskladuje umjetnicku viziju, pedagoske ciljeve i
psiholoske potrebe ¢lanova ansambla.

Prije svega, dirigentova je zadaca usmjeriti ¢jelokupan proces pripre-
me za natjecanje, pri ¢emu je klju¢no oblikovati strukturirani i moti-
virajudi radni okvir. U¢inkovito planiranje proba, postavljanje jasnih
glazbenih i izvedbenih ciljeva te kontinuirana evaluacija napretka
predstavljaju temelj kvalitetne pripreme (Apfelstadt 2000). Kroz ta-
kav proces dirigent ne samo da razvija tehnicku izvrsnost zbora, ve¢
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istovremeno potice osjecaj zajedniStva, pripadnosti i kolektivne od-
govornosti, $to su klju¢ni elementi uspjeha svakog ansambla.

Osim stru¢ne kompetentnosti, dirigent mora posjedovati razvijene
interpersonalne i komunikacijske vjestine. Empatija, emocionalna
inteligencija i sposobnost ¢itanja grupne dinamike nuzne su kako bi
se odrzalo pozitivno radno ozradje, osobito u stresnim situacijama
koje ¢esto prate pripreme za natjecanja. Dirigentov nacin vodenja
izravno utjeCe na emocionalnu stabilnost i motivaciju pjevaca pri
¢emu je ravnoteza izmedu autoriteta i podrske presudna za stvaranje
sigurnog i poticajnog okruzenja (Jordan 2007).

U umjetni¢ckom smislu, dirigent djeluje kao interpret i posrednik
izmedu skladateljeve zamisli i izvedbene realnosti. Njegova interpre-
tativna vizija usmjerava sve aspekte glazbene izvedbe: od tempa, di-
namike i fraziranja do izrazajnosti i stilskih nijansi. Osim tehnickog
aspekta, vazno je istaknuti i emocionalnu dimenziju njegove uloge
— dirigent je taj koji prenosi emocionalni narativ glazbenog djela na
izvodace, poticudi ih na autenti¢no i uvjerljivo izrazavanje (Hylton
1995). Njegova sposobnost upravljanja timom i donosenja odluka
pod pritiskom moze uvelike utjecati na kona¢ni ishod nastupa. U
tom kontekstu, dirigentska uloga ukljucuje i krizno vodenje, budu-
¢i da su natjecateljske situacije ¢esto nepredvidive i zahtijevaju brzu

prilagodbu.

U konacnici, uspjesnost zbora na natjecanjima u velikoj je mjeri
povezana s kvalitetom dirigentskog vodstva. Dirigent ne oblikuje
samo zvuk ansambla, ve¢ i njegovu identitet, koheziju i emocional-
nu otpornost. Stoga se njegova uloga mora sagledavati interdiscipli-
narno — kao spoj umjetnicke, pedagoske, psiholoske i menadzerske
kompetentnosti.

4. Cimbenici uspjesne natjecateljske pripreme

Uspjesna priprema zbora za natjecanje podrazumijeva integrirani pri-
stup koji ujedinjuje tehnicke, organizacijske i emocionalno-psiholoske
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komponente. Svaki od tih elemenata ima klju¢nu ulogu u obliko-
vanju cjelokupnog izvedbenog potencijala ansambla te doprinosi ne
samo glazbenoj izvrsnosti, ve¢ i formiranju otpornog i kohezivnog
kolektiva sposobnog za uspjesno djelovanje u zahtjevnim izvedbenim
okolnostima.

Tehnicka priprema uklju¢uje nekoliko temeljnih aspekata. Prvi ko-
rak odnosi se na odabir repertoara, koji mora biti pazljivo uskladen s
vokalnim, tehni¢kim i izrazajnim moguénostima zbora. Kvalitetno
odabrani program treba istovremeno predstavljati umjetnicki izazov
i biti izvedbeno ostvariv, $to omogucuje optimalno postavljanje pe-
dagoskih i estetskih ciljeva. Slijedi sustavno planiranje i provedba
glazbenih pokusa, u kojima se fokus stavlja na intonacijsku preci-
znost, homogenost zvuka, artikulaciju, fraziranje, ritamsku to¢nost,
dinamicku fleksibilnost i raznolikost te stilsku interpretaciju.

Jednako vazna, premda Cesto zanemarena, jest emocionalna dimen-
zija pripreme. Emocionalna stabilnost i sigurnost unutar ansambla
znacajno utjeCu na izvedbeni uspjeh, osobito u kontekstu natjecanja
koje samo po sebi nosi visoku razinu pritiska. U tom smislu, pripre-
ma bi trebala ukljucivati aktivnosti usmjerene na izgradnju grupne
kohezije, razvoj medusobnog povjerenja i osnazivanje samopouzda-
nja ¢lanova zbora. Koristenje vjezbi disanja, vizualizacije te drugih
mentalnih tehnika pripreme pridonijet ¢e upravljanju tremom i sma-
njenju anksioznosti. Uz to, sudjelovanje u javnim nastupima prije
samog natjecanja djelovat ¢e kao vazan oblik izlozenosti i prilagodbe
na budude stvarne natjecateljske uvjete.

Takoder, poseban naglasak potrebno je staviti na razvoj intrinzi¢ne
motivacije svih ukljuéenih pjevaca te teziti transparentnosti u ostva-
renju zajednickih ciljeva, osjecaja postignuca i emocionalne poveza-
nosti s glazbenim materijalom.

Na predlozeni nacin oblikovan proces pripreme za natjecanje treba
promatrati ne iskljucivo kao sredstvo za postizanje vrhunskog rezul-
tata, nego kao prostor za osobni i kolektivni rast i razvoj svih sudi-
onika u kojem se razvijaju glazbene vjestine, ali i emocionalna ot-
pornost, disciplina, kolegijalnost i estetska osjetljivost. Takav pristup
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doprinijet ¢e stvaranju zborske kulture utemeljene na medusobnom
postovanju, suradnji i trajnoj motivaciji za umjetnicki razvoj.

5. Metodologija istraZivanja

5.1 Opis istraZivanja

Imajuéi u vidu navedene teorijske pretpostavke, ali i vlastito iskustvo
u sudjelovanju na zborskim natjecanjima, autorice su istrazile stavove
mladih voditelja ansambala koji se po prvi puta i u kontroliranim
uvjetima susre¢u s izazovima vodenja i nastupa na studentskom na-
tjecanju zborova na primjeru studentskog projektnog zadatka koji u
okviru kolegija Zbor i Dirigiranje realizira na Odsjeku za glazbenu
umjetnost Akademije za umjetnost i kulturu u Osijeku.

Cilj istrazivanja bio je ispitati stavove mladih voditelja ansambala
prema izazovima koje donose priprema i vodenje ansambla u kontek-
stu natjecanja. Sekundarni cilj bio je istraZiti znac¢aj samostalnih stu-
dentskih projekata kao $to je natjecanje ansambala u okviru festivala
Glaz-b-Os' na razvoj mladih glazbenika te identificirati prednosti i
izazove s kojima su se mladi umjetnici susretali u realizaciji projekta.

1 Tekst je djelomi¢no preuzet s mrezne stranice Akademije za umjetnost i kulturu u Osijeku
www.aukos.hr Festival Glaz-B-Os, koji od 2006. godine organizira Odsjek za glazbenu umjetnost
Akademije za umjetnost i kulturu u Osijeku, predstavlja znacajnu umjetni¢ku i obrazovnu
manifestaciju. Pokrenula ga je i umjetnicki ga kontinuirano oblikuje prof. dr. art. i dr. sc. Antoaneta
Radocaj Jerkovic.

Program festivala svake je godine raznolik i obuhvaca koncerte solista, komornih ansambala i
zborova, stru¢ne pedagoske radionice, predavanja, panel-rasprave, slusaonice te masterclass
radionice.

Sredisnje mjesto unutar festivalskog programa zauzimaju zborske izvedbe, u kojima sudjeluju
studenti Akademije te gostujucizborovi. Do sada je u sklopu festivala odrzano vise od 90 programa,
medu kojima se isticu znacajne koncertne suradnje, poput zajednickih izvedbi Magnificata Andrea
Waigneina i Carmine Burane Carla Orffa s Akademijama iz Pecuha i Novog Sada, izvedbe glazbenih
djela poput Magnificata Johanna Sebastiana Bacha, The World of the Spirit Benjamina Brittena,
veceri vokalne glazbe posvecene opusu Samuela Barbera pod nazivom Sure on this shining night,
izvedbe Magnificata Johna Ruttera te praizvedbu kantate Cum Citharis Octochordis Blazenka
Juracica.

Festival tradicionalno zapocinje na Svjetski dan zborskog pjevanja (World Choral Day), koji se
obiljezava druge nedjelje u prosincu, a zavrSava natjecanjem studentskih ansambala. Ovo
natjecanje provodi se prema jasno definiranim kriterijima. Ansambli izvode odabrani repertoar
pred stru¢nim zirijem i publikom, a iako im je omogucen konzultativni rad s nastavnicima, naglasak
je na samostalnosti u planiranju, pripremi i izvedbi natjecateljskog programa.

Zahvaljujuci ovako postavljenom konceptu, Glaz-B-Os znacajno doprinosi profesionalnom razvoju
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5.2 Metoda, ispitanici i obrada rezultata

U svrhu realizacije ovog istrazivanja, autorice su provele polustruk-
turirani intervju koji je obuhvacao 14 ve¢ih cjelina usmjerenih na
prikupljanje podataka o stavovima i iskustvima studenata voditelja
ansambala u kontekstu pripreme i sudjelovanja u glazbenom natje-
canju. Pitanja su oblikovana tako da potaknu promisljanje o orga-
nizacijskim, pedagoskim, emocionalnim i umjetnickim aspektima
njihove uloge. Pitanja su pokrivala razli¢ite tematske kategorije, uk-
lju¢ujuéi organizacijske izazove, odabir repertoara, nadine pripreme,
percepciju natjecanja, emocionalne aspekte vodenja ansambla te pro-
fesionalnu refleksiju i ocjenu rezultata.

Uzorak je formiran namjernim odabirom budu¢i da su svi ispitanici
bili neposredno uklju¢eni u natjecanje koje je predmet istrazivanja.
U istrazivanju je sudjelovalo ukupno 11 studenata, pri ¢emu je rije¢
o voditeljima koji su sudjelovali u natjecanju s razlic¢itim uspjehom.
Intervjuiranje je provedeno u svibnju 2023. godine.

Pri obradi, analizi i interpretaciji rezultata koristene su metode ka-
rakteristi¢ne za kvalitativna istrazivanja. Kod analize odgovora, na-
glasak je stavljen na identifikaciju klju¢nih obrazaca, tema i interpre-
tativnih kategorija. Odgovori su najprije pojedina¢no analizirani, a
potom povezivani u Sire tematske cjeline. Takav pristup omogudio je
uvid u slozenu dinamiku voditeljskog iskustva u kontekstu pripreme
ansambala za natjecanje, kao i u pedagoske i emocionalne izazove s
kojima su se ispitanici suocavali. Takoder, takva analiza odgovora ne
samo da je omogudila dublje razumijevanje slozenosti voditeljske ulo-
ge u specificnom kontekstu konkretnog studentskog glazbenog natje-
canja, nego moze posluziti i kao smjernica za prepoznavanje obrazaca
koji se potencijalno javljaju i u srodnim natjecateljskim okruzenjima.

mladih umjetnika, pruza im vrijednu evaluaciju, povecava njihovu vidljivost te afirmira Akademiju
i studentske ansamble kao relevantne sudionike na glazbenoj sceni. Brojni studenti koji su se
afirmirali kao voditelji ansambala unutar festivala, nastavili su se nakon studija aktivno baviti
vodenjem razli¢itih glazbenih ansambala u svojim zajednicama. Pokretanje ovog festivala dodatno
je kulturno obogatilo isto¢ni dio Hrvatske, afirmiralo brojne mlade umjetnike i organizacije te
priblizilo vokalnu glazbu siroj publici.
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5.3 Rezultati i rasprava

Nakon analize, odgovori ispitanika su sistematizirani i prikazani te-
matski prema cjelinama koje proizlaze iz postavljenih pitanja. A to
su: izazovi u radu s ansamblom, kriteriji odabira repertoara, vremen-
ski okvir priprema, Glaz-B-Os kao poticaj za profesionalno usavrsa-
vanje, iskustvo izvan institucionalnog konteksta, dozivljaj konkuren-
cije, meduljudski odnosi unutar ansambla, zadovoljstvo izvedbom,
refleksija i prijedlozi za unaprjedenje, ocjena rezultata natjecanja, po-
tencijal za daljnji rad s ansamblom, negativni aspekti manifestacije,
percepcija nagrade za najboljeg voditelja, percepcija stresa tijekom
natjecanja. U nastavku rada iznijet ¢e se generalizirani zakljucci za
svaku od navednih tematskih cjelina.

Izazovi u radu s ansamblom

Ispitanici su naj¢e$ée isticali organizacijske poteskoce, posebice u
kontekstu uskladivanja rasporeda proba s akademskim, profesional-
nim i osobnim obavezama drugih studenata. Navodili su ucestale
probleme s neredovitom prisutnos¢u ¢lanova, $to je otezavalo konti-
nuitet rada. Dodatno, voditelji su naveli izazove u uspostavi autori-
teta i odrzavanju motivacije, osobito u situacijama kada su voditelji
istovremeno bili kolege ¢lanovima ansambla $to upucuje na potrebu
za dodatnim razvojem pedagoskih i organizacijskih kompetencija u
smislu uspostave bolje komunakcije i odnosa autoriteta utemeljenog
na stru¢nosti i odnosu povjerenja izmedu voditelja i ansambla.

Kriteriji odabira repertoara

Repertoar je biran prema vise kriterija: vokalno-tehni¢kim sposob-
nostima ansambla, broju dostupnih izvodaca, vremenu za pripremu,
ranijem poznavanju skladbi i izvedbenim moguénostima ansamnla.
U nekim slucajevima, selekcija je bila pragmati¢na (npr. koristenje
poznatijih djela), dok su drugi voditelji tezili estetski i umjetnicki
zahtjevnijim izborima. Primjetna je teZnja ravnotezi izmedu tehnic-
ke izvedivosti i izrazajnog potencijala repertoara, kao i prilagodba
specifiénim okolnostima (npr. kao $to je to bio slu¢aj u pitanju pan-
demijskih restrikcija).
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Vremenski okvir priprema

U vedini slu¢ajeva, pripreme su zapocele otprilike ¢etiri tjedna prije
natjecanja, $to su ispitanici kasnije ocijenili nedostatnim. Uo¢i sa-
mog nastupa intenzitet proba se povecavao, no ispitanici smatraju
da je uspjesnost priprema ovisila ponajprije o individualnoj odgo-
vornosti i angazmanu ¢lanova $to dodatno naglasava znacaj osobne
motivacije, kao i sposobnosti voditelja da potaknu samostalni rad i
disciplinu unutar ansambla.

Natjecanje Glaz-B-Os kao poticaj za profesionalno usavrsavanje

Vedina sudionika izrazila je uvjerenje da im je sudjelovanje u ma-
nifestaciji predstavljalo vazan poticaj za daljnje dirigentsko i glaz-
beno-pedagosko usavrsavanje. Posebno su isticali iskustvo vodenja
ansambla kao vrijednu i porebnu praksa te priliku za razvoj liderskih
i komunikacijskih vjestina. Iznimke su bile rijetke i najces¢e poveza-
ne s individualnim profesionalnim preferencijama.

Iskustvo izvan institucionalnog konteksta

Odgovori ispitanika o ranijim iskustvima izvan institucionalnog
konteksta ukazali su na heterogenost iskustava: neki studenti ve¢ su
ranije samostalno vodili crkvene, dje¢je ili kulturno-umjetnicke an-
samble, dok drugi nisu imali ranijih iskustava, iako su uklju¢eni u
pedagoski rad s grupama unutar nastave. Ova raznolikost odrazava
razli¢ite razine profesionalne ukljucenosti i osobne afinitete prema
vodenju ansambala. U budu¢nosti bi valjalo istraziti koliko je to¢no
studenata nakon zavrsetka studija preuzelo voditeljske uloge.

Dozivljaj konkurencije

Stavovi o konkurenciji varirali su — od izrazenog natjecateljskog duha
do potpune neutralnosti. Ipak, prevladava pozitivan stav prema ko-
legijalnosti i umjetnickom zajedni$tvu, pri ¢emu su sudionici cesée
isticali vaznost razmjene iskustava i zajednickog muziciranja, nego
potrebu za kompetitivno$éu.
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Meduljudski odnosi unutar ansambla

Op¢i dojam je da su odnosi medu ¢lanovima ansambla bili kolegijal-
ni, podrzavajudi i profesionalni. Ipak, pojedini su ispitanici ukazali
na razlike u razini motivacije medu ¢lanovima, $to je u odredenim
situacijama otezavalo odrzavanje radne dinamike. To isti¢e vaznost
komunikacijskih i voditeljskih vjestina u odrzavanju kohezije grupe.

Zadovoljstvo izvedbom

Vedina ispitanika iskazala je zadovoljstvo izvedbom i postignutim re-
zultatima, uz istodobno izrazenu samokriti¢nost i teznju ka daljnjem
napretku. Iako su uvjeti (broj proba, raspolozivo vrijeme, iskustvo
¢lanova) ¢esto bili ogranicavajudi, medu ispitanicima je dominirala
svijest o vrijednosti samog procesa ucenja i zajednickog rada.
Refleksija i prijedlozi za unaprjedenje

Najées¢e predlozene promjene ukljucuju raniji pocetak priprema,
pazljiviju selekciju repertoara te odlu¢niji i samopouzdaniji pristup
voditelja. Neki su naglasili potrebu za jasnijom raspodjelom uloga

unutar ansambla. Ovi odgovori ukazuju na izrazenu introspektiv-
nost i otvorenost za profesionalno usavrsavanje.

Ocgjena rezultata natjecanja

Postignuti rezultati percipirani su kao zadovoljavajuéi, a u nekim slu-
¢ajevima i iznad ocekivanja. lako je nagrada prepoznata kao vazna
potvrda rada, vedina sudionika isti¢e vaznost procesa i iskustva, a
ne isklju¢ivo konac¢nog ishoda. Nagradivanje ispitanici shvacaju kao
simboli¢no priznanje, a ne kao glavni motivacijski ¢imbenik.

Potencijal za daljnji rad s ansamblom

Vedina ispitanika navela je da ih je iskustvo sudjelovanja u natjecanju
dodatno motiviralo za daljnji rad s vokalnim ili instrumentalnim
ansamblima. Kod nekih je manifestacija predstavljala profesionalnu
prekretnicu, dok je kod drugih posluzila kao potvrda dosadasnjih in-
teresa. To potvrduje vaznost i znacaj samostalnog umjetnickog rada i
iskustva u kontekstu profesionalnog oblikovanja mladih glazbenika.
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Negativni aspekti pripreme natjecateljskog nastupa

Kao negativne aspekte, sudionici su naveli sljedeée: preoptere¢enost
zbog odrzavanja natjecanja u predblagdanskom razdoblju, nedostat-
nu informiranost o organizacijskim detaljima, probleme s posudbom
¢lanova s drugih studijskih godina te ponekad izrazen natjecateljski
pritisak koji mozZe utjecati na kolegijalnost. Ovi nalazi posluzili su
kao temelj za evaluaciju i pobolj$anje organizacijskog modela natje-
canja te su u narednoj godini navedeni problemi u pogledu informi-
ranosti te ograni¢avanja broja sudionika s drugih studijskih godina
otklonjeni.

Percepcija nagrade za najboljeg voditelja

Nagrada za najboljeg voditelja prepoznata je kao simboli¢no pri-
znanje koje nosi profesionalnu tezinu, iako nije primarni motiv za
sudjelovanje. Kao klju¢ni kriteriji za dodjelu nagrade navode se: kva-
liteta rada s ansamblom, strucnost, dirigentske vjestine, inovativnost
i razina motivacije. Dio ispitanika naglasava vaznost timskog rada i
predlaZe nagradivanje cijelog ansambla kao cjeline.

Percepcija stresa tijekom natjecanja

Ispitanici su pretezno opisivali prisutnost tzv. pozitivnog stresa —
onog koji poti¢e na odgovornost, fokus i timsku povezanost. Ne-
gativni oblici stresa prisutni su u fazama organizacijskog pritiska i
vremenske neizvjesnosti, no opéi dojam je da natjecanje doprinosi
osobnom i profesionalnom rastu.

Iz odgovora ispitanika moze se zakljuciti da natjecanje studentskih
ansambala koje se odrzava u okviru festivala G/az-B-Os predstav-
lja vrijednu pedagosku i profesionalnu priliku za studente glazbenih
usmjerenja. Natjecanje potice razvoj glazbenih, pedagoskih i orga-
nizacijskih kompetencija sudionika, te omoguéuje ne manje znacaj-
ne procese kao $to su: dublja introspektivna refleksiju, emocionalno
sazrijevanje i jacanje liderskih vjestina bududih voditelja glazbenih
ansambala. Identificirani organizacijski izazovi ukazuju na potrebu
za daljnjim unaprjedenjem strukture i podrske studentima, u smislu
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osiguranja optimalnih uvjeta za ucenje i umjetnicko izrazavanje u
natjecateljskom kontekstu.

6. Zakljucak

Na temelju teorijskih afirmacijskih i negacijskih premisa o dobro-
bitima i vaZnosti natjecanja za razvoj glazbenih umjetntika moze se
zakljuciti da sudjelovanje na zborskim natjecanjima, iako zahtjevno,
viSeslojno i izazovno, i dalje predstavlja znacajan resurs u glazbenom
obrazovanju, primarno u motivacijskom smislu. Medutim, potrebno
je voditi ra¢una o ¢injenici da se puni pedagoski potencijal natjecanja
ostvaruje tek kada se natjecanjima pristupi odgovorno, s jasnom svi-
je$¢u o moguénostima, ali i ograni¢enjima sudionika. Upravo zbog
kompleksnosti uc¢inaka natjecanja, klju¢na je uloga dirigenta i or-
ganizatora u usmjeravanju iskustva prema cjelovitom i razvojnome
ucenju. Kvalitetno pedagosko vodstvo podrazumijeva davanje pred-
nosti procesu, a ne rezultatima, promoviranju vrijednosti kao $to su
suradnja, umjetnicka autenti¢nost i osje¢aj emocionalne podrske, a
ne nezdrave kompetitivnosti. U tom slu¢aju natjecanja prestaju biti
isklju¢ivo ocjenjivacke priredbe i postaju edukacijske platforme koje
omogucuju dublje razumijevanje glazbe, vlastitog umjetnickog izraza
i napretka te jacanja i pobolj$anja meduljudskih odnosa i motivacije
za dalnji rad.
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Thank you to Wendy,
a beautiful soul whom it was an honor to work with,
be the witness to her openings, and her wisdom.

Abstract: The paper explores the experience of the beginning of the therapy
process as experienced in the moment emotionally, physiologically, mentally,
and relationaly.

In research about openings in psychotherapy noticable amount of space is de-
dicated to emotion regulation due to shame, anxiety, and attachment com-
plications. Resistance is not solely attributed to the beginings of the therapy
sessions, but in its intensity it dominates the beginning of the process.

These issues emerged in art therapy process with Wendy (pseudonym), whose
case will be presented in study of this theme. 83-year-old Holocaust survivor
with complex trauma, sturdy and sensitive, expressive and gentle woman bra-
vely immersed herself into abundance of insights, consciously making decision
to change, which supported the therapeutic process of transformation from
resistance and shutt-down to curiosity and action.

Attending to the physiology of the person with polyvagal informed art psycho-
therapy practice, Somatic Experiencing and Sensori Motor Psychotherapy, art
therapy process was excelled in understanding, regulating, and controlling the
autonomic nervous system response.

Using immense human ability to generate image through the embodied experi-
ence of the perceived reality and meaning making of these images, layed a path
to working through the emerging emotion, thought, and behaviour patterns
towards an awareness and subsequently - a change.

Keywords: art therapy, polyvagal theory, somatic experiencing, openings,
resistance
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1. Introduction

At the very beggining of many a process, art therapists are faced with
reactions like ,I don’t know how to draw”, ,I have two left hands” in
a more humoristic self-perceptions, or, in the most honest account:
,1 don’t want to appear ridiculous”. The fear of white paper, canvas,
or a lump of shapeless modeling material can be translated to fear
of judgment and self-criticism; shame disguised in perfectionism;
authority issues, necessity for stronger boundaries, all a cue for pro-
tection and defense mechanisms which often afloat as different strat-
egies of resistance. Starting therapy process, as much as each session,
even after establishing a trustful and safe therapeutic bond, can be
burdened by these problems (MacFarlane et al. 2015; Baumann and
Hill 2016; Marks et al. 2019).

The innability to express in art materials comes from a stigma that
made an artist the sole owner of this ability and can be asigned to
the belief that talent is inborn, given only to the lucky and therefore
cannot be found in others than the ,chosen ones”. Art is therefore
put on the piedestal for the wrong reasons. There are other qualities
of art that are not easily found even in artists, but especially not
among those who use art techniques for practicle reasons, a leisure,
or to make their point visible.

Those qualities are deeply seated in reflection, introspection, philos-
ophy, Self psychology, contemplation, which are all very welcome in
art therapeutic process. They draw their point in most of the levels
of our being: mental, emotional, physical. They exist in ,primitive”
and sophisticated expression (concerning development of humans
generally and a person specifically), they encompass subconsciouss-
ness, preconsciousness, and consciousness, precede and conclude our

thoughts.

Jung spoke of the psyche as operating in images (Schaverien 1999)
which is constantly proved by the way our mind works: on account
of any thought, emotion or an incident, even when hearing or read-
ing a word, an image is spontainously generated. Think of the ,glass”.



NOVE TEORLJE br. 1-2/2024 (7)

What comes up? A word, or an image? What kind of an image? The
image (spoiler alert) will be different in each of you who imagine
it. An object which from we drink, a window, broken glass on the
kitchen floor... symbols will come up just by calling a word. It is the
pool of inner content wherefrom art therapists are able to draw the
deepest connections between the reality that surrounds us and the
reality of the inner worlds that experience the world, and integrate
the at-the-moment accesable conclusions.

The concept of inspiration is another godlike aspect artist has been
appointed with that put the art expression under the veil of awe.
Let’s break it right now: inspiration comes with great work, and any
thinker, confectioner or rocket scientist has felt it.

More important concept in art expression is certainly creativity.
Every human is creative in smaller or larger capacity. How opened
to the creative process we are, will depend on our feeling of safety,
curiosity, and own coping skills in challenging situation.

The creativity will add lightness to exploration and open-mindedness
to the process, especially at the beginning of it. Additionally, it is
important for a person to be available to open up to and engage with
personal issues internally, even when this is uncomfortable (Kleiven,
Hjeltnes, Rabu and Moltu 2020).

The expectation to express a thought in a visual form is often over-
whelming, hinders safety and creates a stunning incapability of
drawing even a stick man. This preconception of innability to create
is often reinforced by the educational system which has rules ,how-
to” anything, what is (un)acceptable, and when to stop to create,
meaning, when to grow-up, exchange the art expression with art the-
ory. Art classes finish with the grammar school in most educational
systems, and creativity is thus limited.

Therefore, when facing the possibility of making artwork, most of
persons will have done it for the first time after the kindergarden or
school resulting in the feeling of awkwardness. Calling it ,kinder-
garden stuft” in derogatory sense, taken from social preconception
of kindergarden not being serious (ask parents), becomes voice of
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endagered self-perception of the ego. Being serious and respectful
instead of ,,child-like” and open, makes the art therapy setting, often
a table full of art materials, obsolete.

In art therapy these obstacles are overcome by projecting into the
person’s scribble or given image, working on sensori-motor level, by
giving instructions or leading a guided imagery among many meth-
ods, all of which are directive and made to trick the defense system
of a person into the artwork. However, there are other options this
article lays out.

We could presupose that it is futile to try to work with strong resist-
ance. If person decided s/he cannot make any creative work, then
there is no connection to the media and hence no ground for starting
the art therapeutic process. Well, no. Because art therapy is reclaim-
ing the depth of introspection, contemplation, and sophistication of
perception and visual expression, because image is the natural way
humans create concepts, because it was human expression since the
beginning (of humans and a man), because it is a channel to commu-
nicate between subconsciousness and consciousness, because it stays
as a record and reference of passed experiences...

2. Theories behind the point

Arts therapies are our first psychological and spiritual aid since the
beginnings of human civilization: in the face of loss, crisis and con-
flicts, death, birth, weddings — arts were the first psychotherapies
(Malchiodi 2023). Humans expressed their deepest thoughts and
emotions through art long before the words and cognition could
explain it. Art therapy processes repetedly reveal the vast connection
between image and human experience. It reaches into the depth of
spontaneous expression not necesserily connected to estethics, but
essentially to materializing and/or animating the invisible parts of
the inner worlds, those that make the atmosphere from air filled
space, that make a meaning out of sequence of images; reality out of
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visions; those that one emitts and communicates to another, those
we can sense as they reside in the space between us.

In individual, and even more in the group art therapy, the space one
occupies is full of information about transference, counter-transfe-
rence, attachment, relation to authority, self-perception mirroring in
the body posture, eye contact, face expression, gestures, and visible
physiology (breathing, sweating, eye dilatation), these factors reveil
autonomic state of a person. And all this before even saying a word.

The somatic approach to art therapy presented in this article, works
with the person’s physiology, autonomic nervous system regulation,

body awareness, and the ,access to spontaneous potential” (McNe-
illy 2005).

2.1. From the beginning..to the present

In his writing about beginning of the treatment, Freud (1913) writes
about expectations and resistance, both distancing a patient from au-
thentic Self representation. However, he observes the initial criticism
or a doubt, as well as trustfullness and complience as a symptom, a
part of a psyche of a patient.

The inability to think of something to talk about, translateble to
inability to express visually in art therapy, is recomended to be ,,chal-
lenge(d) then and there, and come to grips with it” (1913). This chal-
lenge includes addressing the transference, without which the client
is left detached, socially unengaged and unsafe, speaking in terms
of polyvagal theory. Without establishing this basic stance we are
advised not to start the deep work, both by Freud and Porges, to
connect both ends of the psychotherapeutic heroism.

Steven Porges introduced Polyvagal theory (1995) offering a new per-
spective to autonomic nervous system'’s response to a threat involving
two major pathways of vagal nerve, dorsal and ventral vagus, both
parts of the parasympathetic nervous system. Dorsal vagus pathaway
is located in the lower, subdiaphragmatical area, and is responsible
for the responses of freeze, shutt-down, and disociation, while ventral
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vagus pathaway wanders around the face, throat, until the heart, and
is enabling us to function while safe and calm.

First part of NS to develop (500 mil. years ago) was dorsal vagus,
responsible for the immobilisation response to the threat — what we
call reptile brain endearingly, and meant survival in terms of opo-
sum. Sympathetic part of nervous system developed subsequently
(400 mil. years ago) and made the activation in the face of danger
possible - the fight or flight reaction, the evolutional take on the
predator vs. pray situation. The last addition to our nervous system
was the social engagement system (Porges 1995) - the myelinated, ven-
tral pathway of vagus nerve which entiles connection to facial mus-
cles responsible for facial expression: our possibility to communicate
with a gaze; middle ear muscles enabling listening and discerning
background noises from the distinct frontal ones; ingestion muscles
enabling sucking and chewing, pharyngeal muscles that enable swal-
lowing; laryngeal muscle responsible for expressing emotion by in-
tonation and pitch; and the neck muscle, tense and alert, responsible
for the head turn in the direction of the threatening sound. All these
reactions happen unconsciously enabled by our autonomic nervous
system urging our body to act on account of these subcorticle mech-
anisms, instinctively defending us in the face of danger.

The evolution of the nervous system shaped not only the different
autonomic responses listed above, but their hierarchy too, i.e. the
order they were created will be the order they follow on the way
to and from the safety. When safety is compromized, vagal brake
weakens and alert state follows as an orientational arrousal of sym-
pathetic system that will get a full blown activation when the level
of danger rises. When this state of activation further overwhelms the
sympathetic system, the vagal break weakens even more and the dor-
sal pathaway is activated, which leads to immbilization, shutt-down,
and dissociation.

From the shutt-down state, we will need to employ sympathetic state
of activation, before reaching the calmness and safety of ventral au-
tonomic system.
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Following these outlines, work with representation of vagal states
in art therapy leads to a better understanding of personal patterns
of sensations and emotions hiding behind the autonomic response
to any scale of threat. To some individuals this will mean talking to
large audience, to some it will be the job interview, and to yet anoth-
er being presented with the blank paper. Circling back to the open-
ings of the session, in these first moments, client will usually show
his/her autonomic state. If the therapist can tune into this state of a
client, there will already be enough communicated so that the ther-
apist can employ coregulation and thus secure the safety response,
create a space where anxiety can naturally subside. This presupposes
the terapist to be ,anqoured in safety” (Dana 2018), or s/he should
be working towards this.

2.2. Attachment links to creation of the autonomic state

At the very begining of life, infant’s life depends on coregulating role
of the attachment figure. Speaking from the polyvagal perspective,
safe attachment presupposes active social engagement system, where
the ventral vagus plays the main role, acting through the caregiv-
er’s calming voice, gentle touch and relaxed, loving gaze. As a result
of these cues of safety of an adult, the nervous system of an infant
responds with ventral state. Nervous systems align. Verbal commu-
nication still doesn’t make sense, instead, mostly unconsciously, we
use “right brain to right brain” communication or neuroception:
our subconscious system for detecting safety of surrounding (Porg-
es 2004). Nervous system of the baby senses the in/stability of the
caregiver’s nervous system and responds accordingly. Repetition of
supposed assurence that even when challenges appear, there is a pos-
sibility of returning to safety, gives an infant an opportunity to slow-
ly master coping and self-regulation. In case the individuals do not
have the chance to gain this experience, they will have difficulty in
coping with challenging situation and thier autonomic state will be
overwhelmed, highly activated or detached.



NOVE TEORLJE br. 1-2/2024 (7)

As explained above, this will influence the starting of the therapeu-
tic processes and define the stance therapist needs to take. Secure
attachment gives a child an opportunity to be safe and feel free to ex-
plore, be able to play and in the moment of threat have a safe heaven
to come back to. As attachment is stable and repetative in important
relationships through the life span (Ainsworth 1979), transference
patterns with the therapists are usually ones to mirror attachment
style. Recent research show that clients with secure attachment pat-
terns show better treatment outcomes than clients with insecure at-
tachment patterns (Levy, Kivity, Johnson, and Gooch 2018). Strong
positive relationship between safe attachment and engaging in art
material was found, as well as negative in case of avoidant attach-
ment style (Corem, Snir, and Regev 2015).

2.3. Objects relating

Child relates prior to actively engaging with objects, even live ones,
like mother or father. Steadily growing, it goes from object relati-
on to object use (Klein 1943). In art therapy this is to say that the
moment we relate to materials, then those art materials are used for
expression. Together with the therapist, art creation is used as a mi-
rror of the object relation (Robbins 2016).

While it is easy to relate to a good object, it will be far greater challen-
ge to relate to a bad (Klein 1975) one. Relation to art materials can
be viewed through the lense of the object relation and thus observed
through the difliculty of connecting to one, of touching it or possibly
needing to use a transitional object to be able to establish a connecti-
on, trust and finally ability to use it to express him/herself.

The separation process of the diad of caregiver and infant brings the
possibility of sharing the reality and sense of continuity of being
through series of disconnections, frustrations, and connection again.
With separatedness, the possibility of transitional object and poten-
tial space is born, and the experience of gradual rise of ego is pra-
cticed. The me and the other: the not-me, discovered by separation
of diad, give birth to polarity of fantasy and reality. Here, the play
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becoms the tool of understanding how the inner and outer reality
function together. Transitional object simulates the first externalized
object (Robbins 2016) and creative act is born.

2.4.To play or not to play

Invitation to explore our physiologycal states in images gives us a
neverending playground to engage in, become aware of, and, in time,
in control of (as in ,regulate”).

Play is the magic word here, so ambiguous that for some it can evoke
burst of excitement, and for another a sarcastic scoff. Play that is in
play here encompasses curiosity and acceptance of unpredictibility
and loss of control. Creating each moment anew is a definition of a
creative process.

Resistance, however, will block creativity (Winnicott 1952), will
leave the paper blank, raise barriers to flow of creation. Again, that
elephant in the room. Instead of ignoring it, we can explore the
empty paper or a shapeless mass. We can play with what is given.
Winnicott (2005) writes that ,,Psychotherapy has to do with two
people playing together. The corollary of this is that where playing is
not possible then the work done by the therapist is directed towards
bringing the patient from a state of not being able to play into a state
of being able to play” (pg. 38). Because therapy is a creative proces,
because our mind works in a playful way...

Nevertheless, play is unfairly left to the children, with somber out-
look into the adult world. Weather the eroticism is the only play rec-
ognized as adequate for the adults is open for a discussion, leaving us
with passive or receptive cultural events as common playlike activi-
ties. It is interesting then that Winnicott leans on intersubjectivity as
a context in which we play (in psychotherapy) and sees relationship
between people as both the catalyst for development and the vehicle
for therapeutic change (Applegate 1999).

While regressing in play and creating this creative space for change,
we actively employ immanent “urge to communicate” and even
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stronger “urge to be found” (Winnicott 2005) which is so deeply
present in each human and each dialogue. This is the reason why
resistance is but a symptom whom we work with. Just as transfer-
ence and countertransference are co-constructed in the relational
“space”, forming “an intersubjective system of reciprocal mutual
influence” (Stolorow 10), resistance too can be constructed in this
relational space, but also de-constructed. Rather than to be dispelled,
resistance can instead be seen as an essential element of the thera-
peutic process that delivers “news from within” (Bollas 1987) about
the deepest subjectivities of both the client and clinician (Applegate
1999).

Although art therapists are careful to state that one need not have
any skills to undergo art therapy, many people still fear expressing
themselves in art materials. Perhaps this is because they focus on
the use of imagery, which is defined as the representation of reality
(Gladding 1998). In attempt to represent something, person opens
up to self-criticism. Some can remain unattached to how realistic
their images appear, but others not, and when people are concerned
about technique and result, the communication with the uncon-
scious mind is lost (Dalley 1987). This is the place for nonrepresenta-
tional expression in art therapy (Withrow 2004), the availability of
the therapist, his attentivenes and calmness towrds the client, hold-
ing, and here-and-now stance.

2.5. Trauma and Holocaust Survivors

Holocaust survivors, marked by unutterable trauma, now in treat-
ment as an elderly population carry symptoms of anxiety, trauma,
PTSP, cPTSP, drawing from life context of refuge, immigration,
loss, ..., third age, each with theirown specifics. With different medi-
cal issues hovering, many other life events add to the clinical picture.

The reality of survivors is often built on repression of the traumatic
content or abandoning of the emotional part of the experience (de-
cathexis). Telling their story with a journalis’s accuracy, disociating
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the personal investment, they simultanously convey important mes-
sage and protect themselves from unsurmountable pain.

Holocaust survivors handle materials with care and parsimony, re-
lated to the lack or no resources they experienced, and to the emo-
tional state of destruction and loss (Presiado 2016). They learned
consequently to deprive themselves of joix de vivre (Lockwood, and
Shaw 2012), and stayed far from the concept of abundance, widely
renowned as new generations stomp ahead.

Loss of attachment figure is given, hence possibility of safety and
security is lost as well as possibility to be lost in imagination, dissil-
lusioned by anything else than reality.

By allowing the physiology of trauma to reveal itself in a concrete
sensorimotor activity and as an image, art can safely modulate the
traumatic effects, and help process and integrate traumatic memories
(Gantt, and Tinnin 2009). By facilitating awareness of these sensori-
motor experiences, thoughts, and actions during art-making, art can
promote proprioception, emotion regulation, and the integration of
dissociated memories while enabling them to gain a sense of control
over the unfolding images (Lahad et al. 2010; Hass-Cohen 2003;
Talwar et al., 2007). This is consistent with Ogden and Minton’s
recommendation (2000) to integrate sensorimotor activity when
treating trauma in order to quiet the amygdala and promote a more
optimal balance between the amygdala and the hippocampus as well
as activate both the right and left hemisphers though image-making
(Lusebrink 2004; McNamee 2005; Israeli, Regev, Goldner 2021).
Three major functions of art emerged in work with Holocaust survi-
vors: artwork as compensation for the loss of childhood and as a way
to process childhood experiences, art as connecting body and mind,
and art as a way to regain self-worth and self-agency (2021).

Art-making generally has a positive effect on mood (Drake et al.
2011), generates a sense of calm (Abbing et al. 2019), freedom, great-
er expression of sensations, sensory consciousness as well as a connec-

tion to the Self” (Talwar 2007; Israeli, Regev 2021).
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Although the trauma literature underscores the place of the crea-
tive process as an opportunity for clients to externalize their internal
pain, it is also crucial in finding meaning, and thus, helps promote
resilience in elderly (Diamond 2018).

Experiential and emotional processes are addressed in art therapy
with effects on reduction of the phenomenon “experiential avoid-
ance” (Hayes, Wilson, Gifford, Follette, and Strosahl 1996). Further,
art therapy is developed as a bottom-up strategy for emotion regula-
tion, starting with experiences through actions using mental images
and then aimed at behavior change and insight (Haeyen 2018).

2.6. Seizing the image: neurology of expression

Image is a natural way our nervous system communicates with the
host — our Self, the surrounding, and others in this surrounding
(Damasio 2021). Subcortical neural activity detects information cor-
responding with senses and creates patterns which are relayed to the
associative corteces in brain, where in turn the image is creatad on
account of the data given by the autonomic nervous system (2021).
In this way, our senses and our unconsciouss experiences form our
state of mind.

These images are being stacked on account of experiences and by sec-
onds, and are a rich language our subconscious operates with.

Autonomic nervous system deals with intricate states of interocep-
tion, exteroception, and proprioception (Levine 2018) which means
our autopilot monitors and associates all the information gathered
from the surrounding and creates our oppinion of Self, others and
the connection between those, completely by itself and mostly with-
out our conscious knowledge.

One step further, we procede from the image to emotion: delicate
informations of the points in the continuum of comfortability to
uncomfortability, together with the sense information (interoception,
exteroception and proprioception) adds up to form specific emotion,
much more sophisticated than the five basic emotions, creating even
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higher resolution of a emotionally charged image. This is the base of
the neurology that art therapy works with.

3. Case study

Wendy (83) was a lonesome only child denied an intimate relation-
ship with her traumatised, absent mother. Her father was kind and
goodhearted and acted as a primary caregiver. However, he had a dark
side, demanding, controlling, and emotionally abusive.

While modelling the maladaptive trauma response by satisfying oth-
ers on account of neglecting her own needs, Wendy also felt that her
life energy is locked, stuck and repressed - her conflict throughout

the life.

After leaving home, she found an abusive partner whom she divorced
soonafter, and traveled the world between him and her parents with
her two children. Her flight further detached her from the possibility
of safety and finding her True Self, which is her mission still. The
filigran fraction of the process presents a turning point following her
abusive ex-husband moving back to her country of residence termi-
nally ill and his passing away. This brought up lot of resolutions after
lots of questions.

3.1. Setting

Wendy was assigned art therapy sessions once a week in a program of
homebound Holocaust survivors as part of the social care program of
the organization Caffe Europa.

3.2. Process

The simple question “How are you?” is opening the session each time
(Figure 1). This question can be very useful in the opening minutes
of therapy sessions. Using physiology as a background for this intro,
we grow sensation awareness, generating an image, or a resistance to
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create. While given attention it needed, Wendy’s resistance became
evident as allegory of judgment and gate for other issues to come
pouring out.

Figure 1.
My state here and now.
“Darkenss is always pulling me down, no matter where | strive,
I have to be pull back. | do not deserve...”

While all the materials on the table offer abundance, Wendy feels
pressure. Everytime she would turn from the already dipped-in-co-
lor brush to the conversation that could last forever. Turning the
attention to this avoidance would result in recognition of judgement.
Still living under the rules her father established and fulfilling his de-
mands, she felt she shouldn’t paint, endulging in leasure and luxury,
but do the important things in life (overwhelming to do lists she
never could finish).

Honing in on the judgment, she notices a shift in her body: somet-
hing shrinks inside, she becomes smaller, withdraws all the way back
to her middle spine and tries to find safety. We explore it more thro-
ugh the somatic awareness. A vivid image is generated of her hands
being strained by belts, conveying her struggle with the wishing to
create and express herself and the belief that it is wrong to do so.
Focusing more on the somatic states, she feels her shrinking being
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wrong in her core, being unworth of being born and thus not being
worthy to enjoy or feel the simple sense of being. We recognize and
engage the polyvagal states (Figure 2).

Figure 2.

3 autonomic states, following polyvagal theory: dorsal state (shutt-
down, parasympathetic state), activation (sympathetic state), and
ventral state (secure, parasympathetic state)

All the black color is the shutt down, the innability to activate inner
strengths, disabling the safety - the yellow. The black is strangling the
yellow - ventral, calm and safe state, which wants to raise
to the activation but is unable. The red is the activation,
hardly existing in her reality.

The negative experience of being strained, judged and guilted is in-
terpolated and eased by the positive image of creativity and intrinsic
source of energy she spontainously feels as we explore somatic states
(Figure 3). Pendulating (Levine 2018) back and forth these images
and sensations she is able to contain the negative sensation without
being overwhelmed or shutt down, and let the outlook of the posi-
tive and calm break through the scenery making her available to the
enveloping safety.

Exploring further the inability to make an action towards wanted
goal, Wendy creates red abstract shape closed up from above (Figure
4). She finally recognizes a figure: herself as withdrawn, belittled,
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with barrier closing her in the seclusion she created for herself. The
visual transformation makes the barrier be perceived as her hands.
Instantly her body gives her an impulse to move the hands and the
activation towards the wellbeing is made. She smiles with deep un-
derstanding of her power.

Figure 3.
Expression of the wish to create
“I feel deep inside me the life | cannot have. There is somewhere in me
a source of energy that yearns, desires,..but | fail it everytime, | am not
allowed to haveit..”
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Figure 4.
Feeling stuck.

“This should be my protection
and instead I am frozen from fear, it’s my jail.”

Movement became Wendy’s way of understanding minute chang-
es in her self-preception. Bilater movement which neurally employs
both hemispheres, and empowers.

The possibility of perceiving the barrier from the position of the
adult self instead from the child version who is dedicated to father’s
instructions reframes the state in which she finds herself infront of
the paper and color. Now, she felt empowered and the helpless situ-
ation transforms into a potential. As if preparing for a fight, Wendy
took a deep breath and started to paint.
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Figure 5.
Bilateral movements, balance, freedom, exploring
newly aquired self-understanding

Motion of hands passed from narrow and short to full range and
long connection to the paper. Paper format grew and from table, we
had to move to the wall, while the hands were describing the circular
free form, massively liberating her curled up child Self and opposing
it to the adult Self already taking the guide role.

Secondary themes of boundaries were set in one of the last works
we have done in the individual therapy sessions (Figure 6). While
staying with the circular form she leaves it open for good and bad to
enter. There is a lot of bad around afterall. However, except of the
exitement that can overwhelm and appease, the boundaries of her
loved forest and sea are surrounding her, as a protection and remind-
er she knows where to go in time of need.
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Figure 6,
Boundaries
“My world is composed by different emotions, and | contain them. They
are dynamic and | allow it. The circles in the corners are supposed to
show balance, but the right side down circle shows this is not completely
true. | let him be like this, nothing is perfect..”

4. Discussion and Conclusion

Begining of the process is curious, exciting, thrilling, and occa-
sionally, scary. Through deep proceses of psychotherapy, beginning
presents a situation bound to set off range of different responds, all
significantly dealing with resistance. The defence mechanism will be
significant in guarding from judgment, self-criticism; shame, author-
ity issues, boundaries, attachment complications, and implications of
threat to safety.

These can be addressed by focusing on autonomic state, atuning to
associating, feeling emotions, and sensing sensations, and by this so-
matic work let the spontaneity of embodiment to generate the image
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which will lead the way to unique patterns of a person. These em-
bodied images (Schaverien 1999) will be impregnated with autonom-
ic states in the here-and-now and will be explored in therapy sessions
with the potential of insights about to happen. The image touches
the depth before it ...

To employ co-regulation, therapist will tune in to the person’s au-
tonomic state and act as a attachment figure, securing the safety re-
sponse and creating a space where anxiety can subside and creative
process start. While resistance blocks creativity, therapist works with
person on the resistance itself, and engaging the person’s ability to
hone in on his/her own inner sensations and their visualization.

Working with the physiology as a behavior gives a person a possibil-
ity to communicate the here-and-now state without threat or judge-
ment, teaches a person to sense, regulate, and control his/her state,
and additionaly reinforces the resilience, possibility to experience life
fully, and grow.

The paper also follows the art therapeutic process with a Holocaust
survivor who managed to go from innbility to open up because of
core existential ambiguity, negative belief of not having the right to
be and thus being limited in expression of own thoughts and emo-
tions. By unleashing the access to somatic experience, Wendy was
able to sense her senses without judgement and guilt and uncover
long burried yearnings, strivings, and profuse ideas of own existance.
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Sazetak: Razvoj publike unutar programa Europskih prijestolnica kulture
(EPK) dozivio je znacajnu evoluciju — od elitisti¢kog pristupa i naglaska na
turistickoj atraktivnosti do modela participacije, su-kreacije i kulturne demo-
kracije. Kroz rad se analizira transformacija ovog pojma kroz razlicite faze pro-
grama EPK, pri ¢emu se posebno nagla$ava prelazak s pasivnih konzumenata
na aktivne su-kreatore kulturnih sadrzaja. U radu se oslanja na teorijske okvire
kulturne participacije, digitalne inovacije te praksu EPK gradova od 1985. do
2029. godine. Kroz meta-analizu prijavnih knjiga recentnih EPK kandidatura
(2020.-2029.), istaknuti su trendovi kao $to su decentralizacija, inkluzivnost,
participativno upravljanje i zelene politike. Poseban naglasak stavljen je na vaz-
nost mladih, tehnologije i lokalnog identiteta u razvoju publike. Zaklju¢no, ra-
zvoj publike nije viSe samo instrument kulturnog marketinga, ve¢ sredstvo gra-
danske transformacije i oblikovanja zajedni¢ke budu¢nosti u kulturnom polju.

Kljuéne rijeci: kulturna demokracija, kulturna participacija, kulturni me-
nadzment, digitalna transformacija u kulturi, su-kreacija.
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AUDIENCE DEVELOPMENT IN EUROPEAN CAPITALS OF
CULTURE — THE EVOLUTION OF A STRATEGIC FRAMEWORK

Abstract: Audience development within the European Capitals of Culture
(ECoC) programme has undergone a significant evolution—from an elitist,
tourism-driven model to one based on participation, co-creation, and cultur-
al democracy. This paper analyses the transformation of this concept across
various phases of the ECoC initiative, with particular attention to the shift
from passive consumers to active co-creators of cultural content. The research
is grounded in theoretical frameworks of cultural participation and digital
innovation, supported by a meta-analysis of ECoC bid books (2020-2029).
Key trends such as decentralisation, inclusion, digital transformation, and civic
engagement are highlighted, with emphasis on the roles of youth and local
identity. Audience development is thus reframed as a mechanism for social
cohesion and cultural transformation.

Keywords: cultural democracy, cultural participation, cultural management,
digital transformation in culture, co-creation.
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1. Uvod

Razvoj publike sve se vi$e afirmira kao strateski i na dokazima ute-
meljen proces ¢iji je cilj izgradnja, diversifikacija i produbljivanje
javnog angazmana s kulturnom ponudom. Ovaj pristup integrira
analizu publike, oblikovanje programa, marketinske aktivnosti, par-
ticipaciju i digitalne inovacije kako bi se uspostavili odrzivi, dugo-
ro¢ni odnosi izmedu kulturnih institucija i javnosti (Cerquetti 9).U
svojoj srzi, razvoj publike djeluje kao primijenjena analiza publike
koja omogucuje kulturnim organizacijama da razumiju tko koristi
njihove sadrzaje, iz kojih razloga te kako se to sudjelovanje moze
prosiriti ili obogatiti (Gillard 15). U kontekstu muzeja i izvedbenih
umjetnosti, razvoj publike takoder ima $ire drustvene ciljeve, poput
socijalne ukljucenosti, sudjelovanja zajednice i redefiniranja instituci-
onalne vrijednosti za sve raznovrsniju publiku (Galeati 15).

1.1. Temeljni pojmovi i svrhe

Razvoj publike temelji se na oblikovanju potraznje pomocu analiti¢-
kih podataka, s ciljem uskladivanja kulturnih programa s ocekiva-
njima i interpretacijama publike u promjeni (McCarthy 14). Pojmovi
poput segmentacije publike, sudjelovanja, u¢enja posjetitelja, lojal-
nosti i konverzije ne-publike Cesti su u relevantnoj literaturi (Algdn
14). Primarna svrha razvoja publike je prosiriti ili stabilizirati publi-
ku, povecati drustvenu relevantnost kulturnih institucija te ostvariti
drustvenu vrijednost koja nadilazi kratkoro¢ne ekonomske ciljeve

(Amigo 14).

Podru¢je razvoja publike oslanja se na teorije iz podru¢ja ponasanja,
kulturnih studija i participacije. RAND-ov model ponasanja istice
kako individualni i institucionalni faktori oblikuju odluke o sudje-
lovanju u kulturnim aktivnostima (McCarthy 14). Hayes i Slater
(2002) razlikuju “misionarski” pristup (privlacenje nove publike) i
“glavni tok” (produbljivanje odnosa s postoje¢om publikom), nagla-
$avajuéi potrebu za strate$kom ravnotezom. Teorije formiranja ukusa
naglasavaju vaznost ponovljenog izlaganja i u¢enja kroz konzumaciju
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sadrzaja u oblikovanju dugoro¢nih kulturnih preferencija (Schreijer

15).

Participativni modeli i modeli su-kreacije dodatno razraduju ovaj
okvir, s matricama sudjelovanja koje definiraju stupanj dijeljenja
mo¢i izmedu institucija i publike. Su-kreativni pristupi pretvaraju
publiku iz pasivnih primatelja u aktivne sudionike u stvaranju zna-
¢enja (Walmsley 15). Modeli izlozbenih praksi usmjerenih na posje-
titelje, poput modela Podrzane interpretacije, operacionaliziraju ovaj
pristup ukljuc¢ivanjem zajednica u kuratorske procese (Viera 15).

Empirijske studije potvrduju kako su strategije razvoja publike naju-
¢inkovitije kada integriraju vise dimenzija — programski dizajn, mar-
keting, edukaciju i digitalnu participaciju (Gillard 15). Neformalni i
lokacijski specifi¢ni formati smanjuju neizvjesnost i privlace mlade i
rjede posjetitelje (Vercammen 15). Ciljane serije programa usmjerene
na specifi¢ne demografske skupine, primjerice mlade, pokazuju ve¢u
ucinkovitost kada adresiraju vremenska, informacijska i drustvena
ograni¢enja (Walmsley 15).Strategije povecanja pristupacnosti po-
put nizih cijena i marketinga temeljenog na vrsnjackoj mrezi uspjes-
no privlace nove posjetiteljske skupine (Galeati 15). Istovremeno,
uskladivanje digitalnog i fizickog iskustva — stvaranje tzv. ,figital-
nih“ekosustava — podrzava trajni angazman i briSe granice izmedu
virtualne i fizicke prisutnosti.

1.2. Participacija i digitalne inovacije

Su-kreativne prakse, uklju¢ujudi radionice, zajednicke umjetnicke
projekte i poticanje aktivnog sudjelovanja, redefiniraju publiku kao
su-proizvodacde kulturnih znacenja (Walmsley 15). Digitalni i imer-
zivni alati, poput proSirene i virtualne stvarnosti te personalizacije
vodene umjetnom inteligencijom, povec¢avaju razinu angazmana i
omogucuju $irem spektru korisnika pristup kulturnim sadrzajima
(Wang 16). Medutim, implementacija ovih alata mora biti promi-
$ljena, kako ne bi dodatno iskljucila skupine s niskom digitalnom pi-
smeno$¢u (Cerquetti 9). Inkluzivan dizajn nuzan je kako bi digitalna
participacija doista pove¢ala dostupnost.
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S vremenom, razvoj publike presao je s jednostranih modela isporuke
sadrzaja na participativne odnose te digitalno posredovane pristupe.
Pocetkom 2000-ih, razvoj publike bio je primarno vezan uz analizu
publike i povecanje sudjelovanja (Cerquetti 9), dok su 2010-¢ obilje-
Zene porastom participativnih i interkulturnih modela (Mandel 14).
U novije vrijeme, imerzivne i umjetnom inteligencijom potpomo-
gnute tehnologije redefiniraju rituale posjeta i nacine dozivljavanja
kulturnih sadrzaja (Wang 106).

1.3. Izazovi i bududi pravci

Unato¢ napretku, kulturne institucije suo¢ene su s brojnim izazo-
vima. Ograniceni resursi, posebno za dugoro¢ne strategije razvoja
postojecih publika, otezavaju provedbu odrzivih pristupa (Hayes 13).
Takoder, postoje znacajne metodoloske praznine u mjerenju publike
koja sudjeluje kombinirano — fizi¢ki i digitalno — kao i u procjeni
drustvene vrijednosti (Cerquetti 9). Ubrzana digitalna transforma-
cija moze dodatno produbiti nejednakosti u pristupu (Galeati 15).

U buduénosti, klju¢ni pravci uklju¢uju personalizaciju iskustava pu-
tem umjetne inteligencije, razvoj imerzivnih figitalnih okruzenja,
longitudinalna istrazivanja o lojalnosti i formiranju ukusa te jacanje
modela suupravljanja s publikom (Mandel 14). Upravo ti modeli par-
ticipacije, koji nadilaze simboli¢no ukljucivanje i teze ravnopravnoj
raspodjeli koristi i mo¢i, mogu osigurati dugoro¢nu relevantnost i
otpornost kulturnih institucija (Schreijer 15).

1.4. Europska prijestolnica kulture i publika

Program Europska prijestolnica kulture (EPK), pokrenut 1985. go-
dine od strane Europske unije, predstavlja jednu od najdugovjecnijih
bila je isticanje bogatstva i raznolikosti europske kulture te jacanje
europske integracije kroz umjetnost i kulturu. Medutim, tijekom go-
dina, EPK je prerastao u platformu za drustvene inovacije, urbanu
transformaciju i razvoj kulturnih publika.
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U tom kontekstu, razvoj publike postao je sredisnji element EPK
strategija, jer omogucuje gradovima ne samo da povecaju broj posje-
titelja, ve¢ i da osnaze participaciju gradana, promicu inkluzivnost i
grade odrzive kulturne ekosustave. Kroz razlicite pristupe — od de-
centralizacije kulturnih programa do digitalnih inovacija i participa-
tivnog upravljanja — EPK inicijative danas aktivno doprinose tran-
sformaciji publike iz pasivnog promatraca u su-kreatora kulturnog
zivota.

Koncept razvoja publike postao je klju¢na sastavnica kulturnih po-
litika unutar inicijative Europska prijestolnica kulture (EPK), osobi-
to od sredine 2000-ih godina. Dok su rani EPK programi (1985.—
2004.) bili dominantno orijentirani na prestiz, turizam i visoku kul-
turu (European Commission 14), kasnije faze sve viSe su naglasavale
ukljucivost, sudjelovanje gradana i drustvenu relevantnost kulturnih
sadrzaja (Garcia 13).Pregled literature u sljede¢em poglavlju detaljno
¢e obuhvatiti teorijski okvir ove teme.

1.5. Metodoloski okvir istraZivanja razvoja publike u Europskim prijestolnicama
kulture

Za provedbu istrazivanja o razvoju publike unutar inicijative Europ-
ske prijestolnice kulture definiran je sljededi istrazivacki problem:
Kako su se tijekom godina mijenjale strategije razvoja publike unutar
Europskih prijestolnica kulture i na koji nadin te promjene odrazava-
ju sire transformacije kulturne politike u Europi?

Ciljevi istrazivanja su sljededi:

1. Analizirati evoluciju koncepcije razvoja publike u okviru
EPK programa (1985.-2029.).

2. Istraziti utjecaj participativnih i digitalnih strategija na an-
gazman publike.

3. Izdvojiti glavne trendove iz prijavnih knjiga EPK gradova iz-
medu 2020. i 2029.

4. Utvrditi potencijale i izazove integracije razvoja publike u
kulturne politike nakon 2030.



NOVE TEORLJE br. 1-2/2024 (7)

Nakon pregleda literature u nastavku ée se na temelju istrazivackih
ciljeva kreirati hipoteze istrazivanja.

2. Pregled literature

U suvremenim kulturnim politikama, pojam razvoja publike (au-
dience development) zauzima sredi$nje mjesto, osobito unutar strate-
gija Europske prijestolnice kulture (EPK). Njegova vaznost proizlazi
iz sve izrazenije potrebe za uklju¢ivanjem $ire i raznolikije publike u
kulturne procese, ne samo u smislu poveéanja broja posjetitelja, ve¢ i
kroz diverzifikaciju i dublje uklju¢ivanje (Kawashima 13).

Kawashima uvodi razlikovanje izmedu tri dimenzije razvoja publike:
kvantitativnog rasta, socijalne raznolikosti i intenziteta angazmana.
S druge strane, Brown i Novak-Leonard (2011) predlazu pojam ak-
tivne participacije u umjetnosti, u kojoj publika postaje su-kreator,
a ne samo konzument kulturnog sadrzaja.Walmsley (17) dodatno
prosiruje ovu ideju konceptom dubokog angazmana, naglasavajudi
emocionalnu, intelektualnu i socijalnu povezanost publike s umjet-
nickim procesima. Njegov rad predstavlja pomak s puke prisutnosti
prema smislenom sudjelovanju. Teorijsku pozadinu razvoja publike
dodatno produbljuju Belfiore i Bennett (2010), koji u svojoj intelek-
tualnoj povijesti drustvenog utjecaja umjetnosti isti¢u slozen odnos
izmedu kulturnih institucija, publike i politike.

Literatura koja se bavi evaluacijom EPK projekata potvrduje da ovi
programi mogu imati znacajan utjecaj na lokalne zajednice, pod
uvjetom da su strategije razvoja publike dugoro¢ne i ukljucujuce.
Garcia (320) i Evans (979) ukazuju kako je EPK ¢esto koristen kao
alat za urbanu regeneraciju i kulturni marketing, no ucinkovitost
takvih pristupa ovisi o integraciji s lokalnim kontekstom i stvarnim
drustvenim potrebama.

Garcia, Melville i Cox (12) u evaluaciji Liverpoola 2008. prikazuju
da strateski osmisljeni programi, koji uklju¢uju obrazovanje, parti-
cipaciju i suradnju sa zajednicama, dovode do povecanja kulturnog
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sudjelovanja i osjecaja pripadnosti. Primije¢en je kvantitativni i kva-
litativni porast kulturnih aktivnosti u Liverpoolu.Palmer/Rae Asso-
ciates (50) u svojoj meta-analizi EPK gradova izmedu 1985. i 2004.
godine potvrduju da se dugoro¢ni ucinci EPK programa razlikuju
ovisno o razini institucionalne podrske, gradanske participacije i po-
liticke stabilnosti.

Lihdesmiki (540) donosi vaznu dimenziju identiteta, naglasavajuéi
kako EPK djeluje i kao mehanizam europske kulturne integracije,
promicudi zajednicke vrijednosti i kulturni pluralizam. Ovaj je ele-
ment posebno naglasen u novijim izdanjima EPK, gdje su kulturni
sadrZaji snazno prozeti narativima europskog gradanstva.

Sudjelovanje gradana u kulturnim procesima klju¢no je za ostvarenje
koncepta kulturne demokracije. Bonet i Négrier (2018) govore o par-
ticipativnom zaokretu u kulturnoj politici, pri ¢emu se od institucija
ocekuje da omoguée publike da ne samo pristupaju umjetnosti, ve¢ i
da su-kreiraju njezin sadrzaj.O’Dell (2010) u svojoj studiji promatra
kako razli¢iti EPK gradovi interpretiraju europski kulturni prostor
kroz lokalne narative, dok Sassatelli (442) isti¢e da su EPK programi
mo¢ni alati kulturne reprezentacije i oblikovanja identiteta, kako lo-
kalnog, tako i europskog,.

Lihdesmiki (11) dodatno pojasnjava kako participacija nije samo
pitanje pristupa, ve¢ i mo¢i i odlucivanja, naglasavajuéi potrebu za
horizontalnim pristupom koji uklju¢uje gradane od faze planiranja
do implementacije.Unato¢ pozitivnim primjerima, postoji snazan
kriticki diskurs koji upozorava da koncept razvoja publike moze biti
instrumentaliziran od strane kulturne politike. Hadley (2017) argu-
mentira kako retorika kulturne demokracije moze prikriti neolibe-
ralne ciljeve, poput poveéanja ekonomskih ucinaka i legitimizacije
politickih struktura.Sli¢no tome, Belfiore (2002) analizira nacine na
koje se evaluacija umjetnosti koristi za kvantifikaciju kulturne vrijed-
nosti, ¢esto zanemarujuéi kompleksnost kulturnih ucinaka i njihovu
nemjerljivost tradicionalnim alatima. Ove kritike pozivaju na oprez,
jer razvoj publike treba biti usmjeren prema stvarnom ukljudivanju,
a ne samo ispunjavanju kvota i privlacenju medijske paznje.
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Novija literatura takoder prepoznaje vaznost digitalnih medija i
tehnologija u razvoju publike. Walmsley (2019) analizira digitalne
strategije kao sredstva za osnazivanje publike, omogudéujuéi vecu
dostupnost, ali i nove oblike sudjelovanja. U evaluaciji Impacts 18
(2020), prikazani su konkretni primjeri kori$tenja digitalnih plat-
formi u EPK Marseilleu, gdje su online sadrzaji omogudili ukljuci-
vanje publika koje fizicki ne mogu prisustvovati dogadajima, a isto-
vremeno su stvorene interaktivne i personalizirane forme kulturnog
izraza. Digitalizacija se, dakle, ne smije shvacati samo kao tehnicka
inovacija, ve¢ kao kulturni alat koji moze prosiriti granice pristupa i
sudjelovanja. Pregled klju¢nih radova vidljiv je u Tablici 1.

Tablica 1. Pregled klju¢nih teorijskih koncepata razvoja publike
unutar literature o Europskim prijestolnicama kulture

Tematski klaster Autor(i) i godina Fokus literature
1. Teorijski temelji Kawashima (2006) Modeli razvoja publike i socijalna
razvoja publike uklju¢enost

Brown & Novak-Leonard | Aktivna participacija u umjetnosti
(2011)

Belfiore & Bennett (2010) | Povijest drustvenog utjecaja umjetnosti

Walmsley (2019) Redefinicija angazmana publike kroz
“duboki angazman”

2. Evaluacija i uéinci | Garcia (2004) Kulturna politika i urbani razvoj

EPK programa
Garcia, Melville, & Cox Evaluacija Liverpool EPK 2008
(2010)
Evans (2005) Kulturna regeneracija i mjerenje u€inka
Lahdesmaki (2014) Uloga EPK u europskom identitetu
Impacts 08 (2010) Kompletna evaluacija utjecaja EPK

programa

Palmer/Rae Associates Analiza rezultata EPK gradova

(2004) (1985-2004)
3. Participacija i Bonet & Négrier (2018) Participativni zaokret i gradansko
kulturna demokracija sudjelovanje

O’Dell (2010) Europski kulturni prostori i lokalne

interpretacije
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Sassatelli (2002) EU identitet i politika reprezentacije
Lahdesmaki (2017) Gradansko sudjelovanje i kulturna
politika

4. Kritike i rizici Hadley (2017) Kritika instrumentalne kulturne politike
instrumentalizacije

Belfiore (2002) Politike evaluacije i kulturna vrijednost
5. Inovativne Walmsley (2019) Digitalna prisutnost i angazman
strategije i digitalni
alati

Impacts 18 (2020) Digitalni alati u kulturnoj participaciji

Izvor: uredio autor

3. Europske prijestolnice kulture i razvoj publike — od pocetaka
inicijative do 2019. godine (pregled osnovnih koncepata)

Od svojeg pokretanja 1985. godine, program Europska prijestolnica
kulture (ECoC) imao je kljuénu ulogu u promicanju kulture kao
temeljnog elementa europske integracije, identiteta i urbane tran-
sformacije. Jedna od najvaznijih dimenzija koja se znacajno razvila
tijekom vremena jest razvoj publike — strategije i prakse usmjere-
ne na ukljucivanje, diverzifikaciju i odrzivo sudjelovanje gradana u
kulturnom zivotu. Ovaj pregled pruza kronolosku analizu razvoja
publike kroz tri glavna razdoblja, od temeljnih godina (1985.-2004.),
faze strateskog pomaka (2005.-2012.) i ere participativnih inovacija
(2013.-2019.), temeljem vise politika, izvjeStaja i znanstvenih studija.

3.1. Europske prijestolnice kulture 1985. — 2004.: Od vidljivosti prema pocetnoj
svijesti o razvoju publike

U ranim fazama programa, razvoj publike rijetko je bio izri¢ito nave-
den kao strateski cilj. Naglasak je bio na kulturnom prestizu, turiz-
mu i prikazu nacionalne izvrsnosti. Kulturni programi uglavnom su
se temeljili na elitnim institucijama — opernim ku¢ama, muzejima,
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simfonijskim dvoranama — s vrlo malo paznje posvecene inkluziv-
nosti ili strateskom razvoju publike (European Commission 14).
Dogadaji su bili osmisljeni kako bi privukli posjetitelje i povecali
medunarodni profil grada, a ne kako bi izgradili novu ili raznovrsni-
ju kulturnu publiku.

Jedna od rijetkih iznimaka bio je Glasgow 1990., koju je promoviran
sloganom ,,Kultura za sve®, implementirajuéi inicijative za ukljuciva-
nje zajednice. Medutim, nedostajali su sustavni alati za planiranje i
evaluaciju publike. Edukativni programi i ukljucivanje mladih bili
su rijetki, a angazman marginaliziranih skupina gotovo nepostojeéi.
Rani EPK gradovi tako su ve¢inom reproducirali postojec¢e obrasce
kulturne potrosnje, favorizirajudi ve¢ postojece publike iz srednjeg i
viseg sloja.

3.2. Europske prijestolnice kulture 2005. — 2012.
Strateska ekspanzija i gradansko naslijede

Sredinom 2000-ih godina dolazi do znacajnog zaokreta u razumije-
vanju i implementaciji razvoja publike. Programi pocinju odrazavati
dugoro¢nu urbanu i drustvenu strategiju. Gradovi poput Lille 2004.
i Liverpool 2008. integrirali su razvoj publike unutar $irih kulturnih
politika koje su naglasavale edukaciju, volonterstvo, rad po kvartovi-
ma i ja¢anje gradanskog angazmana (Palmer/Rae).

Unaprijedeni su alati za evaluaciju — gradovi su poceli koristiti kljuc-
ne pokazatelje uspjeha (KPI-eve), kvalitativne ankete i mapiranje di-
onika kako bi bolje razumjeli sudjelovanje. Kulturna godina se sve
vise dozivljavala ne samo kao proslava, ve¢ kao katalizator drustvene
kohezije i demokracije u kulturi.

3.3. Europske prijestolnice kulture 2013. — 2019.: Participativne inovacije i
sukreacija publike

Tijekom 2010-ih, mnogi ECoC gradovi nadilaze tradicionalni pri-
stup razvoju publike i prelaze na modele sukreacije i participativnog
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upravljanja. Gradovi kao $to su Wroctaw 2016., Aarhus 2017. i Ma-
tera 2019. pozicioniraju gradane u srediste programiranja i realiza-
cije dogadanja. Razvoj publike vi$e ne zna¢i samo povecanje broja
posjetitelja, ve¢ osnazivanje gradana da postanu suautori sadrzaja i
kulturni upravitelji (Kisi¢ 13).

U Wroctawu je vise od 4.000 volontera sudjelovalo kao ,kulturni
posrednici®, ¢ime su povezivali logisticku provedbu i inkluziju. Aar-
hus je promovirao pristup ukljudivanja regija i digitalnih narativa,
dok je Matera implementirala model kulturnih dobara u zajednic¢-
kom vlasnistvu. Istovremeno se sve vise koristi digitalna tehnolo-
gija, razvijaju se programi za mlade, a posebna paznja posvecuje se
interkulturnom pristupu.Unato¢ izazovima, primjerice, kritikama
vezanim uz elitizam u Valletti 2018. — participativni pristupi postaju
dominantni, a razvoj publike sve se vise poistovjecuje s gradanskim
sudjelovanjem i suodlu¢ivanjem.

Tablica 2: Pregled trendova razvoja publike u EPK
gradovima od 1985. do 2019. godine

Razdoblje Glavni fokus Tipicne prakse Izazovi
1985. - 2004. Prestiz, turizam, Veliki dogadaji, Ograni¢ena inkluzija,
visoka kultura rad unutar elitnih bez evaluacije
institucija
2005. - 2012. Stratesko Edukacija, Neujednacen pristup,
uklju€ivanje, naslijede | volontiranje, kljucni pocetni alati
indikatori (KPI)
2013.-2019. Sukreacija, Kustosiranje od Pukotina izmedu
participacija, strane gradana, retorike i prakse
jednakost digitalni alati

Izvor: uredio autor
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4, Istrazivacka metodologija i geneza hipoteza

Temeljni istrazivacki pristup ovog rada oslanja se na kvalitativnu,
komparativnu i interpretativnu analizu sadrzaja — prvenstveno kroz
meta-analizu kandidacijskih knjiga Europskih prijestolnica kulture
za razdoblje od 2020. do 2029. godine (21 grad), kao i dodatne eva-
luacije prethodnih EPK izdanja (1985.-2019.). Rad se istovremeno
temelji i na sustavnom pregledu znanstvene literature iz podruéja
kulturnih politika, razvoja publike i participativnih modela upravlja-
nja, ¢ime kombinira karakteristike preglednog rada i tematski usmje-
rene meta-studije.

Kori$tena metodologija ukljucuje:

*  desk research postojecih izvora (EPK kandidature, evaluaci-
je, EU dokumenti),

* teorijsko mapiranje klju¢nih pojmova i modela razvoja
publike,

* tematsku analizu dominantnih trendova i strategija u europ-
skom kontekstu,

 analiti¢ku kategorizaciju pristupa razvoju publike po dimen-
zijama (digitalno, teritorijalno, generacijsko, participativno

itd.).

Na temelju ovih analiza, formulirane su tri istrazivacke hipoteze, pri
¢emu svaka proizlazi iz prepoznatog obrazaca u teorijskoj i empirij-

skoj gradi.

4.1. Geneza hipoteza

Hipoteza H1:

»otrategije razvoja publike u EPK programima sve vise prelaze s
kvantitativnog dosega na kvalitativnu participaciju.”

Ova hipoteza oblikovana je uvidom u teorijski pomak unutar znan-
stvene literature — od tradicionalnih modela razvoja publike koji su
se oslanjali na broj posjetitelja (kvantitativni doseg), prema novijim
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pristupima koji naglasavaju intenzitet sudjelovanja i emocionalnu
povezanost s kulturnim sadrzajem (tzv. duboki angazman). U tom
kontekstu, Kawashima (14) uvodi razlikovanje triju dimenzija ra-
zvoja publike (kvantitativna, socijalna i intenzivna), dok Brown i
Novak-Leonard (17) razvijaju koncept aktivne participacije u umjet-
nosti. Walmsley (190) dodatno to produbljuje kroz pojam ,,dubokog
angazmana“, ¢ime publika postaje suautor i su-dizajner kulturnog
iskustva. Evaluacijski podaci iz programa Liverpool 2008. (Garcia
13) potvrduju da kvalitativni angazman donosi dugotrajniji drustve-
ni u¢inak od same brojke sudionika.

Hipoteza H2:

,Gradovi koji koriste participativne i digitalne strategije biljeze ve¢i
dugoro¢ni angazman publike.”

U drugoj hipotezi spojene su dvije kljuéne dimenzije suvremenih
strategija razvoja publike: participacija i digitalna inovacija. Pojedini
autori (Cerquetti 9) ukazuju da su strategije koje kombiniraju vise
dimenzija (programiranje, edukacija, digitalni alati) uc¢inkovitije u
zadrzavanju publike i poticanju lojalnosti. Koncept tzv. ,figitalnih®
iskustava (kombinacija fizi¢kog i digitalnog angazmana), koji razvija-
ju Zhuang i Zheng (161), podrzava ideju hibridnog modela kulturne
participacije. Evaluacije kao $to su Impacts 08 i Impacts 18 pokazuju
kako participativni modeli (npr. volonteri, gradanske skupstine, su-
radnicke radionice) u gradovima poput Aarhusa i Wroctawa rezulti-
raju visegodi$njim porastom kulturnog sudjelovanja.

Hipoteza H3:

»EPK programi od 2020. nadalje sve ¢es¢e uklju¢uju razvoj publike
kao alat za drustvenu koheziju i teritorijalnu inkluziju.

Treca hipoteza proizlazi iz sve izrazenijeg politickog i drustvenog
zaokreta u kulturnim politikama EU, gdje kultura sve éesée sluzi kao
instrument za postizanje drustvene kohezije, inkluzivnosti i regional-
nog balansa. O tome pisu Bonet i Négrier (68) kroz koncept partici-
pativne kulture, dok Lihdesmiki (541) EPK program promatra kao
alat europske kulturne integracije. EPK gradovi poput Bad Ischla,
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Liepaje ili Lublina razvijaju modele koji ciljano djeluju na periferna i
marginalizirana podru¢ja, koriste¢i kulturu za dru$tvenu reintegraci-
ju i teritorijalnu ravnote u. Ovaj smjer potvr$uju i evaluacijski nalazi
Garcia (320) i Sassatelli (442), koji ukazuju da kulturni programi
mogu posluziti kao alati za oblikovanje i stabilizaciju lokalnih i eu-
ropskih identiteta.

U nastavku (Tablica 3.) vidljiv je i sazeti shematski prikaz hipoteza
te istrazivackih metoda.

Tablica 3. Sazetak metodoloskog pristupa

Metodoloski pristup Primjena u radu
Meta-analiza Analiza 21 kandidacijske knjige EPK gradova (2020.-2029.)
Tematsko kodiranje Grupiranje sadrzaja u tematske klastere: participacija,

digitalizacija, teritorijalnost

Komparativna analiza Usporedba trendova po vremenskim razdobljima i regijama

Europe
Teorijsko mapiranje Primjena koncepata iz suvremene literature o razvoju publike
Analiticka dedukcija 1z teorijskih i empirijskih nalaza izvedene su tri hipoteze

Izvor: Uredio autor

5. Razvoj publike u Europskim prijestolnicama kulture
2020.-2029. godine — meta-analiza prijavnih knjiga

Tijekom desetlje¢a od 2020. do 2029., Europske prijestolnice kulture
(EPK) sve su intenzivnije prihvacale razvoj publike kao kulturnu i
drustvenu strategiju, prelazeci s modela pasivnog dosezanja publike
na aktivno ukljucivanje i su-kreaciju. Dok su rani pristupi naglasa-
vali pristup i inkluziju, u kasnijim godinama sve se ve¢i naglasak
stavljao na agenciju, participaciju, digitalnu transformaciju i kultur-
nu diplomaciju. U ovoj analizi razmotreno je ukupno 21 kandidacij-
ska knjiga Europskih prijestolnica kulture u razdoblju 2020.-2029.,
a obuhvaceni gradovi su:Rijeka, Galway, Kaunas, Esch, Novi Sad,
Elefsina, Veszprém, Temisvar, Bad Ischl, Bodg, Tartu, Chemnitz,
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Nova Gorica, Oulu, Trenéin, Liepaja, Skopje, Bourges, Budweis, Ki-

runa i Lublin. Analizirani su projekti te programi koji se odnose na

razvoj publike te indikatori navedeni kao mjerilo uspjesnosti vezani

uz sam razvoj publike.

5.1. Kljucni trendovi u EPK gradovima (2020.-2029.):
Analiza kandidacijskih knjiga

Na temelju analize kandidacijskih knjiga, moguce je izdvojiti neko-

liko trendova koji obiljezavaju EPK gradove ovoga razdoblja (Tablica

4):

1.

Decentralizacija i teritorijalna inkluzija — Gotovo svi EPK
gradovi dosljedno su provodili decentralizaciju kulturnih
aktivnosti prema ruralnim, perifernim ili marginaliziranim
podru¢jima. Rijeka (2020.) i Bad Ischl (2024.) reaktivirali
su industrijske i ruralne prostore; Liepaja (2027.) i Bourges
(2028.) usmjerili su programe ka zanemarenim zajednicama,
dok su Tartu (2024.) i Trencin (2026.) njegovali regionalne
ekosustave kroz pristup odozdo. Ovi pristupi odrazavaju $iri
europski trend teritorijalne kohezije i nastojanja da se korigi-
raju geografske nejednakosti u kulturnom pristupu.

Mladi i obrazovanje — Fokus na mlade prisutan je u goto-
vo svim EPK prijavama. Gradovi su ih prepoznali ne samo
kao ciljne skupine ve¢ i kao aktivne sudionike: od STEAM
programa (Tartu), partnerstava sa $kolama (Nova Gorica),
do radionica za mlade (Tren¢in) i festivala mladih (Skopje).
Kaunas (2022.) i Veszprém (2023.) uklju¢ili su mlade kao
kustose i pripovjedace, ¢ime je obrazovanje postalo alat za
dugoro¢nu odrzivost kulturne participacije.

Participacija i sukreacija — Sve ve¢i broj EPK gradova primje-
njuje modele gradanske participacije i su-kreacije. Chemnitz
(2025.) je razvio koncept “Makers—Shakers—Multipliers”,
dok su Lublin (2029.) i Trenéin (2026.) institucionalizirali
participaciju kroz konzorcije, gradanske skupstine i partici-
pativne budzete. Kaunas (2022.), Temisvar (2023.) i Elefsina
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(2023.) koristili su narative zajednice kao sredstva za rekon-
strukciju identiteta i kolektivne memorije. Ova promjena
oznacava prelazak s “publike kao recipijenata” na “publiku
kao suautore i donositelje odluka”.

Digitalna transformacija —Usnazno digitaliziranom deset-
lje¢u, mnogi EPK gradovi uveli su inovacije temeljene na
tehnologiji. U post-pandemijskom razdoblju pojavili su se
hibridni modeli dogadanja, dok su Oulu (2026.) i Lublin
(2029.) razvili digitalno orijentirane strategije za dosezanje
publike, angazman i evaluaciju. Esch (2022.) i Tartu (2024.)
istrazivali su alate za participaciju temeljene na podacima.
Tehnologija nije bila isklju¢ivo sredstvo distribucije, ve¢ i
medij za umjetnicko eksperimentiranje, inkluziju (npr. diza-
jn za neuro-divergentne osobe, laboratoriji digitalne empati-
je) te redefiniranje kulturne pristupa¢nosti.

Odrzivost i ekoloska svijest — Ekoloski aspekti kulturnih po-
litika postaju sve prisutniji. Gradovi poput Tren¢ina (2026.),
Bodga (2024.) i Tartua (2024.) razvili su zelene kulturne
smjernice, mjerili uglji¢ni otisak te promovirali ekolosku pi-
smenost. Uvodenje pokazatelja CO,, zelene sukreacije i odr-
zivih umjetnickih praksi integrirano je u evaluacijske okvire
EPK projekata.

Prekograni¢na suradnja i kulturna diplomacija -Uloga EPK
kao platforme za prekograni¢no povezivanje i diplomaciju
postaje sve izrazenija, osobito u pograni¢nim gradovima po-
put Nova Gorica—Gorizia (2025.) i Lublin (2029.). Lublin
se posebno istaknuo ciljanjem zemalja Isto¢nog partnerstva
(Ukrajina, Moldavija), dok je Kiruna (2029.) koristila kul-
turne programe za medijaciju urbanih re-lokacija i afirmaciju
Sdmskog identiteta.
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Tablica 4: Sli¢nosti i razlike u pristupima razvoju publike u gradovima
EPK 2020. - 2029. prema klju¢nim temama

Dimenzija Sliénosti Razlike
Geografska inkluzija Vecina gradova ukljucila Naglasci variraju:
ruralne/marginalizirane postindustrijska regeneracija
prostore. (Rijeka) vs. pograni¢na
diplomacija (Lublin).
Uklju¢ivanje mladih Obrazovni programi, festivali, | Razlika u pristupima:
laboratoriji za mlade. STEAM (Tartu, Oulu) vs.
narativno kustostvo (Kaunas,
Veszprém).

Digitalne strategije Post-pandemijski standard. Oulu - Al'i neurodiverzitet;
drugi — osnovne digitalne
prakse.

Modeli evaluacije Svi gradovi koristili KPI i Samo Lublin i Trenéin

segmentaciju publike. implementirali teorijski i
visefazni okvir evaluacije.

Participativne metode Su-kreacija, kulturni Chemnitz — makerspaces;

ambasadori, participativni Elefsina — performativni
budZeti. modeli.

Kulturni identitet Koristenje lokalnih narativa. Od mitoloSkih figura
(Kaunas), industrije (Eleusis,
Rijeka), do simbola soli (Bad
Ischl).

Izvor: uredio autor

5.2. Preporuke i prognoze za EPK razdoblje nakon 2030.

Analiza strategija razvoja publike koje su primjenjivale Europske pri-

jestolnice kulture izmedu 2020. i 2029. ukazuje na duboku tran-

sformaciju u nacinu na koji gradovi oblikuju i ostvaruju odnose s

kulturnom javnos$¢u. Proces koji je zapoceo kao povecanje pristupa

kulturnim sadrzajima prerastao je u viSedimenzionalnu praksu gra-

danskog ukljucdivanja, kreativne agencije i sustavnih inovacija.

Jedan od klju¢nih nalaza je strateska decentralizacija kulturnog

djelovanja. Gradovi poput Rijeke, Bad Ischla, Liepaje i Bourgesa
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sustavno su $irili kulturne aktivnosti izvan urbanih sredista, ¢ime
su adresirali prostorne nejednakosti i poticali zajednic¢ko vlasnis-
tvo nad kulturnim Zivotom. Jednako je znacajna uloga mladih kao
su-dizajnera kulturne budué¢nosti. Gradovi kao $to su Kaunas, Tar-
tu i Tren¢in pokazali su kako obrazovne inicijative, laboratoriji za
mlade i digitalno-urodenicki pristupi mogu transformirati mlade iz
konzumenata u kustose kulturnog sadrzaja. Ova medugeneracijska
partnerstva zamjenjuju tradicionalne prijenosne modele participacije
dijaloskim modelima.

Primjena gradanskih alata sudjelovanja (npr. participativni budzet,
gradanske skupstine, konzorciji) svjedo¢i o zelji da se razvoj publi-
ke integrira unutar $ireg okvira demokratskog upravljanja kulturom.
Primjeri iz Lublina, Chemnitza i Temi$vara ukazuju na pojavu kul-
turnog gradanstva, modela u kojem su gradani suautori i progra-
ma i kulturnih politika. Koristenje digitalnih inovacija, potaknuta
pandemijom COVID-19, otisla je daleko izvan hibridnih dogadanja,
prema tehnologijama za pristupa¢nost, empati¢nom dizajnu i podat-
kovno informiranom sudjelovanju. Gradovi poput Oulua, Lublina i
Escha koriste tehnologiju ne samo kao kanal ve¢ kao transformativni
alat. Odrzivost je postala novi temelj razvoja publike. Gradovi kao
$to su Bodg, Tartu i Tren¢in razvijaju zelene kulturne politike koje
povezuju umjetnicku praksu s ekoloskom svijes¢u i mjerljivim utje-
cajem na okolis.

Za razdoblje nakon 2030., trendovi iz ovog desetlje¢a ukazuju da ra-
zvoj publike treba promatrati kao generativni okvir gradanske tran-
sformacije. Buduc¢e EPK prijave trebale bi ukljuciti personalizirane
kulturne putanje pomoc¢u umjetne inteligencije, institucionalizaciju
medukulturnih medijacijskih laboratorija, rast kulturnih ekonomija
temeljenih na zajedni¢ckom dobru, te dublju integraciju kulturnog,
ekoloskog i urbanistickog planiranja.

Razvoj publike u okviru EPK-a odrazava $iru europsku putanju:
potvrdu kulture kao javnog dobra, demokratskog prava i zajednic-
kog procesa oblikovanja budu¢nosti. U tom kontekstu, EPK nije
samo prestizna titula, ve¢ platforma za inovacije gradova buduénosti
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— gradova koje su njihovi gradani su-kreirali, koje oblikuje raznoli-
kost, a odrzavaju zajedni¢ka kulturna imaginacija i solidarna praksa

(Tablica 5.).

Tablica 5: Pregled razvoja publike u Europskim prijestolnicama
kulture 2020. — 2029. godine (pregled trendova po regijama Europe)

Geografska regija EPK gradovi Fokus razvoja publike

Srednja Europa Rijeka 2020 (Hrvatska), Novi Decentralizacija, industrijska
Sad 2022 (Srbija), Chemnitz bastina, participacija mladih
2025 (Njemacka), Trenéin 2026 i lokalnih zajednica, digitalna
(Slovacka), Budweis 2028 inovacija
(Ceska)

Zapadna Europa Galway 2020 (Irska), Bourges Jezi€na i kulturna raznolikost,
2028 (Francuska) ruralna revitalizacija, gradanske

mreze

Juzna Europa Elefsina 2023 (Grcka), Skopje Preobrazba industrijskih

2028 (Sjeverna Makedonija) zajednica, drustvena tranzicija,

religijski suzivot

Istoéna Europa TemiSvar 2023 (Rumunjska), Post-pandemijska otpornost,
Lublin 2029 (Poljska) multikulturalna kohezija, digitalna
participacija, Isto¢no partnerstvo

Sjeverna Europa Bodg 2024 (Norveska), Kiruna Arkticki identitet, ekologija i

2029 (Svedska), Oulu 2026 tehnologija, kulturna diplomacija,
(Finska) prava Sami zajednice?
Balticke zemlje Kaunas 2022 (Litva), Tartu 2024 | Participativno kustostvo?®,
i pogranic¢ne (Estonija), Liepaja 2027 (Latvija), | transgeneracijsko ucenje*,
kandidature Nova Gorica 2025 (Slovenija) prekograni¢na suradnja,

narativna kuriranja®

Izvor: uredio autor

2 Pravaautohtonog naroda Sami (nastanjenog u Norveskoj, Svedskoj, Finskoj i Rusiji) obuhvacaju
kulturnu autonomiju, jezi¢na prava, upravljanje prirodnim resursima te priznanje tradicionalnog
znanja i identiteta. U kulturnim projektima, ukljuc¢ivanje Sami perspektive ¢esto znaci afirmaciju
prava na narativnu reprezentaciju i participaciju.

3 Kustostvo (engl. curatorship) u kojem zajednica sudjeluje u odluc¢ivanju o sadrzaju,
interpretaciji i postavu kulturnih programa. Umjesto tradicionalnog kustosa koji samostalno
oblikuje izlozbe, ovdje se uklju¢uju gradani kao su-kreatori znacenja i selektori sadrzaja, ¢esto kroz
radionice, intervjue ili fokus grupe.

4 Model uc¢enja koji uklju¢uje razmjenu znanja, vjestina i iskustava izmedu razlicitih generacija. U
kontekstu kulture, to moze znaciti prijenos lokalne memorije, tradicionalnih praksi ili suvremenih
kulturnih izraza izmedu mladih i starijih ¢lanova zajednice.

5 Pristup kustostvu koji koristi pri¢anje prica (narative) kao sredstvo strukturiranja i prezentacije
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Evolucija razvoja publike u okviru EPK programa odrazava $ire pro-
mjene u kulturnim politikama i urbanom upravljanju. Od spekta-
kularnih programa ranih godina do gradanskih i participativnih
ckosustava u 2010-ima, program je preobrazio publiku iz pasivnih
promatraca u aktivne su-kreatore i upravitelje kulturne bastine. Naj-
uspjesniji EPK gradovi oni su koji su razvoj publike integrirali u du-
goro¢ne kulturne politike, s naglaskom na raznolikost, ukljuc¢enost i
aktivno sudjelovanje. Kako program ulazi u ¢etvrto desetljece, upra-
vo Ce te vrijednosti oblikovati njegovu budu¢nost.

6. Rasprava i zaklju¢na razmatranja

Program Europskih prijestolnica kulture (EPK) tijekom gotovo ce-
tiri desetljeca transformirao se iz manifestacije kulturnog prestiza u
platformu za promjene u kulturnoj participaciji, demokraciji i uprav-
ljanju. U sredi$tu te transformacije nalazi se koncept razvoja publi-
ke, koji je od inicijalnog fokusiranja na broj posjetitelja prerastao u
visedimenzionalni proces drustvene integracije, kulturne agencije i
urbanog ukljucivanja.

6.1. 0d pasivnog gledatelja do su-kreatora

Razvoj publike viSe ne zna¢i samo privlacenje veceg broja gledatelja
na kulturne dogadaje. Umjesto toga, publika se percipira kao aktivni
sudionik — kustos, narator, suorganizator i dionik kulturnih politika.
Participativne metode, koje se sve ¢esce koriste u EPK projektima
(npr. u gradovima kao $to su Matera, Tren¢in i Lublin), pokazuju da
se gradani ne ukljuc¢uju samo kroz prisustvo, ve¢ i kroz oblikovanje
sadrzaja i odlucivanje o resursima. Kori$tenje alata poput participa-
tivnog budzetiranja, kulturnih ambasadora i gradanskih skupstina,
stvorilo je temelje za oblikovanje tzv. kulturnog gradanstva. Time se

sadrzaja. Umjesto tematskog ili kronoloskog pristupa, ovdje je fokus na emocionalnoj, drustvenoj
ili identitetskoj dimenziji kroz pric¢e pojedinaca ili zajednica koje tvore izlozbeni sadrzaj.



NOVE TEORLJE br. 1-2/2024 (7)

kulturna participacija prosirila izvan zidova institucija i postala alat
za ja¢anje demokratskih procesa.

Razvoj digitalne participacije u kontekstu EPK gradova (posebno na-
kon pandemije COVID-19) doveo je do hibridizacije kulturnih for-
mata, personalizacije dozivljaja te inkluzije skupina koje ranije nisu
imale pristup kulturi. Gradovi poput Oulua i Lublina istaknuli su
se koristenjem Al tehnologija i inkluzivnog digitalnog dizajna, ¢ime
su redefinirani pojmovi pristupa i participacije. Nadalje, digitalne
tehnologije vise nisu samo alati za distribuciju sadrzaja, ve¢ su i plat-
forme za dijalog, kreativnu kolaboraciju i medukulturnu razmjenu.
Tako se otvaraju nove moguénosti za rad s neurodivergentnim oso-
bama, manjinama i udaljenim zajednicama.

6.2. Mladi kao kustosi budu¢nosti i ekoloska komponenta razvoja publike

EPK programi 2020-ih godina znacajno su ukljucivali mlade — ne
samo kao korisnike kulturnih sadrzaja, ve¢ kao njihove stvaratelje.
Od kustoskih programa u Kaunasu, do digitalnih laboratorija u Tar-
tu, mladi preuzimaju uloge dizajnera kulturne budu¢nosti. Njihovo
ukljucivanje ne samo da osigurava odrzivost kulturne participacije,
ve¢ i redefinira metode obrazovanja, prijenosa znanja i intergenera-
cijske solidarnosti.

Odrzivost je sve vazniji aspekt razvoja publike. Inicijative gradova
poput Tartua, Bodea i Trené¢ina pokazuju kako se kulturna ponuda
moze povezati s ekoloskom odgovornos¢u. Zelene kulturne smjerni-
ce, mjerenje CO, otiska, cirkularne prakse — sve vise se integriraju u
razvojne strategije publike.Kulturne institucije koje prepoznaju vaz-
nost ekoloske pismenosti i uklju¢e publiku u zelene transformaci-
je stvaraju ne samo odgovornu publiku, ve¢ i partnere u ocuvanju
okolisa.

6.3. Hipoteze u kontekstu rezultata istrazivanja

U ovom dijelu teksta vratit ¢e se na hipoteze postavljene u uvodnom

poglavlju.
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H1: Strategije razvoja publike u EPK programima sve vise prelaze s
kvantitativnog dosega na kvalitativnu participaciju.

Prva je hipoteza prihvacena.

Dokazano je da je EPK evoluirao od modela u kojem se razvoj pu-
blike mjerio brojkama (posjetitelji, ulaznice, prisutnost u medijima)
prema modelima gdje se vrednuje intenzitet sudjelovanja, emocional-
na povezanost i su-kreacija. Gradovi poput Matera, Lublin, Kaunas i
Chemnitz razvijali su strategije u kojima je publika aktivno sudjelo-
vala u stvaranju sadrzaja, donosenju odluka i oblikovanju identiteta.
To potvrduje prelazak s “publike kao potrosaca” na “publiku kao
dionika”.

H2: Gradovi koji koriste participativne i digitalne strategije biljeze
veéi dugoro¢ni angazman publike.

Druga je hipoteza takoder prihvaéena.

Empirijski podaci iz prijavnih knjiga i evaluacija (npr. Impacts 08,
Impacts 18, Garcia et al.) potvrduju da participativne i digitalne
strategije stvaraju jace veze izmedu publike i kulturnih institucija.
Wroctaw 2016 i Aarhus 2017 ukljuili su tisuée volontera i gradan-
skih aktera, $to je rezultiralo trajnim porastom kulturnog angazma-
na. Digitalne platforme u Ouluu, Eschu i Tartuu omogudile su ve¢u
dostupnost i sudjelovanje razlic¢itih drustvenih skupina, posebno u
kontekstu post-pandemijske digitalne transformacije.

H3: EPK programi od 2020. nadalje sve ¢es¢e uklju¢uju razvoj pu-
blike kao alat za drustvenu koheziju i teritorijalnu inkluziju.

Prihvada se i tre¢a hipoteza.

Meta-analiza kandidacijskih knjiga jasno pokazuje da su mnogi gra-
dovi implementirali razvoj publike ne samo u kulturne, ve¢ i u drus-
tvene i teritorijalne politike. Rijeka 2020, Bad Ischl 2024, Liepaja
2027 i Nova Gorica—Gorizia 2025 provodili su kulturne programe
u ruralnim, industrijskim i grani¢nim podrudjima, ¢ime su ispravili
prostorne i dru$tvene nejednakosti. Ovi pristupi uskladeni su s cilje-
vima teritorijalne kohezije EU i promic¢u ideju kulture kao sredstva
za gradansku integraciju.
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6.4. Rizici i izazovi

Unato¢ napretku, razvoj publike prate i odredeni izazovi, kao sto
su nedostatak resursa, institucionalna inertnost, instrumentalizacija
participacije i digitalna isklju¢enost. Kritike koje dolaze iz teorijskih
okvira (npr. Hadley, Belfiore) upozoravaju da razvoj publike ne smije
biti sredstvo za ispunjavanje politickih ili ekonomskih ciljeva, ve¢
alat za istinsko osnazivanje gradana.Postoji rizik da retorika parti-
cipacije zamagli stvarnu distribuciju mo¢i. Stoga je nuzno osigurati
transparentne i evaluativne mehanizme koji potvrduju da ukljuciva-
nje nije samo formalno, ve¢ sustinsko.

6.5. Preporuke za razdoblje nakon 2030.

Nekoliko bitnih preporuka za gradove koji u narednom desetlje¢u
budu pristupali kandidaturi, vezano uz angazman publike, iznijet ¢e
se u nastavku teksta:

1. Uvodenje Al-vodenih personaliziranih kulturnih itinerera
— Uvodenje umjetne inteligencije (AI) u kulturne progra-
me omogucuje razvoj personaliziranih iskustava za poje-
dine skupine korisnika, uzimaju¢i u obzir njihove interese,
obrasce ponasanja i prethodne interakcije. Takvi sustavi
mogu predloziti specifi¢cne dogadaje, radionice ili digitalne
sadrzaje koji odgovaraju kulturnim afinitetima pojedinca.
To ne samo da povecava relevantnost i angazman publike,
ve¢ i poti¢e ponovno sudjelovanje i dugoro¢nu lojalnost.
Grad Oulu (2026.) ve¢ je implementirao Al alate za dizajn
iskustava koja su prilagodena neuro-divergentnim korisni-
cima i mladim posjetiteljima. Ova strategija omogucava da
se kulturna ponuda ne percipira kao jednokratna i opca, ve¢
kao dinamicna, fleksibilna i inkluzivna — usmjerena prema
raznolikim potrebama i identitetima publike.

2. Institucionalizacija participativnih tijela unutar kulturnih
strategija—Participacija gradana u razvoju i evaluaciji kultur-
nih politika ne bi trebala biti ad hoc ili simboli¢na. Potrebno
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je formalizirati tijela participativnog upravljanja — poput
kulturnih savjeta, konzorcija gradana, savjetodavnih odbora
ili participativnih budzeta — koji ¢e imati stvaran utjecaj na
oblikovanje i provedbu EPK programa i $ire kulturne strate-
gije. Grad Lublin (2029.) razvio je model viefazne evaluacije
i gradanskih skupstina koje su sudjelovale u donosenju odlu-
ka. Ovakva institucionalizacija omogucuje transparentnost,
ravnotezu modi i odgovornost, ¢ime razvoj publike posta-
je stvaran alat kulturne demokracije, a ne samo operativna
strategija.

Zelena komponenta kao obvezni element EPK prijava — S
obzirom na sve izrazeniju klimatsku krizu, EPK prijave bi
trebale obavezno sadrzavati zelene kulturne strategije koje in-
tegriraju odrzivost u svakodnevno djelovanje — kroz mjerenje
uglji¢nog otiska, koristenje recikliranih materijala, smanjenje
potro$nje energije, ali i kroz tematske kulturne sadrzaje koji
promicu ekolosku pismenost i empatiju prema okolisu. Gra-
dovi poput Tartua (2024.) i Trencina (2026.) razvili su zele-
ne kulturne smjernice koje su povezivale umjetnicke prakse
s ekoloskim izazovima lokalnih zajednica. Uklju¢ivanjem
zelene dimenzije, razvoj publike postaje dio Sireg eko-soci-
jalnog odgovora — povezujuéi publiku, umjetnost i okoli$ u
zajednicki odrzivi okvir.

Razvoj lokalnih laboratorija kulturne kohezije i dijaloga —
Kulturne institucije i EPK programi trebali bi osnovati lokal-
ne laboratorije, odnosno prostorne i metodoloske platforme
za interkulturni dijalog, razmjenu iskustava, zajednicko ude-
nje i participativno stvaranje. Takvi laboratoriji djeluju kao
“kulturna infrastruktura povjerenja”, osobito u dru$tvima
s izrazenim socijalnim, etni¢kim ili generacijskim razdjel-
nicama. Grad Kaunas (2022.) implementirao je “narativno
kustostvo” gdje su razli¢ite zajednice (etnicke, starosjedilac-
ke, marginalizirane) oblikovale kulturne narative i sadrzaje
u sklopu EPK programa.Ovi laboratoriji omoguc¢uju lokal-
nim zajednicama da prepoznaju vlastiti glas, povezu se kroz
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dijalog i postanu su-kreatori kulturnog zivota, ¢ime se jaca
drustvena kohezija i medukulturna otpornost.

Ultimativno, potrebno je osigurati da razvoj publike ostane usmje-
ren prema jacanju zajednica, poticanju kreativnosti i izgradnji ot-
pornog kulturnog ekosustava. Sve navedene preporuke vode prema
istoj sustinskoj poruci, da razvoj publike ne smije biti reduktivan
ili instrumentaliziran, nego mora postati generativni proces koji
osnazuje zajednice, njeguje kreativne kapacitete gradana i doprinosi
dugoro¢no odrzivom kulturnom ekosustavu.Takav pristup istovre-
meno potice kulturnu raznolikost i inkluziju,stvara odrzive modele
sudjelovanja,integrira kulturu u urbani razvoj, obrazovanje i okolis
te omogucava kulturi da djeluje kao polje zajednickog stvaranja bu-
du¢nosti.U tom kontekstu, Europske prijestolnice kulture vise nisu
samo projekti kulturnog menadzmenta, nego postaju platforme za
otporne, kreativne i solidarne zajednice Europe.

6.6. Ogranicenja istraZivanja

Iako ovo istrazivanje pruza $irok pregled strategija razvoja publike
u okviru Europskih prijestolnica kulture (EPK), vazno je istaknuti
nekoliko klju¢nih metodoloskih ogranicenja.

Prvo, analiza se u velikoj mjeri oslanja na kandidacijske knjige (bid
bookove) kao glavni izvor podataka. Iako su te knjige vrijedni doku-
menti kulturne strategije, one Cesto reflektiraju intencionalne, a ne
nuzno izvedene prakse. Drugim rije¢ima, predstavljaju idealizirane
planove, a ne njihove konkretne rezultate. Time postoji rizik od nor-
mativnog diskursa koji nije uvijek u skladu sa stvarnim provedbenim
ishodima.

Drugo, zbog opsega obuhvacenih gradova i raznolikosti konteksta
(geografski, politicki, kulturni), komparativna analiza nuzno je pro-
vedena s viSom razinom apstrakcije. Lokalni specifi¢ni konteksti nisu
mogli biti obradeni s istom dubinom, $to moZe utjecati na nijansira-
nost tumacenja.
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Trece, rad je kvalitativne naravi i ne uklju¢uje primarno istrazivanje
(npr. intervjue, ankete ili terenski rad), $to ograni¢ava moguénost
neposrednog uvida u percepcije publike ili organizatora. Takoder,
nisu koristeni kvantitativni alati za mjerenje publike (npr. brojé¢ani
pokazatelji angazmana ili longitudinalna pracenja).

Naposljetku, iako je u analizu uklju¢eno razdoblje od 1985. do 2029.,
glavni fokus stavljen je na recentne EPK gradove od 2020. nadalje.
Time su povijesne dimenzije razvoja publike donekle sazete i prika-
zane kroz sekundarne izvore, a ne kroz primarnu arhivsku analizu.

Ipak, unato¢ navedenim ogranicenjima, metodoloski okvir omogu-
¢ava relevantne uvide u evoluciju pristupa razvoju publike u okviru
EPK inicijative te moze posluziti kao temeljnica za bududa, empirij-
ski vise utemeljena istrazivanja.

6.7. Zakljucno promisljanje

Europske prijestolnice kulture predstavljaju ogledalo europskih kul-
turnih politika. Uspjeh ovog programa ovisi o sposobnosti da nad-
vlada binarne podjele (elita/masa, urbana/ruralna, digitalna/fizicka)
i da kulturu dozivi kao zajednicki prostor pregovora, stvaranja i
solidarnosti.

Razvoj publike unutar EPK programa nije tehnicki zadatak — on
je politicko, eticko i drustveno pitanje. Njegova buduénost lezi u
integraciji s drugim politikama (obrazovanje, okolis, urbanizam) i u
osnazivanju gradana da oblikuju kulturnu buduénost Europe — bu-
duénost koja ¢ée biti participativna, odrziva i pravedna.

Razvoj publike vise nije funkcionalni dodatak kulturnim politikama,
ve¢ njihov strateski temelj. Participacija, digitalna inovacija, interkul-
turni dijalog i odrzivost nisu viSe zasebni koncepti, ve¢ integrirane
dimenzije jednog Sireg kulturnog okvira. Autor je jasno pokazao da
EPK gradovi koji su uspjesno implementirali ovakve modele postaju
laboratoriji budu¢nosti — gdje kultura djeluje kao sredstvo demokrat-
ske imaginacije i gradanske transformacije.
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Istovremeno, postoji potreba za jacanjem kapaciteta kulturnih insti-
tucija da ove promjene provedu dosljedno i dugoro¢no. Bez institu-
cionalne podrske, participacija moze ostati simboli¢na, a digitalne
inovacije dostupne samo nekima. Izazovi kao $to su digitalna isklju-
enost, ograniceni resursi i politizacija kulture zahtijevaju strukeuri-
rani odgovor na svim razinama odluéivanja.
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VIZUALNA PISMENOST U OBRAZOVANJU: TEORIJSKI
TEMELJI | KRITICKI HORIZONTI 1Z PERSPEKTIVE VIZUALNOG
UMJETNICKOG OBRAZOVANJA®

[zvorni znanstveni rad
UDK 37.013:7 | https://doi.org/1059014/ZMER1753

Sazetak: Ovaj rad istrazuje koncept vizualne pismenosti u kontekstu suvre-
menog umjetni¢kog obrazovanja, s posebnim naglaskom na njezinu kriticku
dimenziju. Kroz teorijsko, kvalitativno istrazivanje provedeno metodom sa-
drzajne analize relevantne literature, utvrdeno je da se vizualna pismenost u
vizualnom umjetnickom obrazovanju razvija kroz ¢etiri klju¢na aspekra: ko-
gnitivni, afektivni, kriticki i produkeijski. Kognitivna dimenzija obuhvaca
razumijevanje vizualnog jezika, semioti¢ku analizu i kontekstualizaciju slika,
dok afektivna dimenzija naglasava izrazavanje emocija i razvoj empatije kroz
vizualni narativ. Kriti¢ki aspekt oslanja se na teorije Bergera, Mirzoeffa, Freirea
i Girouxa te se odnosi na propitivanje modi, ideologije i stereotipa u vizual-
noj kulturi. Produkcijski aspekt potice stvaranje vlastitih vizualnih poruka,
¢ime udenici postaju aktivni sudionici i kreatori znacenja. Rezultati potvrduju
da vizualna pismenost nadilazi mehanicko ¢itanje slika te predstavlja vaznu
kompetenciju 21. stolje¢a. Umjetni¢ko obrazovanje ima klju¢nu ulogu jer spa-
ja teoriju, praksu i refleksiju, osnazujuéi ucenike za kriticku interpretaciju i
odgovorno sudjelovanje u vizualno saturiranom drustvu. Zakljucuje se da je
potrebno sustavno jacanje nastavnickih kompetencija i ukljucivanje kriticke
vizualne pismenosti u obrazovne politike kako bi se potaknuo razvoj uc¢enika
kao kritickih i osvijestenih ¢itatelja vizualne kulture.

Kljuéne rijeci: kriticki aspekt, likovna umjetnost, umjetnicko obrazovanje,
vizualni jezik, vizualna pismenost

6 Ovaj rad nastao je u okviru projekta ZusU — Znanost u sluzbi umjetnosti: inovativni pristupi
umjetnickom obrazovanju, financiranog od strane Europske unije - NextGenerationEU (Sifra projekta:
581-UNIOS-07).
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VISUAL LITERACY IN EDUCATION: THEORETICAL
FOUNDATIONS AND CRITICAL HORIZONS OBSERVED FROM
VISUAL ART EDUCATION POINT OF VIEW

Abstract: This paper explores the concept of visual literacy in contemporary
art education, with a particular focus on its critical dimension. Through a
theoretical, qualitative study using content analysis of relevant literature, it
was established that visual literacy in art pedagogy develops through four key
aspects: cognitive, affective, critical and productive. The cognitive dimension
includes understanding the visual language, semiotic analysis, and contextual-
ization of images. In contrast, the affective dimension emphasizes the expres-
sion of emotions and the development of empathy through visual narratives.
The critical aspect draws on the theories of authors such as Berger, Mirzoeff,
Freire, and Giroux, focusing on questioning power, ideology, and stereotypes
within visual culture. The productive aspect encourages the creation of original
visual messages, empowering students to become active participants and mean-
ing-makers. The results confirm that visual literacy goes beyond the technical
reading of images and represents an essential transversal competence of the
21st century. Art pedagogy plays a crucial role by integrating theory, prac-
tice, and reflection, equipping students for critical interpretation and respon-
sible engagement within an image-saturated society. The paper concludes that
strengthening teachers’ competencies and integrating critical visual literacy
into educational policies are necessary to fosterstudents’ development as critical
and conscious readers of visual culture.

Keywords: art education, critical aspect, visual art, visual language, visual
literacy
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Uvod

U suvremenom drustvu obiljezenom sveprisutno$¢u slike i vizualnih
komunikacija, vizualna pismenost postaje klju¢na kompetencija za
razumijevanje, interpretaciju i kriticku analizu vizualnog okruzenja.
Osobito u podru¢ju umjetnickog obrazovanja vizualna pismenost
nadilazi razinu puke mehanicke sposobnosti ¢itanja slika jer uklju-
¢uje razvijanje sposobnosti tumacenja, vrednovanja i kritickog propi-
tivanja vizualnih poruka koje oblikuju drustvene narative, identitete
i sustave modi.

U ovom radu se analizira koncept vizualne pismenosti u kontekstu
umjetnickog obrazovanja, polaze¢i od interdisciplinarnih teorijskih
temelja koji obuhvadaju spoznaje iz psihologije percepcije, semiotike,
vizualne kulture i kriticke pedagogije. Tako se, primjerice, psiholoski
pristupi, poput Arnheimovih teorija vizualne percepcije, upotpunjuju
semiotickim konceptima Rolanda Barthesa ili strukturama vizualne
gramatike Kressa i van Leeuwena, dok se s druge strane kriticka di-
menzija vizualne pismenosti razvija kroz misli autora poput Johna
Bergera, Nicholasa Mirzoeffa, Paula Freirea i Henryja Girouxa.

Poseban naglasak stavlja se na pristupe koje u¢enike potic¢u da ¢itanje
slike ne shvate kao pasivno promatranje, nego kao aktivan proces in-
terpretacije i dekonstrukcije vizualnih znacenja. Takav pristup otvara
prostor za razvoj kritickog misljenja, argumentacije i visestruke in-
terpretacije kompetencija koje su klju¢ne za sudjelovanje u vizualnoj
i digitalnoj kulturi 21. stoljeca.

U hrvatskom obrazovnom sustavu vizualna pismenost razvija se
gotovo iskljuc¢ivo kroz umjetni¢ko podruéje nastave, koje je orga-
nizirano kao likovna kultura u osnovnoj skoli, likovna umjetnost
u gimnazijama te kroz stru¢ne likovne predmete u srednjim umjet-
nickim i strukovnim $kolama. Time se uloga nastavnika potvrduje
kao iznimno vazna za oblikovanje u¢enikove sposobnosti kritickog
¢itanja slike, ali i za povezivanje vizualnih sadrzaja s osobnim, drus-
tvenim i kulturnim kontekstima.
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Rad je zasnovan na kvalitativno-interpretativnom teorijskom istra-
zivanju koje ne ukljucuje empirijsku obradu podataka, ve¢ se temelji
na analizi, komparaciji i sintezi relevantne znanstvene literature iz
podrudja psihologije percepcije, semiotike, vizualne kulture i kriticke
pedagogije. Cilj istraZivanja je analizirati i kriticki sagledati teorijske
modele i pristupe koji oblikuju razumijevanje vizualne pismenosti u
kontekstu umjetnickog obrazovanja, te ispitati na koje nacine vizu-
alna pismenost moze doprinijeti razvoju kritickog misljenja, inter-
pretativnih kompetencija i osnazivanju ucenika za aktivno ¢itanje i
tumacenje vizualnih poruka u suvremenom drustvu.

Teorijski okviri vizualne pismenosti

Zivot s novim tehnologijama, u kojem slika ima presudnu ulogu u
prijenosu informacija, izloZio je suvremenog ucenika raznovrsnom i
sveprisutnom spektru vizualnih sadrzaja. Danas$nje drustvo postalo
je kulturoloski ovisno o vizualnoj tehnologiji, $to u¢enicima namece
potrebu za razvojem vjestina vizualne pismenosti (Brown 52). Razu-
mijevanje i tumacdenje elektronickih, ali i likovnih vizualnih oblika
zahtijeva dublje poznavanje mehanizama prijenosa i konstruiranja
znacenja. Buduéi da nove vjestine koje trazi ovakav pristup nisu
ostvarive iskljucivo tradicionalnim metodama poucavanja vizualne
umjetnosti i nastavnici trebaju razvijati $iri spektar kompetencija.
Ucenici bi, umjesto pukog opisivanja forme, trebali razvijati kriti¢-
ki odnos prema vizualnim sadrzajima, dok bi im nastavnici trebali
omoguciti poticajno okruzenje za konstruiranje novih znacenja i do-
nosenje vlastitih interpretativnih odluka (Brown 52-53).

Razvoj vizualne tehnologije nije samo promijenio nacine proizvod-
nje i reprodukcije slika, nego je duboko transformirao i drustvene
institucije obrazovanja. Slika vise nije privilegija elitnih krugova, ve¢
je postala dostupna svima, ¢ime je vizualni svijet demokratiziran, a
vizualni mediji danas ne samo da odrazavaju drustvenu stvarnost
nego je i aktivno oblikuju (Pauwels 79). Takav kontekst stvorio je
generacije koje ne uce na isti nacin kao prijasnje. Ve¢ u dokumentu
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A Declaration of the Independence of Cyberspace spominju se ,,uro-
denici“ i ,imigranti“ digitalnog svijeta, ¢ime se ukazuje na razliku
izmedu onih koji su odrasli uz digitalnu tehnologiju i onih koji su je
usvojili kasnije (Barlow 1996). Ovu ideju razradio je Marc Prensky
uvodedi pojmove ,digitalni urodenici® i ,digitalni imigranti®, nagla-
$avajudi da su digitalni urodenici, mladi koji su odrasli uz digitalne
medije, oblikovani specifi¢cnim tehnoloskim okruzenjem i govore
drugim jezikom od prethodnih generacija (2001). Sli¢ne stavove di-
jele i Diana i James Oblinger, koji su za ovu generaciju upotrijebili
pojam ,,net generacija“, naglasavajudi njihovu intuitivhu sposobnost

koristenja internetskih tehnologija (Oblinger i Oblinger 2).

Brzi razvoj digitalne tehnologije i sveprisutnost slikovnih suéelja do-
veli su do razvoja novih vjestina koje nadilaze tradicionalnu jezi¢nu
pismenost. Neko¢ gotovo iskljucivo vezana uz verbalni jezik, pojam
pismenosti se u posljednja dva desetljec¢a prosirio na razlicite obli-
ke kompetencija, od vizualne i digitalne, do ekoloske pismenosti.
Sve se one povezuju unutar koncepta multimodalne pismenosti, koja
obuhvaca sposobnost stvaranja i interpretacije znacenja kroz razlicite
semioticke oblike, jezik, sliku, zvuk, dizajn prostora (Kress Multi-

modality 79).

Za razliku od tradicionalne pismenosti, koja se oslanjala gotovo is-
kljucivo na pisani i govorni jezik, multimodalna pismenost polazi od
pretpostavke da znalenje nastaje u interakeiji vise modaliteta (Kress
Multimodality 79). Kress istice kako su suvremeni komunikacijski
konteksti, osobito digitalni mediji, inherentno multimodalni, $to
odgojno-obrazovni sustavi moraju prepoznati i na tome graditi nove
pristupe poucavanju (79). Unutar ovog okvira vizualna pismenost
zauzima sredi$nje mjesto jer omogucuje razumijevanje i proizvodnju
vizualnih poruka koje dominiraju medijskim i digitalnim prosto-
rom. Serafini definira vizualnu pismenost kao sposobnost analize i
interpretacije vizualnih elemenata, ali i stvaranja vlastitih vizualnih
tekstova prilagodenih svrsi i kontekstu (12). S obzirom na to da su
suvremeni tekstovi, od web stranica do drustvenih mreza i multime-
dijskih prezentacija, kombinacija jezika i slike, razvoj vizualne pisme-
nosti postao je temelj funkcionalne multimodalne pismenosti. Kress
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isti¢e da je u obrazovanju vazno osvijestiti kako se znacenja oblikuju
kroz interakciju razli¢itih modaliteta, pri ¢emu vizualni modalitet
¢esto ima dominantnu ulogu (79). Jewitt naglasava da multimodalna
pismenost obuhvaca i kriticku dimenziju jer ucenici trebaju razvi-
ti vjestine kojima mogu prepoznati kako se znacenje konstruira i
prenosi te kako vizualno i verbalno zajedno utje¢u na percepciju i
interpretaciju (244).

Potrebu redefiniranja pismenosti naglasava i Howard Gardner, koji
istice da nova digitalna i virtualna okolina zahtijeva osvrt na grafi¢-
ku, lingvisticku i promatracku pismenost kao klju¢ne vjestine bu-
du¢nosti (6). U djelu Art Education and Human Development Gar-
dner razvija ideju da vizualna pismenost nije samo tehnicka vjestina
crtanja ili reprodukcije, ve¢ specifican nac¢in misljenja i razumijevanja
svijeta, ravnopravan jezi¢noj pismenosti (6). Suprotno uvrijezenom
misljenju da se vizualna pismenost razvija spontano, Gardner sma-
tra da ju je nuzno sustavno razvijati i njegovati kroz obrazovanje.
Umjetnicki odgoj, prema njegovu shvacanju, treba poticati u¢enike
na stvaranje slika, ali i na njihovo interpretiranje, povezujuéi kreativ-
nost s kritickim promisljanjem.

Vazan doprinos razumijevanju procesa percepcije dao je Rudolf Ar-
nheim u djelu Art and Visua [Perception, gdje tvrdi da je gledanje
intelektualni proces jer percepcija nije mehanicko biljezenje podra-
zaja, ve¢ aktivno strukturiranje i interpretacija videnog (7). Vizualna
pismenost prema Arnheimu podrazumijeva analiticko promatranje,
usporedivanje i povezivanje s prethodnim iskustvima, ¢ime se po-
tvrduje da je vizualna komunikacija aktivna i kognitivno zahtjevna
djelatnost.

Slican doprinos dao je i Elliot W. Eisner, koji je naglasavao da vizual-
na pismenost nije ograni¢ena na tehnicke vjestine opazanja, ve¢ obu-
hvaéa interpretaciju, kriticku prosudbu i izrazavanje kroz vizualne
medije. U djelu The Arts and the Creation of Mind istice da proces
ucenja vizualnog jezika ukljucuje ovladavanje znakovima, simbolima
i konvencijama, a time i sposobnost razumijevanja i stvaranja znace-
nja (80). Posebnu vaznost pridaje razvoju ,osjetljivosti na kvalitetu®,
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sposobnosti uocavanja i vrednovanja suptilnih razlika u obliku, boji
i kompoziciji, $to je klju¢no za razumijevanje vizualnih poruka (80).

U semiotickom pristupu vizualnoj komunikaciji Roland Barthes
u zbirci eseja Image, Music, Text donosi koncepte poput denota-
cije i konotacije, koji omoguéuju viseslojno tumacenje slike. Prema
Barthesu, slike nisu neutralne reprezentacije stvarnosti, ve¢ su is-
punjene dru$tvenim i ideoloskim znacenjima. Razlikovanje osnov-
nog, doslovnog znacenja (denotacija) i kulturno-emocionalnog sloja
(konotacija) pruza alat za kriticku analizu vizualnih tekstova, razot-
krivaju¢i skrivene vrijednosti, mitove i manipulacije (44-45). Ovaj
pristup kljucan je za razvoj kriticke vizualne pismenosti jer ucenici-
ma daje alate za razumijevanje kako vizualna komunikacija oblikuje
stavove i misljenja.

Vizualna pismenost u umjetnickom obrazovanju

Interes za pojam vizualne pismenosti javlja se ve¢ sedamdesetih godi-
na 20. stoljec¢a, kada je u Chicagu odrzana prva konferencija o vizu-
alnoj pismenosti u organizaciji International Visual Literacy Associa-
tion (IVLA). Tada su identificirane dvije glavne prepreke sustavnom
istrazivanju i razumijevanju pojma vizualne pismenosti: s jedne stra-
ne, nedostatak Siroko prihvacene definicije, a s druge strane odsustvo
kohezivne teorijske podloge koja bi povezala razlicite pristupe (Brill
et al 2007). lako je od tada proslo vise desetlje¢a, pitanja o tome
$to sve obuhvada vizualna pismenost i dalje su predmet rasprava i
istrazivanja.

Literatura o vizualnoj pismenosti razvijala se iz razli¢itih disciplina i
teorijskih okvira, od pedagogije i umjetnickog obrazovanja do semi-
otike, pri ¢emu se svaki autor usredotocuje na specifican aspekt ovog
slozenog fenomena. Sam pojam vizualne pismenosti prvi je put upo-
trijebio John Debes 1969. godine, definiraju¢i ga kao skup vizualnih
kompetencija koje svaka osoba moze razviti, a koje su prirodno pove-
zane s procesima ucenja i komunikacije (27). Debesov pionirski rad
postavio je temelje za daljnja istrazivanja, naglasavaju¢i da vizualna
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pismenost nije tek vjestina gledanja, ve¢ sustavan proces koji povezu-
je percepciju, interpretaciju i komunikaciju.

Lynna i Floyd Ausburn nadopunili su Debesovu ideju, isticuéi da se
vizualna pismenost ne odnosi samo na promatracko razumijevanje
slika, ve¢ uklju¢uje i njihovo stvaranje. Oni definiraju vizualnu pi-
smenost kao skup vjestina koje omogucuju razumijevanje i aktivno
kori$tenje vizualnih iskaza za komunikaciju i prijenos znacenja (291).
Ovaj pristup naglasava vaznost dvosmjernog procesa: sposobnost ¢i-
tanja vizualnih poruka jednako je vaina kao i sposobnost njihova
stvaranja.

John Hortin prosirio je definiciju ukljuc¢ivanjem koncepta vizualnog
razmisljanja i u¢enja. Prema njemu, vizualna pismenost obuhvaca
sposobnost razumijevanja (¢itanja) i kori$tenja (pisanja) slika, kao
i razvijanje vizualnog nacina misljenja koji olaksava uéenje putem
slika (99). Ovaj pristup stavlja poseban naglasak na odgojno-obra-
zovni kontekst, u kojem slike nisu samo ilustracije, ve¢ aktivni alati
u procesu ucenja i razvoja kritickog misljenja.

Vizualna pismenost ima i vaznu kulturolosku dimenziju. Debes i
Williams isti¢u da se ona moze promatrati i kao namjerna upotre-
ba kulturnih simbola i vizualnog jezika u kulturno prepoznatljivim
obrascima, ¢ime se ostvaruje komunikacija kroz geste, govor tijela,
predmete, znakove i simbole (1978). Time se potvrduje da vizualna
pismenost nadilazi formalni okvir umjetnickog obrazovanja i dubo-
ko je povezana s na¢inima na koje pojedinci i zajednice izrazavaju
identitet, vrijednosti i znacenja.

Jedno od znacajnijih istrazivanja vizualne pismenosti, koje je prido-
nijelo preciznijem definiranju pojma i njegovih sastavnica, proveli
su americki teoreti¢ari umjetnickog obrazovanja Judy Clark Baca i
Robert Braden. Njihova Delfi studija iz 1990. godine ukljucila je
88 stru¢njaka, odabranih prema doprinosu IVLA-i, sudjelovanju na
kongresima i objavljivanju radova u relevantnim ¢asopisima. Rezul-
tat ovog istrazivanja je nekoliko $iroko prihvacenih izjava koje pre-
ciznije definiraju funkciju i ulogu vizualne pismenosti. Prema nji-
ma, vizualna pismenost obuhvaca upotrebu vizualnih iskaza u svrhu
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komunikacije, razmisljanja, ucenja, konstrukcije znacenja, kreativne
ekspresije i estetskog uzitka (56). Studija je dodatno pojasnila da se
pojam slike (visuals) u ovom kontekstu odnosi na sve $to se moze
vidjeti ili mentalno zamisliti: od objekata stvorenih ljudskom rukom
i prirodnih pojava, do dogadaja, akcija, ikona, slikovnih reprezenta-
cija, simbola i mentalnih slika koje uklju¢uju i neverbalne prikaze

(66-67).

Anne Bamford istice da se vizualna pismenost ne moze ograniciti
na jedan dio kurikuluma, jer je po svojoj prirodi interdisciplinarna i
proizlazi iz razli¢itih podruéja znanja: vizualne umjetnosti, povijesti
umjetnosti, estetike, lingvistike, filozofije, psihologije, sociologije,
kulturologije, medija, semiotike i obrazovne tehnologije (2015). U
obrazovnom kontekstu vizualna pismenost obuhvacda sve vizualne
modalitete komunikacije i uklju¢uje sposobnost kritickog misljenja,
interpretacije i stvaranja vizualnih poruka.

Robert Muffoletto dodatno naglasava da vizualne slike i prikazi nisu
neutralni, oni su rezultat namjernih, ideoloski oblikovanih odluka,
zbog Cega ih treba Citati i interpretirati kao konstruirano znacenje
(2). Time se ukazuje na vaznost razvijanja kriticke vizualne pisme-
nosti, koja u¢enicima omogucuje razumijevanje kako slike prenose
vrijednosti, ideologije i kulturne norme.

Razvijanje vizualne pismenosti dugotrajan je i slozen proces. Ono
obuhvacda ucenje svjesnog gledanja, razumijevanja razli¢itih oblika
vizualnih prikaza i njihovih primjena, od oglasavanja, ilustracije i
umjetnosti do popularne kulture i medija. Osim toga, uklju¢uje i
sposobnost koristenja slika u $irem kontekstu, kao alata za osobno i
kulturno izrazavanje te kao sredstva komunikacije u drustvu obliko-
vanom slikom (Pauwels 80).

Vjestine vizualne pismenosti

Vizualna pismenost u kontekstu vizualnog umjetnickog obrazovanja
ima posebno znalenje jer se ne odnosi samo na interpretaciju ve¢ i
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na produkciju vizualnih sadrzaja. Likovna umjetnost i likovna kul-
tura kao predmeti unutar odgojno-obrazovnog sustava omogucuju
integraciju spoznajno-kreativnih procesa kojima se razvijaju vizualne,
estetske i kriticke kompetencije.

Klju¢na razlika izmedu opce vizualne pismenosti i one razvijane
unutar vizualnog umjetnickog obrazovanja jest upravo u naglasenoj
produkcijskoj dimenziji. Dok druge obrazovne discipline mogu kori-
stiti slike kao ilustrativna sredstva, umjetnicko obrazovanje ih koristi
kao sredstva izrazavanja, stvaranja i artikulacije ideja, ¢ime omogu-
¢uje u¢enicima ne samo da ¢itaju, ve¢ i da pisu vlastitim vizualnim
jezikom. Taj dvostruki proces, recepcije i produkcije, ¢ini okosnicu
razvoja vizualne pismenosti.

Barrett istice kako je interpretacija umjetnickog djela duboko ukori-
jenjena u dijalogu, a ne u pronalazenju jedinstvenog, fiksnog znace-
nja (4). Znacenje umjetnickog djela se uvijek oblikuje kroz interakei-
ju gledatelja s djelom, ali i kroz razgovor s drugima, ¢ime se interpre-
tacija uspostavlja kao dinamican i otvoren proces (5). Takav pristup
potice razvoj vjestina tumacenja, argumentacije i otvorenosti prema
razli¢itim perspektivama, Sto je temelj kriticke dimenzije vizualne
pismenosti. Kriti¢ka analiza umjetnosti ne znadi trazenje jedinog
ispravnog odgovora, nego razumijevanje visestrukih interpretacija
koje mogu biti podjednako uvjerljive ako su dobro argumentirane i
potkrijepljene elementima djela (62). Pritom se interpretacija vidi kao
proces zajednickog gradenja znanja, gdje se osobna iskustva i kul-
turni konteksti uklju¢uju u analizu. Barrett posebno naglasava vaz-
nost postavljanja pitanja, rasprave i dijeljenja misljenja u uéionici, $to
omogucuje u¢enicima da razviju ne samo estetsku osjetljivost, nego
i sposobnost kritickog promisljanja i argumentiranja (94-95). Na taj
nacin Barrettov pristup doprinosi razumijevanju vizualne pismenosti
kao aktivne, dijaloske i refleksivne prakse koja spaja analizu umjet-
nickih djela s razvojem demokratskih komunikacijskih vjestina.

Freedman vizualnu pismenost dovodi u usku vezu s konceptom vizu-
alne kulture i navodi tri nivoa interpretacije vizualnih sadrzaja: nizi
nivo uklju¢uje otkrivanje o¢itih znacenja ili personaliziranje situacije;
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visi nivo odnosi se na odredivanje konteksta i visestrukih moguéih
asocijacija, dok tre¢i nivo podrazumijeva kriticku refleksiju, odnosno
samosvjesnost i asocijativno znanje (88). Kriticki pristup vizualnim
materijalima omogucuje prepoznavanje hegemonijskih ideologija,
koje prikazuju odredene vrijednosti kao prirodne i neizbjezne. Pri-
mjeri su slike oglasavanja i potrosacke kulture, kroz koje se prenose
stavovi i dru$tvene norme.

Doprinos razvoju vizualne pismenosti u suvremenom vizualnom
umjetnickom obrazovanju znacajan je i u istrazivackim pristupima
poput a/r/tografije, koncepta koji razvija Rita L. Irwin sa suradnici-
ma. A/r/tografija (artist/researcher/teacher) istice trostruku ulogu udi-
telja kao umjetnika, istrazivaca i pedagoga, ¢ime se potice integracija
umjetnicke prakse, refleksije i teorijskog promisljanja u nastavnom
procesu (Irwin i Springgay XIX). U tom pristupu znanje se ne pre-
nosi linearno, nego se stvara kroz iskustvo, dijalog i umjetnicki ¢in,
¢ime se uéenje vizualnog jezika usmjerava prema aktivnom sudjelo-
vanju i istrazivanju (Irwin 30). Klju¢na vrijednost a/r/tografije jest u
tome §to ucenici nisu samo pasivni promatradi ili tehnicki izvodaci
zadataka, ve¢ postaju istrazivaci vlastitih iskustava i identiteta kroz
umjetni¢ku praksu. Kroz vizualni jezik uéenici artikuliraju osobna
i drustvena pitanja, povezujudi individualnu ekspresiju s kolektiv-
nom vizualnom kulturom (Irwin 29; Irwin i Springgay XXII). Ovaj
pristup vizualnu pismenost premjesta iz okvira tehnicke vjestine u
prostor kriti¢kog i refleksivnog ucenja, u kojem se umjetnost koristi
kao alat za razumijevanje svijeta, zajednice i samoga sebe.

Sullivan dodatno afirmira umjetnicku praksu kao oblik istrazivanja
utemeljen na stvaranju vizualnog znanja te isti¢e kako je umjetnicka
praksa legitiman istrazivacki proces koji omoguduje generiranje no-
vog znanja kroz stvaranje, interpretaciju i refleksiju (3). U njegovoj
viziji u€enici nisu samo pasivni primatelji informacija, ve¢ aktivni
istrazivaci koji kroz umjetnicko stvaralastvo razvijaju sposobnosti
problematiziranja, interpretacije i konstrukcije znacenja (82-83).
Time se potvrduje vaznost vizualne pismenosti kao vjestine koja
omogucuje razumijevanje slozenih znadenja, ali i stvaranje novih
narativa kroz vizualne medije. Ovakav pristup omogucuje razvoj
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metakognitivnih vjestina, uéenici u¢e kako uciti, kako reflektirati o
vlastitim postupcima i kako kroz vizualni jezik artikulirati i preispi-
tivati ideje (97). Upravo je takva refleksivnost temelj kriticke vizual-
ne pismenosti jer potice ucenike da prepoznaju, analiziraju i oblikuju
vizualne poruke u Sirem drustvenom i kulturnom kontekstu.

Uz navedene autore, vazno je istaknuti da suvremena umjetnicko
obrazovanje ukljucuje i vizualnu kulturu kao sadrzajnu i analiticku
komponentu nastave. To znadi da se ucenici ne bave isklju¢ivo po-
vije$¢u umjetnosti, ve¢ i svakodnevnim vizualnim okruzenjem, od
medijskih slika do digitalnih platformi. Wilhelm i Kellner zagova-
raju pristup koji ukljucuje kriticko promisljanje popularne vizualne
kulture, reklama, videoigara, televizije i drustvenih mreza kao legi-
timnih izvora za analizu i produkciju vizualnih znacenja. U svojim
radovima naglasavaju da suvremeni medijski pejzaz oblikuje na¢in na
koji mladi ljudi percipiraju, tumace i proizvode slike te stoga $kola
mora odgovoriti na ovu promjenu prosirujudi tradicionalni repertoar
likovne nastave (Wilhelm 17; Kellner 172).

Wilhelm istice da ucenici ve¢ posjeduju sofisticirane nacine ¢itanja
popularnih medijskih formi, poput reklama ili videoigara, ali rijetko
imaju priliku kriticki raspraviti kako ti vizualni tekstovi oblikuju nji-
hove stavove i identitete (19-20). Upravo zato predlaze da se nastava
usmjeri na strategije dekodiranja i ponovne proizvodnje vizualnih
poruka, ¢ime se ucenici osposobljavaju za aktivno i odgovorno su-
djelovanje u vizualnoj kulturi.

Sli¢no tomu, Kellner u svojoj teoriji medijske pedagogije tvrdi da je
kriticka analiza popularne kulture klju¢na za razvoj kriticke vizualne
pismenosti jer mladi moraju razumjeti kako mediji oblikuju diskur-
se modi, identiteta i ideologije (176). Prema njemu, udenici trebaju
razviti sposobnost kritickog ¢itanja slika s razumijevanjem njihovih
skrivenih znacenja i utjecaja (Kellner 179). Ovakvim pristupom pro-
Siruje se tradicionalni okvir likovne nastave, koji se ¢esto fokusira
samo na umjetnicke kanonske primjere, na svakodnevne vizualne
fenomene kojima su ucenici stalno izlozeni. Time se potice razvoj
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kriticke vizualne svijesti i osposobljava u¢enike za aktivno oblikova-
nje i transformaciju vizualnog okolisa.

U hrvatskom kontekstu, predmet Likovna kultura u osnovnoj skoli
i predmet Likovna umjetnost u srednjim Skolama ve¢ ukljucuju ele-
mente vizualne pismenosti, koji su sustavno uvedeni donosenjem
novih kurikulnih dokumenata 2019. godine, nakon ranije primjene
nastavnih programa. Inovativni kurikularni pristupi koji integriraju
suvremene medije, druStvenu angaziranost i medupredmetne teme
mogu osnaziti likovnu nastavu kao prostor kriticke edukacije kroz
umjetnost.

Messaris navodi Cetiri preduvjeta za razvijanje vizualne pismenosti:
razumijevanje vizualnih medija (studenti prepoznaju posredovane
slike kao iluzije stvarnosti); opée kognitivne posljedice vizualne pi-
smenosti (ucenici razumiju svijet u smislu socijalnih ponasanja po-
mocu perceptivnih vjestina kao $to su prostorna to¢nost i koordina-
cija ruka-oko); svijest o vizualnoj manipulaciji (studenti su svjesni
da se vizualnim porukama moze manipulirati) i estetsko uvazava-
nje (studenti istrazuju estetski element ugraden u stvaranje poruke),

(1994).

Za vjestine vizualne pismenosti Christopherson predlaze: tumace-
nje i razumijevanje znacenja vizualnih poruka; komuniciranje pri-
mjenom osnovnih principa i koncepta vizualnog dizajna; stvaranje
vizualne poruke pomo¢u ra¢unala i druge tehnologije te upotreba
vizualnog razmisljanja za konceptualizaciju rjeSenja problema (173).
Nije samo upotreba tehnologije klju¢na za poucavanje vizualne pi-
smenosti, ve¢ treba raditi na vjestinama vizualne analize jer su inter-
pretacija, dozivljavanje, stvaranje i rekonstruiranje slike procesi koji
se nadopunjuju i poti¢u vjestine kodiranja i dekodiranja slika (Brown
56). Vjestina kriticke analize, tijekom koje uéenik istrazuje i preis-
pituje sliku radi pronalaska mogucih rjesenja, integrira pozadinske
informacije i znacenje kao argumente za opravdanje zakljucka, $to je
korisnije od pukog opisivanja. U kritickoj analizi sve pretpostavke su
otvorene radi ispitivanja, aktivno se traze razli¢ita gledista i istrazi-
vanje nije pristrano u korist odredenog ishoda.
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Brown izdvaja sljede¢i popis vjestina koje bi jamcile kompetenciju
vizualne pismenosti: ucenici trebaju vjestine u razumijevanju odnosa
izmedu tehnoloskih praksi i praksi stvaranja znacenja; ucenici tre-
baju nauciti vizualni jezik (uklju¢ujuéi tehnoloski jezik); uéenici bi
trebali biti izloZeni vizualnom dizajnu i razumjeti vizualne principe
oblikovanja; ucenici trebaju iskustva koja im omoguéuju razumijeva-
nje i tumacenje slike (ukljucujudi kodiranje i dekodiranje); ucenici bi
trebali stvarati i manipulirati slikama; ucenici trebaju konceptualizi-
rati misli, znanje i znacenje vizualno; u¢enici moraju vidjeti veze iz-
medu estetike i vizualne komunikacije; ucenici trebaju ste¢i iskustva
koriste¢i vizualnu percepciju; ucenici trebaju iskustva u gledanju i
kritickom razmisljanju (57). Kao $to se vidi iz Brownovih kompeten-
cija, za razvijanje kritickog stava prema slikama kojima smo okruzeni
moramo biti svjesni strukture i funkcije vizualnog jezika. Vizualni
jezik i kompozicijska nacela su klju¢ni za proizvodnju udinkovitog
vizualnog materijala, dok je analiza slike vazna za dozivljavanje i pro-
sudivanje te dekodiranje slike (opis elementa koji ¢ine sliku, analiza
nacina na koji su uspostavljeni odnosi, interpretacija poruke, estet-
ska aprecijacija) (Avgerinou i Ericson 286). Sveucili$na istrazivacka
skupina Jacobs iz Bremena predlaze razlikovanje cetiri medusobno
povezane, ali razli¢ite vrste kompetencija: perceptivna kompetencija,
dekodiranje i interpretacijska kompetencija, proizvodna kompeten-
cija i interkulturalna kompetencija. Svaka od ovih vrsta obuhvaca
slozene aspekte vizualne kompetencije koji se trebaju dalje istraziti i
odrediti (Pauwels 80).

Uvodenje kulturoloskog konteksta u problem vizualne pismenosti
upucuje da je pismenost presla s individualne kognitivne vjestine
na drustvenu praksu, odnosno da je pismenost nesto $to se radi u
odredenim drustvenim kontekstima. Prema tome je razvijen trodi-
menzionalni model koji uklju¢uje operativnu, kriticku i kulturnu
pismenost (Beavis i Green 42-53). Operativna dimenzija uklju¢uje
sposobnost koristenja komunikacijskog sustava prepoznavanjem i
dekodiranjem kodova i konvencija, a odnosi se na osnovne vjestine
i funkcionalnost pismenosti. Kulturna dimenzija uklju¢uje sposob-
nost koristenja komunikacijskog sustava na na¢in da zna primijeniti
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odredene konvencije primjerene kontekstu radi stvaranja znacenja.
Kriticka dimenzija uklju¢uje sklonost propitivanju ideoloskih obra-
zaca u konvencijama i kulturnim oblicima te prepoznavanje obrazaca
drustvene strukture modi.

Iz navedene literature vidljivo je da se vizualna pismenost danas pro-
matra kao interdisciplinarna vjestina koja se ne moze svrstati unutar
jednog znanstvenog podrudja niti teziti isklju¢ivo vizualnim vjesti-
nama. Ukljucuje vizualnu percepciju, funkcionalno kori$tenje vizu-
alnog jezika i simbola u komunikaciji, sposobnost ¢itanja vizualnih
poruka ugradenih u reprezentacije i medij te kriticko propitivanje
konotativnih znacenja i ideoloskih obrazaca. Priznavanje vaznosti
drustvenog konteksta u kojem se razvija i prakticira vizualna pisme-
nost potaknulo je razmatranje vizualne pismenosti kao drustvene
prakse ¢ime joj je otvoren put prema generickim kompetencijama
kurikuluma. Tome doprinosi i razvoj multimedijske didaktike koja
se bavi ulogom medija u ucenju i poucavanju oslanjajuéi se na kon-
struktivisti¢ku teoriju ucenja.

Kriticka komponenta vizualne pismenosti

Kriti¢ka dimenzija vizualne pismenosti posebno je izrazena u djelima
autora koji se bave vizualnom kulturom i politikom reprezentacije.
John Berger u svom utjecajnom djelu Ways of Seeing (1972) razotkri-
va ideoloske slojeve slike, osobito one koji se odnose na prikazivanje
zene u umjetnosti i popularnoj kulturi. Berger analizira kako su tra-
dicionalne slike, posebice aktovi, konstruirane da zadovolje muski
pogled (the male gaze) i reproduciraju rodne hijerarhije (47). On istice
da ,muskarci djeluju, a zene se pojavljuju®, formulacija koja zorno
pokazuje kako slike ne odrazavaju stvarnost neutralno, ve¢ oblikuju
i potvrduju drustvene odnose modi (47).

Njegov pristup ilustrira kako slike nisu samo estetski objekti, nego
tekstovi koji se mogu ¢itati i kriticki dekodirati, pri ¢emu gledatelj
nije pasivan primatelj znacenja, ve¢ aktivni interpretator. Berger na-
glasava da nacin na koji gledamo slike nije prirodan ni nepromjenjiv,
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ve¢ oblikovan kulturnim kontekstom, obrazovanjem i ideologijom
(8-9). Upravo ta svijest o konstruiranosti pogleda omogucuje inte-
graciju kriticke pismenosti u nastavu likovne umjetnosti jer potice
ucenike da preispituju $to slike prikazuju, ali i kako i za koga to
¢ine. Na taj nacin, Berger otvara prostor za razumijevanje vizualne
pismenosti kao drustveno i politicki angazirane prakse koja osnazuje
ucenike da se odupru pasivnom konzumiranju slika i razviju sposob-
nost interpretacije, argumentacije i dekonstrukcije vizualnih poruka.
Sli¢nu liniju kriticke vizualne pismenosti slijedi Mirzoeff, ¢ije dje-
lo An Introduction to Visual Culture (1999) pruza temeljit pregled
tzv. ,vizualnog obrata® (visual turn) u humanistickim znanostima i
kulturnim studijima. Mirzoeft argumentira da suvremeno drustvo
karakterizira stalna proizvodnja i cirkulacija slika, pri ¢emu vizualne
informacije postaju dominantan oblik komunikacije i oblikovanja
znanja (1-2). Klju¢ni doprinos Mirzoefta lezi u konceptu ,kritickog
gledanja“, koje definira kao sposobnost ne samo da se slike konzumi-
raju, ve¢ da se promatraju aktivno, analizira njihov kontekst i pro-
pituje njihova ideoloska podloga (5-6). On naglasava da vizualna
kultura nije neutralna, ve¢ sudjeluje u konstrukciji drustvenih identi-
teta, hijerarhija i mo¢i (6). Poziva na obrazovanje koje ne koristi slike
samo kao ilustracije ili dekorativne elemente, ve¢ ih aktivno stavlja
u srediste analize i kritickog dijaloga. Ucenici se osposobljavaju da
deifriraju slojeve znacenja, povezuju vizualne tekstove s drustvenim
i politickim kontekstom te razvijaju sposobnost refleksije o vlastitoj
ulozi kao gledatelja i proizvodaca slika (7-8). Takav pristup potvrduje
vaznost vizualne pismenosti kao drustvene i kulturne kompetenci-
je, koja prelazi granice tradicionalne likovne nastave i ukljucuje sve
oblike vizualne svakodnevice, od umjetnosti, reklama i filmova do
digitalnih platformi i medijskih slika.

Poveznicu izmedu vizualne i kriticke pismenosti dodatno osnazuju
koncepti Paula Freirea i Henryja Girouxa, koji u okviru kriticke pe-
dagogije zagovaraju obrazovanje usmjereno na osnazivanje u¢enika
za ,C¢itanje svijeta®, a ne samo rije¢i. Freire u Pedagogy of the Oppressed
istice da je pismenost mnogo vise od tehnicke vjestine dekodiranja
teksta, ona je politicki ¢in u kojem udenici stjecu svijest o vlastitoj
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stvarnosti i razvijaju sposobnost njenog transformiranja (87-88).
Iako Freire primarno govori o verbalnoj pismenosti, njegovo razu-
mijevanje obrazovanja kao prakse slobode (praxis) lako se prenosi i
na vizualni kontekst, gdje slike postaju tekstovi koji se mogu (itati,
interpretirati i problematizirati u svrhu drustvene emancipacije.

Giroux ovaj okvir prosiruje ukljucuju¢i medijsku i vizualnu kultu-
ru kao klju¢na podrudja suvremenog obrazovanja te naglasava kako
su popularni mediji i vizualni prikazi mjesta na kojima se oblikuju
drustveni narativi, identiteti i odnosi mo¢i (61). Kriticka pedagogija
mora ukljucivati sposobnost analize simboli¢ke mo¢i slika i popular-
ne kulture, jer upravo kroz vizualne medije neoliberalna ideologija
reproducira hegemonijske vrijednosti i normalizira nejednakosti (62-
63). Ovakvo shvacanje vizualne pismenosti povezuje interpretaciju i
kriticku akeiju: ucenici ne samo da uce kako razumjeti slike, nego
razvijaju i svijest o tome kako vizualni kodovi oblikuju njihovo mi-
Sljenje, zelje i drustvenu stvarnost.

U podrudju vizualnog umjetnickog obrazovanja, koncept kriticke
vizualne pismenosti konkretizira se kroz pedagoske prakse koje poti-
¢u ucenike na viSestruku interpretaciju umjetnickih i svakodnevnih
vizualnih poruka. Barrett zagovara dijalosku i otvorenu interpreta-
ciju umjetnosti, isticu¢i da smisao umjetnickog djela nije unaprijed
zadan, ve¢ nastaje u interakciji izmedu djela, promatraca i konteksta
(63-64). Razvija ideju da je kriti¢cko promatranje umjetnosti proces
koji ukljucuje postavljanje pitanja, argumentaciju i stalnu provjeru
vlastitih pretpostavki, ¢ime se potice refleksivno misljenje (65). Po-
sebno naglasava vaznost dijaloga u ucionici, gdje ucenici razmjenjuju
razlicite perspektive i zajednicki konstruiraju znacenje umjetnickih
djela (66-67).

Ovaj pristup prosiruje tradicionalno shvacanje nastave likovne um-
jetnosti, od jednostavne interpretacije vizualnih elemenata prema
kritickoj analizi drustvenih, kulturnih i politi¢kih slojeva znadenja.
Kroz takvu praksu ucenici se osposobljavaju za kriticku vizualnu pi-
smenost, razvijajuci vjestine promisljanja, argumentiranja i evaluacije



NOVE TEORLJE br. 1-2/2024 (7)

interpretacija, $to je temelj za aktivno i odgovorno sudjelovanje u
suvremenoj vizualnoj kulturi (69-70).

Rita Irwin, kroz svoj pionirski rad na konceptu a/r/tografije, pro-
mice ulogu uéitelja kao umjetnika, istrazivaca i pedagoga, ¢ime se
brisu tradicionalne granice izmedu umjetnicke prakse, istrazivanja
i poucavanja. U A/r/tography as Pedagogy: A Rendered Account Irwin
objasnjava da a/r/tografija nije samo metoda istrazivanja, ve¢ i nacin
postojanja i stvaranja znanja kroz kontinuirani proces stvaranja, re-
fleksije i dijeljenja (Irwin i Springgay 106). A/r/tografija naglasava
participativni i kolaborativni rad, gdje ucitelji i ucenici zajednicki
istrazuju vizualne medije, stvarajuéi i reinterpretirajudi znacenja u re-
alnom kontekstu. Takav pristup razvija vizualnu pismenost ne samo
kao tehnicku vjestinu, ve¢ kao kriticki, refleksivni i kontekstualni
proces, u kojem se vizualno znanje oblikuje kroz umjetnicki ¢in, di-
jalog i interpretaciju (Irwin 31).

Ovaj model posebno naglasava vaznost osobne i drustvene angazira-
nosti u umjetnickom obrazovanju, poticuéi u¢enike da kroz vizualni
jezik artikuliraju svoja iskustva, identitete i pitanja od zajednickog
znadaja (Irwin et al 72-73). Kroz a/r/tografiju, vizualna pismenost
postaje most izmedu individualne ekspresije i kolektivne vizualne
kulture, otvarajuéi prostor za drustveno relevantno i transformativno
ucenje.

Sullivan snazno zagovara umjetnost kao metodologiju istraziva-
nja i spoznavanja, ¢ime nastava likovne umjetnosti postaje prostor
za razvijanje vizualne, estetske i kriticke pismenosti istovremeno.
Umjetni¢ku praksu smatra valjanom istrazivackom metodom, jer
omogucuje konstrukciju znanja koje proizlazi iz procesa stvaranja,
refleksije i kontekstualizacije (95-96). Smatra ih spoznajama koje
nadilaze verbalne ili pisane forme, jer omogucuju uceniku da kori-
sti vizualne medije kao jezik za istrazivanje, problematizaciju i rein-
terpretaciju stvarnosti. Ovaj pristup isti¢e kako se kroz umjetnicko
stvaranje ucenici ne samo tehnicki osposobljavaju, ve¢ razvijaju me-
takognitivne i kriticke vjestine, neophodne za aktivnu vizualnu pi-
smenost (102-103). Posebno naglasava vaznost refleksivnog misljenja
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u umjetnickom obrazovanju: umjetnicki rad postaje medij za postav-
ljanje pitanja, otvaranje novih perspektiva i preispitivanje postoje¢ih
interpretacija, ¢ime se umjetnost integrira u $iri diskurs istrazivanja
i kriticke pedagogije (110-112). Ovakav pristup poti¢e ucenike da
kroz kreativnu praksu razvijaju vizualnu pismenost kao sposobnost
stvaranja, tumacenja i kritickog vrednovanja vizualnih informacija u
suvremenom vizualnom okruzenju.

Istrazivanje

Metodologija

Ovo istrazivanje temelji se na teorijsko-interpretativnom pristupu,
s naglaskom na kriticku i analiticku obradu postoje¢ih znanstvenih
izvora. Primijenjena je kvalitativna analiza literature metodom sa-
drZajne analize relevantnih znanstvenih radova, knjiga i teorijskih
tekstova navedenih u popisu literature. Analiza obuhvaé¢a usporedbu
i sintezu klju¢nih doprinosa iz podru¢ja vizualne pismenosti, likov-
ne pedagogije, kriticke pedagogije i teorije vizualne kulture, s ciljem
identificiranja temeljnih pojmova, teorijskih okvira i obrazovnih
pristupa koji oblikuju razumijevanje i primjenu vizualne pismenosti
u suvremenom umjetnickom obrazovanju.Takav metodoloski okvir
omogucuje kriticko promisljanje i kontekstualizaciju odabranih teo-
rija te stvaranje koherentnog pregleda koji povezuje teorijske modele
s pedagoskom praksom i razvojem kompetencija u¢enika.

U skladu s navedenim, istrazivanje je usmjereno na odgovaranje na
sljedeca istrazivacka pitanja:

1. Koji su teorijski modeli i pristupi oblikovali suvremeno razumi-
jevanje vizualne pismenosti u kontekstu umjetnic¢kog obrazovanja?
2. Na koji nadin vizualna pismenost moze pridonijeti razvoju kriti¢-
kog misljenja i interpretativnih kompetencija u¢enika u umjetnic-
kom obrazovanju?
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Rezultati i rasprava

Sadrzajna analiza relevantne literature potvrdila je da se pojam vizu-
alne pismenosti u suvremenoj literaturi ne moze svesti na jedinstve-
nu, usku definiciju. Naprotiv, on se pojavljuje kao visedimenzionalni
konstruke, ¢iji se aspekti u literaturi preklapaju i nadopunjuju, tvo-
re¢i slozenu mrezu znac¢enja. Na temelju analize djela autora navede-
nih u popisu literature moguce je razlikovati éetiri kljuéne dimenzije
vizualne pismenosti: kognitivnu, afektivnu, kriticku i produkecijsku

(Slika 1).

razumijevanje vizualnog jezika, rrazavanje osjecaja, empatija
analiza kompozicije, znadenja kroz vizualni narativ
i konteksta,

1" —
(KﬂGMI'I'IUNI ASPEKT ) ( AFEKTIVNI ASPEKT )

ASPEKTI VIZUALNE PISMENOSTI
KRITICKI ASPEKT

(PRGDUKCIJEKI ASPEKT)

prepoznavanje stereotipa, stwaranje '.-'|3Lt'tlh vizualnih
analiza modi i reprezentacije poruka u razlicitim medijima

1) Kognitivni aspekt vizualne pismenosti obuhvaca sposobnost ra-
zumijevanja vizualnog jezika, ¢itanja kompozicije, prepoznavanja
znalenja i konteksta. Arnheim tvrdi da je percepcija sama po sebi
kognitivna aktivnost jer zahtijeva sintezu oblika, boja i prostora
(13-15), dok Kress i van Leeuwen dodatno naglasavaju da vizual-
na komunikacija ima svoju gramatiku, skup pravila i struktura koje
ucenici mogu nauditi Citati i analizirati (1-5). Ova dimenzija izravno
odgovara na istrazivacko pitanje o teorijskim modelima jer pokazuje
kako psiholoski, semioticki i lingvisticki pristupi ¢ine osnovu razu-
mijevanja vizualne pismenosti u obrazovanju.
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2) Afektivni aspekt isti¢e vaznost emocija i empatije u interpretaci-
ji i produkciji vizualnih poruka. Eisner naglasava da je umjetnost
snazan medij za izrazavanje unutarnjih stanja i dozivljaja (80-83),
dok Irwin kroz a/r/tografiju potice ucitelje i u¢enike da u vizualnom
jeziku istrazuju osobna i drustvena pitanja (29-31). Ova komponen-
ta povezuje se s interpretativnim kompetencijama jer kroz emociju
ucenici stvaraju smisao i povezuju se s drustvenim kontekstom slike.

3) Kriticki aspekt vizualne pismenosti proizlazi iz kriticke teorije i
pedagogije. Roland Barthes razlikuje denotaciju i konotaciju, poka-
zujudi kako slike prenose ideoloske kodove (32-36), a John Berger
otkriva kako vizualne reprezentacije, osobito prikazi zena, odraza-
vaju odnose mo¢éi (45-47). Mirzoeff upozorava da razvoj kritickog
gledanja omogucuje u¢enicima dekonstrukciju svakodnevnih vizual-
nih narativa (6-8) dok Freire naglasava vaznost analize mo¢i i simbo-
lickih kodova u odgoju i obrazovanju (497-498). Time se potvrduje
da kriti¢ka vizualna pismenost izravno pridonosi razvoju kritickog
misljenja, $to je okosnica odgovora na drugo istrazivacko pitanje.

4) Produkcijski aspekt odnosi se na stvaranje vlastitih vizualnih po-
ruka i aktivno sudjelovanje u vizualnoj kulturi. Sullivan isti¢e umjet-
nicku praksu kao metodologiju istrazivanja, gdje ucenici stvaranjem
razvijaju metakognitivne i refleksivne sposobnosti (101-103). Barrett
pokazuje kako se kroz dijalog o vlastitim i tudim radovima ucenici
poti¢u na preispitivanje znacenja i oblikovanje novih vizualnih izra-
za (7-9). Ovaj aspekt naglasava aktivnu ulogu uéenika kao kreatora
znalenja, a ne samo potro$aca gotovih slika.

Zaklju¢no, multidimenzionalnost vizualne pismenosti potvrduje
njezinu kompleksnu ulogu u vizualnom umjetnickom obrazovanju.
Kognitivni, afektivni, kriticki i produkcijski aspekt zajedno ¢ine te-
melj za razvijanje bitne kompetencije 21. stoljeca, koja ucenike ospo-
sobljava za svjesno sudjelovanje u vizualnoj kulturi, njeno tumacenje
i preoblikovanje. Likovna nastava, koja povezuje teoriju, praksu i
refleksiju, postaje kljuéno mjesto za razvoj tih kompetencija. Upravo
zato odgovor na istrazivacka pitanja potvrduje da vizualna pisme-
nost, ukorijenjena u suvremenim teorijskim modelima, ima izniman
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potencijal za razvoj kritickog misljenja i interpretativnih vjestina
ucenika, ¢ine¢i ih aktivnim i odgovornim sudionicima u vizualno
saturiranom drustvu.

Zakljucak

Analiza literature pokazuje da se interes za vizualnu pismenost jav-
lja pocetkom sedamdesetih godina 20. stolje¢a i da se istrazivanja
sustavno razvijaju sve do 2010. godine. U ranim fazama naglasak je
bio na pokusajima definiranja samog pojma, razjasnjavanju osnovnih
znacajki i postavljanju teorijskih temelja. Kasnije se istrazivacki fokus
prosirio na razvoj specifi¢nih vjestina povezanih s vizualnom pisme-
no$¢u te na uvodenje kriticke komponente koja naglasava vaznost
svjesnog Citanja, interpretiranja i stvaranja vizualnih poruka u $irem
drus$tvenom i kulturoloskom kontekstu.

Svi autori se slazu da vizualna pismenost daleko nadilazi razinu me-
hanicke sposobnosti ¢itanja slika. Ona se oblikuje kao kriticki oblik
kulturne i drustvene pismenosti koji omoguéuje pojedincima da
razumiju, interpretiraju i preispituju vizualne poruke koje oblikuju
stvarnost i odnose mo¢i u suvremenom drustvu.

U tom kontekstu vizualno umjetni¢ko obrazovanje ima posebnu i
nezamjenjivu ulogu jer povezuje teorijsko znanje, umjetnic¢ku praksu
i refleksivno misljenje, otvarajudi prostor za razvoj sposobnosti inter-
pretacije, argumentacije i dijaloga. Kroz takve prakse ucenici stjecu
kompetencije koje su temelj kriti¢ke vizualne pismenosti, ne samo
kao vjestine ¢itanja slika, ve¢ i kao alata za kriti¢ko promisljanje vi-
zualne kulture i njezinih drustvenih ucinaka.

Za ostvarenje ovih potencijala klju¢no je sustavno osnazivanje na-
stavnika kroz stru¢no usavr$avanje i potporu, kao i ugradnja kri-
ticke vizualne pismenosti u obrazovne politike i kurikulume. Time
se nastava likovne umjetnosti afirmira kao vazan prostor za razvoj
aktivnih, osvijestenih i vizualno kompetentnih gradana, spremnih
kriticki ¢itati i interpretirati svijet koji oblikuju slike.
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KINO SLAVIJA U 0SJECKOM DONJEM GRADU

[zvorni znanstveni rad
UDK 725(497.5)(091) | https://doi.org/1059014/PPAG9223

Sazetak: Kino Slavija izgradeno je 1920. godine u duhu eklekticizma, karak-
teristi¢nog za tada$nje djelovanje arhitekta kina, Dionisa Sunka. Izgradeno na
podruéju Donjeg grada u Osijeku, to je bilo drugo podignuto kino u Osijeku
(prvo je bilo kino Uranija, arhitekta Viktora Axmanna), $to je znacajno oboga-
tilo kulturnu scenu grada. Dionis Sunko je, koriste¢i svoje medunarodno ob-
razovanje i iskustvo, kreirao jedinstven prostor u poslijeratnom Osijeku koji je
odgovarao potrebama zajednice: osim odgojno-obrazovne uloge koju je imalo
kroz filmske projekcije, bilo je sredi$te drustvenog i zabavnog zivota ¢ime se re-
flektira kulturni znadaj zgrade. Originalni arhitektonski elementi ovog kina jo$
uvijek su vidljivi, $to omogucava prepoznavanje izvornog oblikovanja te osjet
kulture i estetike tog razdoblja. Takoder, sa¢uvana je i izvorna urbanisticka
zamisao i rjeSenje, po kojemu je ispred kina, unutar guste i u cijelosti izgradene
devetnaestoljetne donjogradske urbane matrice, oblikovan plato u funkciji pri-
vatnog i od dominantno stambenog dijelagrada odijeljenog vestibula.

Kljuc¢ne rijeci: Kino Slavija, eklekticizam, Dionis Sunko, povijest kinemato-
grafije, urbanizam.
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SLAVIA CINEMA IN OSIJEK DOWNTOWN

Abstract: The Slavija Cinema was built in 1920 in the spirit of eclecticism,
characteristic of the work of the cinema’s architect, Dionis Sunko, at the time.
Built in the Lower Town area of Osijek, it was the second cinema built in Osi-
jek (the first was the Uranija Cinema, designed by architect Viktor Axmann),
which significantly enriched the city’s cultural scene. Dionis Sunko, using his
international education and experience, created a unique space in post-war
Osijek that met the needs of the community: in addition to the educational
role it played through film screenings, it was the center of social and entertain-
ment life, which reflects the cultural significance of the building. The origi-
nal architectural elements of this cinema are still visible, which allows for the
recognition of the original design and a sense of the culture and aesthetics of
that period. The original urban design and solution have also been preserved,
according to which a plateau was formed in front of the cinema, within the
dense and fully built-up 19th-century Lower Town urban matrix, serving as a
private vestibule separated from the predominantly residential part of the city.

Keywords: Kino Slavija, eclecticism, Dionis Sunko, history of cinema, urban
planning.



NOVE TEORLJE br. 1-2/2024 (7)

Uvod

U urbanom, ve¢ izgradenom tkivu Donjeg grada u Osijeku, 1920.
godine izgradena je nova kinematografska dvorana Slavija dionickog
drustva (osnovanog 3. rujna 1919. godine), tvrtke za gradnju i odr-
zavanje zimskog i ljetnog kino kazalista, kupalista, hotela, kavane te
stambenih i dionickih prostorija sa sedam ¢lanova ravnateljstva. Ma-
kar je neposredno okruzje buduée pozicije nove kinodvorane ve¢ tada
bilo definirano prizemnim gradanskim ku¢ama, u blizini su se nala-
zile i gradevine od spomenickog znacaja — neogoticka kapelica Gospe
Snjezne, historicisticka sinagoga (danasnja evandeoska pentekostna
crkva Radosne vijesti), barokna crkva Preslavnog Imena Marijina — a
samo kino je trebalo biti smjesteno neposredno iza baroknog Trga
bana Josipa Jelacica, kojeg su, kao i, uostalom, Cvjetkovu ulicu u
kojoj se kino nalazilo, ¢inile barokne gradanske prizemnice i pokoja
historicisticka katnica. Stoga je gradnja nove kinodvorane predstav-
ljala ne samo arhitektonski, ve¢ i urbanisti¢ki izazov. U ovom radu
¢e se prikazati povijesni slijed gradnje nove kinodvorane Dionickog
drustva Slavija, te ¢e se provesti arhitektonsko-stilska i urbanisticka
analiza vrijednosti koju taj danas zasti¢eni spomenik kulture ima u
urbanom tkivu osjeckog Donjeg grada.

Kinodvorana Slavijase od devedesetih godina dvadesetog stoljec¢a ko-
ristila kao koncertna dvorana, a potom kao skladiste antikviteta te
prostor za organiziranje tjednog buvljaka antikviteta, koji se i danas
odrzava svake subote. Od 2024. godine, Kino Slavija je pojedinacno
zasti¢eno kao spomenik kulture te je upisano u Registar kulturnih
dobara Republike Hrvatske. Od gubitka svoje prvotne funkcije 1989.
godine, otkad se u Slaviji vi$e ne prikazuju filmovi, kinodvorana je,
uslijed nebrige i neodrzavanja, u procesu kontinuiranog devastiranja
i urusavanja.
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0 povijesti kinematografije u Osijeku

Pojava kinematografije na prostorima danasnje Hrvatske koincidira
s banovanjem Khuena-Hédervdryja (1883. — 1903.); nakon pariske
(i prve!) kinematografske projekcije 1895. godine, suradnici brace
Lumiere prve su filmove ubrzo prikazali i u Be¢u (26. ozujka 1896.),
Budimpesti (10. svibnja 1896.), Beogradu (6. lipnja 1896.) itd. Ned-
vojbeno prva kinematografska predstava u Hrvatskoj odrzana je u
listopadu 1896. godine u zagrebackoj dvorani ,Kola“ (danasnji pro-
stor Akademije dramske umjetnosti), a organizatori dogadanja bili su
fotograf Rudolf Mosinger i Lavoslav Breyer (Peji¢, 2018:293.).

O povijesti kinematografije u Osijeku pisali su Vlasta Zivakovi¢ Ker-
ze, Stjepan Sr$an, Marina Vinaj, Grgur Marko Ivanovi¢, Ivan Horvat
i drugi.

Prvi osjecki kinematograf otvoren je 1901. godine, kada je u Osijek
“dosao neki Kraus s pravom kinoaparaturom za prikazivanje filmo-
va”, a prve projekcije odrzane su u gostionici Zrinjevac vlasnika Tome
Rajha. Ubrzo su se Kraus i Rajh udruzili, nabavili veliku lanenu
ceradu i stroj na elektri¢ni pogon te otvorili prvo stalno natkriveno
kino, koje se po nekim svjedocenjima nalazilo u danasnjoj Ulici Hr-
vatske Republike. Nakon tri godine poslovanja, tom kinematografu
se gubi svaki trag, kako opisuju Kerze i Horvat (Horvat, 2010:28-
29; Zivakovi¢-Kerze, 2001:216).0sim Krausa i Rajha, spominju se i
filmske projekcije na Zitnom trgu (danasnji Gajev trg) 1903. godine,
gdje je djelovao Bioscop Narten (Horvat 29; Vinaj 17), kao i projek-
cije u paviljonu Dragutina F. Lifke iz iste godine, najavljivane kao
“Edisonov ideal elektro-bioskopsko kazaliste za prikaz senzacional-
nih dogadaja u zivim slikama i prirodnim bojama i veli¢ini” (Horvat
29; Vinaj 4).

Za najpoznatije osjecko kino, Kino Urania, dioni¢ko drustvo Ura-
nia kino d.d. je 4. ozujka 1912. godine postavilo kamen temeljac u
Gornjem gradu; ipak, od 8. srpnja 1912. godine kinematografske
predstave su se odvijale u prostorijama drustva Casino u Donjem
gradu (u zgradi danasnjeg Djecjeg kazalista), sve dok nije dovrsena
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zgrada gornjogradskog kina Urania, 17. rujna 1912. godine (Horvat
29; Zivakovié¢-Kerze 140).” Osim u navedena dva kinematografa, tre-
ba re¢i da su se filmske projekcije ponekad odrzavale na otvorenome
te u osje¢kim hotelima i gostionicama: spominje se Royal-Biograph
u hotelu Royal, Apolo-kino u Fleitzovoj gostionici u Strossmayerovoj
ulici 100, Kazali$ni kino u zgradi Narodnog kazalita te ljetno Kor-
zo kino u hotelu Grand (Vinaj 23; Horvat 29). No, nakon gradnje
Kina Urania, prvo kino izgradeno ba$ za tu namjenu u Osijeku bilo
je upravo Kino Slavija, koje je uporabnu dozvolu dobilo 26. prosinca
1920. godine (Gradsko poglavarstvo Osijek, Gradevinski ured. Fasc.
14.15, 1920. Drzavni arhiv u Osijeku).

Zlata Zivakovi¢-Kerze je povijest kinematografije u Osijeku jezgrovi-
to sazela: ,Nakon raspada Austro-Ugarske Monarhije u gradu Osije-
ku djeluju tri kinematografa. Dva u Gornjem gradu (Urania i Royal
Biography) i jedan u Donjem gradu (Slavija). Royal Biography dobilo
je 25. svibnja 1920.dozvolu za pregradnju loza i preuredenje sjedala.
Donjogradsko Slavija d.d. zapocelo je 26. prosinca 1920. s prikaziva-
njem filmova u novosagradenoj kino-kazali$noj zgradi u Cvjetkovoj
ulici u kojoj je djelovalo sve do 1990. godine.

U Retfali, opéini nedaleko od Osijeka, osnovano je 1921. godine
kino Apolo u Fletzovoj gostionici u Strossmayerovoj ulici. Brac¢a
Bogumir i Slavko Fleissig iz Slavonske Pozege kupili su 31. kolo-
voza 1939. od Marije Miokovi¢ nekretninu na uglu Luckog prolaza
i Preradovicevog Setalista. Na kupljenom prostoru otvorili su novi
kinematograf u Gornjem gradu pod nazivom “Korzo”. Prva filmska
predstava prikazana je 14. kolovoza 1940. godine.

7  ,Prva filmska predstava u novoizgradenom kinu prikazana je 19. rujna 1912. Aparatom za
projiciranje kinematografskih slika upravljao je iskusni operater Ernest Huttar, roden u Pragu
1893. godine. U djelatne dane prikazivana je samo jedna predstava i to u 20:30 sati, a nedjeljom i
blagdanima Osjecani su mogli pogledati tri do cetiri kino predstave s pocetkom od 14:30 do 22:15."
(Horvat 29)

O drugim ,svasticama” pisu Horvat i Kerze: ,Zanimanje za kino predstave uvelike je nadmasilo
ocekivanja vlasnika kinematografa, pa je zabiljezen slucaj da je gradski redar Stjepan Kantor
6. listopada 1912. tuzio Antuna Orela jer je izdao u prodaju vise karata nego sto je kino moglo
primiti gledatelja, tako da je u jednom slucaju na balkonu kina 12 ljudi, a u parteru njih ¢ak 40 bilo
primorano stajati, iako su platili sjedecu kartu. Medutim, niti ta neugodna situacija nije ih sprijecila
da cijelu projekciju pogledaju do kraja.” (Horvat 29; Zivakovié-Kerze 143.)
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Gradski narodni odbor osnovao je 24. listopada 1946. Gradsko ki-
nematografsko poduzecée Prosvjeta u Osijeku. Sastojalo se od dva
kinematografa u Osijeku: kinematografa Zvecevo (Royal Biograp-
hy) u Samackoj ulici i kinematografa Korzo. ... Pripojenjem opéine
Retfale gradu Osijeku izvr$ena je Nadopuna registracije, pa je Podu-
ze¢e odlukom Gradskog narodnog odbora 5. prosinca 1947. preuzelo
kino Narodni (Apolo) u Retfali i njegovu cjelokupnu imovinu (osim
zgrade). Gradskom kinematografskom poduze¢u Prosvjeta primo-
predajno je 27. travnja 1951. priklju¢eno gornjogradsko kino Papuk
(Urania). Istodobno je donesena odluka o konfiskaciji donjogradskog
kina Slavije, koje je takoder uslo u Poduzeée. Gradskom kinemato-
grafskom poduzeéu poviSena su osnovna sredstva 23. rujna 1948.
preuzimanjem Cetiriju zgrada osjeckih kinematografa: Crvene zvi-
jezde (Korzo), Papuka, Slavije i Narodnog kina u Retfali. Izdanim
rjeSenjem od 16. srpnja 1954. Gradsko kinematografsko poduzece
Prosvjeta promijenilo je ime u Kinematografsko poduzeée Prosvjeta
u Osijeku i pod tim imenom djelovalo je i 1990. godine.“ (Zivako-
vié-Kerze 556).

O vaznoj ulozi koju su kinematografi igrali u drustvenom zivotu
Osijeka, svjedoci tekst objavljen u Glasu Slavonije 13. 12. 1957, na
stranici 3, a pod naslovom: ,Doc¢ek Nove godine u kinematografi-
ma"“. Tekst glasi:

,U osjeckim kinima doéek nove 1958. pocinjao je u 21.00. Kine-
matografsko poduzece «Prosvjeta» priredilo je za ljubitelje 7. umjet-
nosti 10 premijernih filmova, i to: u kinu Crvena zvijezda francuski
film Julieta» i americki pustolovni film u boji «Bob Roy», u Papuku
americ¢ki filmovi «Tarzan u pustinji» i «Dimni signal», u kinu «Zve-
¢evor prikazivani su americki film «Na okuki rijeke» i madarski film
«Mala ¢asa pivar. U donjogradskom kinu Slavija donjogradani su
mogli pogledati americki cinamascope-film «Iri novéi¢a u fontani»
i americki film «Dimni signal», u Narodnom kinu u Retfali na no-
vogodi$njem programu bili su americki filmovi «Na okuki rijeke» i
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«Tarzan u pustinji. “Kino-poduzecée Prosvjeta priprema docek Nove
godine u kinematografima.“ (Zivakovi¢-Kerze 225).8

Analiza i prikaz povijesne arhivske dokumentacijeo Kinu Slavija

Povijesni razvoj Kina Slavija, koji ¢e u nastavku teksta biti sumar-
no opisan kroz popis najvaznijih datuma, rezultat je istrazivanja
u Drzavnom arhivu u Osijeku (fondovi HR-DAOS-137 Okruzni
privredni sud Osijek; HR-DAOS-1695 Kinematografsko poduzece
»Prosvjeta® Osijek; HR-DAOS-123 Registar B III drustvene tvrtke
Osijek, reg. br. 415/416) (Elaborat o utvrdivanju svojstva nepokret-
nog kulturnog dobra. Kino Slavija, 2025: 3-4).

8. srpnja 1912. Urania i Kino d. d. dobilo je dozvolu za odrzavanje
kinematografskih predstava u Donjem gradu u prostorijama drustva
Kasino (danas zgrada Djedjeg kazalista Branka Mihaljevi¢a) s 254
sjedala, za koje ve¢ 3. kolovoza 1912. traze Veleslavno kr. redarstveno
povjerenistvo da im odobri postavljanje dodatnih sjedala.

19. ozujka 1919. Prvi nacrt za izgradnju ljetnog kina u Osijeku u
Donjem gradu izradio je ovlasteni zidni majstor Sandor Eberhardt.

18. travnja 1919. Poglavarstvo slobodnog i kraljevskog grada u Osi-
jeku odobrilo je nacrt Sandora Eberhardta,po kojemu ipak nije izve-
dena zgrada kina Slavija.

3. rujna 1919. Osnovano je Slavija dionicko drustvo, tvrtka za
gradnju i odrzavanje zimskog i ljetnog kino kazalista, kupalista, ho-
tela, kavane te stambenih i dioni¢kih prostorija sa sedam ¢lanova
ravnateljstva.

Listopad 1919. Izraden je projekt gradnje Kina Slavija, arhitekta Di-
onisa Sunka: prednja strana sadrzi potpis samog arhitekta, Dionisa
Sunka, pecat Slavija dionic¢kog drustva i necitak potpis (vjerojatno

8 Crvena zvijezda je danasnje kino Europa; Papuk je Urania; Zvecevo je kino u Samackoj ulici od
90-ih godina nije u funkciji; Narodno kino u Retfali je bilo kino u Strossmayerovoj ulici, od 90-ih
godina pretvoreno u Auto salon «Skaro».
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predsjednika drustva), a na pozadini je vidljiv pe¢at SUNKO I JUN-
GMAN, ovlasteni civilni arhitekt i inzenjer.

29. studenog 1919. Poglavarstvo slobodnog i kraljevskog grada Osi-
jeka odobrilo je nacrte Dionisa Sunka, radi izdavanja gradevinske
dozvole.

25. prosinca 1920. Poglavarstvo Slobodnog i kraljevskog grada Osi-
jeka izdalo je uporabnu dozvolu za izgradeno kino Slavija.

20. sije¢nja 1923. Izraden je nacrt Strojarnice za motor u Slavija
kinu.

30. studenog 1925. Propisana je Slaviji d.d. godisnja pristojba od 75
dinara za izlozbene ormarice ispred kuca br. 8 i 14 na Jeladi¢evom
trgu i ku¢nog broja 15 u Cvjetkovoj ulici (ispred kina).

23. lipnja 1932. Slavija kino d. d. zatrazilo je rusenje zidane uli¢ne
ograde i postavljanje nove ograde od Zeljeznih $ipki prema nacrtima.

28. lipnja 1932. Izveden je nacrt za rekonstrukciju uliéne ograde
ovlastenog gradevinskog inZzenjera Piri Ivana za koji Gradsko nacel-
stvo u Osijeku izdaje gradevinsku dozvolu.

9. rujna 1932. Gradsko nacelstvo u Osijeku odobrilo je izvedenu
ogradu od Zeljeznih Sipki.

23. sije¢nja 1935. Gradsko poglavarstvo u Osijeku obustavilo je ubi-
ranje pristojbe od 75 dinara za izlozbene ormarice ispred kuca br. 8 i
14 na Jelaci¢evom trgu i broja 15. u Cvjetkovoj ulici.

18.sije¢nja 1941. Slavija d.d. briSe se iz registra jer je zadruga pre-
stala djelovati.

24. listopada 1946. Osnovano je Kinematsko poduzeée Prosvjeta.

20. kolovoza 1951. Slavija kino d.d. postalo je dio Kinematskog
poduzeca Prosvjeta.

1989. U Slaviji prestaje prikazivanje filmova.

9. studenoga 1995. Provedena je pretvorba poduzeca Prosvjeta u
Osjecke kinematografe d.o.o.

11. svibnja 2001. Kinodvorane Slavija prelazi u privatno vlasnistvo.
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Dakle, prve kinematografske predstave je na prostoru Donjeg gra-
da odrzavalo Dionic¢ko drustvo Urania i Kino, i to u prostorijama
nekadasnjeg drustva Casino, a danasnjeg Djedjeg kazalista Branka
Mihaljevi¢a. Prve nacrte za gradnju nove kinodvorane u Donjem
gradu, a iza Casina, odnosno danasnjeg Dje¢jeg kazalista Branka
Mihaljevica, potpisuje 1919. godine majstor Eberhard, no nacrte koji
dobivaju gradevinsku dozvolu Poglavarstva slobodnog i kraljevskog
grada u Osijeku potpisuje zagrebacki arhitekt Dionis Sunko, takoder
1919. godine.Kino Slavija je izvedena po Sunkovim nacrtima te je
kino dobilo uporabnu dozvolu 1920. godine. Osim dogradnji neko-
liko pomo¢nih gradevina,kino Slavija je do danas sa¢uvano u svom
izvornom volumenu.

Uz zgradu kina izgradene su bile jo$ etiri pomoc¢ne zgrade. Za jednu
od njih, jugozapadnu zgradu strojarnice za motor, postoji nacrt iz
1923. godine. Prema tom nacrtu, na prostoru danasnje k.¢. 7649/1
nalaze se dvije manje prostorije, od kojih je jedna smjestena na sjeve-
roisto¢noj, a druga na jugoisto¢noj strani. Na sjeverozapadnoj zgradi
stoji natpis “stroj”, dok jugozapadna zgrada nema nikakvu oznaku.
Iako su njihove pozicije uskladene s danasnjim stanjem, ove zgrade
su izgubile svoju izvornu funkciju teje tesko odrediti njihovu izvornu
namjenu i oblikovanje.

Prostor ispred zgrade kina ¢ini dvoriste, koje je prema ulici ograde-
no zidanim parapetom na kojem su postavljene kvadratne metalne
reSetke, uz dvije metalne kapije razli¢itih Sirina — jedna je za kolni, a
druga za pjesacki ulaz. Za ogradu je izradena projektna dokumenta-
cija 1932. godine, za koju je zatim izdana gradevinska dozvola.

Analiza arhivske projektne dokumentacije

Arhivska projektna dokumentacija, koja ¢e biti prikazana u daljnjem
tekstu, takoder je pohranjena u Drzavnom arhivu u Osijeku (fondovi
HR-DAOS-10 Gradsko poglavarstvo Osijek, kutija 6079; HR-DA-
0S-10 Gradsko poglavarstvo Osijek, kutija 6078; HR-DAOS-10
Gradsko poglavarstvo Osijek, Gradevinski ured, fasc. 14.15).
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Najraniji nacrt za kino Slaviju potpisuje ovlasteni zidni majstor San-
dor Eberhardt: kakva je tada bila praksa, na jednom papiru veéeg
formata prikazan je tlocrt, presjek te situacijski plan (Slika 1). Ta
prva, Eberhardtova zamisao kina Slavija uvelike se razlikovala od
one izvedene: zgrada kina je bila smjestena blize uli¢cnom odnosno
gradevinskom pravcu, a ograda je bila projektirana samo za pola $i-
rine uli¢nog dijela parcele; na ostalom dijelu stoji naznaceno kako je
taj prostor, mada nedefiniran, ostavljen za neku ,budu¢u gradnju®. Iz
nepoznatog razloga, od tog plana se odustalo, da bi druga i svakako
bolja verzija buduéeg smjestaja i izgleda kina Slavija, ona zagrebackog
arhitekta Dionisa Sunka, bila prihva¢enapola godine nakon Eberhar-
dtovog (odbijenog) rjesenja.

Opsezna projektna dokumentacija Dionisa Sunka za Kino Slaviju
izradena je na plavom papiru, po kojem su bijelom bojom ucrtana
arhitektonska rjesenja te secesijskim slovima ispisani naslov i mjerilo
projekta. Sacuvani su tlocrti prizemlja, kata i krovista (1 list), uzduz-
ni i popre¢ni presjeci (1list) te nacrti glavnog i bo¢nog procelja (1
list). Organizacija volumena i unutra$njeg prostora, kao i izgled kina
Slavija u cijelosti odgovara Sunkovim nacrtima (Slika 2-4). Izvorna
secesijska dekoracija se, nazalost, izgubila kad je, osamdesetih godi-
na 20. stolje¢a, unutrasnjost kinabila preuredena sukladno tadasnjoj
modi.

Naposljetku, iz 1932. godine su nacrti za ogradu, koja je do danas
sacuvana tek dijelom (Slika 5): naime, sacuvani su neki zidani stup-
ci (ne svi) i parapeti, no staru ogradu su zamijenilanova resetkasta

polja.
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Slika 1. Eberhardt, Sandor, ovlasteni zidni majstor.
Nacrt za izgradnju ljetnog ,Kina” u Osijeku. 19 Mar. 1919. Gradsko
poglavarstvo Osijek, HR-DAOS-10, fasc. 14.15. Detalj.
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Slika 2, 3, 4. Sunko, Dionis. Novogradnja ,Kina” za ,Slaviju” d.d. Osijek
D. G. Oct. 1919. Gradsko poglavarstvo Osijek, HR-DAOS-10, fasc. 14.15.
Procelja, presjeci i tlocrti.
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Slika 5. Piri, lvan, ovlasteni gradevinski inzenjer. Osnova za
rekonstrukciju ulicne ograde Slavija kina u Osijeku d.g. 23 June 1932.
Gradsko poglavarstvo Osijek, HR-DAOS-10, fasc. 14.15.

Opis gradevine

Kino Slavija je slobodno stoje¢a gradevina, ¢ija je reprezentativnost
naglasena rasko$nim oblikovanjem, kako i prili¢i gradevini javnog
sadrzaja, ali i njezinim sceni¢nim smjestajem u prostoru. Naime,
zgrada je podignuta u samom dnu estice, ¢ime je izmedu nje i ulice
oblikovan otvoreni prostor u funkciji dvorisnog vestibula.

U tlocrtu gradevine cita se pravokutno gledaliste, flankirano s dvije
pomocne prostorije koje se spustaju ispod razine pozornice i gleda-
liSta, a imale su funkciju garderobe i strojarnice. Prostor namijenjen
gledalistu je jednostavna pravokutna dvorana. Predvorje zavrsava
bo¢nim prostorijama tlocrta segmentnog luka, koji su prostorno po-
dijeljeni na toalet i polukruzna stubista za kat.Na katu je uredena
konkavna galerija na Sest stupova, a tik iznad prizemnog predvorja-
izvornose nalazilaprostorija za kino projektore i skladistenje filmo-
va (danas pregradena).Uredenje unutrasnjosti je rezultat naknadne
adaptacije, kojom jeuklonjena originalna secesijska arhitektonska
dekoracija.’

9 Prema postoje¢em stanju unutrasnjost prostora je jednostavna i liSena arhitektonske
dekoracije. Prizemlje s juznim stepenistem koje su koristili gledatelji, oblozeno je sitnim
pravokutnim plocicama koje prekrivaju tek dvije tre¢ine zida. Jedini dekorativni element ¢ine
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U uredenju vanjstine Kina Slavija, najbogatije je oblikovano glavno,
isto¢no procelje gradevine, gdje se pravokutna ploha istaknutog riza-
lita suprotstavlja elipsoidnoj formi bo¢nih dijelova procelja, koji ga
flankiraju. Rizalit je naglasen prizemnim trijemom na Cetiri stupa
stiliziranog dorskog kapitela, koji nose balkon razveden stiliziranim
balustrima. Zidna ploha kata naglasena je i s dva pilastra koji se pro-
tezu do sredista zabata, tvoreéi tako zasebno polje unutar timpana,
ukojem se nalazi natpis “SLAVIJA”. Ornamentalni motivi procelja
uklju¢uju $tuko volute, dekorativne kartuse, slijepe okuluse, $tuko
maskerone, balustre, vaze, kandelabre i sli¢no (Slika 6).

Slika 6. Procelje kina Slavija

prozori u niSama, opremljeni Zeljeznim resetkama u obliku volutnih ornamenata. Nasuprot tome,
sjeverne stepenice, koje su bile rezervirane za osoblje zaduzeno za projekciju i nisu bile dostupne
siroj javnosti, imaju zidnu oplatu u dvije boje - Zutu i plavu, ispod koje se nazire zelena nijansa.
Gledalistu se pristupa ulaznom rampom koja je bila planirana u originalnom projektu. Danas su s
obje strane ulaza postavljeni $ankovi. Zidna oplata u prizemlju i na katu podijeljena je u dva dijela:
gornji dio prekriven je tekstilnim pravokutnicima, dok je donji oblozen pravokutnim laminatnim
panelima. Stropne grede su ozbukane i obojene u bijelo, dok je prostor izmedu njih prekriven
hrapavom Zbukom obojenom u narancasto. U tom meduprostoru nalaze se po dva resetkasta
okvira za grijanje ili ventilaciju. Svjetiljke na bo¢nim zidovima postavljene su unutar pravokutnih
plafonijera.
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Slika 7. Arhivska fotografija kina Slavija (Osjecki Vremeplov.
Facebook, pristupljeno 2 Nov. 2025, www.facebook.com/
groups/1672209063045267/)

Bo¢na procelja su, kao i zidna ploha glavnog proéelja, u prizemlju
dekorirana stiliziranom rustikom, dok su gornje etaze razvedene le-
zenama i stupnjevanim okulusima. Na sredini svakog bo¢nog pro-
Celjaje izlaz iz kino dvorane, s kojeg se spusta stubiste jednakog obli-
kovanja kakav je balkon glavnog procelja, pri ¢emu konzole umjesto
svjetiljki nose betonske kugle.

Monumentalni akcent gradevini kina Slavija svakako daje uredenje
Sirokog otvorenog platoa ispred same zgrade kina. Naime, cjelokupni
prostor Kina Slavija, kojeg ¢ine jednako otvoreni plato pred zgradom
kao i sama secesijska dvorana, od ulice je odvojen stilskom ogradom,
za koju nacrte potpisuje osjecki ovlasteni inzenjer Ivan Piri. Organi-
zirana su dva ulaza: jedan za pjesake, a drugi, kolni, za prolaz vozila.
Ograda je namjerno u cijelosti transparentna, kako bi se monumen-
talna secesijska zgrada kina Slavija mogla sagledavati ne samo kao
arhitektura za sebe, ve¢ prvenstveno kao cjelina s otvorenim platoom
ispred nje, koji preuzima funkciju vestibula, odnosno prostora nami-
jenjenog prihvatu mnostva ljudi koji, prije samog pocetka predstave,
sudjeluju u drustvenim ritualima sastajanja, do¢ekivanja, druzenja,
konverzacije i sli¢no. Kako je unutar kinodvorane prostor namijenjen
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predvorju vrlo skuden, plato ispred gradevine preuzima funkciju
predvorja i sastavni je dio gradevine kao njezin vestibul (Slika 7).

0 arhitektu, Dionisu Sunku

Dionis Sunko (1879.-1935.) jedan je iz generacije nasih arhitekata (A.
Baranyai, V. Bastl, I. Fischer, L. Kalda, R. Lubynski) koji su skolo-
vanje na Graditeljskoj $koli u Zagrebu nastavili u Europi - u slu¢aju
Sunka to je Karlsruhe (Sulji¢ 83). Sunko studira u Karlsruheu dvije
godine kod prof. Adolfa Weinbrennera, Durma, Schifera, Doerra,
Wartha, Mattenklotta i Oeihelhdusera, a praksu obavlja u Dubrovni-
ku.'® Rije¢ima Azre Sulji¢, Sunko pripada drugoj generaciji hrvatskih
arhitekata s prijelaza stolje¢a i to s Lubynskim kao predstavnikom
njemacke struje modeme s elementima arhitekture njemackog histo-
ricizma ili preciznije receno eklekticizma (Sulji¢ 84).

Jo$ rade¢i u Hamburgu (suradnja na projektima pristani$nih doko-
va St. Paul, tornjeva mosta na tunelu Elbe u Hamburgu, tridesetak
kolodvorskih zgrada, mnogih vila i skladista),Sunko je prisutan na
prvim arhitektonskim natjecajima u Zagrebu, organiziranim za hr-
vatske arhitekte radi odmaka od austrijskog i madarskog utjecaja, s
ciljem afirmacije nacionalnog u umjetnosti (Sulji¢ 88)."

Tako Sunko na natjecaju za regulaciju Kaptola 1908. odnosi tre¢u
nagradu, a za crkvu Sv. Blaza drugu nagradu (Sulji¢ 89). U Osi-
jek Sunko dolazi s dobivenim tre¢im natje¢ajem, 1909. godine, i to
za Prvu hrvatsku Stedionicu na danas$njem Trgu Ante Stardevica;
istovremeno nagovara i brata Imbru, skulptora, koji takoder Zivi u
Hamburgu, da se vrati u domovinu i suraduje s njim na izvedbi pro-
Celja na istoj zgradi (Sulji¢ 89). Napomene radi, 1909. godine Sunko
sudjeluje i na natjecaju za sveudilisnu biblioteku, gdje je podijelio
prvu nagradu s Lubynskim (Sulji¢ 89).

10 Prema izjavi uz Schlusspruffung, za vrijeme ljetnih praznika 1900. boravi na gradilistu
Preparandije u Dubrovniku, gdje se upoznaje s praksom vodenja gradilista (Sulji¢ 84).

11 U to vrijeme prisutni su angazmani austrijskih arhitekata za vece realizacije, kao i u Zirijima za
natjecaje: Muthesius, Cornelius Gurlitt i Karl Mayreder.
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Osim u Osijeku, gdje se vraca i 1915. godine s projektom za kucu
Grei¢ (Slika 8) te 1919. godine s projektom za Kino Slaviju, Sunko
je na prostoru isto¢ne Hrvatske radio jo$ i u Dakovu, na Zgradi sje-
menista, u razdoblju 1912.-14. godine (Sulji¢ 95; Ivankovi¢ 62-63).

U svom detaljnom radu o Dionisu Sunku Azra Sulji¢ ne spominje
zgradu Kina Slavija kao dio Sunkova opusa.

Slika 8. Sunko, Dionis. Nacrt za ku¢u Gr¢i¢, danas kuca u Europskoj
aveniji 6, Osijek. Drzavni arhiv u Osijeku, invent. br. DAO n-007.

Znacaj Kina Slavija u opusu Dionisa Sunka

Sunkov rad na zgradi Prve hrvatske $tedionice u Osijeku Azra Sulji¢
opisyje: ,,S Prvom hrvatskom $tedionicom u Osijeku (Sunko) zapo-
¢inje kasnije viSe puta ponavljanu temu naglasavanja ulaza skulptu-
rom.“ (Sulji¢ 89). Skulptoralno oblikovanje dominante ulaza vidlji-
vo je i na procelju kina Slavija.Ista autorica Sunkov rad do kasnih
1920 — ih opisuje kao izraz eklekti¢nog oblikovanja, $to je u ma-
niri vremena: u oblikovanju procelja Sunko koristi kasnosecesijsku
obradu zbukanih povrsina procelja te zanimljivu igra dimenzijama
uobicajenih elemenata historicizma i secesijskih ornamenata (Sulji¢
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83). Taj razigrani eklekticizam, u kojem se spaja rokoko igranje volu-
menima (pravokutni rizalit na konveksnim plohama), historicisticka
arhitektonska profilacija, secesijska stilizacija klasi¢cnog dorskog reda
uz stilizirane rokoko ornamente (rocaille, kartusa), tik uz klasi¢ne
secesijske maskerone, vidljiv je i u Sunkovom tretiranju proéelja kina
Slavija. Azra Sulji¢ ovako opisuje Sunkov rad ranog 20. stolje¢a, koji
opis sesvakako moze primijeniti i na njegovo rjeSenje kina Slavija:
»Opaza se eklekticizam, jer ¢e se na jednoj zgradi pojaviti motivi i
citati razli¢itih autora. Kod Sunka su toipoligonalno istaknuti pro-
zori resetkastim oknima, plitki erkeri, tornji¢i, $ahovske plocice,
hoffmannovski interieur (mramorom oblozen kvadratni stup, kao
u Loosovim interieurima), dijamantna zidna aplikacija, kanelirana
fasada, reljefi i skulptura (klasi¢ni elementi u kamenu i zbuci), ali i
talijanskom renesansom inspirirano oblikovanje portala, a posebno
zaobljenog ugla i ulaza u uglovnicu.” (Sulji¢ 103).

Treba istaknuti da Kino Slavija ne predstavlja unikat u tadasnjem
oblikovanju javnih zgrada. Gotovo identi¢no je Sunkovorjesenje So-
kolane (odnosno zgrade ,,Sokola“) u Bjelovaru iz 1911. godine (Slika
9), a na sli¢cnom principu eklekticizma je radena i zgrada Hrvatskog
doma u Slavonskom Brodu, po nacrtima zagrebackog arhitekta Alek-
sandra Freudenreicha iz 1925. godine. Azra Sulji¢ interpretira kako
zgradu ,,Sokola“ u Bjelovaru Sunko projektira u duhu secesije (Sulji¢
95), pa se jednako tako treba tumaciti i jo§ jednostavnija, no stilski
ipak raznovrsnija i eklekti¢nija zgrada kina Slavija. Autorica nastav-
lja kako se u Sunkovu radu tek od 1930. nadalje opaza formalno
skretanje k jednostavnijim oblicima, odnosno ka modernizmu (Sulji¢
99). Odnosno, Sunko se priblizava art-décou tek u projektu za rob-
nu ku¢u Milinov u Zagrebu (1928-30.), danasnji Hotel Dubrovnik
(Sulji¢ 101).

U tom kontekstu treba razmatrati tvrdnju Grgura Marka Ivankovi¢a
kako je zgrada kina Slavija radena u art-déco stilu: ,U Cvjetkovoj
ulici u Donjem gradu 1921. godine sagradena je samostojeca zgrada
kina Slavija u art-deco stilu. Projekt novogradnje kina potpisao je
u listopadu 1919. godine zagrebacki arhitekt Dionis Sunko, prema
¢ijim projektima su 1910. i 1915. godine u Osijeku sagradene Prva
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hrvatska Stedionica i kué¢a Gr¢i¢. Zgrada tog kina, s kapacitetom od
506 sjedala, u potpunosti je dovrsena 1921. godine, a podignuta je
uli¢na ograda te reklamni panoi. Unutrasnje uredenje kina bilo je u
skladu sa zahtjevima publike glede udobnosti i sigurnosti.“ (Ivanko-

vié 62-63).

Protiv teze o art-déco stilu kina Slavija svjedo¢i arhitektonsko-stilska
analiza cjelokupna Sunkova djelovanja i rada,koju je provela Azra
Sulji¢, a prema kojoj se Sunko priblizava art-décou tek u projektu za
robnu kuc¢u Milinov u Zagrebu na kraju 1920-ih (Sulji¢ 101). Osim
toga, art-déco je nastao nakon medunarodne izlozbe dekorativnih
umjetnosti u Parizu 1925. godine, kao skup razli¢itih teznji, cesto jos
vezanih uz secesiju (art nouveau) i Wiener Werkstitte, dok se, makar
prisutan u svim podru¢jima umjetnickoga oblikovanja, u graditelj-
stvuu Hrvatskoj javlja kao usputna, ali vrlo uodljiva pojava na vise
javnih objekata tek na kraju 1920 — ih (D. Sunko, Hotel »Dubrov-
nike, 1929., A. Keller, procelje Name, 1928., oba u Zagrebu) (“Art
déco.” Hrvatska enciklopedija, mrezino izdanje).

Slaviju, kao i Sokolanu u Bjelovaru, kao i zgradu Dakovackog sje-
menista, odlikuje stilski eklekticizam, inace karakteristi¢an za rad
Dionisa Sunka u drugom desetlje¢u 20. stoljeca.

re e e

Slika 9. Arhivska dopisnica zgrade Hrvatski Sokol u
Bjelovaru(“Bjelovar otvara izlozbu o Sokolani i prvi put omogucuje
razgled vremenske kapsule!” Bjelovar.info, https://bjelovar.info/
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ostalo/dogadanja/bjelovar-otvara-izlozbu-o-sokolani-i-prvi-put-
omogucuje-razgled-vremenske-kapsule/. Pristupljeno 2 Nov. 2025..)

Slika 10. Kino Slavija. (“Dionis Sunko.” Facebook,
pristupljeno 3 Nov. 2025, www.facebook.com/.)

Poseban izazov nesumnjivo je Sunku predstavljao zadatak uklapa-
nja odnosno interpoliranja nove zgrade javne namjene (i to tada vrlo
popularne kulturne i javne namjene!) u gustu i potpuno izgradenu
devetnaestoljetnu donjogradsku urbanu matricu stambenih prize-
mnica. Sunkovo promisljanje o gradevini kao dijelu urbanog tkiva
u koji ona ulazi posebno je vidljivo u odabiru stila te u smjestaju
same zgrade kina na dno parcele. Naime, 1919. godine, kad se ra-
zvijala ideja o gradnji novog osjeckog kina, tkivo Donjeg grada bilo
je urbanizirano gustim redovima jednoli¢nih, no ipak $armantnih
i ponekad pitoresknih ugradenih gradanskih prizemnica s visokim
krovistima, otvorenim kapijama i zatvorenim ajnfortima; ¢ak su i
sakralne gradevine u blizini bile relativho malog mjerila (kapela Gos-
pe Snjezne, zidovska sinagoga), dok su se crkveni zvonici katolicke i
pravoslavne barokne crkve iz susjedne Crkvene ulice jedva nazirali na
danasnjem Trgu bana Jeladica, uz ¢iji niz se direktno naslanja zgra-
da kina Slavija. Upravo stoga, Sunkov odabir eklekticizma kao stila
moguce je i rezultat nastojanja da se nova gradevina $to adekvatnije
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uklopi u sredinu u koju se interpolira, a koja je mahom arhitektura
manjeg mjerila, plosne arhitektonske dekoracije i amalgama stilova
koji se svi shvadaju prvenstveno dekorativno. Procelja kina Slavija
vilo dobro odrazavaju i, u neku ruku, ¢ak i reproduciraju taj skro-
mniji izraz kako u mjerilu, tako i u stilu, te se na prvi pogled kino
Slavija mozZe zamijeniti i za stambenu arhitekturu, pogotovo jer je
vilo dobro uklopljena u inale prvenstveno rezidencijalni dio grada.

Gusta izgradenost odabrane okoline novogradnje kina Slavija za-
sigurno je jedan od znacajnih razloga zasto je arhitekt gradevinu
pozicionirao na samo dno dane mu katastarske cestice. Naime, ki-
nodvorana je gradevina javnog i drustvenog sadrzaja, i podrazumi-
jeva Cesto, ako ne i svakodnevno, okupljanje veceg broja ljudi. Da je
gradevina izgradena na uli¢cnom gradevinskom pravcu, koji je je tek
neznatno udaljen od ceste, ne samo da bi se izgledom daleko vise
nametala ve¢ izgradenoj gradskoj matrici, nego bi kao javna grade-
vina ostala bez prostora za okupljanje ljudi, koji dolaze upravo radi
sadrzaja koji se njoj nudi. Uvladenjem zgrade kina u dno parcele,
te naknadnim ogradivanjem parcele zidanom, no transparentnom
ogradom, stvoren je prostor ispred kina, koji se moze usporediti s
privatnim dvoriStem, mjestom rezerviranim iskljucivo za ljude koji
su se okupili radi zajedni¢kog interesa, te sluzi gotovo kao vestibul
izmedu ulice i same kinodvorane (Slika 10).

Arhitektonsko ili parkovno uredenje prostora ispred zgrade drustve-
nog i kulturnog sadrzaja nije rijetkost (primjerice, zgrada HNK u
Zagrebu ili kino Urania u Osijeku), no niti pravilo (zgrada HNK
u Osijeku). Stoga oblikovanje Kina Slavija treba promatrati i tuma-
¢iti kao cjelinu koju ¢ine zgrada kinodvorane, park-plato ispred nje
i zidana ograda koja cjelinu odjeljuje od izgradene i definirane ur-
bane matrice. Upravo stoga, kino Slavija predstavlja ne samo arhi-
tektonski, ve¢ i urbanisti¢ki znac¢ajno djelo i ostvarenje kvalitetne
kasnosecesijske eklekti¢ne arhitekture u gustom kasnobaroknom i
klasicistickom tkivu, koje niti jednom stavkom svog oblikovanja ta
decentna i promisljena interpolacija nije narusila.
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Sazetak: Ovaj rad donosi sveobuhvatno istrazivanje glazbenog festivala kao
slojevitog kulturnog fenomena, prateéi njegov razvoj od antike do suvremenog
doba. Na temelju opsezne analize nekoliko stotina festivala, studija razmatra
jedinstvene znacajke i zapanjujucu raznolikost drustvenih glazbenih dogada-
ja slavljeni¢kog karaktera. Takvi se festivali definiraju koncertnim izvedbama
usmjerenima na odredene glazbene Zanrove ili programe, objedinjene prepo-
znatljivim nazivima i smje$tene u sve¢ani ambijent.

Rad istrazuje razli¢ite dimenzije glazbenih festivala, uklju¢ujuéi njihovu perio-
dicitet, povezanost s kalendarskim ciklusima te njihov sveti ili svjetovni karak-
ter. Obraduju se i festivali posveéeni pojedinim skladateljima ili izvoda¢ima,
memorijalna obiljezavanja i natjecateljski dogadaji, kao i festivali s strogo kuri-
ranim repertoarima nasuprot onima s eklekti¢nijim programima. Kroz ovako
detaljnu analizu, studija istice da glazbeni festivali sluze ne samo kao platforme
za umjetnicku prezentaciju nego i kao znacajne drustvene institucije.

Socijalne funkcije festivala takoder su kriticki analizirane, s naglaskom na nji-
hovoj dvostrukoj ulozi kao obrazovnih foruma i ideologkih ¢imbenika unu-
tar dru$tva. Glazbeni festivali djeluju kao ¢uvari kulturne bastine, ocuvajuéi i
prenosedi tradicionalne glazbene vrijednosti, a istodobno su i mjesta inovacija
koja izazivaju ili nastoje preoblikovati uspostavljene kulturne narative. Nape-
tost izmedu tradicije i transformacije klju¢na je za razumijevanje evoluirajuée
uloge glazbenih festivala u suvremenom kulturnom Zivotu.

Ovo istrazivanje doprinosi $irem diskursu o razvoju festivala nove glazbe te se
uklju¢uje u tekuée rasprave o aktualnoj krizi suvremene glazbe, promisljajuéi o
implikacijama za kulturnu produkciju i recepciju u 21. stolje¢u.

Kljuéne rijeci: razvoj glazbenih festivala, kulturna bastina, tipologije festivala,
drustvena funkcija festivala, kriza suvremene glazbe, festivali nove glazbe
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MUSIC FESTIVALS AS CULTURAL PHENOMENON:
HISTORY DEVELOPMENT, MODERN TENDENCIES
AND SOCIAL FUNCTIONS

Abstract: This paper offers a comprehensive investigation of the music festival
as a multifaceted cultural phenomenon, tracing its development from antiq-
uity through to the contemporary era. Drawing upon an extensive analysis of
several hundred festivals, the study elucidates the unique characteristics and
remarkable diversity inherent in social musical events of a celebratory nature.
These festivals are defined by their concert performances, which focus on spe-
cific musical genres or programs, unified under distinctive titles and set within
a festive atmosphere.

The paper explores various dimensions of music festivals, including their peri-
odicity, alignment with calendrical cycles, and their sacred or secular orienta-
tions. It also addresses festivals dedicated to particular composers or perform-
ers, memorial commemorations, and competitive events, as well as those with
rigorously curated repertoires versus more eclectic programming. Through this
detailed examination, the study highlights how music festivals serve not only
as platforms for artistic presentation but also as significant social institutions.

Furthermore, the social functions of festivals are critically analyzed, emphasiz-
ing their dual role as educational forums and ideological agents within society.
Music festivals act as custodians of cultural heritage, preserving and transmit-
ting traditional musical values, while simultaneously acting as sites of inno-
vation that challenge or seek to redefine established cultural narratives. The
tension between tradition and transformation is central to understanding the
evolving role of music festivals in contemporary cultural life.

This research contributes to the broader discourse on the evolution of new mu-
sic festivals and engages with ongoing debates surrounding the current crisis
in contemporary music, reflecting on the implications for cultural production
and reception in the 21st century.

Keywords: music festival evolution, cultural heritage, festival typologies, so-
cial function of festivals, contemporary music crisis, new music festivals.
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Uvod

Ovaj rad bavi se evolucijom glazbenih festivala kao vaznih kultur-
nih i povijesnih pojava, prate¢i njihovo genealosko i funkcionalno
oblikovanje od antickog dosuvremenog razdoblja. Analizirajuéi sto-
tine festivala, autorica isti¢e njihova razlicita obiljezja — periodi¢nost,
vezanost uz kalendarske datume, sakralnu ili svjetovnu tematiku,
kao i posve¢enost odredenim skladateljima, osobama ili dogadajima.
Osim povijesnog pregleda, rad se osvrée i na izazove s kojima se su-
sre¢u suvremeni festivali u danasnjem kulturnom kontekstu.

Evolucija glazbenih festivala

Pojam ,festival“ u suvremenom smislu oznacava sve¢anu manife-
staciju, najéesc¢e u obliku ciklusa koncerata ili izvedbi, okupljenih
pod zajednickim nazivom, programskom idejom i odrzanih u spe-
cifi¢nom, svetanom ozradju. Sama rije¢ ,festival® (engl. i fr. festival)
potjece od latinskoga festivitas, a korijeni joj sezu u doba Rimskog
Carstva. U izvornom znacenju, oznacavala je okupljanje ljudi radi
slavlja ili obredne zahvale, ¢esto povezane s jo$ starijim mitoloskim,
religijskim ili etnickim tradicijama.

Iako se ta povijesna okupljanja nisu nazivala ,festivalima“ u danas-
njem smislu rijeci, u svrhu jasnoce i dosljednosti, ovdje ¢emo koristiti
taj izraz. Poput svakog ritualnog ¢ina, festivali su se odrzavali peri-
odi¢no — za njih se pripremalo, unaprijed su se najavljivali, okuplja-
li su se gosti, i ¢inili su sastavni dio drustvenog i kulturnog Zivota
zajednice.

Umjetnost prikazana u okviru takvih festivala bila je u svojoj biti
sinkreti¢ka: glazba je bila prisutna u neraskidivom spoju s poezijom,
kazali$tem, pokretom i plesom, pa ¢ak i odredenim oblicima odije-
vanja. Zanimljivo je da su i u najranijim razdobljima postojale osobe
koje su preuzimale organizacijsku i koordinatorsku ulogu — svojevrsni
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wvoditelji“ ili ,reziseri“ — koji su uskladivali nastupe izvodaca, prila-
godavali ih reakcijama publike, ali i svjesno djelovali na njih.

Glazbeni festivali kao oblik kulturne prakse - od rituala do institucije

Poput svih masovnih manifestacija, festivali su uvijek nosili i odgoj-
nu, ali i ideolosku funkciju. Istodobno, igrali su vaznu ulogu ,pre-
nositelja“ i ¢uvara kulturne tradicije, $to je osobito znacajno u kon-
tekstu usmene predaje i nematerijalnih oblika stvaralastva. U okviru
festivala cesto je bilo prisutno, u vecoj ili manjoj mjeri, i natjecatel;-
sko nacelo — gledatelji su, promatrajuéi razli¢ite ,brojeve® programa,
svjesno ili nesvjesno usporedivali izvodace i vrednovali ih na temelju
osobnog dojma.

Ve¢ u najranijim povijesnim izvorima nalazimo podatke o svojevr-
snim ,natjecanjima“ izvodaca i prvim pobjednicima takvih susreta.
Moguce je da su upravo tijekom velikih svecanosti, poput Olimpij-
skih igara, nastala prva poznata pjesnicko-glazbena natjecanja. Ne
smije se zanemariti ni golem drustveni znacaj koji su ti festivali imali
u kulturi antickoga svijeta.

Kao kulturni fenomen, ono sto danas nazivamo ,festivalom® nije
prekidalo svoj povijesni kontinuitet kroz stoljeca srednjeg vijeka i
renesanse. Tesko je obuhvatiti sve oblike sli¢nih dogadanja u srednjo-
vjekovnoj Europi, koji su se medusobno razlikovali uglavnom prema
povodu odrzavanja — bilo da su imali sakralni (sacré) ili svjetovni
(profane) karakter.

U okviru velikih narodnih proslava razvijale su se tradicije liturgijske
drame, ali i tzv. ,demokratski zanrovi“ poput mirakula i misterija, pa
sve do poznatih oblika poput Messe de I’dne (Magareée mise) ili Me-
ssedesfous (Misa luda). U biti, i raskosne glazbeno-scenske svecanosti
priredene povodom dogadanja u zivotima kraljevskih i aristokratskih
obitelji mogu se smatrati ranim oblicima ,,umjetnickih festivala“ Se-
snaesto stoljece — zlatno doba renesansnog kazalista — moze se goto-
vo u cijelosti promatrati kao ,,neprekinuti festival“ glazbeno-scenske
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umjetnosti. Dovoljno je prisjetiti se proslava koje su priredivale obi-
telji Medici u Firenci ili Gonzaga u Mantovi."?

Istodobno, u europskoj kulturnoj povijesti nalazimo i primjere koji
su ve¢ blizi danasnjem poimanju festivala. Jedan od najranijih pri-
mjera jest poznati Eisteddfod festival u Walesu, koji se — prema po-
uzdanim izvorima — prvi put odrzao 1176. godine."” U njegovim su
temeljima stajali druidski bardovi koji su se natjecali u poeziji i glaz-
bi, a najbolji su izvodacdi bili nagradeni. Sli¢ni su festivali postojali
i na sjeveru Francuske od 11. do 18. stolje¢a, poznati pod nazivom
puys de musique. Pobjednicima su dodjeljivane titule princedupuy i
roidupuy.'*

Od tada, festival kao pojava prolazi kroz stalnu evoluciju — usvaja
nova iskustva, oblikuje raznolike sadrzaje i sve vise uklju¢uje izvoda-
¢e i publiku.” Klju¢na razlika izmedu suvremenog festivala i sli¢nih
manifestacija u proslosti lezi u tome $to se glazbeni festivali 20. sto-
lje¢a formiraju prvenstveno kao dogadaji posveceni samoj glazbenoj
umjetnosti, a ne kao sastavni dio Sireg drustvenog konteksta. U tom
smislu, suvremeni festivali donekle obnavljaju duh antickih sveca-
nosti — primjerice Olimpijskih igara ili Velikih Dionizija — gdje su
se izvodile grcke tragedije i pjesnic¢ko-glazbena natjecanja s jasnim
javnim karakterom.'

12 Menestrelska tradicija predmet je brojnih znanstvenih istrazivanja i sustavno je obradena u
relevantnoj literaturi. Medu znacajnijim izvorima isti¢u se djelo Les fétes de la Renaissance, svezak
1i 2 (Pariz: Centre national de la recherche scientifique, 1956.-1975.), kao i rad G. Pietzscha, ,Die
Beschreibungen deutscher Firstenhoch zeiten in deutschen Quellen des 16. Jahrhunderts”,
Anuariomusical, sv. 15 (1960), str. 21-62.

13 Vidi: ,The New Grove Dictionary of Music an dMusicians®, str. 506. lako u nekim izvorima
postoji podatak da se festival odrzavao od VI. do Xll. stoljeca, te da i danas postoji. S vremenom je
mijenjao oblik, a od sredine XX. stolje¢a postao je medunarodni i odrzava se na razli¢itim mjestima
u Walesu.

14 ,Puy” je naziv srednjovjekovnih glazbeno-poetskih festivala koje su organizirali obrtnicki
cehovi. Jedan od najpoznatijih odrzavao se u Evreuxu svake godine od 1570. do 1790., na dan
Svete Cecilije. Godine 1575. naslov ,roy dupuy” dodijeljen je Orlandu Lassu. Natjecanja trubadura
postala su uzor za njemacke minnzingere, poput poznatog Sangerkriega na Wartburgu. Vidi:
Muzi¢ka enciklopedija, tom 3, Zagreb, 1974, str. 147. Od 2007. godine u Evreuxu, uz podr$ku DRAC
Haute-Normandie i Conseil Général de I'Eure, provodi se projekt obnove Puy de Music.

15  Old Friends Meeting House u Hertfordshireu je najstarija specijalno izgradena kuca za glazbene
izvedbe na svijetu (iz 1670. godine).

16  Naravno, koristeci i iskustva blize proslosti (vidi dalje u tekstu).
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Ipak, veéina festivala, kako u anti¢ko tako i u kasnije doba, bila je
usko vezana uz kalendar — bilo poganski (prirodni), bilo kr§¢anski.
No, ve¢ krajem 18. stolje¢a pojavljuju se primjeri festivala koji su
po sadrzaju i funkiji bliski suvremenom razumijevanju tog pojma.
Tako se u Engleskoj, Njemackoj i Austriji organiziraju zborski fe-
stivali, medu kojima se izdvaja monumentalni festival u Londonu
povodom stote obljetnice rodenja G. F. Hindela, na kojem je sudje-
lovalo oko 500 izvodaca. Taj se festival moze smatrati prvim glazbe-
no-memorijalnim festivalom — modelom koji ¢e u 19. stolje¢u postati
izrazito popularan.”

Ovaj fenomen takoder odrazava $iri proces ,,emancipacije” glazbene
umjetnosti koji se ubrzano razvija od kraja 18. stolje¢a. I samo obli-
kovanje glazbene kulture velikim je dijelom zahvalno upravo praksi
ovakvih svecanosti. Dovoljno je spomenuti JosephaHaydna, jednog
od utemeljitelja becke klasike, ¢iji su brojni radovi nastali upravo za
festivalske prigode.”® Njegove Londonske simfonije, primjerice, sklada-
ne su za koncertne serije s pretplatom, $to odrazava rastu¢u popular-
nost orkestralne glazbe i nastanak nove koncertne kulture. Haydnov
inovativan pristup i sposobnost interakcije s publikom stvorili su
presedan u odnosu skladatelja i pokrovitelja, utvrdivsi put budué¢im
koncertnim ciklusima.”

Sli¢nu ulogu u drugom kontekstu imali su koncertni ciklusi Edouar-
daColonne i Charlesa Lamoureuxa s kraja 19. stoljeca, koji su znacaj-
no pridonijeli razvoju instrumentalnih Zanrova u francuskoj glazbi.*

17 Najpoznatiji festivali uklju¢uju Wagnerov operni festival u Bayreuthu (od 1876.), Mozartov
festival u Salzburgu (od 1877.) te Beethovenov festival u Bonnu (od 1890.), iako se unutarnji sadrzaj
i program svakog od njih razlikuju

18  Haydnovi pariski simfonijski ciklusi odrazavaju kako elemente klasi¢ne tradicije, tako i
utjecaj lokalnog glazbenog jezika; narudzbu za Sest simfonija dao je grof d’Ogny. Pocevsi od 11.
sije¢nja 1786., Haydnovi ciklusi simfonija izvodili su se u dvorani ,Garde du Corps” u Tuileriesu pod
dirigentskim vodstvom Saint-Georgesa, $to potvrduje vaznost takvih dogadaja za kulturni Zivot
Pariza i interes publike za simfonijsku glazbu.

19 Haydn je ¢esto komponirao djela za posebne prilike poput obljetnica i blagdana; njegove
skladbe (npr. ,Oprostajna simfonija” i mise) bile su narucivane kao dio ceremonijalnog i javnog
Zivota 18. stoljeca.

20 Godine 1873., otvorivsi prvu sezonu svojih nedjeljnih koncerata u pariskom kazalistu “Odéon”
svjetskom praizvedbom oratorija Iskupljenje C. Francka, dirigent Edouard Colonne postavio je
temelje popularizacije suvremene francuske glazbe, ukljucujuci djela skladatelja poput Masseneta
i Bizeta. Osnivanjem vlastitog orkestra aktivno je promicao francusku glazbu.
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Ipak, kada je rije¢ o ,,prvom festivalu® u suvremenom smislu rijeci,
izvori se ponesto razlikuju. Primjerice, Muzicka enciklopedija (1981
sv. 5) navodi prvi festival 1709. godine u Londonu, vezan uz crkvenu
glazbu, a zatim festival u Be¢u (1772) i u Frankenhausenu (Tiringija)
1810. godine. Sli¢ne podatke donosi i Das grosse Lexikon der Mu-
sik (B.3 1987.), gdje se prvi festival naziva Festival of the Sons of the
Clergy. The New Grove Dictionary of Music and Musicians potvrduje
te informacije, ali datum prvog festivala datira ¢ak u 1697. godinu.
Prema Larousseovom rje¢niku, termin jour de féte (dan slavlja, vje-
rojatno oznacavajuéi i pocetak festivalske prakse) prvi put se javlja
1830. godine.

Ipak, postoje brojni dokazi o postojanju festivala i znatno prije te go-
dine. Osim ranih festivala u Engleskoj, Austriji i Njemackoj, vrijedi
spomenuti i Das Nie der rheinische Musikfest — glazbeni festival koji
se odrzavao gotovo neprekidno od 1817. do 1940. godine. Njegov
je program bio reprezentativan, posvecen velikim djelima Hindela,
Haydna, Mozarta i Beethovena.”

Stoga je razlika u izvorima vjerojatno posljedica razli¢itih interpreta-
cija toga $to zapravo ¢ini festival. No neosporno je da se u 20. stolje-
¢u pojavljuje prvi pravi ,,prototip festivala nove glazbe“ — u djelovanju
Udruzenja za privatna izvodenja (Verein fiir musikalische Privat auf
fihrungen), koje je 1918. utemeljio Arnold Schénberg u Becu.?

Izravni nastavak te ideje bio je dvodnevni festival u Donaueschin-
genu, osnovan 1921. godine — dogadaj koji se u mnogo¢emu smatra
pocetkom suvremenog festivalskog modela u podru¢ju nove glazbe.

Suvremeni glazbeni festivali: Raznolikost oblika i znacenja

Vaino je naglasiti da ovdje nije rije¢ samo o suvremenim glazbe-
nim festivalima opéenito, veé¢ o onima koji su iskljucivo posveéeni

21 Niznjerajnski festival klasi¢ne glazbe odrzavao se svake godine od 1818. do 1958., na dan
Duhova, ukupno 112 puta.Vidi takoder: Das grosse Lexikon der Musik, sv. 3, str. 81-83.

22 Vidi: M. Druskin, O zapadnoeuropskoj glazbi 20. stolje¢a, Moskva, 1973., str. 163. Napominjemo
da se isti podatak u Encyclopedia of 20th CenturyMusic (PaulGriffiths, 1986.) navodi za godinu 1919.
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suvremenoj glazbi 20. stolje¢a. Glazbeni festival kao pojava u sklopu
moderne glazbene kulture iznimno je slojevit, raznovrstan i izrazito
dinamic¢an u svome razvoju. Broj glazbenih festivala osobito se po-
vec¢ava nakon Drugoga svjetskog rata, a do kraja stolje¢a ta pojava
poprima gotovo globalni razmjer.

Tesko je jednoznac¢no klasificirati sve vrste festivala, jer se — uz jasno
definirane Zanrovske okvire — pojavljuju i brojni hibridni oblici. Ipak,
moguce je uociti nekoliko karakteristi¢nih tendencija u razvoju su-
vremenih glazbenih festivala.

Jednu skupinu ¢ine zanrovski usmjereni festivali, poput Glindebo-
urne opernog festivala (od 1934.), poznatog Bayreuthskog festivala
posvecenog Wagnerovim djelima, baletnog festivala u Kopenhagenu,
jazz festivala u Frankfurtu i Newportu (SAD), ili festivala elektroa-
kusti¢ne glazbe u Bourgesu (od 1970.).

Vedina festivala, medutim, ima Siru Zanrovsku osnovu — obuhvaéda-
judi glazbeno kazaliste (operu i balet), instrumentalnu glazbu i jazz.
Takvi su, primjerice, Florentinski glazbeni maj (od 1933.), Ruska
zima (od 1964.), Edinburski festival (od 1947.), Prasko prolje¢e (od
1946.) i drugi.

Postoje i interdisciplinarni festivali, u kojima glazba koegzistira s
dramskom, vizualnom umjetnoscu, pa i s folklorom. Najve¢u razno-
likost umjetnic¢kih izraza nalazimo na festivalima u Recklinghau-
senu, Berlinu i na Nizozemskom Holland Festivalu — tom , ljetnom
festivalu svih umjetnosti“ koji se odrzava svake godine od 1947. u
brojnim nizozemskim gradovima, istovremeno. U tom je kontekstu
nezaobilazan i festival Dubrovacke ljetne igre (od 1950.).

Neki festivali nastaju i razvijaju se zahvaljuju¢i karizmati¢nim poje-
dincima — istaknutim umjetnicima koji osobno pozivaju i okupljaju
vrsne glazbenike. Izuzetan primjer takve vrste je Aldeburski festival
glazbe i umjetnosti, koji je 1948. osnovao Benjamin Britten u malom
primorskom gradi¢u u Engleskoj.”® Taj je festival stekao svjetsku re-
putaciju, a Mstislav Rostropovic je o njemu rekao: ,,Najbolji izvodaci

23 Vidi: I. Holst, Benjamin Britten, prijevod s engleskoga, Moskva, 1968., str. 9-10.
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iz cijele Engleske dolaze ovamo, a pogled ribara s obale usporediv je
s onim koji uzivaju posjetitelji CoventGardena.”

U posljednjim desetlje¢ima pojavili su se i festivali vezani uz umjet-
nike poput Ive Pogoreli¢a, Vladimira Spivakova ili Seijija Ozawa,
koji se takoder ¢esto organiziraju u manjim mjestima koja, makar
privremeno, postaju kulturna sredista.**

Svoj znacaj i dalje zadrzavaju i memorijalni festivali, posveéeni veli-
kim skladateljima: Wagneru, Mozartu, Beethovenu, ali i novijim —
kao $to su Bachov festival (razliciti gradovi u Njemackoj, od 1901.),
Hindelov festival u Halleu (od 1952.), Sibeliusov tjedan u Helsinkiju
(od 1951.), Enescov festival u Bukurestu (od 1958.), kao i noviji festi-
vali posvedeni Xenakisu i Schnittkeu u Moskvi.

Naravno, medu brojnim festivalima naseg vremena nalaze se i oni ne-
periodi¢ni, vezani uz obljetnice, jubileje, rodendane i sli¢ne prigode.

Jedan od mogucih kriterija klasifikacije festivala jest podjela na one
koji su usmjereni primarno na izvodade (fokus na nastupima vrhun-
skih umjetnika u razli¢itim Zanrovima) i one koji su posveceni glaz-
benom sadrzaju, tj. novim skladbama i repertoaru.

Posebnu skupinu ¢ine sve popularniji festivali koji predstavljaju is-
klju¢ivo suvremenu glazbu. U Velikoj Britaniji isticu se festivali u
Cheltenhamu (od 1945., s naglaskom na britansku suvremenu glaz-
bu), Musica Nova u Glasgowu (od 1971.) i Huddersfieldski festival
(od 1978.).”

Sli¢ni festivali organiziraju se i u Njemackoj, medu koji-
ma se istice MusicaViva u Miinchenu, koji je 1945. osnovao

24 Vidi: Festival u Matsumotu, Japan, osnovan 1992. godine pod ravnanjem SeijijaOzave.

25  Festival u Cheltenhamu poznat je po praizvedbama suvremene glazbe: do srpnja 2004.
odrzano je vise od 250 glazbenih praizvedbi. Musica Nova — trogodisnji festival suvremene glazbe
koji zajedni¢ki prireduju Sveutilite u Glasgowu i Skotski narodni orkestar; osnovan je 1961. pod
nazivom Musica Viva prema inicijativi Alexandera Gibsona, uz podrsku skladatelja Robina Orra.
Festival u Huddersfieldu istice se predstavljanjem znacajnih autor eksperimentalnih i avangardnih
glazbenika: Karlheinz Stockhausen, Louis Andriessen, Terry Riley, Brian Eno, John Cage, Steve
Reich, Jonathan Harvey, Helmut Lachenmann i sir Harrison Birtwistle. U programu su prisutni
i aspekti poput improvizacije, instalacija, zvu¢nih skulptura, happeninga, novih tehnologija te
free-jazza. (https://www.frieze.com/article/forty-years-of-huddersfield-contemporary-music-
festival?utm_source=chatgpt.com)
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KarlAmadeusHartmann. Taj je festival omogucio ponovno uvodenje
u njemacki glazbeni Zivot skladbi zabranjenih tijekom Treéeg Reicha
— djela nove becke skole, Stravinskog, Bartéka i drugih. Musica Viva
postao je prototip za brojne druge festivale posveéene suvremenoj

26

glazbi.

Mnoge moderne partiture prvi su put izvedene upravo na festivalima
u Royanu (1964.-1973.),” koji su takoder dali znacajan doprinos
afirmaciji nove glazbe u medunarodnom kontekstu.

Pravila i perspektive festivala suvremene glazbe

Govoredi o festivalima suvremene glazbe, nuzno je istraziti i unutar-
nja ,pravila“ koja ih oblikuju i razlikuju, ovisno o kontekstu. U tom
je smislu zanimljivo vratiti se samim pocecima festivala 20. stolje¢a,
osobito Schénbergovu Drustvu za privatna glazbena izvodenja, gdje
je klju¢nu ulogu imao proces pripreme skladbi za izvedbu.

Na takozvanim ,probama“ Drustva, jedno se djelo moglo izvoditi
viSe puta, a pristup tim izvedbama imali su isklju¢ivo ¢lanovi Drus-
tva. Predstavnici tiska nisu bili dopusteni, a bilo kakvi oblici vanj-
skog odobravanja ili kritike bili su zabranjeni, ¢ime je skladateljima
pruzena jedinstvena prilika za medusobnu komunikaciju iskljuc¢ivo
kroz glazbu.?® Na taj je nac¢in Schonbergovo Drustvo predstavljalo
i prete¢u ,festivala osobnosti®, jer se sav fokus okupljao oko same
licnostiArnolda Schonberga.

26  Po njegovu uzoru nastali su: Varsavska jesen, MusicaViva u Royanu, festival u Hamburgu, u
Bremenuidr.

27 "Ovaj se festival, zajedno s Donaueschingenskim, ubraja medu najpoznatije i najuglednije
festivale suvremene glazbe. Festival Rencontres Internationales d’Art Contemporain odrzava se
svake godine u La Rochelleu (od 1973. godine), a zajedno s festivalom Rencontres Internationales de
Musique Contemporaine u Metzu (koji se odrzava godisnje od 1972. godine), preuzeo je inicijativu
koju je prethodno imao festival u Royanu.”

28 M. Druskin, O zapadnoeuropskoj glazbi 20. stoljeca, Moskva, 1973.Vrijedi podsjetiti da je, zbog
nedostatka financijskih sredstava, Drustvo bilo prisiljeno partiture za orkestar izvoditi u obradama
za klavir ili komorni ansambl; 1921. godine Drustvo je u potpunosti bankrotiralo te su festivali
prestali s odrzavanjem. Sli¢no je, i to nakratko, djelovalo i Drustvo u Pragu (1922.-1924.).
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Taj je ,o0sobni faktor dodatno bio naglasen prisutnos¢u velikih
skladatelja-izvodaca poput Satieja, Skrjabina, Stravinskog, Szyma-
nowskog, Bartéka, Ravela, Dukasa i drugih. Schénbergje ustrajno
odbijao ideju da predstavljanje nove glazbe bude drustveni dogadaj
ili zabava; nastojao je izboriti dostojno mjesto za novu glazbu u Sirem
drustvenom kontekstu.”? Njegov festival imao je elitisticki karakter,
no paradoksalno, njegova ,zatvorenost® znadila je potpunu otvore-
nost za same sudionike. U tom je smislu rije¢ o uistinu jedinstvenom
fenomenu, prvom i jedinom takve vrste. Ujedno, taj je dogadaj po-
stao nota initialis u ,partituri® festivala suvremene glazbe.

Prvim sluzbenim festivalom suvremene glazbe 20. stolje¢a smatra
se dvodnevni Donaueschingenski festival,® utemeljen 1921., koji
je preuzeo ideju Schonbergovihizvedbi, ali uoblicio vlastitu struk-
turiranu festivalsku koncepciju. Tijekom prvog razdoblja postojanja
(1921.-1926.), Donaueschingen je oblikovao formu festivala koja ¢e
se, uz odredene prilagodbe, zadrzati sve do danas. Nakon Drugoga
svjetskog rata, festival je obnovljen,” i nastavio je s njegovim temelj-
nim pravilima i misijom — Treffpunkt der Avantgarde (mjesto susreta
avangarde).”

Tesko je nabrojati sve glazbene premijere i senzacije koje su se dogo-
dile upravo u Donaueschingenu. Festival je imao tzv. selekcijski od-
bor, u kojem su sudjelovali Ferruccio Busoni, Arthur Nikisch, Franz
Schreker, Richard Strauss i drugi, postavljajuéi kriterije za odabir
skladbi. Ova tradicija selektivnog pristupa ocuvala se do danas, ¢ine-
¢i Donaueschingen prepoznatljivim ne samo po glazbi, ve¢ i po ela-
boriranoj festivalskoj atmosferi. Autoritet festivala i dalje je snazan, a
kroz njegov su program prosla najvaznija imena glazbene avangarde

20. stolje¢a: Paul Hindemith, Alban Berg, Arnold Schonberg, Anton

29 Vidi: Encyclopedia of 20th CenturyMusic, 1986.
30 ,Donaueschinger Kammermusik auf fihrungen zur Férderung zeitgendssischer Tonkunst”

31 Festival se odrzavao i u razdobljima od 1927. do 1930. godine, kao i od 1947. do 1949., no
ne u samom Donaueschingenu, nego u Baden-Badenu i Berlinu. Aktivnost u Donaueschingenu
obnovljena je 1950. godine.

32 Vidi u knjizi: Max Rieple, Musik in Donaueschingen, RosgartenVerlag, Konstanz, 1958., str. 24.
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Webern, Ernst Krenek, Alois Hdba, Igor Stravinski, Luigi Nono,

Pierre Boulez, Karlheinz Stockhausen i mnogi drugi.®

Nadalje, postoje festivali s uskom specijalizacijom. Tako, primjerice,
Donaueschingen ima strogo pravilo promicanja novog stila komorne
glazbe (,der neuen Kammer musikstil propagieren®). Festival Stajer-
ska jesen u Grazu poznat je po velikom broju praizvedbi narucenih
skladbi, ukljucujuéi i nova djela u¢enika poznatih skladatelja. Pose-
ban status ima Venecijansko bijenale (od 1930.), koje se profilira kao
ultraavangardni festival posveéen eksperimentalnoj glazbi i radikal-

nim oblicima vizualne umjetnosti.*

Nasuprot tome, velik broj festivala njeguje tolerantan pristup, pri-
kazujuéi bogatstvo suvremene glazbe u svim njezinim stilskim i
estetskim raznolikostima. Time se ne negira originalnost svake pro-
gramske koncepcije — naprotiv, osobna vizija voditelja festivala ¢esto
odreduje umjetnicki smjer, izbor izvodaca i potencijalne glazbene
»senzacije®.

U tom kontekstu posebno se istice Medunarodno drustvo za suvre-
menu glazbu (ISCM - Internationale Gesellschaft fiir Neue Musik
/ IGNM), osnovano 1922. u Salzburgu. Njegov festival se odrzava
svake godine u drugom gradu i drzavi, ¢ime se stvara mobilna struk-
tura koja ujedno odrazava globalnu panoramu glazbenog stvaralastva
20. stolje¢a. Tijekom vise od jednog stolje¢a postojanja, ISCM-ov
festival izgradio je vjernu publiku koja ,putuje” za njim, pretvaraju-
¢i svakog novog domacina novim Zaristem kulturnog dijaloga. Pro-
micudi ideju suvremene glazbe diljem Europe, ovaj festival potice i
kreativnost i recepciju nove glazbe, kako kod profesionalaca, tako i
kod Sire javnosti.

Slican znacaj imaju i dva festivala koja se ¢esto navode kao karakte-
risti¢ni primjeri suvremenog festivala glazbe u socijalistickom kon-
tekstu: VarSavska jesen (od 1956.) i Zagrebacki muzicki biennale (od

33 Godine 1920. u festivalu je sudjelovao i Josip Stolcer-Slavenski (1896.-1958.), jedan od
klasi¢nih predstavnika hrvatske glazbene umjetnosti.

34  Postoje primjerifestivala s uzrastnim ograni¢enjem sudionika: jedan od njih je ,Medunarodni
glazbeni tjedan za mlade skladatelje” u Biltovenu, Nizozemska (od 1949. godine).
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1961.). U vrijeme hladnog rata, ovi su festivali igrali vaznu ulogu
u kulturnom posredovanju izmedu isto¢nog i zapadnog glazbenog
svijeta.

Suvremeni izazovi i perspektive

U 21. stolje¢u globalna ekspanzija festivala stvorila je raznovrstan
krajobraz, u kojemu dominiraju komercijalni festivali popularne
glazbe, okupljaju¢i masovnu publiku i zvijezde iz ,mainstreama®
Dok festivali popularne glazbe biljeze veliki uspjeh i medijsku po-
zornost, festivali klasi¢ne suvremene glazbe sve teze pronalaze svoju
publiku i bore se za vidljivost.

,U XXI. stolje¢u sirenje glazbenih festivala po svijetu dovodi do do-
minacije komercijalnih dogadaja koji privlace velike mase i mainstre-
am izvodace” (Anderton 2019). Medutim, suvremeni festivali klasi¢-
ne glazbe i dalje se suocavaju s izazovima u privlacenju Sire publike,
sto potvrduju Montague (2018) i Reitsamer& Prokop (2021), koji
isti¢cu problematiku angazmana publike i odrzavanja relevantnosti
suvremenih glazbenih inovacija.

Tu neuskladenost moze se tumaciti $irim dru$tvenim tendencijama
— ve¢om privla¢no$¢u komercijalnih Zanrova i tesko¢ama koje nova
klasi¢na glazba ima u uspostavljanju emocionalnog ili estetskog odje-
ka kod dana$njih slusatelja. To postavlja pred festivale zadatak inova-
cije i prilagodbe, kako bi zadrzali relevantnost i potaknuli angazman.

Cesto se festivali suvremene glazbe doimaju izoliranim prostorima
eksperimenta — svojevrsnim ,,getom” za avangardne zvukove, $to im
otezava integraciju u $iri kulturni kontekst. Iako nude platformu za
eksperimentalne autore i nova glazbena rjesenja, ta ogranicena foku-
siranost moze dovesti do udaljavanja od $ire publike.

U konac¢nici, unato¢ svom doprinosu inovaciji, mnogi od tih festivala
ne uspijevaju utjecati na glazbeni , mainstream®, $to moze demotivi-
rati kako publiku, tako i autore koji Zele posti¢i $iri drustveni doseg.
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Zakljucak

Ovo istrazivanje isti¢e glazbene festivale kao dinamicne i odrzive
platforme koje odrazavaju evoluciju glazbenog izraza, istovremeno
potic¢udi razvoj zajednica glazbenika i zaljubljenika u glazbu. Kako se
festivali prilagodavaju suvremenim drustvenim i kulturnim promje-
nama, oni nastavljaju sluziti kao klju¢ni prostori za istrazivanje i pro-
mociju raznih glazbenih Zanrova, podupiruéi kulturnu razmjenu i
unapredujuéi prepoznavanje glazbe kao umjetnicke forme (Anderton
2019). Zahvaljujuci svojoj sposobnosti privlacenja raznolike publike
te predstavljanju kako etabliranih, tako i novih talenata, glazbeni
festivali znac¢ajno doprinose kontinuiranom dijalogu o glazbenim
inovacijama i kulturnoj vaznosti (Montague 2018).

Medutim, suvremeni festivali suocavaju se i s izazovima, osobito u
kontekstu komercijalizacije i dominacije popularnih glazbenih doga-
danja, $to Cesto rezultira marginalizacijom suvremene klasi¢ne glazbe
unutar festivalskog krajolika (Reitsamer i Prokop 2021). Ova situa-
cija namece potrebu za inovacijama i prilagodbama u organizaciji
festivala, kako bi se osigurala relevantnost i angaziranost publike u
danasnjem glazbenom kontekstu. U tom smislu, festivali suvremene
glazbe Cesto se profiliraju kao ekskluzivne, ponekad i elitisticke plat-
forme, $to moze otezavati njihovu integraciju u $iri kulturni dijalog i
pristupacnost $iroj publici (Montague 2018). Ipak, njihova uloga kao
inkubatora novih ideja i eksperimentalnih izraza ostaje neupitna, $to
ih ¢ini nezaobilaznim dijelom suvremene glazbene scene.
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KAKO JE JEDNONOGI KOSITRENI JUNACIC USKOCIO
U SUVREMENO LUTKARSTVO

Pregledni rad
UDK 792.97 | https://doi.org/1059014/YWCE1606

Sazetak: Kao izraz koji je oduvijek bio na dnu drustvenih i umjetnickih hi-
jerarhija te podalje interesa teatrologa i povjesnicara, lutkarstvo je od svojih
pocetaka do tek nedavno bilo vrlo slabo do nimalo teorijski pra¢eno i(li) vo-
deno. U hrvatskom lutkarstvu mozemo pronaéi tek nekoliko lutkara koji su
svoja razmiSljanja i poglede zapisivali, a jo$ su rjedi teoreti¢ari koji su se u zelji
za potvrdama vlastitih razmisljanja okrenuli praksi. Iznimku u toj oskudnosti
¢ini vremenski kratak i kvantitativno nevelik, no izuzetno vazan lutkarski opus
Luke Paljetka koji je antologijskim predstavama Ruzno pace i Postojani kositreni
vojnik revolucionirao hrvatsko lutkarstvo, ozivivsi sve elemente scenske igre.
Paljetak nije stao samo na praksi, ve¢ je svoju lutkarsku ideju, koja je taj izraz
oslobodila utega zadanosti, iznio u teorijskim zapisima, zaokruzivsi je krilati-
com ,lutka je sve, sve je lutka!“. U fokusu rada je Paljetkova predstava Postojani
kositreni vojnik koja je, uz odabrane teorijske zapise, obogatila hrvatsko lutkar-
stvo suvremenim izrazom i razmisljanjem.

Kljuc¢ne rijeci: Luko Paljetak, lutkarstvo, animacija, lutka, suvremeno lutkar-
stvo, Postojani kositreni vojnik
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HOW ONEFOOT TINNY HERO JUMPED IN MODERN PUPPETRY

Abstract: As a form that has always been at the bottom of social and artistic
hierarchies and largely outside the interest of theatre scholars and historians,
puppetry has, from its beginnings until quite recently, been poorly — if at all
— accompanied and guided by theory. In Croatian puppetry, we can findo nly
a few puppeteers who have recorded their thoughts and perspectives, and even
fewer theorists who have turned to practice in order to test and affirm their
ideas. An exception to this scarcity is the brief yet highly significant puppetry
work of Luko Paljetak, whose plays 7he Ugly Duckling and The Steadfast Tin
Soldier revolutionized Croatian puppetry, reviving all the elements of stage
play. Paljetak did not stop at practice; he also articulated his puppetry vision —
one that liberated the medium from the burden of convention — in theoretical
writings, encapsulating it in the maxim: “The puppet is everything, everything
is a puppet!” This paper focuses on Paljetak’s play 7he Steadfast Tin Soldier,
which, together with selected theoretical texts, enriched Croatian puppetry
with a contemporary expression and mode of thought.

Key words: Luko Paljetak, puppetry, animation, puppet, contemporary cup-
petry, The Steadfast Tin Soldier
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Uvod

Luko Paljetak obogatio je hrvatsko lutkarstvo suvremenim izrazom,
dodatno ga potvrdivsi vaznim teorijskim razmisljanjima. Prakti¢an
i teorijski aspekt kod Paljetka su se medusobno nadopunjavali, a ta
sinergija predstavlja kamen temeljac suvremenog lutkarstva u Hrvat-
skoj. Rad ¢e se u nastavku usmjeriti prema dvjema kljuénim tocka-
ma — predstavi Postojani kositreni vojnik i krilatici ,lutka je sve, sve
je lutka!® — te ¢e u njihovom susretu i prepletu ukazati na svjezinu i
promisljenost Paljetkovog pristupa lutkarstvu.

Europsko i hrvatsko lutkarstvo 1960-ih

Dvadeseto stolje¢e vrijeme je velikih promjena i uzleta lutkarstva koje
je u tek nekoliko desetlje¢a odbacilo vlastitu zadanost i pretvorilo se
u umjetnost u stalnim mijenama. Na pocetku tog stoljeca lutkarstvo
je jos uvijek bilo u svojoj dramskoj fazi s naglaskom na tekstu kojemu
su se ostali elementi igre podc¢injavali. Uslijedila je 1930-ih godina
takozvana homogena faza s lutkom u prvom planu, da bi izlaskom
glumca-animatora pod svjetla reflektora i odbacivanjem paravana taj
izraz uzletio u heterogene visine.

Glumac je u 1960-im i 1970-im godinama postao konstanta, a nje-
gov odnos s lutkom toliko dominantan da je Henryk Jurkowski
1978. godine redefinirao lutkarstvo, lutku na centralnoj poziciji za-
mijenivsi pulsiranjem odnosa izmedu nje i animatora, uz objasnje-
nje kako se ,pokazalo da je sistem zavisnosti izmedu lutke i njenih
pokretackih sila trajniji od komponenata tog sistema“ (2006, 127).

Otvorena animacija omogu¢ila je, izmedu ostaloga, inastanak kaza-
lista predmeta i materijala koji ¢e oznaciti sljede¢ih nekoliko desetlje-
¢a. Uslijedila je faza dramaturskog budenja svih elemenata igre koju
Henryk Jurkowski naziva atomizacijom (2007, 245), a koja lutkar-
stvo dovodi u doticaj s Lehmannovim poimanjem postdramskog tea-
tra koji komunicira svojom cjelovitos¢u i tezi prema totalnom izrazu.
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Hrvatsko lutkarstvo ponesto je kaskalo za europskim, kasnjenja
anuliraju¢i preskocima. U desetlje¢ima izmedu dva svjetska rata tek
se formiralo i profesionaliziralo, da bi se potom pretocilo u uspa-
vane 1950-¢, u kojima je njegov razvoj gusen gustim socrealistic¢-
kim i didakti¢kim slojem. Druga polovica 1960-ih oznacava veliki
skok prema heterogenosti te temelj za gradenje suvremenih poetika.
Tocku obrata predstavlja glazbeno-scenski kolaz Muzicke minijature,
premijerno izveden 1966. godine u Gradskom kazalistu lutaka Rije-
ka. Predstava, koju je rezirao Berislav Brajkovi¢, a likovno oblikovao
Ladislav Sosteri¢, donijela je brojne novine u hrvatsko lutkarstvo.

Nakon gotovo dva desetlje¢a potpunog ignoriranja odraslih publika,
lutkarstvo se u Muzickim minijaturama konaéno otvorilo i njima i to
na svjez i originalan nacin — luminiscentnom verzijom crnog teatra
kao tada novom i vizualno atraktivhom tehnikom na ovim prostori-
ma. Zahvaljujuéi toj tehnici, predstava je uvela u hrvatski lutkarski
prostor kazaliste predmeta i materijala, oslobodila lutku dvodimen-
zionalne igre na koju je bila upucena u paravanskim predstavama, a
lutkara, jo$ uvijek omotanog mrakom, izvukla izvan paravana, pro-
storno ga oslobodivsi, $to predstavlja vazan korak prema otvorenoj
animaciji. Ovaj razvojni skok nije bio usamljen.

Par godina kasnije u Osijeku su slovacki umjetnici Jdn Ozédbal i Boh-
dan Slavik uveli zreli heterogeni izraz, svojim plodnim radom uzdi-
gavsi osjecko lutkarstvo do samih vrhova hrvatskog i jugoslavenskog
lutkarastva. Berislav Dezeli¢ je u to vrijeme u Zagrebu zamijenio
realisti¢ne lutke originalnim geometriziranim i izuzetno zgodno sti-
liziranim lutkama, dok je Ivica Toli¢ u Splitu velikim koracima ra-
zvijao tehnologiju lutaka. Dok su u spomenutim kazalistima (uglav-
nom) likovni umjetnici mijenjali sliku lutkarstva, uvode¢i ga u novo
poglavlje beskrajnih moguénosti, u Zadru se u to vrijeme odvijao
svojevrsni sukob, odnosno razilazenje pomalo ve¢ umornih pionira
Kazalista lutaka, predvodenih Milom Gatarom, i novih generacija
s Lukom Paljetkom, Zvonkom Festinijem i Brankom Stojakovi¢em
na ¢elu. Na koncu ¢e, kako to u pravilu biva, pobijediti mladost, a ta
pobjeda dat ¢e krila upravo Luki Paljetku da 1970-ih godina u pot-
punosti promijeni poimanje lutke i lutkarstva u Zadru i Hrvatskoj.
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Luko Paljetak — knjizevnik u lutkama i lutkar u knjigama

Luko Paljetak roden je 1943. godine u Dubrovniku, gdje je i umro
2024. Diplomirao je 1968. na Filozofskom fakultetu u Zadru, gdje je
potom deset godina radio u Kazali$tu lutaka. Nekoliko je godina bio
i asistent na zadarskom Filozofskom fakultetu te urednik ¢asopisa
»Zadarska revija“, da bi se 1978. vratio u rodni Dubrovnik. Jedan
je od najplodnijih suvremenih hrvatskih knjizevnika, s preko 150
tiskanih knjiga. Objavio je cetrdesetak zbirki pjesama, desetak zbir-
ki pjesama za djecu, desetak graficko-pjesnickih mapa, dva romana,
drame, radiodrame, bajke za djecu, djedje i lutkarske igrokaze, haiku
poeziju, feljtone, kazali$ne kritike, knjizevnopovijesne studije i ese-
je, prevodio je s engleskoga, francuskoga, $panjolskoga, slovenskoga,
talijanskoga i ruskoga jezika. Puno je pisao o lutkarstvu, a najvazniji
tekstovi okupljeni su u knjizi Lutke za kazaliste i dusu (2007.).

U zadarskim je lutkama startao 1968. kao glumac-lutkar. Iste godine
izveden mu je danas izgubljen tekst Novogodisnja prica, nakon Cega
slijede omnibus za tada novo i atraktivno luminiscentno kazaliste
S onu stranu ogledala (1968) i antibajka Bajka o kraljevim tresnja-
ma, svojevrsni teatar u teatru u teatru koji je 1970. godine na scenu
postavio Zvonko Festini. Rezirati zapocinje 1969., kad redateljski
postavlja vlastiti lutkarski tekst Kolali za Rinu, Ratka i ostale. Slijedi
1971. Alibaba i razbojnici, da bi godinu dana kasnije ,,okrenuo pilu
naopako® (Seferovi¢ 20) rezijom predstave Ruzno pace (1972) koja je
»oznadila pocetak novoga doba u zadarskom lutkarstvu® (ibid.).

Predstava je gostovala i osvajala nagrade na mnogim medunarodnim
festivalima, izmedu ostalog sudjelovala je na kongresu svjetske UNI-
MA-e u lutkarskoj meki — francuskom gradi¢u Charleville-Méziere-
su. Kuliminacija promjena zapocetih Ruznim pacetom dogodila se
1978. godine u antologijskoj predstavi i centralnoj to¢ki Paljetkovog
lutkarskog stvaralastva i ovog rada — Postojani kositreni vojnik.



NOVE TEORLJE br. 1-2/2024 (7)

Prevratnicki kositreni vojnici¢

Premijera predstave Postojani kositreni vojnik odrzala se 16. lipnja
1978. i iz danasnjeg konteksta predstavlja tocku budenja suvremenog
lutkarskog izraza u Hrvatskoj. Za potrebe predstave dramaturg Ma-
rijan Bla¢e Andersenovu je bajku sveo na desetak recenica koje manje
grade znacenjski, a viSe zvuéni i ritmicki sloj predstave. Sadrzajni je
sloj Luko Paljetak sa scenografom i kreatorom lutaka Brankom Sto-
jakovi¢em upisao u ostale elemente igre — od medusobne igre lutaka
preko suigre s dramaturski i scenski ozivjelom scenografijom, glaz-
bom Antuna Doli¢kog i svjetlom Ive Nizica, koje je promjenom boja,
smjera i $irine mijenjalo atmosferu, kut i fokus gledanja.

Paljetak i Stojakovi¢ u ovoj su predstavi ,shvatili zahtjeve suvreme-
ne lutkarske scene koja se nacinom scenskog misljenja prilagodava
ostalim animacijskim postupcima: u modernom lutkarstvu vise nije
dovoljno kreirati i animirati samo lutku ve¢ kompletan scenski pro-
stor, pise Dalibor Foreti¢ (6). To ,osluskivanje“ modernih strujanja
sam Paljetak objasnio je krilaticom , Lutka je sve, sve je lutka!l®, a u
kojoj, s jedne strane, otvara vrata lutkarstva kazaliStu predmeta, ma-
terijala i dijelova tijela, $to je bilo u skladu s europskim lutkarskim
kontekstom. S druge, ovdje vaznije strane, otvara vrata scenskom
i dramaturskom ozivljavanju svih elemenata igre. Rije¢ima samog
umjetnika,

u pojam scenskog bica, ako ga izjedna¢imo s lutkom, uklju-
¢uju se i animator i lutka, ne samo lutka u uzem smislu,
nego sve $to lutki pomaze da bude ,lutka®, a to je scena, sce-
nografija, glazba, takozvani rekviziti, svjetlo i ostala pomo¢-
na svjetla... Lutka znaci zapravo sve to zajedno, ukljucujudi i
¢ovjeka kao ravnopravan, ali nikako ne i nadredeni dio (67).

Dakle, lutka moze biti sve, ali i svi elementi igre u nekom trenutku
mogu biti lutka, odnosno nositelji lutkarskog kazalista. Time Palje-
tak otvara vrata dramaturskog osamostaljenja dotad uglavnom pa-
sivnim i uspavanim elementima igre poput scenografije i kostima,
zvuka, glazbe i svjetla.
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Ovo ozivljavanje elemenata igre dovodi Paljetka u direkenu vezu s
Jurkowskovom atomizacijom i Lehmannovim dramaturskim osa-
mostaljenjem. No, on ne staje na tome i ne (o)stavlja naglasak na
pojedinim dramaturski oZivljenim elementima igre, ve¢ ga pomice
na njihove odnose.

Tako predstavu Postojani kositreni vojnik ne gradi dramaturski izu-
zetno vazna scenografija, niti glazba kao ritmic¢ki motor igre, ve¢
suigra lutaka i scenografije vodena ritmom i melodijom Dolickovog
klavira. Taj nov i svjez izraz, koji uvjetno mozemo nazvati ,teatrom
odnosa“, Paljetak stvara u isto vrijeme ignorirajuéi najvazniji razvoj-
ni korak zbog kojega je Jurkowski upravo 1978. godine redefinirao
lutkarstvo — otvorenu animaciju i vidljivog glumca-lutkara na sceni.
Samim time, mozemo zakljuciti da su Paljetak i kositreni vojnik s
preskokom uveli hrvatsko lutkarstvo u suvremeni kontekst, zadrzavsi
njegovu tradicionalnu homogenost, odnosno ¢vrstu vjeru u lutku.

Luko Paljetak je beskrajno vjerovao u lutkinu scensku mo¢, sugestiv-
nost, iskrenost i samostalnost jer ona ,zna $to radi. Lutka je pamet-
na. Lutka je savrSena. Ona je uvijek samo ono $to treba biti. U na$
svijet bezdusnosti i dvoli¢nosti ona dovikuje: Ja sam jedina iskrena!
Ja jedina stvarno imam dusu!“ (Paljetak 23).

Takvoj lutki ne treba rije¢ da je vodi jer ,lutkarska predstava moze
se napraviti i od telefonskog imenika“ (ibid). Coviek joj je, s druge
strane, potreban, ,ali ona ne Zeli biti on, ni oblikom ni manama:
lutka ne pije, a i kad pije nikad nije pijana: lutka ne pusi, a i kad pusi,
njoj su pluca zdrava. I kad lutka place, suze joj ne kvase lice, kvase

ga lutkaru” (ibid).

Covjek, odnosno lutkar, visestruko je prisutan i bitan u Postojanom
kositrenom vojniku, ali skriven u sigurnosti paravana. ,Kad Zivi glu-
mac stoji na sceni, to je slika zaustavljene smrti, kad lutka stoji na
sceni, to je slika zaustavljenog Zivota“, smatra Paljetak (12), zaklju-
¢ujuéi da mu ljudskim tijelom oblikovana ,zaustavljena smrt“ nije
potrebna, buduéi da ,,svaka lutka svojom dvostrukom prirodom, kao
Zivo-neziva stvar, istovremeno re-prezentira Zivot i smrt, zivi i ne-zivi,
dvosmjernom svojom vertikalom povezujudi Zivljenje i smrtovnost u
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kojoj ima ¢vrsto uporiste za sve svoje zalete u Zivot u koji, kad ude,
unosi uvijek teatralizaciju“ (Paljetak 54). Samim time lutka je ,total-
na“ izvodacica koja u sebi sadrzi sve.

Suvremenost teatra odnosa

Osamostaljivanje svih elemenata igre i pomak paznje na njihove od-
nose obogatilo je lutkarsko kazaliSte brojnim novim moguénostima
uz potencijal promjene, Sirenja preusmjeravanja i rasprsivanja, odno-
sno usitnjavanja fokusa koji moze $etati s odnosa scenografije i lutke
na lutku i glazbu, glazbu i svjetlo..., ali i na paralelne odnose veceg
broja elemenata, primjerice zvuka, lutke i scenografije.

U tim brojnim moguénostima gradenja radnje, konkretnost znace-
nja verbalne komunikacije zamijenili su apstraktnost, metafori¢nost
i metonimic¢nost vizualne i zvu¢ne komunikacije, dok su na mjesto
klasi¢ne (dramske) lutkarske dramaturgije dosle vizualna i likovna
dramaturgija te dramaturgije koje se grade na zvuku, atmosferi,
apstrakciji...

U takvom izvedbenom okruzenju uslojava se i dinamizira dotad jed-
nosmjerna komunikacija s gledateljem koji postaje aktivni sudionik u
izvedbenom ¢inu. Samim time, u suvremenom lutkarstvu ,,odnosa“
stvara se prostor velike slobode oblikovanja i ¢itanja izvedbe, njenih
sastavnih dijelova i medusobnih veza. Autorima je omoguéeno oslo-
badanje pojedinih elemenata igre i usmjeravanje fokusa na njihove
susrete, sukobe i dijaloge, dok gledatelji imaju slobodu u ¢itanju tih
odnosa i bogacenju izvedbe vlastitim znacenjskim slojevima (v. Tre-

tinjak 206).

Toj otvorenosti lutkarstva i moguénosti propitivanja i pomicanja gra-
nica prvi se u hrvatskom lutkarstvu prepustio upravo Luko Paljetak
u predstavi Postojani kositreni vojnik, popra¢enoj i dodatno objasnje-

1<

noj krilaticom , Lutka je sve, sve je lutka
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Zakljucak

Izuzetno vaznim lutkarskim opusom, predvodenim Postojanim kosi-
trenim vojnikom i teorijskim zapisima i razmisljanjima o lutkarstvu,
Luko Paljetak zapoceo je nesto $to bismo mogli nazvati suvremenim
lutkarskim izrazom odnosa. Rije¢ je o lutkarskom izrazu u kojemu
svi elementi scenske igre mogu postati dramaturski nositelji pred-
stave ili jednog njenog sloja, a fokus je na odnosima medu tim no-
siteljima. Taj skok u suvremeno Paljetak je napravio u homogenom
okruzenju, na izuzetno zanimljiv nacin spojivsi i preplevsi klasi¢no
i svjeze poimanje lutkarstva, teorijskim tekstovima pojasnivsi i po-
tvrdivsi svoja scenska promisljanja. Na taj nacin dvostruko je uveo
hrvatsko lutkarstvo u suvremeni kontekst — na razini same izvedbe i
teorijskog promisljaja.
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